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sociala

UBLICAREA, n presa, a ,,teze-
lor* viitoarei Conferinte natio- .
_nale a scriitorilor constituie prilejul unor

ample si temeinice dezbateri despre pro-
blemele literaturii romane contemporane,
despre legatura_ creatiei cu viata, despre
rolul ei in faurirea constiintei Thaintate a
omului de_azi, Participa la dezbateri nu
numai_ scriitorii, ci si multi oameni de
culturd sau simpli cititori, fiecare incer-
cind sa contribuie la |nt,e'legerea cit mai
adinca a principalelor aspecte ale crea-
tiei literare ca forma a constiintei so-
Ciale, insasi aceasta _ participare = nume-
roasa si diversa aratd, pe Jlinga marele
Interes’ pe care-1 trezeste dezbaterea, ca
literatura ocupd in viata societatii noas-
tre un loc important, bucurindu-se de
Incredere si de sprijin unanim. ,,Roma-
nia literarall a publicat si va publica si
in continuare eft mai multe articole des-
pre aceste probleme, marcind, in felul
acesta, exceptionala atentie ce se cu-
vine acordata’ ConEerin'ei " scriitorilor = si
literaturii_in general. Punctul nostru de
vedere (afirmat in atitea rinduri) este ci
literatura reprezintd astazi un factor
esential al constiintei sociale, un mijloc
de actiune asupra mentalititii oamenilor
si de formare a acelor idei si convin-
geri care raspund in cel mai fipalt grad
exigentelor artistice _si  ideologice ~ale
constructorilor societdtii comuniste mul-
tilateral dezvoltate. ) ]
. Problema rolului pe care literatura il
joaca in constiinta sociala are o gene-
roasa traditie in istoria culturii romane.

Acest rol a fost subliniat nu o data de . N
catre toti marii scriitori si oameni de li- Camil Ressu : Cafeneaua Terasa Ofetelesanu
tere din trecut, care au ascultat de glasul . Lo . . . o L . L .

& epocii, ay stiut sa fie adevarati artisti-ce- Camil Ressu, de la a carui moarte s-au implinit la 1 aprilie zece ani, Tnfatiseaza in compozitia reprodusa mai sus ci-
tateni, sa exprime nazuintele  contempo- teva figuri marcante ale vietii artistice bucurestene de acum o jumatate de secol: pictorul losit Iser (la stingd, tn
ranilor lor. sa se facd purtatori_de cuvint picioare), Tudor Arghezi (stingd), pictorul Alexandru Satmarl (in dreapta lui Arghezi), scriitorii Corneliu Moldovanu sl
ai ideilor Tnaintate ale timpului lor. De- lon Minulescu (in centru), compozitorul Alfons Castaldi si pictorul Jean Steriadi (in dreapta).

sigur, a_enumera, fie si o parte din aceste
atitudini, ar fi sd depasim cu mult spa-
tiul restrins al acestui editorial. Si poate
si rostul lui, care nu e acela de a intra
in detaliile istoriei literare. Totusi, citeva
fraze dintr-un articol publicat de Cezar
Bolliac in ,,Foaie pentru minte, inima si

literaturd**, In 1846, ar trebui citate pen-
tru_marea lor pregnanta si actualitate : VI CTOR EF I I M I U
»~Este timpul — scria Cezar Bolliac —

ea poezia sa se ocupe, Sd puie in miscare

toate _resorturile sale la o prefacere n-

treagd, la o reforma totald de constiinta

(...] Sa intemeieze o singurd credinta re- =

ligioasd in locul tuturor credintelor inve- D I O ene
chite si prefacute pina astazi : acea a ra-

tiei si a libertatii**.

PELUL acesta la ratiune si la : PR : ; Ms i
Iibeti_t_a'%g,*,!a P ,,refprméft‘ot,alé de A(\:cestv a;cenlan de falrpz?: din Ivechlme, Venise fara nici un dar pe lume

) _constiinta** nu a ramas fara ecou in epoca e cauta un om cu felinaru . :

lui Bolljac si el este viu in mintea tuturor Dispretuia maririle si harul Dar jinduia un nume, un renume

eneratiilor de scriitori care s-au_succe: i il ' sl Si-atuncea, iata zdrentele viclene

at. Cu atit mai viu_ este el astdzi, cind Si regilor vorbea de la-naltime. - ’ ‘ :

avem des tl’e literatura_ (rlJ_rln poezie _Bolrlll_ae

insusi Tntelegea uneori literatura si chiar — A N R .

arta) o conceptie atit de inaltd, cind cre- Linga cetate isi avea hambarul Minca virtos bucate de tot soiul

gem in n“flenlrea ei de a trlansffolrr(rj]a e om, Si casa si nevasta, slugarime... Apoi pleca, rostogolind butoiul :

e a preface, cum zicea la fel de frumos P o o ; ) :

tot Bolliac, ,,acea _iubire numai teoretica Pe ser_nenlAJ_udeelndu I cu asprime 8 N g .

de libertate si egalitate in libertate si ega- Puterilor Tsi cunostea hotarul. — Ma duc Tn tirg sa fac pe Diogene !

litate practica si_actuald**. .

Rolul literaturii Tn constiinta sociala a
epocii noastre este tocmai acesta ; de a A
contribui, prin mijloacele ei specifice, la B I ntr t
formarea_ unei nol spiritualitati, a*eea aSI I Iu I ecu
comunistd, de a fnnobila practica socialda
a omului, dindu-i o dimensiune majord,

taCtiI\“/é sj[ rev?ltutiopa[é.do Iitera%ur?_tatC- La vatra, povesteau batrinii basme Povestile acestea minunate
uald este o literatura despre actualjtate i ; N . .

dar nu numai atit ; ea implica participare Cu Feti-Frumosi, llene Cosinzene, Din a vechimei vreme adunate
lucida, respoPsaé)lla, la alcezlasta gctuall ate, Cu zmei si cu mos Ene pe la gene, f |

angajament fundamental al scriitorului in ; ; i i Au fost, Tn veacul nostru, Tntrecute.
rea |{atea contemporana, masura impor- Cu tartacoti, cu zine $i cu iasme. ' '
tantei unei opere

dind-o, ~ prin  valoarea Spuneau de aritirile viclene Mai sus de cerurile pamintene,
el artistica, to%mal aceas Din baltile cu putrede miasme

ta capacitate _de actiune trle ) : ; ;

asupra constiintei umane R / De presuri zburatoare, de fantasme Noi repezim rachete si antene,
pe care maril nostri scri- o Cu stele-n aripi si cu foc in pene. Solie lumilor necunoscute.

itori, de ieri si de azi, au
avut-o necontenit Tn ve-
dere.



fi CUM, cind sintem in momentul bilantului, putem spune,

"" in fruntea acestei cronici hebdomadare, ca periplul pre-
sedintelui Nicolae Ccausescu Tn continentul african este, fara Tndoiald, unul
din cele mai de seama evenimente inregistrate, in ultima vreme, in viata po-
litica internationald. Célatorind peste 20000 de kilometri — in opt tari afri-
cane independente, aflate, cu impetuozitate, pe drumul propasirii nationale, in
toate domeniile activitatii, economice, sociale, culturale, presedintele Nicolae
Ceausescu a demonstrat eficienta ideii de cooperare intre state pe care tehnica
moderna a transporturilor si comunicatiilor le apropie — indiferent de dis-
tanta geografica ce le separa.

Consemnam, pentru indiscutabila lui valoare documentara, itinerarul com-
plet, parcurs de tovarasul Nicolae Ceausescu Tn fruntea delegatlel romane- Nu
va trece multd vreme si se va putea constata, Tn mod practic, faptul ca de-a lun-
gul acestui itinerar au fost plantate adine si solid jaloanele unei colaborari
efective si active, spre folosul atit al tarilor angrenate Tn actiunea de coope-
rare cu Republica Socialistda Romania, cit si al prepriei noastre tari, partener
loial si punctual in toate acordurile pe care-si pune sigiliul si semnatura.

Asadar, popasurile pe marele drum african au fost: Republica Algeriana
Democratica si Populara cu capitala Alger, Republica Africa Centrala cu ca-
pitala Bangui, Republica Populard Congo — Brazzaville, Republica Zair —
Kinshasa, Republica Zambia — Lusaka, Republica Unita Tanzania — Dar Es
Salaam, Republlca Democratica Sudan cu capitala Khartum, Republica Araba-
Egipt cu capitala Cairo.

In privirea panoramica a acestei prestigioase calatorii ne-am oprit in cro-
nica noastra precedenta Tn momentul vizitei Tn Tanzania. Desfasurata Tntr-o
ambianta de prietenie si stima reciproca, vizita tovarasului Nicolae Ceausescu
in Tanzania s-a incheiat cu rodnice rezultate atit pentru dezvoltarea relatii-
lor bilaterale de cooperare intre Romania si Tanzania, cit si pentru cauza ge-
nerald a libertatii popoarelor si a intelegerii |nternat|onale Aceste concluzii
rezulta cu prisosintd din ampla declaratie comunda romano-tanzaniand sem-
natd de presedintele Nicolae Ceausescu si presedintele lulius K. Nyerrere. Su-
bliniind dorinta tarilor lor de a contribui la infaptuirea si garantarea pacii si
securitatii internationale, cei doi presedinti au pus in relief marea importanta
a stabilirii raporturllor ntre state pe baza respectarii stricte a principiilor de
independentad si suveranitate nationald, de neamestec Tn treburile interne ale
altor state, de egalltate n drepturi si avantaj reciproc, de excluderea folosirii
fortei si amenlntaru cu folosirea fortei, ci, dimpotriva, cu solutionarea proble-
melor litigioase pe cale pasnica.

In ziua de joi, 30 martie 1972, presedintele Nicolae Ceausescu Tmpreuna
cu tovarasa Elena Ceausescu au sosit la Khartum, capitala Republicii Demo-
cratice Sudan, unde au fost intimpinati de presedlntele generalul maior Gaafar
Mohammed Numelry si sotia sa Busein Numeiry. Din nou intocmai ca in ca-
pitalele vizitate anterior, populatia sudanezi a ficut inaltilor oaspeti romani
o primire plina de entuziasm. In zilele petrecute in Republica Democratica
Sudan cei doi oameni de stat, presedintele Nicolae Ceausescu si presedintele
Numeiry au avut convorbiri oficiale si interesante schimburi de vederi, con-
tacte utile pentru bunele raporturi reciproce, pentru Tntelegere si colaborare
internationald. Retinem urmatoarele declaratii facute in timpul acestei vizite :
Nicolae Ceausescu © Vizita pe care o facem Tn Sudan constituie o dovadi a
faptului ci tarile noastre au ajuns la concluzia ca interesele lor reciproce im-
pun eolaborarea cit mai larga in toate domeniile de activitate- Sper cd vom
putea sa trasam noi cai pentru dezvoltarea cooperarii dintre popoarele noas-
tre, s intdrim colaborarea corespunzator atit intereselor Romaniei, cit si ale
Sudanului, precum si cauzei generale a prieteniei si colaborarii dintre popoare.
Raspunzind, Gaafar Mohammed Numeiry a spus, intre altele: Am urmarit
si. apreciat mult.ceea ce ati Tntreprins pe linia solidaritatii cu popoarele
militante ale Africii, preocupindu-va de problemele de eliberare nationala si

dezvoltare, consolidind legaturile de prietenie cu acestea, pentru atingerea
telurilor comune.

Ziarul ,,Al Sahafa™ care apare la Khartum sublinia in comentariile sale :
»Am remarcat cu admiratie cit de mult a prosperat Roméania prietena n do-
meniul. industrial. Pe plan politic, apreciem atasamentul Romaniei fatd de
principiul neamestecului n treburile interne ale altor state"

In dupa-amiaza zilei de duminica, 2 aprilie 1972, a |nceput vizita presedin-
telui Consiliului de Stat al Republlcn Socialiste Romania si a personalltatl-
lor ce l-au Tnsotit, Tn Republica Araba Egipt, utima etapa a calatoriei prin
cele 8 tari africane, fnceputa in urma cu peste trei sdptamini. Primirea prie-
teneasca, cald, facuta naltului oaspete roman, sotiei sale si Tntregii delega-
tii romane, la Cairo, a pus Tn evidenta, de5|gur, prietenia romano-egipteana.
Presedintele Anwar Sadat si sotia sa, Djihan Sadat, au salutat cu cordialitate
Pe tovarasul Nicolae Ceausescu si tovarasa Elena Ceausescu- In toastul rostit
la dineul oferit de presedintele Republicii Arabe Egipt, duminica seara la
Palatul Abdin, tovarasul Nicolae Ceausescu a spus, Tntre altele : ,,Cred ca ni-
mic nu desparte Romania si Egiptul ; dimpotriva, totul pledeaza pentru o co-
laborare si 0 cooperare strinse intre ele, Tn toate domeniile de activitate'. Ci-
tam, de asemenea, din toastul presedintelui Anwar Sadat: ,Salut prietenia
dintre Romania si Egipt, tari care depun eforturi pe calea dezvoltarii si construi-
rii unei vieti noi pentru popoarele si tarile noastre”. Vizita presedintelui Nicolae
Ceausescu in Republica Araba Egipt a pus in lumina colaborarea multilate-

rala SI rodnlca romano- eglpteana precum SI caile pentru o SI mai strinsa con-
lucrare n viitor.

11 CUM, cind, asa cum ardtam la Tnceput, ne aflam in mo-

N mental bilantului si al concluziilor, putem spune cu min-
<rie ca vizita Presedintelui Nicolae Ceausescu Tn cele 8 tari afrieane se Tnscrie
In actualitate, pe drept cuvint, asa cum s-a remarcat si intr-un foarte mare
numar de agentii de presa si de ziare din lumea Tntreagd, ca un nou si mare
mueees, de prestigiu, Tn politica constantda a Romaniei socialiste, de colaborare
internationald, de consolidarea pacii si prieteniei Tntre state si popoare, pe
«dile prosperitatii si progresului.

Cronicar

Pro domo

Fantezia

I NTR-O pagina celebra des-

® pre Danie, de Sanctis spunea
ca deosebirea dintre un mare artist si
doar un bun artist constd in faptul c&
primul este Tnzestrat cu fantezie, cela-
lalt doar cu imaginatie. Dante era,
dupa opinia celebrului istoric literar,
un mare poet pentru cd nu-si trecea
nici sentimentele, nici ideile Tn simple
imagini, ci crea viziuni largi, in care
toate se topeau si rendsteau, datorita
extraordinarei forte a fanteziei sale.
Fantezia creeaza o lume noua, mai e-
sentiala si mai adevarata si nu repro-
duce, doar mutindu-i putin formele, lu-
mea reald in care trdieste si se mlscé
autorul.

De fapt, este vorba de a sublinia Tnca
o0 data caracterul de creatie al artei,
functia demiurgica a artistului. Acest
adevar, odata bine Tnteles, ne poate
feri de o serie de greseli cum ar fi in-
telegerea limitativd si exclusiv mime-
ticd a realismului, menit sa ,redea"
lumea. Arta si literatura nu sint crea-
toare de copii mai mult sau mai pu-
tin fidele ale obiectelor si persoanelor
din jur, ci de modele integrate ale lu-
mii, cautind sa-i surprinda nu formele
,,extlnse ci spiritul adinc, duhul, a-
dica pr|n0|p|u| genetic, miscarea. Cu
alte cuvinte, a aduce un elogiu fante-
ziei creatoare si a funda pe ea o este-
tica, Tnseamna a aduce un elogiu dia-
lecticii, universului vazut Tn deveni-
rea sa, In eterna geneza. Sa construim,
as zice, adevarata esteticad dialectica,
singura capabild sa fie pe masura si
in spiritul unei ideologii pentru care
lumea e o devenire si cunoasterea  se
realizeazi prin ,,praxis". Impmglnd lu-
crurile spre o formulare provizorie, am
putea spune: nimic nu este adevarat
daca nu e produsul functiei noastre ac-
tive si creatoare. Nimic nu este adeva-
rat dacid nu este construit sau, mai
exact, reconstruit.

Mecanismele prin care se realizeaza
aceasta actiune activa de modelare,
raportul dintre experientd si creatie.

Confluente

Frumosul -
simetrie

fwfeuta kuxleyi,
alga, fosila (180 ffli>
lioane ani) din de-

momentul  distrugerii prin uitare i
smulgerea miscarii vii prin_laborioasa
anamneza sau mai ales prin revelatie
a ceea ce stiam, progresul de cunoas-
tere cistigat prin surprinderea genezei
lucrurilor, merita tentative speciale de
analiza. Insi pentru noi, acum, proble-
ma este acuta si directs. Intfi pentru
postularea ferma a acestei estetici dia-
lectice, nemijlocit legata de o ontologie
marxista a carei premisa este creatia.
Nu miscarea si devenirea obiective, ci
creatia umana Tn consonantd cu ele.
Definitia cea mai cuprinzatoare a eter-
nului uman, constanta a devenirii sale
istorice ar fi: omul este fiinta creatoa-
re — nu numai Tn sensul restrins ca
faureste unelte, ci Tn sensul esentei sale
dialectice, constind Tn constructia de
sine prin creatie. Ceea ce tinarul Marx
denumea a fi ,,0 iiintd generica".

G. Calinescu, dupa ce supunea unui
foc de artilerie critica proza lui Cezar
Petrescu, spunea ca i se cuvine recu-
noscut meritul de a fi totusi un scriitor
plin de imaginatie, chiar daca gresit
structuratd, Intr-o proza prea servild
formelor imediate ale realului. Oare o
saracie de imaginatie, ca sa nu mai
vorbim de fantezie, nu este Tnca o
greseald_a prozei noastre si acum si
o piedicd a dezvoltirii sale? O Ilpsa
deci de libertate nu exterioara, ci in-
terioard, o timiditate fatad de jocul fan-
teziei care reprezintd, e adevarat, un
risc prin zborul ei indraznet si verti-
cal ? Cei mai prestigiosi dintre scri-
itorii romani ne pun pe ginduri prin
faptul ca sint excelenti doar cind Tsi
povestesc copildria si apoi sint saraci
si terni cind depasesc rememorarea
suavelor momente ale ei. Cind au a-
juns maturi, sint prea maturi si si-au
pierdut ingenuitatea. Daca postulatele
de la Tnceputul acestui articol sint a-
devarate, atunci sansa noastra nu
poate fi decit Tndrazneala lanteziei
creatoare.

Alexandru lvasiuc

turcului,
alga. fosila. (7m|||0anc
«I), golful M«iC.

pozitele de fond
ele Marii Negre.

a
adevarului

= FRUMOSUL LITERAR desigur ca nu
constd numai in descrieri de naturd. Mult
mai intens ne apare el din cunoasterea
omului, care e sublect principal in romane,
n poezii, in teatru. Nu rar ne confundam
cu eroul literar sau ludm de la el tarie, ca
Anteu de_la Pamjint.

Omul ramine si un obiect al biologiei, si
atunci cind el este Homo sapiens 1l putem
considera ca adevarat si frumos.

Legat de om, nu trebuie sa uit ca el este
animat_de multe sentimente, printre_care
cel mai puternic ramine cel al iubirii._ Un
mare mister biologic ! S-a Tncercat s& se
explice prin_hormoni, prin legituri de
reflexe conditionate, prln nevoi vegetative
etc. Eu cred ca ar fi pacat sa putem ex-
plica sentimentul de dragoste, de adevar,
de dreptate prin reactii_chimice, energeti-
ce sau informationale- Sentlmentul de iu-
bire nu poate fi Tncadrat in legi. El con-
stituie un fel de ,flux" ce sé stabileste
|ntre doua persoane sau Tntre una si ome-

Frumusetea unui_peisaj, a unei descrieri,
a unui fenomen biologi¢ sau a unui erou
este Tnsotitd Tntotdeauna si de un anumit

sentiment. Frumosul Tn sine e un senti-
ment stenic, pe care Tl cautam, cu care ne
Tntarim sufletul, trupul si mintea. Actiu-

nea lui mai depinde si de fondul pe care
refeaza.
eseria mea e biologia, iar profesiunea,
dascal Nu pot deci sa nu conchid dupa
toate astea ca am ntilnit, foarte adesea
frumosul_in adevarurile naturii. Frumosul
e palpabil Tn anumite structuri din lumea
microscopicd, ca in figura de mai_sus.
Multd vreme biologia a cdutat numai ast-
fel de structuri si a ramas legatd de des-
criptivism. Azi dasim frumosul in adeva-
rurile echilibrelor din natura, n autore-
glarea functionala a IndIVIdU|UI n selectia
ereditard, in organizarea somala a unor or-
ganisme. Azi, frumusetea mai_desavirsita
reiese din dinamismul informational al ma-
teriei_vii, concretizata in indivizi asa de
diferiti ca nu sint doi identici, cu toate ci
toti functioneaza oarecum pe baza acelo-
rasi fenomene chimico-energetice.
Consider ca frumosul este o simetrie a
adevarului. In biologie sint foarte multe
ocazii ca acestea sa fie Tmbinate Frumosul
ne da acel dram de bucurie pe care 1l
cautam cu totii in ceva, ceva ce e dincolo
de ce facem ca si traim. Acest eeva ne
este tot atit de necesar ca si aerul pe eare
1l respiram.

Acad. Eugen A. Pora



Poezie

Si

anonimat

L ITERATURA mai
noua e adeseori pre-
ocupata si uneori chiar obsedata, sub o for-
ma sau alta, de problema anonimatului.
Gasesc la Valery, Memoires du poete, ur-
,matoarea reflexie ¢ ,,...persoanele sau nu-
/jpele, speculatiile care pornesc de la ele,
“rangurile care li se atribuie, — acestea al-
catuiesc toata emotia careia 7i da nastere
piata (literard) ; nu operele Tnsele, pe care
socotesc ca ar trebui sa le consideram per-
fect izolate unele de altele, si fara vreo le-
gatura cu autorii lor. Anonimatul ar fi con-
ditia paradoxala pe care un tiran al spiri-
tului ar impune-o Literelor. «La urma ur-
melor, ar spune el, nimeni n-are un nume
Tn sine... Nimeni nu este in sine Cutare

Pusa Tn acesti termeni, problema-e mu-
tata pe un plan utopic (dar o astfel de uto-
pie nu este lipsita de sanse de a se realiza).
Istoria literara a ultimului secol si ceva, de
la primele reactii Tmpotriva romantismului
si pind in zilele noastre, este Tn mare ma-
sura istoria unei multiforme revolte Tmpo-
triva ,personalitatii”, Tmpotriva ,eului",
Tmpotriva ideii de ,autor".

Tn moduri diverse, anonimatul a deve-
nit nu numai o tema externa de meditatie,
ci si o functiune estetica interna a litera-
turii (care poate fi descrisd cu mijloacele
relativ precise ale analizei stilistice). Tnsusi
conceptul de opera trece printr-o criza.
Valery credea Tnca Tn opera, izolata, e ade-
varat, de autor, dar Tn acelasi timp izolata
de alte opere, singulara, stralucind in per-
fectiunea ei solitara, in geometria ei Tnghe-
tata. Tn loc de opera se vorbeste de la o
vreme mai insistent despre text; or, e mai
greu sa consideri un text independent de
alte texte, de celelalte texte, decit o opera

Ade alte opere ; un text anume nu-i decit o
bucata dintr-o mai vasta tesatura, care este
literatura Tn genere.

Nu-i mai putin adevarat Tnsa cd acest
mare proces, Tnca in curs, e departe de a fi
eliminat aspectele personale — mai exa-
cerbate parca decit oricind — ale unei vieti
literare stapinite, orice s-ar zice, de meca-
nismele pietei si ale succesului. Astfel Tncit
asistam la paradoxul ca teoreticienii anoni-
matului (intre care as aminti pe animatorii
grupului Tel Quel din Franta) se numara
uneori printre cei mai zgomotosi solicitanti
ai unei celebritati pe care declara foarte
retoric ca o dispretuiesc.

P ROBLEMA _ ANONI-
MATULUI IN LI-
TERATURA ¢, in primul rind, o problema
morala si abia Tn subsidiar una estetica. la-
ta de ce experienta literara a ultimului
veac si ceva — pe care am invocat-o adi-
neauri — ca si speculatiile mai noi cu pri-
vire la textualitate si intertextualitate, Tmi
apar ca niste simple simptome istorice, in-
teresante ca atare, dar care Tnceteaza s& mai
aiba vreo semnificatie atunci cind constiin-
ta poetului (in Tntelesul cel mai larg) isi pu-
ne in chip explicit sau implicit aceasta
problema.

Din punctul de vedere al constiintei poe-
tului, anonimatul poate fi nu numai un no-
bil deziderat, ci si o ispita. Lasind la o parte
simpla, Tnduiosatoarea si dezgustdtoarea
cochetarie cu gindul anonimatului, renun-
tarea la nume ar putea fi si un act al orgo-
liului, — al unui orgoliu pe care sa-1 savu-
rezi (scutit de orice indiscretii) Tn singura-
tate, nestiut, nebanuit de nimeni. (Nu ma
gindesc acum, de buna seama, la anonima-
tul lasitatii). Din motive lesne de inteles,
aceasta ispitda nu se poate manifesta astazi
Tn chip direct Ceva din ea se poate desco-
peri totusi Tn tentatia pseudonimiei. Dar
pseudonimul sfirseste prin a dezvalui ade-
varatul nume Tnscris Tn el ca-n filigran,
dupa ce a capatat un mai mare sau mai
mic renume. Toate acestea se dovedesc pi-
na la urma a fi doar niste false probleme j
e trist, dar lucrurile stau asa.

Fiind atit de greu sa ramii fara nume, i-
deal ar fi sa-ti porti numele ca pe o Intim-
plare ale carei consecinte ti le asumi si pe
care-o uiti. Poetul e silit sa Tncerce sa-si
mplineasca nevoia profunda, autentica, de
anonimat cu numele si Tn numele sau. Ori-
ce demagogie a anonimatului (am vazut ca
ea exista) 1i este principial interzisa. Dar si
demagogia inversa. Ca Rimbaud, el trebuie
sa aspire sa capete dreptul de a spune :
»,EU este altcineva" ; sau dreptul de a Tnlo-
cui pe ,Eu gindesc" prin ,Sint gindit".

P GETULUI ADEVA-

RAT numele sau i

este sau tinde sd-i devina indiferent. El
ascultd ce se spune despre el — aproape
fara sa-si dea seama — ca si cind ar fi
vorba de altcineva. Si asta fara interventia
vreunui tiran al spiritului”. Atingerea a-
nonimatului in poezie si Tntru poezie e un
dar indelung asteptat si totusi neasteptat ;
un dar ciudat, pentru ca acela care 1l pri-
meste nu va sti niciodata ca I-a primit; un
dar nepretuit si totusi de nimeni invidiat.
Oare asa se intimpla ? in esenta, da, in
ciuda multor aparente. Dar chiar si apa-
rentele au Tnceput sd se schimbe de la o
vreme. Atitudinile genialoide, orgoliile
profetice trezesc din ce Tn ce mai mult ré-
sul, si, uneori, mila. Tnsasi dorinta de cele-
britate, de care nu poate fi inca strdin poe-
tul ca om (si care atunci cind se ciocneste
cu aspiratia contrarda spre anonimat da
nastere unui conflict ireductibil), si-a mo-
dificat strategia. Unii vad Tn aceasta im-
prejurare un semn de criza. Dar poate ca e
vorba de zorii unei noi spiritualitati, pe
care 0 anunta cu un secol in urma glasul
singuratic si straniu si poate nebunesc al lui
Lautreamont : ,Poezia trebuie facutd de
toti, nu de unul". Oricum, gloriei — cintata
cindva de poeti — a Tnceput sa i se faca
rusine de ea Tnsasi. Un prieten Tmi spunea
ca ,,a avea prestigiu" i se pare uneori un
lucru aproape ridicol. Cred ca nu gresea.

Matei Calinescu

Adina Tucuiescu:
Portret
in piatra

Mihal
URSACHI

h amintirea

lubito, ca fructele coapte atirna
vietile noastre de creanga
nemarginirii. In curind

austrul se va porni, vestitorul

marilor viscole. O, se cuvine

sa pastram amintirea, patriarhala,

a noptii aceleia calde, in care

ni se revela, de sub salcii prelung plingatoare,
hipnotic sclipind, ca-n adine de oceane,

Ticaul guvernat de luna.

Ori de asemeni,

sa nu plecam fara a ne aduce aminte
de zarzarul roz de pe strada Savescu.
El florile sale

le dezbraca primavara ca miresele rochia.

lubito, mi se pare c-aud

zarzare coapte cazind. Ele cad
fara durere, in seninatate. Deasupra
sint constelatii, neschimbatoare.

Oh, sufletul nostru,

pururea, pururi...




Dezbateri

M ERITA pur si sim-

piu sa discutam

despre treburile literaturii — Tntreba
ritos cineva la un schimb de pareri
oral organizat pe marginea tezelor
Uniunii Scriitorilor, si addauga — doar
aceste treburi, prin insasi menirea lor,
le cunosc cel mai bine chiar scriitorii,
iar esential e In ce fel de opere ca-

pata contur idealurile limpezite Tn noi
Tnsine, cum ajung ele la cititori ? in-

Ovidiu

trebarea o gasesc nejustificata fie si
numai pentru faptul ca literatura, de
cind s-a nascut ea In tiparele-i stra-
vechi, prin esenta si caracterul ei a
fost in egala masura o problema a co-
lectivitatii, unul din mijloacele speci-
fice folosite de om in nazuinta sa de
a cunoaste, de a stapini si transforma
lumea Tnconjurétoare. lar in societatea
noastra _literatura este cu atit mai mult
0 cauzd comund, si faptul, firesc, ca
scriitorii se pricep cel mai bine la pro-
blemele ei de mestesug nu face inu-
tila elucidarea problemelor — nu nu-
mai pentru ei insisi, ci si pentru cei
carora, angrenindu-i, ar vrea si li se
adreseze operele noastre. Tezele ce vin
sa Tntimpine Conferinta nationala a
scriitorilor — fie ca gasim prea re-
strinse, ori mult prea extinse unele din
formularile cuprinse in ele — ofera un
binevenit prilej de chibzuita meditatie
pentru astfel de schimburi de pareri
creatoare, rodnice, despre problemele
ce ne preocupa pe noi toti, Tntr-o at-
mosfera in care depinde numai de noi
Tn ce masurd si cum putem folosi po-
sibilitatile ce ni se oferd. Fireste, ulti-
mul cuvint Tl au operele — dar calea

HOTINCEANU

Sfiindu-te

Degetele usoare ale surisulut

Deschizind usa unei
Tnauntru

Cu nimeni

odai

Cu un fum urcind de pe podelele goale

Cu urma unei talpi
In pulberea fina
Nimic precis

Nimic precis domnii mei

Sfiindu-te
Lasi totul

Tn neschimbare fericita

Tnchizi (clintirea lucrurilor

In simburii lor
E o altd trebuintd)

Si urci colina unei fapte simple

Un cer ca un prieten

Egal va lumina un acelasi trup

O soapta aceeasi.

Flori,

Pentru ca nimeni
Nu m-a luat de mina
Nu m-a dus

n anii

la cimitirul

multe flori

adolescentei

aviatorilor

Detest spectacolele de circ

Mai ales acel spectacol ce-1 puteam sacrifica
Ca sa pun o mina de flori

Pe obrazul de pamint al locotenentului

Atitea duminici el
La doi

a ramas singur
metri sub pamint

Cu barba nerasa, prea mindru
Ca sa primeasca vizitele rudelor

lar eu, elevul de-atunci

fi putut macar sa-i rasucesc o tigara
Pe care s-o fi fumat Tmpreuna.

Limpeziri

ce duce spre ele trebuie netezita, cize-
latd cu idei si argumente. Cu idei si
argumente din care sa reiasa, ca izvor
al traditiilor, al conceptiilor noastre de
viata, ai comandamentelor zilei de azi,
ca scrisul este o preocupare si o ras-
pundere obsteasca.

Meritd sd se vorbeascd, meritd sa se
discute de pilda despre angajamente,
desi angajarea si conceptul de litera-
turd socialistd sint strins legate. Tnsi
directia angajarii, calitatea si forma ei
de afirmare nu ne pot fi indiferente,
Tn munca sa, scriitorul se Tntemeiaza
evident pe experientele sale de viata,
pe acea sensibilitate si susceptibilitate
in fata realitatilor care, in esenta, nu
e altceva decit talentul Tnsusi. Tnsa
sublinierea importantei experientei de
viata nu Tnseamna elogiul spontaneita-
tii. Tnsusi marxism-leninismul, Tnsusi
materialismul dialectic si istoric sint
expresii Tnalte ale experientei de viata
organizate si  sistematizate stiintific.
Tocmai de aceea o conceptie de viata,
angajata, nu Tngusteaza ci, dimpotriva,
largeste universul operelor scriitorului,
ne ofera posibilitatea sa cuprindem Tn

N MAI MULTE NUMERE

e ale Romaniei literare, din
ultimele luni, paginile revistei au ada-
postit o serie de interventii pro si con-
tra, intr-o controversi pe care a iscat-0
articolul Epigonism-mediocritate apa-
rut la rubrica ,,Posta redactiei" din nu-
marul 46 (162) din 11 noiembrie 1971.
Era vorba acolo de dezvaluirile pe care
postasul redactiei le facea Tn_ privinta
unei lungi serii de candidati n litera-
turd. sau mai bine zis la publicare, ce
asalteazd cu violentda sau numai cu te-
nacitate portile notorletatu Oricine are
legaturd cu viata literara stie ca. n-
deobste, ceea ce se publica e rezultatul
unei trieri mai mult sau mai putin ri-
guroase, dar operate Tntr-un material
imens. Celor mai multi dintre autorii
,CU nume", sau necunoscuti. li se re-
fuzd productiile, existenta oricarei re-
viste presupunlnd un fel de subsol cu
,materiale”, de ale carui proportu citi-
torul Obl$nUIt n-are cum sa-si dea sea-
ma.

Autorul acestor rinduri citeste cu in-
teres rubricile de acest soi si aceasta
pentru mai multe motive. Tn primul
rind, pentru ca el Tnsusi a fost clientul
,,Postel redactiei" si a asteptat (proba-
bil de la acelasi Index) un raspuns pen-
tru incercarile sale literare. in al doi-
lea rind. pentru interesul ,literar" al
acestei rubrici, uneori pe spatiul re-
strins al eftorva zeci de rinduri — cum
e cazul raspunsurilor lui Fanus Neagu
din Luceafarul —  concentrindu-se
mai mult spirit decit Tntr-o Tntreaga re-
vistd umoristica. Tn sfirsit, pentru ca la
~Posta redactiei" se practicd cea mai
deschisa si adecvatd forma de critica
literard. Fard teorii si istorii, dar mai
ales fara argumente si argumentatii,
postasul, investit cu o putere care nu-i
e data nici unui critic literar, lasa sa

eperele noastre complexitatea si  mul-
tilateralitatea vietii, sa ascultdm cu o
ureche sensibild, sa vedem cu un ochi
sensibil, sd percepem si sd Tntelegem
mai ales cu inima tot ce Tnseamna o-
mul, realitatea vietii omului de aici si
de azi. Despre om pentru om, pentru
binele omului — iata cea mai profun-
da legitate a literaturii nascute in sfera
de gravitatie a ideilor umanismului so-

cialist. Angajarea scriitorului, prin n-
sasi opera sa, In truda creatlel, devine
convmgétoare in masura 1in care se

realizeaza din punct de vedere estetic.
Concretizarea angajarii scriitorului nu
poate fi decit creatia artisticd, e scriere
care sa fie marturie, prin forta ei ar-
tistica, despre problemele esentiale ale
vietii — Tntelegind prin probleme esen-
tiale pe acelea pornind de la conflic-
tele sociale pina la transformarea lumii
interioare a omului, scala Tntinsa si va-
riata a vietii omului, cuprinsa Tintre
copaia noului-ndscut si sicriu — nepu-
tind fi Tnlocuita nici de cea mai zgomo-
toasa declaratie de principii. Tocmai de
aceea angajarea artistica, scriitoriceas-
cad este concomitent si indestructibil un
concept politic si social, etic si estetic,
ea tine nu de conditiile exterioare ale
creatiei, ci de esenta ei. Aceasta anga-
jare o atesta cel mai convingator, cel
mai durabil, acea opera al carei mesaj
Ti spune omului vremurilor noastre lu-
cruri noi, esentiale, oglindind gindirea
si sensibilitatea lumii contemporane —
cu cele mai variate si mai perfectio-
tionate instrumente ale artei scrisului.

Despre toate merita sa se discute, asa
cum meritd sa discutam si despre acele
notiuni de uz comun care apar mereu
Tn suvoiul vietii noastre literare, de la
umanismul socialist si realism pind la
epigonism si eclectism ideologic, pina
la probleme acute ale criticii, cum ar

Artist

cada lama ghilotinei si expediaza Tn
neant zeci de candidati la glorie, sap-
tamtnal.

Noi Tnsine am visat la utopla unei
critici literare hotarfte, clare, raspicate,
exprimata n stil camllpetrescian, care
sa spuna adevarul asupra unei opere
odata pentru totdeauna. Dar ne-am in-
trebat si ne Tntrebam si acuma : care
sint posibilitatile sale de a se face re-
cunoscuta, care sint mijloacele ei de
constringere ? Din nefericire, critica se
pierde pe sine cind Tncepe sd argumen-
teze. latd, la aceasta ,Postd a redac-
tiei”, unde se practica 0 critica literara
la gradul pur, situatia nu e mai buna
Se fac afirmatii, se emit judecati, se
dau sfaturi. Si totusi...

n articolul citat se dezvaluie exis-
tenta tragica a unor scriitori, adicd a
unor oameni care se cred astfel si care
de decenii produc si adund o |ntreaga
literaturd de sertar pe care n-o consi-
derd o inofensiva distractie sau o no-
bila completare a activitatii profesio-
nale, ci centrul de greutate (si de mare
greutate ") al existentei lor. Unii nu-si
verifica, pur si S|mplu din orgoliu, pro-
ducerile lor cu nici o instanta critica.
Altii o refuzi dupd un relativ’ insucces,
continuind nezdruncinati Tn propria lor

opinie. Altii. n sfirsit, in fata esecu-
rilor repetate sint scandalizati, indig-
nati, devin violenti, revendicativi, agre-

SIVI.

Ni se citeaza unele cazuri de excep-
tionald staruinta : tov. Petre Vlad, M.
Ulmeanu, M. lonicd, Emil Marin etc
ntre ei aflindu-se unii autori a 58 000
de poezii sau altii cu 40 de volume dac-
tilografiate de versuri. Toti poseda acea
calitate care Tn artd se numeste ,voca-
tie". Fard acest ceva, care |ncepe nu se
stie de unde, dar sf‘rseste prin a fi o
credintd oarba in sine, nu e cu putinta
actul artistic. Caci orice scriitor este
cultivatorul unei orgolioase prezumtii:
ea sa scrii un simplu sonet, de pilda,
trebuie sa ai macar curajul sa-ti inchi-
pui cd esti In stare sa adaugi ceva la
patrimoniul aproape infinit al genului,
de la Petrarea la. sa zicem. Constanta
Buzea.

Ni s-ar putea raspunde ca majorita-
tea veleitarilor fara talent ignora gra-
vitatea actului artistic si cd. dimpotri-
va. gdsesc un sprijin in exemplul scrii-
torilor ilustri, fiind Tndemnati sa Tncer-
ce si ei acolo unde au izbutit altii in
cazul cd asa se Intimpld, ajungem la
o problema deosebit de dificila : aceea
a lipsei de valoare probanta a exemplu-
lui in artd. Orice om care se angajea-



fi unitatea de principii si policromia
artistica, sau pina la discutarea accesi-
bilitatii ei, dispensata de orice aristo-
cratism, dar Tn acelasi timp nuantata
din punct de vedere artistic. Pentru
limpezirea acestor probleme, argumen-
tarea inteligenta, sprijinita pe o bo-
gatd informare, pe cunoasterea istoriei
literare si vietii literare, este la fel de
importanta ca si pasiunea, care nsa
nu se poate confunda citusi de putin cu
partinirea_sau cu orice soi de patimi
nascute dintr-o aspiratie exclusivistd,
Tn ce priveste calitatea propriilor o-
pere putem fi exigenti pina la nerab-
dare, dar Tn schimbul de idei nerabda-
rea nu e un bun sfetnic. in afirmarea
consecvent marxist-leninista a creato-
rului, argumentele unei gindiri crea-
toare sint cele mai eficace arme. Daca,
de pilda, autorul acestor rinduri
e de parere ca realismul — Tnteles,
fara nici o Tngustare a notiunii, ca un
raport specific dintre continut si for-
ma, ca o atitudine creatoare a scrii-
torului fata de realitate — a fost si
ramine o categorie principala a esteti-
cii marxiste, el nu va putea fi convins
de contrariu, chiar daca parerea sa e
calificatd pur si_simplu drept dogma-
ticd. Cu attt mai mult cu cit succesele
obtinute in  ultimii ani de literatura
noastrd — si nu efemere, ci confirmate
de interesul unanim al cititorilor — de
la romanele lui Zaharia Stancu pina la
ciclurile autobiografice ale lui Nagy
Istvan sau Kacso Sandor, de la noul
roman al lui Marin Preda pina la
Mama Tmi ureazd somn usor a lui
Siito Andras, de la cartea lui Alexan-
dru lvasiuc pina la culegerile de poe-

zie ale lui Kanyadi Sandor si Laszloffy
Aladar, demonstreaza valabilitatea ar-
tistica si forta realismului, dupa cum
pentru importanta obsteasca a scrii-
torului si literaturii sta marturie pu-
blicistica lui Marin Preda, volumul de
eseuri al lui Meliusz Jozsef, suita de
articole semnate de Titus Popovici n

sl veleit

za pe drumul artei, fie ca ajunge la
realizari efective, fie cd ramine Tn afa-
ra lor, gaseste Tn viata artistilor e-
xemplu pentru orice. Cutare ins duce
0 viata dezordonata plina de cele mai
reprobabile fapte, dar la cea mai mica
mustrare ce i s-ar face raspunde cd asa
trdiau si Villon sau Verlaine. Altuia i
se spune de toata lumea ca versurile
lui sint proaste si el se consoleaza cu
ideea ca posteritatea 1i va da dreptate
si citeaza exemplul lui  Macedorski.
Altul nu pune mina pe o carte cu anii
si-si justifica atitudinea aratind ca ma-
joritatea marilor artisti au fost naturi
necontrafdcute si ,,spontane".
Nenorocirea oricarei discutii despre
arta provine de acolo ca un om cu ,ta-
lent" nu este structura] deosebit de unul
fara. Diferenta dintre cei doi se stabi-
leste Tn felul Tn care fiecare dintre ei
scrie. Nici somatic, nici psihic, nici n
organizatia lui |ntelectuala nici Tn gra-
dul de inteligentd, artistul nu poseda o
notd Tn plus fatd de omul comun. Nu
exista o ,,- p5|holog|e de artist” si daca
ea s-a stabilit totusi prin  conventie,
putem observa ci neartistii o adopta-si
0 reprezinta In mod frecvent cu mai
mult succes decit creatorii adevarati.
n schimb, existd multi artisti care duc
0 existenta si se comporta n unele Tm-
prejurari exact ca niste cabotini. Mai
mult, sint unii dintre ei care traiesc o
buni parte din viatd ntr-o situatie pe-
riculoasa si chinuitoare, pe ,,muchle
ntre perspectlva realizrii si aceea a

ratirii — incit numai o Tncredere oar-
ba n propriul lor merit, uneori neve-
rificat Tncd, 1i poate sustine. Acesta a

fost (pentru c4 fatalmente trebuie si
ne folosim si noi de exemple) cazul lui
Proust — indiscutabil cel mai mare
scriitor al primei jumatdti a acestui se-
col. Autorul Timpului pierdut nu era
la drept vorbind un debutant cind a
aparut marea lui carte si nici chiar un
necunoscut Era mai rdu decit atita: era
autorul unor volume care-1 fdcuserd sa
intre In categoria compromitdtoare a a-
matorismului  literari Tntr-o tard de
profesionalizare a scrisului, cum e Fran-
ta, a publica volume de felul primelor
scrieri ale lui Proust e mai grav decit
a nu fi scris nimic

Interesante pentru psihologia debu-
tantului. a scriitorului nedreptatit si
ignorat (sau care se crede astfel, caci
e acelasi lucru) au fost demersurile oe

care le-a facut pentru a se impune. Si,
Tntr-adevar, ce n-a facut? Lamentatii
interminabile pe la tot felul de prie-
teni. Invidie abia mascata pentru cei

,»Luceafarul”, culegerea de interviuri
ale lui Adrian Paunescu' sau suculen-
tul volum de studii al lui Benkd Samu.

N INT  TNCREDIN-

~ TAT ca spiritul ce
strabate toata viata politicd a partidu-
lui nostru, acest spirit oglindit Tn te-
zele Uniunii Scriitorilor, nu numai ca
face posibila, ci ne si impune ca toti
cei ce sporim, dupa puterile noastre,
tezaurul valorilor spirituale ale Roma-
niei socialiste, pe lingd problemele co-
mune, obstestl ce preocupd Tintreaga
tara, sa discutam si In sensul versu-
rilor lui Jozsef Attila ,treburile noa-
stre comune". Anume, e vorba de fap-
tul cd toti am avea numai de cistigat
daca ar spori, ar deveni mai cuprin-
zatoare si mai  sistematizatd atentia
pe care colegii nostri romani o arats,
in spiritul fratiei si prieteniei ce Ieaga
poporul roman si nationalitatea ma-
ghiard conlocuitoare, fata de literatura
nationalitatilor, daca redactorii revis-
telor literare si artistice s-ar ingriji
mai organizat decit pind acum ca ope-
rele scriitorilor maghiari din Romania,
si Tn general ale scriitorilor natlonall-
tatilor din Romania, si vadd lumina
tlpa_rulw n talmac!rl corespunzétoare,
cartile noastre in limba maghiara sa
nu fie recenzate exclusiv de ,Scin-
teia“, ci si, printr-un mai larg ecou
critic, sa devina parte integranta 1in
circuitul unic al culturii noastre so-
cialiste. Fireste, Tn  aceasta privinta
toti avem de pus umarul si tuturor a-
cestor treburi le dau continut nu cine
stie ce acte de conjunctura, nu inte-
rese de suprafatd, nu gesturi de poli-
tete formald, ci datoria ce-o avem unii
fata de altii, idealurile comune, res-
pectul reciproc Tntemeiat pe cunoaste-
rea reciproca.

Galfalvi Zsolt

1

care ,reusiserd". Alergaturd pe la toti
cei care-i puteau Tnjgheba o atmosfera
favorabila.

Proust a publicat pe Swann pe pro-
pria lui cheltuiala. El a trdit pina fin
pragul virstei de cincizeci de ani ca un
baiat de bani gata, caci apartinea prin
origine aristocratiei de catedrd si era
nepotul unui om de bursa- Ce s-ar fi
intimplat daca el n-ar fi fost fiul unui
profesor universitar si  daca bunicul
Weil nu i-ar fi lasat prin fiica sa o ren-
ta considerabilda ? Existenta lui Proust
a fost, pina Tn momentul declararii glo-
riei sale universale, tipica pentru un
ratat.

Un veleitar mai demn si mai resem-
nat a fost Italo Svevo, alt mare scrii-
tor al veacului nostru Acesta, dupa ce
a publicat foarte tinar Una vita (1892)
si Senilita (1898), a abandonat, in urma
insuccesului, cariera publicistica si s-a
apucat de afaceri, continuind sa scrie
irsa. Cariera lui e tipica pentru autorul
de literatura de sertar, asa cum sint
toti cei care forteaza u5|le redactiilor
si care se cred ef Tnsisi niste martiri ai
condeiului.

Din lunga serie a scriitorilor care au
staruit sa continue Tn nepasarea sau
ostilitatea publlculm considerindu-se
niste ,neintelesi" si a caror existenta
prezinta toate similitudinile cu aceea a
»autorilor" din afara artei, am aminti
numai pe Samuel Butler, interesant
prin aceea cad si-a compromis reputa-
tia de scriitor prin opuscule diverse de
curiozitdti, sau de savantlic istoric
(intr-unul, de pild3, a sustinut ca Odi-
seea a fost scrisi de o femeie. in Sici-
lia) care au deturnat atentia publicului
de la adevaratele lui opere mari: Erew-
hon, The way of all flesh. Nici el nu
si-a gasit editor pentru scrierile sale.

Ne-am fnfunda intr-un domeniu ne-
sfirsit dacd am continua. Ar fi inutil
sa mai probam cu exemple Oricind,
orice veleitar afla un Tndemn Tn acti-
vitatea adevaratilor scriitori, iar rea-
lizarea efectiva nu poate fi despartita
de tragica Tnselare de sine decit prin-
tr-un simplu accent axiologic. Cum are
criticul posibilitatea sd-I spund si mai
ales sa-1 impund unei constiinte tul-
burate de aburii Tnfierbantati ai ,,inspi-
ratiei" ? Aceasta e problema pe care
si-a pus-o autorul acestor rinduri care
si el a fost refuzat de redactii si s-a re-
tras orgolios In sine ca Proust, ca tov.
P. Vlad, ca Italo Svevo. ca tov H loni-
cd. ca Samuel Butler, ca tov. Emil Ma-
rin.

Alexandru George

Mircea VAIDA

Roua noptii

La ceas de seara

Cind greierul cheama stelele,

Roua noptii Infloreste in noi.

Urca pe morminte

Lintoliu scump,

Curge din munti — riu de lacrimi,
Indragostitii trec acoperiti de roua,
Se asterne o altda lume

Peste faptele zilei,

Ea spald mortii si pruncul din mama.
Sufletul ucigasului si trupul ucisului,
Cind ma uit In bolta cereasca
Parca as privi Th mine,

De acolo e roua noptii,

Din aceasta mare liniste :

Bolta, vintul, ecoul tacut,

Si roua Tncet, ca un vis...

Statuile cetatilor cad in genunchi,
Sarutul ei

E singurul singe sfint

Al pasarii suflet.

Un munte,
un amurg...

Tot ce-mi doresc e un munte,

Un amurg vesnic, si munte fiind,

Sa simt orice greier, orice fir de iarba
crescind,

Sa-mi simt izvoarele, aurul,

Sa-mi aud pesterile,

Sa-mi strig ecoul,

Si trupul tau, iubito,

Cu oase usoare de pasare mica

Dormindu-si somnul pe margini de lac,

O sa mi-1 cobor in suflet.

Stiu ca te temi de moarte,

De negrul pamintului,

De aceea cind ti-e frica

Gindeste-te la pamint

Ca si cind te-ai gindi la mine.

Tn lacrima

Am intrat Tn lacrima

Intr-un amurg albastru.

Un clopot cinta,

Era cald in lacrima ta.

Tn lacrima soarele e mereu in amurg,

Fluturi mari ca si pasarile

Dau tircoale soarelui stins,

Era o liniste de vis.

in lacrima sint cimitire

Greieri ard in fiecare stea

Si nucile au coaja limpede.

Se zaresc in pomi cum se pirguie
lacrimile lumii,

Si poate Tntreaga aceasta seara adinca,

Fara sa stim,

E lumea

Pe-o ramura de copac urias

Aplecat peste apa neantului.

Neantul n-are culoare...

Lacrima in lacrima,

Lumi Tn lumi,

Zavorite fiecare si singure,

Tntr-o lacrima eu un leagan cu flori,

Intr-o lacrima sint tras pe roata...

Cine plinge deasupra somnului meu,

Deasupra bolii mele, racorindu-mi fruntea ?

Ma atinge roua pe gura,

Am intrat in lacrima,

In lacrima grea si pura,

In lacrima fericita pe eare cineva
Ti-o aprinde pe gene cind plingi.
Eu sint, iubito,

Si nu voi pleca niciodata.



ALEXANDRU MIRAN

Marul

De un veac s-a stins plutirea
marului, din zi de dulce.
Fierul a cosit clabucul

florilor nelogodite.

Vinele-au plesnit Tn lemnul
cercurilor Tntelese.

Vintul s-a lovit de oase
nefiresc inramurite.

Niciodata, niciodata

marul scump n-o sa se-ntoarca,
nu va mai tisni coroana

lui prielnica si blinda,

nu vor mai sclipi din frunze
dulci obraze rumenite

pentru sufletele noastre
marginite de vitralii.

Limita

mita

Este o singura zi, numai o zi din an,

cind Terra se afla

cel mai aproape de locul Tntoarcerii,

0 zi asemenea multora,

poate mie c-un dram mai frumoasa :

cinta floarea, sonor Tnmultita, a rasaritului,
ulcioare plutesc peste sate cu apa de stinca,
pasari fosnesc, din stravechi, cu aripi cit harfele,
greieri lunatici patrund in cartile lutului.
Insa pe mine,

soarele, apa, zborul si greierii

ma-ndeamna sa ma retrag din cuvinte

si ma retrag din cuvinte

Tn radacini,
tot mai adine, mai adine, Tn radacini,
tot mai departe,

mai leganat,

mai nemiscat, mai departe,
prin radacini

pina de cealalta parte,

n recele pur.

Naga

Taiati-1 in doua,
taiati-1 in patru, in opt,
striviti-1 de graba, astazi, acum,
oul potrivnic,
mai Tnainte sa iasa din coaja

de aur
sarpele Naga, plodul poet,
eu solzii fosnind ca izvoarele,
mai Tnainte s-ajunga cu cintecul

sau

treapta din urma a lumii !

Monada

Nimenea dintre noi
vreodata

fata Monadei.

Toti i-am simtit
rasuflarea,
necontenit pe cefile noastre,
lujer de smoala fierbinte —
si mersul ascuns

i l-am simtit,

pasii de ceatad Tn ceata

si cele o mie de brate

le-am Tnteles cum storc
maduva lucrurilor

si a fiintelor,

dar nimenea dintre noi nu-i
niciodata,

fata Monadei.

Prin caile
laptelui

Trece,

neindurat si hieratic,

cu flamura masei prin ierburi.
Zarile sparte se zguduie,

nu-i vazu

vazu

se scutura frunza templelor sudice :

departe si-aproape,
slavindu-si coltii de fildes
prin caile laptelui,

trece,

neistovit, urias,

nimanui neasemenea,
Tntliul numit,

elefantul!

Ultima ninsoare

cu inima despresurata, dar nu pentru asta

Ningea cu cenusa peste mizga orasului,
ningea cu cenusa tacuta,

se topise carnea statuilor, pina la os.

Ma aflam Tn oras, Tn piata celor o mie de trepte,
ma oprisem pe-o treapta, parca nedumerit :
pe lingd mine urcau barbati, femei si copii,
batrini ca stramosii, chiar si pruncii din leagan,
zbirciti, cu obrazele galbene, rosii, verzui,
urcau Tn mantale nefosnitoare, pe linga mine,
eu ma oprisem pe-o treapta, parca nedumerit,
cu inima despicata, dar singele nu se scurgea,

plingeam usor sau poate rideam,
cu gindul
in clipa cind Tncepura

sa sara mingile pe trepte la vale,
dar nu erau mingi

capatinile-acelea zbircite, galbene, rosii, verzui...

Apoi am orbit,
era bezna,
mirosea a rasina,

carii risneau prin birne faina amara.

plingeam,

la departarile mele din urma,

Pasari oprite

Aseard, la vremea cind sufletele

pleaca din trupuri ca niste pasari albe

si pilpiie moale

peste hotare, peste durata, acolo,
la vremea cind sufletele albe

isi lasa cuibul si pleaca,

0 mina, o singura mina uscata,
s-a asezat pretutindeni deodata :
la geamuri, porunca uscata,

la usi, porunca uscata,

pe hornuri

si peste grinzi Tndoite

s-a asezat astupind pretutindeni deodata,

si albele zboruri n-au mai
deasupra somnului faptelor
si-au putrezit otravite Tn trupuri.

crescut

Alegerea
lemnului

Nu am aprins festila :
fruntea pe masa,

ochii Tntorsi spre-ntelegerea lemnului,

bratele toropite Tn bezna.
Cine-a hotarit alegerea padurii
si rasaritul

si-apusul copacilor ?

Cine-a poruncit bataia securii,
glasul batut al securii de fier,

la genunchii logoditi ai copacilor ?
Cind, cine-a muscat si-a dezlegat
trecutul verdelui vesnic,
cine-a-nceput scaderea rasinei

si tragerea pe roata a brazilor
din care apoi a cioplit

0 vara Tntreaga si Tnca o vara
casa de lemn ?

Dantul
madruzilor

Intrati pe poarta fluida,

nu va speriati de pragul cu singe,
plutiti peste el cu fruntile caste,
cu spongia inimii netnmuiata,
suitl pe scara fluida, algebrica, rarg,
la balul cu masti al madruzilor !
Rotiti-va vesnic,

rotiti-va vesnic, vestiti veniamini,
Tnchideti trecerea voastra

n galbenul dant al madruzilor,
fiecare din voi, barbat sau femeie,
prinsi cu tentacule

de cavalerii-madruzi,

cuprinsi cu brate de gheata

n vremea fluida

nemilostiva,

batrina si tinara

si blestemata.



Breviar

Marginalii

la
0

bibliografie

in initiativa lui tudor

VIANU, care a dat un impuls

nou studiilor noastre stilisti-

ce, a aparut in 1962, in Edi-

tura Academiei R. S. Roma-
nia, In culegerea de Contributii la is-
toria limbii romane in secolul al XIX-
lea, vol. Ill, Bibliografia analitica a
limbii romane literare Tntre anii 1780
si 1848 (ingrijita de colectivul format
din Eugenia Contras, Elena Cortez, lon
Ghetie, Paul L&zarescu, Cornel Reg-
man, Luiza Seche, Mircea Seche, San-
da Stavrescu, Gheorghe Serban si Ma-
rina Vlasiu). Lucrarea, completata de
Luiza si Mircea Seche cu partea a ll-a
(1848—1866), a iesit acum de sub tipar,
la aceeasi editura, precedata de o In-
troducere semnata de Tudor Vianu, de
0 nota explicativa. Au fost compulsate
un mare numar de periodice si de
car(i, Tn mod exhaustiv, pentru intiia
parte si selectiv Tn cea de a doua.
Ar ii fost bine sa se fi dat un indice
al sus-ziselor periodice, ca si al carti-
lor consultate, precum si altul, de
nume proprii; Tn acest fel, lucrarea ar
fi fost consultatd mai usor, de-a lun-
gul celor 813 numere, Tncepind cu Pre-
fata lui Gheorghe Sincai la Elementa
linguae daco-romanae sive valachicae
de Samuel Klein (Viena, 1780) si siir-
sind cu rubrica Din intru, a ziarului
Vigilentia, din Bucuresti, 1866. Tn ge-
nere, titlurile sint transcrise corect, nu
fara unele scapari; astfel, la celebra
gramatica a_lui lendchita Vdacarescu,
lipsesc cuvintele subliniate de noi :
»Observatii sau_bagari da seama asu-
pra regulelor si oranduelelor gramati-
cii rumanesti”. Se noteaza cu sic intre
paranteze, cuvintele gresit ortografiate,
lar altele, obscure, se talmacesc, tot
intre paranteze. Nu totul este Tnsa su-
ficient limpezit. La n-rul 521, se da
dintr-o cronica saptaminala a ziarului
Steaua Dundrii, lasi, 1859, acest citat :
,.frantuzeasca cea nepovestita cu care
biata limba romaneasca are a se lup-
ta'. Ce vrea sa spuna epitetul nepo-
vestita? Daca transcrierea este exacta
(n-am facut verificarea), credem ca e
un calc dupa adjectivul inenarrable
(ceea ce nu poate fi povestit, extraor-
dinar, nemaipomenit). Prin alte cuvinte,
o frantuzeasca incorecta, proasta, de
pospaialda ! O explicatie ar fi fost ne-
cesara.

La n-rul 438, se da dupa Romania li-
terara, lasi, 1855, O bazaconie literara,
cuvintul scornit de Nifon Baldsescu si
Tntrebuintat ntr-un abecedar : inonori-
ficabilitudinationalitate; este, desigur,
cel mai lung cuvint din cite am intilnit
n limba noastra si, ca atare, merita sa
fie reprodus, ca un monstru ante-
diluvian al limbii noastre ,cultivate*.

Unele verificari sedeau la Tndemina
cercetatorilor, ca de pilda numele e-

xact al traducatorului piesei Dama cu
camelii, anume Simion Michalescu. La
n-rul 767, se deschide paranteza
»[probabil gresealda de tipar, pentru
Michailescu]’. Nicidecum! onorabilul
se chema si semna Michalescu, — tra-
ducator din repertoriul teatral francez,

autor de manuale didactice de stiinte
naturale, ,profesor*, — una din victi-
mele articolelor politice ale lui Emi-
nescu. lata-1 inclus in marea familie a
,haturilor catilinare' :

,»,Se consuma mai mult decit se
produce.
De ce se consuma mai mult?

Pentru ca Tntregi straturi de naturi
catilinare, de ignoranti, de academi-
ciani ai scoalelor primare, de unde
traiau pina mai ieri ca vai de ei, par-
ticipa azi la atotputernicia guverna-
mentala si exploateaza tara dupa plac.
Dovada e urcarea bugetului cheltue-
lilor cu 30 la sutd, dovada Tncordarea
extremd a imposibilitatilor poporului,
dovada mizeria din sate si mortalita-

tea din orase, dovada — Mihalescu*
(Opera politica, vol. 1l, 1880—1883, edi-
tia profesor I. Cretu, 1941, pag. 140;
vezi si in vol. I, 1870—79, pag. 530
,»pleava partidului rosu, Mihalestii,
Pandravii, Stan Popestii, Orasenii
s.a."). Onomastic, acest Michalescu,
influent politician liberal, prieten cu

Pantazi Ghica, altda victima a lui Emi-
nescu (si a lui Caragiale), va fi fost
urmasul sau chiar fiul unui Mihale (iar
nu Mihail, ca sa se prefaca in Mi-
hailescu).

As mai releva citeva mici scapari.
La n-rul 775, se da un extras de doua
rinduri din ,lectura publica despre cla-
sicism, realism si romantism*, de V. A
Urechia, dupa ziarul bucurestean Opi-
niunea nationale nr. 15, din 11/23 mai
1865. Era de fapt, concluzia conferintei,
reprodusa in extenso Tn n-rele 10—151

Colectia ziarului bisaptaminal, de
sub conducerea viitorului pamfletar
antimonarhic N. T. Orasanu, n-a fost
atent examinatd. Cercetatorii, Tn cau-
tare de rinduri relative la literatura si
la stil, ar ii putut gasi in cele 30 de
numere existente in colectia de la Bi-
blioteca Academiei alte numeroase re-
ferinte.

Opiniunea nationale da un necrolog
la moartea lui N. Filimon, pomeneste
de aceea a lui Deparateanu, publica
extrase dintr-o placheta de versuri a
lui N. Nicoleanu, aparuta la lasi :

,...aCei care voesc sa gaseasca 1n
poezie ideie, gust, cadenta, eleganta,
spirit si mai cu seama originalitate,
ceea ce se gaseste prea rar la poetil
nostri, s citeasca brosura domnu-
lui N. N.".

Si mai departe :

o1 el trebuie sa fie unul (sic) din
acele fiinte osindite a plinge s-a iubi,
formate din durere, din foc si din lu-
mina ; unul din acele fiinte a caror
viata Tntreaga este o lupta sublima,
necurmata, Tn contra coruptiunii si pre-

juditiului (prejudecatii, n.n.) societatii
Tn care trdiesc, de a stiut sa le descrie
asia de bine* (nr. 26, 18/30 iuniu
1865).

Prieten cu Hasdeu, N. T. Ordsanu
reproduce in ziarul sau conferinta
despre Domnita Elena, prin care Ste-

fan cel Mare se Tncuscrea cu tarul Ru-
siei si anuntd, totodata, de aceiasi. Is-
toria lui Stefan cel Mare Tn doua vo-
lume (proiect necunoscut si nerealizat).

In n-rul penultim, colaboreaza lon
Heliade Radulescu cu un articol despre
Centenarul lui Dante, aratind ca la Ra-
venna, filoromanul Vegezzi Ruscala a
depus o coroand din partea natiunii
romane, iar Dora d'lIstria rostise un dis-
curs, din care reproduce pasaje.

N. T. Oradsanu recenzeaza elogios,
in n-rul 27, Convorbiri economice de
lon Ghica, relevind farmecul natural
al dialogurilor cu taranul Manea, prie-
tenul din copilarie al economistului;
a doua scrisoare e considerata ,,si mai
bogata decit cea dintii".

Ziarul da in extenso un lung studiu
despre Heine al lui Theodor Vacares-
cu, tatal poetei de limba franceza Ele-
na Vacarescu si viitorul istoric al raz-
boiului Independentei.

Nu sint omisiuni capitale, desigur,
aceste treceri cu vederea, dar releva-
rea lor poate servi la o completare,
intr-o eventuald retiparire.

Mentiondm ca foarte interesant n-rul
574. In septembrie 1860, Titu Maiorescu,
in virsta de 20 de ani, recomanda ,,0O
societate academica sau literara, des-
tinata a concerta activitatea eruditilor
romani, mai ntii de toate pentru cul-
tura limbii... e Tncad una din necesitatile
cele mari;.. motive de o Tnsemnatate
grava au determinat pe Eforia a ami-
na pentru anii viitori realizarea aces-
tui proiect*.

Societatea Academica, mai tirziu
numitda Academia Romanad, dupa cum
se stie, a fost Infiintata Tn 1866.

Subliniem ca astazi este socotita in-
corecta punerea prepozitiei pe Tnain-
tea nu a unei persoane, ci a unui nume
de colective animate : ,,au determinat
pe Eforie*. Multi ani, Tn vechiul regim
al scolilor, se folosea formula veche :
»am ascultat pe Consiliul Permanent”.

Sint relevabile si note foarte actuale,

ca_aceea a economistului, poetului si
editorului Enric  Winterhalder (1808--
1889), care scria Tn 1864 : ,Cei mai

multi autori ai nostri scriu mai mult
pentru dinsii decit pentru altii' (n-rul
750, Tn Romanul de la 15 iunie).

Intr-o rubricd de critica literarie din
ziarul Taranul roméan (1863), cu privire
la unele excese neologistice ale lui
Filimon, se vorbeste de ,,calea autori-
lor pasaresti care scriu italieneste si
frantuzeste cu Tntorsura frazelor roma-
nesti*. Pasareasca are asadar o ve-
chime respectabila.

Procesul e mai vechi. in 1844 (n-rul
277), in Foaie stiintificA si literard
(Propasirea I), este avertizata existenta
unui ,,al doilea Babei*; iar Pantazi
Ghica denunta Tn 1865 repertoriul Tea-
trului cel Mare din Bucuresti ca pe o
,cacofonie care a devenit limba tur-
nului Babei*.

Vom reveni asupra recentei Biblio-
grafii analitice, deosebit de bogata in
informatii si Tn sugestii.

Serban Cioculescu

" ldeograme

Fiul
pantofarului

m trecut acum citeva

SERI prin Gradina Icoanei i

mi-am amintit de o povestire a

lui Sadoveanu cu legenda stafiei lo-
cului : Despre balta_lcoanei. Tnainte,
gradina de la lIcoand era o mlagtina
Si in fiecare noapte, primdvara, ,.intre
Pasti si naltare, se arata_ o lumina
in ‘'sorburi. Si' cind era lund se vedea
asa 0 ardtare: era ca_ 0 umbra, ca
un abur Uneori, parea ca umbra
inaltd lumina ; alteori, parea cd umbra
iese din vapaia luminii aceleia™.

Anticii numeau stafiile de ape stag-
nante limnade sau nimfe de mlastina.
Sadoveanu o numeste umbra aceea :
»Citeodata cinta umbra aceea. Cinta
incet — era asa o_cintare taragdnata,
parca era turceasca, si Tnceata si lind,
abia s-auzea“.

Fiului unui pantofar, caldret dom-
nesc, se vede cd 1-a placut cintarea,
caci intr-o noapte cu_intuneric mare,
a dat pinteni calului si a intrat in
Icoand sa caute nimfa. Atunci, deodata,
s-a facut liniste. Au_venit oamenil
si au Tnceput sa-l strige, dar tinarul
nu mai raspundea. 11 Tmbratisase
de-acuma npdluca cu glasul Tncet Si
dulce si baiatul s-a scufundat in I-
coand cu cal eu tot.

A fost cea mai adinca si prelunga
Tmbré&tisare intimplata vreodatd, caci
baiatul * pantofarului se_scufundé Si
se tot scufunda si_ pind in partea cea-
laltd a pamintului ii trebuiesc o suta
de ani. ,,Acu vra sa zica, el Incd n-a
ajuns, — ziee povestitorul. — iar_noi

easupra am alungat apele, am facut
8rad|n9, s-am pus statule : iar in fun-

ul pamintului se tot afunda feciorul
pantofarului.

Greu este_temeiul_usorului, — spune
un gind milenar Grea trebuie sa fi
fost Imbré&tisarea stafiei, dacd, Tn cum-
padnd cu oftatul ei de dragoste, adin-
cul pamintului s-a facut mai  usor
decit apa.

_Nimfa Icoanei, insa, avea un nume
si numele ei_ era Bucurestioara. In-
tr-adevar. piriul descris de’ Sadoveanu
urmeaza exact cursul ce-l strabatea o
apd disnarutd. care taia acum doua
secole Bucurestii_si. inainte de a se
varsa in Dimbovita, baltea o datd in
Icoand si a doua oard in dreptul S&-
rdriei. ,,Unde-i acu gradina lcoanei
era 0 mocirla mare, un fel de balta.
Veneau si rate salbatice primavara.
Din balta aceea curgea un pirau prin
Scaune, la_Sfintul © Gheorghe... " In
preajma gradinii de la Sfintul Gheor-
ghe "era atunci stuf mult, erau salcii,
era apa — un fel de lac (Balta de la
Carvasara sau Lacul Sutului — n.n.)
si de-acolo iar curgeau’ piraie in Dim-
bovita™.

~Un act_de-acum_140 de ani. hota-
rind cinei eanaluri mari pentru se-
carea ,tuturor mocirlelor', traseaza
proiectul on i sant de scurgere exact
pe fosta albie, de-acum inmlastinata,
a Bucurestioarei : JAlt - asemenea
santu, incepind din dreptul Bisericii
de la Icoand, si mergind pe ulita cea
catre Caimata. tot fhainte, prin _ma-
halaoa ce este intre Scaune si intre
Coltea, in ulita care merge de la Pes-
carii la Biserica cu Sfintii, trece pe
lingd Casele Baltaretului, de acolo la
vale pind intrd in Dimbovita" _(IDocu-
mente pentru Istoria Bucurestilor —
1936. p. 36). Traiectul coincide ‘cu des-
crierea_din povestirea lui Sadoveanu.

De fapt, din Balta_ Carvasaralei,
Bucurestioara se despartea in doua,
un fir ‘misca pietrele unei _mori din
fata_ Baratiei si intra in Dimbovita
lingd  Bazaca, celalalt urma_drumu
descris mai_sus si se reintilnea cu
apele surorii sale mai grabite, tot n
Dimbovita, ceva mai la vale.

Tnainte Tnsa de a ajunge n Carva-
sara. malul Bucurestioarel se umplea
de fete si neveste ce bateau pinza pe
0 pajiste. Adincul pamintului, care I-a
ademenit atit de nemilos pe feciorul
pantofarului, le-a chemat la sine, mal
devreme sau mai tirziu, si pe guresele
pinzarese si abagioaice de acum doua
sute de ani. Pinza albita de ele a pu-
trezit. Apa curatd a Bucurestioarei a
intrat din nou in tarind. A mai ramas
numai numele locului de batut pinza,
un nume limpede ca tortul de mi-
ronosita : Batiste,

Este locul de unde trebuie sa fi a-
lergat pinzaresele si abagioaicele ca
sd vada cum intrd si se afundd in
apa. cu cal cu tot, un om tinar, caruia
7i furase mintile glasul de o dulce

cruzime al stafiei de la Balta Icoanei.

Cezar Baltag



Complexitatea personajului

| NCERCIND sa depisteze sur-

> sele schematismului literar,
critica a Tncercat la un moment dat sa
punavina pe personaje. Ea a considerat,
atunci, arbitrard Tmpartirea in eroi ne-
gativi si pozitivi, impartire care ar va-
duvi de complexitate personajele unor
povestiri sau romane. Se considera, cu
alte cuvinte, ca un personaj ar putea de-
veni mai complex adaugindu-i-se, de
pilda, la sapte trasaturi negative, o cali-
tate. Si, totusi, personajele ,,negative"”
exista, chiar negative ,suta la sutd",
iar marea literaturd ni le-a oferit nu
de putine ori, de la, sa zicem, lago la
Piotr Verhovenski sau Smerdiakov- de
la clanul Snops din romanul lui Faulk-
ner, la maestrul Cipola din nuvela lui
Thomas Mann. El poate fi gasit in lite-
raturd, asa cum poate fi gasit si in via-
ta, si omul acestui veac, cel care a
trait cosmarul Auschwitz-ului sau cri-
mele din Vietnam, nu poate face ab-
stractie de ele, oricit de luminoasa i-ar
fi privirea cu care observa lumea in-
conjuratoare. Asadar, personajele unei
astfel de literaturi erau schematice —
si pe drept cuvint incriminate — nu
pentru ca erau negative suta la suta,
cum s-a spus, ci pentru ca se ignora
complexitatea raului, marea varietate a
acestuia. Dacda nu ma Tnsel, tot Dosto-
ievsky spune undeva ca daca binele este
unic, raul cunoaste nenumarate forme
si multiple nuante ; si pentru a reda cu
adevarat complexitatea unor personaje,
spre acest adevar indiscutabil trebuie
sa mearga scriitorul. Revenind la litera-
tura noastra, trebuie sa precizam ca in
cartile valoroase, nu putine la numar,
scrise la noi in anii de dupa razboi, pro-
zatorul romén a stiut sa nu ignore a-
cest adevdr. S-a Tncercat astfel s& se
realizeze un erou pozitiv, credibil prin
folosirea unor elemente de culoare, prin
apelul facut la pitoresc, cu rezultate, u-
neori, e adevarat, modeste, alteori Tnsa
remarcabile (E destul sa citam Setea de
Titus Popovici.) Alteori, pericolul sche-
mei a fost evitat — exemplul cel mai
stralucit oferindu-ni-1 Zaharia Stancu
cu intreaga galerie de monstri din Des-
cult, printr-o ingrosare excesiva a tra-
saturilor negative cu radacinile in. gro-
tesc, procedeu care rii-1 aminteste, de
pilda, pe Goya din Capricii sau pe Hie-
ronymus Bosch. Tn amindoua exemplele
date, evitarea schemei, realizarea erou-
lui negativ, se obtinea nu atit prin lar-
girea psihologiei eroilor, prin depistarea
adicd a multiplelor valente ale raului
despre care vorbeam mai sus, ci mai
degraba prin modalitate, prin scriitura,
asa cum Tn cazui Capriciilor lui Goya
credibilitatea monstruoaselor sale per-
sonaje se obtinea prin paroxismul genial
al desenului. Prozatorii din generatia de
mijloc, un Fanus Neagu sau D. R. Po-

pescu, vor reusi, de asemenea, Tn roma-

<

Opinii

ne ca Tngerul a strigat sau F sa dea un
profil cit mai complex acestor eroi, a-
tenti sd depisteze acele multiple valente
ale raului despre care vorbeam mai sus,
cautind mai ales radacinile raului Tn
factorul social, realizind Tn acest fel per-
sonaje complexe, pe masura talentului
lor. Daca amindoi prozatorii ne ofera
prin aceste romane o literatura de un
dramatism indiscutabil, acest lucru se
datoreste si marii ponderi pe care o pri-
meste Tn cartile lor eroul negativ.

Revenind la literatura schematics,
trebuie sa precizam ca de cele mai multe
ori caracterul liniar al unor personaje
Tsi avea punctul de plecare nu numai in
ignorarea acelor multiple valente ale
raului despre care vorbeam mai sus, ci
era determinat si de atitudinea scriito-
rului fata de personajele sale. Prozato-
rul, creator al unor astfel de ,,eroi", nu-si
ldsa personajele sa se demaste singure,
ci minat probabil de dorinta de a ne
convinge de nocivitatea lor, se simtea o-
bligat s& ni le demaste el Tnsusi, si a-
ceastd antipatie a sa fata de antipaticile
sale personaje le golea pe acestea nu
numai de complexitatea despre care am
vorbit mai sus, ci si de un anumit ,,mis-
ter" pe care personajul negativ trebuie
neaparat sa-l aiba pentru ca sa ne tre-
zeascd Tntr-adevar interesul. Caci dacad
un erou negativ nu-ti trezeste frica, el
trebuie cel putin sa te intrige. Tn Moby
Dick a lui Melville (revin de cite ori
am ocazia la acest roman uluitor) a-
vem, dupa parerea noastra, amindoua
tipurile mai sus amintite de eroi ,,nega-
tivi". Primul, cel de care ne este frica,
este chiar ea, uriasa balena alba, exer-
citind asupra noastra o Tngrozitoare te-
roare, ea care poate fi raul absolut, dia-
volul apocaliptic daca vreti si nu ama-
bilul domn in haine cadrilate din ro-
manul lui Thomas Mann. Al doilea
,»personaj negativ", cel care ne intriga,
este bineinteles capitanul Ahab, care
nu se demasca, Tnvaluit Tn misterul urii
sale paroxistice, sau Tn tot cazul nu se
demasca pina la capat, de la Tnceput. E
nevoie de o zi Iini§tité pe mare, 0 zi se-
nind si luminoasa in care fortele naturii
sint intr-un perfect echilibru, Tn care
natura este de o blindete si de o bu-
natate fara margini, pentru ca haitui-
tul capitan sa-si descopere pentru el, si
Tn acest fel s& ne releve si noud, haul
Tntunecat al sufletului sau mincat de
cancerul urii, de patima razbunarii, a-
flat Intr-o evidentd discrepantd cu na-
tura, cea care, Tn cele din urma, sem-
neaza si verdictul condamnarii lui de-
finitive.

Revenind Tncd o data la literatura
schematicda, Tmi vine Tn minte o foarte
interesanta observatie a lui Tzvetan
Todorov. Acesta vorbeste in una din
cartile sale despre caracterul pur func-
tional al psihologiilor din O mie si una
de nopti. Psihologia unui personaj se

TN sublimul acestor

Zboruri

REA MULT SPECTACULOS IN
PSUBLIMUL ACESTOR_ZBORURI
COSMICE. A materializa vise e,

.. totusi, numai 0 performantda. O.
ginile de ‘cosmar ale lumii vazute la

televizor ! )

Nu vom sti niciodatd numele acelui
om care, desprinzindu-se de = propriul
lui univers, a zburat primul la dis-
tante astrale, in afara Iui Tnsusi, si-a
privit, si-a cartografiat inima aseme-
nea coSmonautulti modern, planeta.
Nu vom afla niciodata cum I-a chemat
pe primul_artist iscat pe lume, in cea
dintii clipd de adevaratd darnicie a na-
turii. Si poate ca niciodata nu vom

uita numele lor — Shakespeare, Bran-
cusi, Villon, Euripide, Dostoievski, toti
ceilalti — citi ne-au facut sd ardem
si sa degeram privind catre noi, in
noi. Dar cind se va adeveri presimti-
rea ca alte asemenea nume se anunta,

cosmice

cu ecouri poate si mai rasunatoare ?
Ecourile ¢ind, cum le vom auzi ?

ima- REA RASCOLITOARE REVE-
PLATII IN SUBLIMUL ACESTOR
ZBORURI COSMICE. A deschide
_materialmente poarta spre infinit
totusi, a desfide puterea de cuprindere
a Inchipuirii. O, tihnitele noastre vise
de pina mai ieri, cu tumbe si_zben-
guieli peste nemarginirile cimpiei, ale
marii !
_Cineva Tsi va fi dat seama cel dintii
cd arta traieste de decenii nu o epoca
de decadentd, ci freamatul unei rege-
nerari radicale — n-are nici o impor-
tantd cine a fost primul clarvazator.
Artistii au intuit de mult ca lumea Tsi
cauta o albie noua, o nemaipomenita
deschidere catre tainele boltii ceresti,
ale vietii. Pojghita subtire a cunoaste-
rii avea sa crape intr-un loc, omul

realiza la nivelul cauzei si efectului. Se
spunea astfel : Sindbad Marinarul iubea
mult calatoriile. Si Sindbad pleca Tn-
tr-o lunga calatorie, pe mare. Altceva
nu aflam despre celebrul marinar. Cau-
za : iubirea pentru calatorii. Efectul :
calatoria pe mare. Epicul, Tn formele
sale incipiente, a apelat Tntotdeauna la
eroi a caror singura trasatura psiholo-
gica avea un caracter pur functional si
literatura schematica preia, degradind,
aceastd caracteristicd neadecvata unei
proze care Tsi propune sa oglindeasca
marea complexitate a omului si a lu-
mii moderne. Caci reducindu-1, de pilda,
pe Raskolnikov la o singura trasatura
de caracter, pur functionala, personajul
dostoievskian se transforma Tntr-un
criminal de rind. Tn tot cazul, Tn litera-
tura care nu a reusit s& se sustraga
schematismului dogmatic, perfecta si-
militudine Tntre cauza si efect a fost 1n-
totdeauna respectata. Chiaburii din
prozele Tn cauza erau oameni rai. drept
urmare ei sabotau colectiva etc... O sim-

plificare a cauzelor, o reducere la o sin-
gurd cauzd, ducea, cum e si normal, la
o enormd simplificare si a efectului. A-
cesta e motivul pentru care prozele des-
pre care discutam semanau atit de mult
cu niste povesti din O mie si una de
nopti si atit de putin cu niste povestiri

inspirate din realitatea noastra ime-
diata...

Incriminarea excesiva a personajului
negativ poate deveni suparatoare, asa
cum am cautat ceva mai sus sa aratam,
nu numai din motivele aratate, ci si pen-
tru ca exista pericolul de-a amesteca
de-a valma vinovati si nevinovati, sau
mai bine-zis, mai putin vinovati, cei ca-
rora Tntr-un proces public, sa zicem, li
se ofera circumstante atenuante ! Exi-
std, de altfel, o Tntreaga literatura care
Tncearca o ,,motivare” a vinovatului. As
aminti Tn acest sens, spre exemplificare.
La rascruce de vinturi, roman in care se
Tncearca pina la un anumit punct o jus-
tificare a lui Heatclif, o justificare prin
apelul care se face la biografia acestuia,
depistindu-se Tn ea mobilurile sociale,
biologice si chiar metafizice (sau 1n
primul rind) ale ,raului" din Heatclif.
Caci judecata scriitorului este rezulta-
tul unei dezbateri largi si complexe, cu
totul altceva decit un anunt care apare
la ,,faptul divers". El poate motiva asa
cum am cautat sa aratam, dar poate si
incrimina, caci eroul negativ exista in
literatura, ca si viata, cum, de aseme-
nea, am cautat sd aratdm, cu conditia
Tnsa ca argumentele sale sa fie larg si
complex desfasurate.

Sorin Titel

Radu Stoica : ,,Masina de razboi in pericol
(Din Salonul republican de desen si gravura — sala Dalles)

avea sa priveascad tulburat spre adin-
eurile, spre depdrtarile unui destin ne-
banuit, de neconceput pina in ajun.

Nelinistea va avea alt cuprins pen-
tru artisti, in acest nou univers, lar-
git pina _dincolo de necuprins. Nu vom
afla’ decit mai tirziu cum se vor numi
ceilalti Dostoievski, Beethoven, Shakes-
peare, cei care_vor veni in noul
timp al artei. Pind_atunci, e_probabil ca
ne va trebui un rdgaz ca sd uitdm cu-
vintele, procedeele,” poate chiar unele
din artele care au dat glas dorintelor,
nevoilor, nefmplinirilor noastre, pina
mai _ieri._Intr-o lume cu dimensiuni
largite pina dincolo de materie si de
antimaterie, va trebui sd ne trdim o
vreme eroismul, cruzimea, _elanul,
onoarea, sacrificiul, dragostea in stare
pura, ca pe niste indemnuri, sfisieri si
satisfactii fara nume, pina cind vom
inventa’ noul cod, noile semng, noile
silabe Tn stare sa le numeasca. Noile
ai’te, chiar, in stare sa le dea chip,
glas.

REA FUGARE SCUFUNDARI

IN SUBLIMUL ACESTOR
& ZBORURI COSMICE. A rezuma
epoca in citeva tisniri dincolo de cer e.
totusi, a tenta imaginatiile cu un sim-
bol greu de descifrat. " )
Rareori ne inspiram mai putind n-
credere decit in ceasurile. Tn " clipele
cind cddem _in_cursa revelatiilor noas-
tre. Ni se intimpla. de pilda, sa cre-
dem ca am aflat ce e arta, dar vanita-
tea_ne e pedepsitd eu asprimea cuve-
nita, fiindca la scurt _timp ne dam sea-
ma, Tncad o datd, citd_desertaciune ca-
ram Tn ambitii nemasurate. Perspec-
tiva de a ne fi epuizat nelinistile ne

avertizeaza 1n rastimpuri Tmpotriva
riscului cel mare pentru artist, acela
de a fi sfirsit cearta cu el Tnsusi.

A

N-am putea_exista, totusi, ea artisti,
dacd am ramine prizonieril unui sis-
tem de inhibitii sufocante. A ne_reexa-
mina uneltele, a privi spre _inlauntrul

si spre viitorul artei e inevitabil. Cu-

noastem atitea exemple de mari crea-
tori, adevarate victime ale unor conti-
nue sfisieri interioare, care au existat
in ochii contemporanilor si ai posteri-
tatii cu celalalt chip, de intransigenti.
Tot al lor si chipul acesta, intransi-
(t;enta si-0 cheltuiau In a proclama net.
ransant, fard urma de ezitare, un
unct de vedere estetic. Cele doua n-
atisari nu erau doua masti de lanus,

fofta artistilor din ei se napustea mali
curind Tmpotriva
proprii, decit Timpotriva prostului
si_prejudecatilor academizante.

ermanentelor dubii
gust

In acest nou univers, largit pina din-
colo_de necuprins, arta nu va inceta,

bineinteles, sa se aplece asupra noilor

raporturi ale omului cu lumea, ale

omului cu sine. Treptat, vom afla cu

totii ca intiia replicd a lui Beckett,

faimosul ,,nu e nimic de facut", cadea

in desuetudine chiar din clipa cind era

rostitd nentru prima datd. intr-o lume
inca dominata de amintirile obse-
dante ale ultimului razboi.

Totul pare a fi de facut de-abia de

acum Tincolo.. . . R .
Cearta artistului cu sine Tnsusi va
spori, la Tntrebarile despre rosturile

artei raspunsurile se vor adauga, din

ce in ce mai multe, mai variate, pina
cind apele intelegerii si ale simtirii vor
fi izbutit s se aseze din nou. Singur
punctul de sprijin al intransigentelor
estetice va ramine acelasi : forta in-
terioara a artistului. Refuzul inhibitiei
va tisni din preaplinul revelatiilor.

llie Paunescu



ION VITNER

~SEMNELE ROMANULUI

” N CRITIC ARE DATORIA —

~mai cu seama 1n conditiile
vietii contemporane — sa ramind so-
lidar pind la capéat cu propriile sale
puncte de vedere; Eugen Lovinescu
nu avea nici un temei sa reclame,
n principiu, dreptul la ,revizuiri cri-

tice", chiar daca, practic, restringea
acest drept la sfera unor ,idei pri-
mite sumar, fara control si mistuire’,

de reguld intr-o epocd prea timpurie
pentru ca _spiritul critic sd se poata
apara de influente sau de sugestii ve-
nite din afara. Nu, criticul nu are dreptul
(sau: nu mai are dreptul) de a reveni
asupra afirmatiilor sale, pentru ca,
th felul acesta, s-ar agrava fenome-
nul — care a dobindit proportii des-
tul de Tnsemnate — de bagatelizare
a faptului Tnsusi de a comunica, de
a te exprima. Criticul trebuie sa aiba
aerul ca pronunta mereu sentinte de-
finitive, adevaruri cu caracter ab-
solut; iar atunci cind, Tntimplafor,
opiniile sale evolueaza, datoria cri-
ticului este de a se condamna la
tacere, de a se frustra de cuvint.
Pentru ca in joc se afla ceva mai im-
portant cu mult decit reputatia unor
Insi particulari; este vorba, anume,
de a restitui limbajului rostul sau, a-
menintat de atitea ori de a fi luat
n desertI Or, lui lon Vitner i s-a In-
tlmplat, adeseori, sa& nu aseze actul
de a afirma sau de a nega sub sem-
nul unei necesitati superioare ; d-sa
si-a_Tnceput cariera literara sub aus-
piciile unei foarte vadite simpatii
pentru miscarea de avangarda (nu-
marindu-se chiar printre colaboratorii
de marca ai revistei Unu). Amanuntul
acesta nu l-a Tmpiedicat Tnsa sa Tsi
reformuleze, citiva ani mai tirziu, 1in
mod integral pozitia in privinta lite-
raturii de avangarda: ,,Dadaismul si
suprarealismul _s-au proclamat la
timpul lor miscari de avangarda, dar
n loc s& desteleneasca drumuri, au dus
literatura in mediocre fundaturi lipsite
de orice perspectivd"”. Un singur exem-
plu de atitudine oscilanta din partea
criticului voi mai da; prin 1960, lon
Vitner nu ostenea si ,,demaste" 0-
rientarea  gresitd si ,antirealistd* a
noului roman, caruia 1i opunea nein-
cetat si cu convingere ,marea tradi-

Radu Stanca
Acvariu

Editura Dacia, Cluj, 1972

iNA LA APARITIA UNEI EDI-
TIl COMPLETE, si bine ar fi sa
fie si critica, de referinta, a ope-
rei lui Radu Stanca, Editura Dacia din

tie a romanului realist francez". lata
Tnsa, ca, In Semnele romanului, face
0 aflrmatle absolut contrard celei de
dinainte; d-sa vorbeste despre insu-
f|<:|ente|e realismului traditional si de
progresul pe care il marcheazi, in a-
ceasta ordine, cautarile... noului  ro-
man francez: ,A. Robbe-Grillet are
dreptate sa afirme ca realismul au-
tentic Tncepe cu noul roman"!

Si totusi, Semnele romanului este o
carte care trebuie citita, o carte re-
marcabild. (Nu stiu daca aceasta a-
preciere itnseamna a-1 ,,absolvi" sau
nu de vina pe lon Vitner; oricum,
avem datoria de a spune adevarul
despre operele pe care le prezentam
aici.) Nu de putlne ori a fost evocat
(si comentat) critica romaneasca
fenomenul |nn0|r|l0r radicale pe care
le aduce romanul contemporan, in
comparatie cu romanul clasic; s-a in-
cercat chiar si se elaboreze o anu-
mita tipologie, sprijinita adeseori pe
observatii dintre cele mai patrunza-
toare. A lipsit Tnsa efortul de sistema-
tizare exhaustiva a problemei, ceea ce
detinem, pina in prezent, fiind doar niste
studii partiale (din care nu vom a-
minti decit cartea lui Marian Popa —
Homo fictus si_pe cea a lui S. Da-
mian, Intrarea n Castel). Tocmai un
efort de sistematizare si-a pro[)us si
lon Vitner Tn Semnele romanulu
vind un asemenea caracter,
nu a putut evita, desigur, reluarea a-
numitor locuri comune ale criticii.
Asa este, de J)I|da teza cu privire la
|nsu5|r|Ie emiurgice", la omnis-
cienta romancierului in linie traditio-
nald, spre deosebire de romancierul
modern care ,nu stie nimic despre
eroul cartii sale". Tot asa si teza des-
pre caracterul unitar al personajului
clasic, Tn contrast cu aspectul de mul-
tiplicitate launtrica, pe care 1l are
eroul modern (distanta de la unul la
celalalt este prinsa de autor in for-
mula: ,intre mecanica newtoniana si
relativitatea generalizatd"). Lui lon
Vitner nu-i vor scapa, bineinteles, nici
modificarile  (inregistrate n  nume-
roase lucrari de specialitate) pe care
le suporta principiul imitatiei (mime-
sis) in romanul contemporan; sint mo-
dificari cerute de o largire a concep-
tului de realitate (realitatii fenomenale

Iucrarea

Cluj, prin initiativa si straduinta sa-
lutard a criticului Mircea Tomus, ne
da o substantiald selectie din eseistica
poetului_(v. Acvariu, prefata, text ales
si_ ingrijit de Mircea Tomus), risipita
pind mai ieri prin diferite reviste si
ziare ale timpului. Eseurile lui Radu
Stanca au o tematica foarte diversa,
dar ceea ce 1l preocupa in mod sta-
tornic este estetica poeziei, metamor-
fozele ei. Romanticul modern care-si
fluturase Tn burgul sibian — evocat Tn-
tr-un limbaj elevat, matein — (Sibiu,
cetatea umbrelor. Mic ghid literar pen-
tru un calator imaginar), melancolica
si noptatica tinerete a poeziei, se sim-
te chemat sa-si clarifice si un concept
al poeziei, sa-1 explice si sd-1 defineas-
cd prin existenta inefabila a liricii mo-
derne. A doua mare slabiciune a lui
Radu Stanca este teatrul, mirajul sce-
nei, mutatia valorilor literaturii dra-
matice, regia, spectacolul. Ideile despre
aceste pasiuni fundamentale nu sint ale
unui estetician improvizat, supus si u-
milit de povara schemelor rigide, in-
flexibile, ci ale unui poet cu o mare
sensibilitate care vine din lumea poe-
ziei cu ochii arsi de tristetea cunoas-
terii, facindu-ne s& luam cunostintad de
secretele ei, intr-un limbaj reliricizat.

i se mai adauga si o ,,metarealitate’
sau ,pararealitate”, pe care ,,gindi-
rea rationala nu o poate decit afirma,
fara sa-i invoce o determinare™). Ba-
nalitatea unor astfel de teze nu reu-
seste, totusi, sa confere lucrarii lui
fon Vitner o facturd mecanicd; fiecare
afirmatie — desi lipsitd de noutate —
este bine glndlta analizata Tn toate
intelesurile ei. Ceea ce i prilejuieste
adeseori lui lon Vitner interpretari in-
teresante si juste; asa mi s-a parut,
de pilda, analiza pe care d-sa o face
conceptului de ,structura deschisa".
Existd la unii critici tendinta de a in-
terpreta acest concept ca ,,absenta a
deznodamintului”; mult mai patrunza-
tor, lon Vitner crede, dimpotriva, ca ,,am
putea spune ca romanul sau este des-
chis de la prima pagina, sau e con-
damnat sa lIincezeasca intr-o camera
neaerisita*.

Frumusetea comentariului vine Tnsa
nu atit de la aceste idei generale, cit
de la capacitatea criticului de a gasi
formulari foarte sugestive si — de multe
ori — metafore critice de o mare plas-
ticitate; asa este si dubla metafora a
,,ogllnzu si a ,,ogI|n2|Ior magice", prin
care criticul face sensibild corela’gia
dintre principiul ,,mimesisului" si cel al
L,antimimesisului®.

Asadar, Tn planul ideilor generale.
lon Vitner se rezuma la un efort de
sistematizare (cel mai important, pina
n prezent, In critica romaneasca); 1
planul expresiei — numeroase sclipiri,
putere de a produce remarcabile me-
tafore critice. Punctul de rezistenta al
lucrarii 1l reprezinta Tnsa unele analize
cu caracter aplicativ, Tn special ana-
lizele unor romane autohtone; lon Vit-
ner este, Tn aceasta directie, creatorul
unor noi puncte de vedere. Niciodata
pina acum, de pilda, romanul Adam si
Eva al lui Liviu Rebreanu nu a mai
fost interpretat Tn acest chip; Tnce-
pind cu G. Cdlinescu, lumea a va-
zut Tn Adam si Eva o exempllflcare a
mitului plat0n|C|an al androginului.
Perechea ale carei avataruri le ur-
mareste Liviu Rebreanu ar nazui de
fapt la o ,totalizare, la o refacere a
unitatii ei originare, sub forma unei
singure fiinte, fapt ce nu s-ar putea rea-
liza decit dupa o serie de sapte
Tncarnari. lon Vitner 1nsa, pe buna

E un mod subtil de a ne face sa in-
telegem cum poezia se creeazd pe sine,
ideile sint expuse clar, logic, intr-o for-
mulare impecabild. Studentul stralucit
al lui Lucian Blaga si al lui Liviu
Rusu, al lui D. Popovici si al lui D. D.
Rosea trestia cea mai dramatica si cea
mai cu pacat stinsd a Cercului Literar
de la Sibiu are o formatie de filosof
al culturii, de critic literar si dramatic
convins de importanta morala si ar-
tisticd a criticii lovinesciene, de esteti-
cian subtil si dinamic al ideilor. Vo-
catia lui adevarata e poezia ideilor,
spectacolul lor, regizat Tntr-o geometrie
a unei sensibilitdti pure, efectiv dra-
matice. Eseul Resurectia baladei (Re-
vista Cercului Literar, nr. 5, mai, 1945),
respinge, prin verosimilitatea analizei
si argumentelor, invazia purismului
care a dus la o seceta In acel timp a
lirismului, la o poezie logoree si care
nu spunea nimic. Radu Stanca refuza
productia de texte ,pure* si de-
monstreaza Tn stilul sdu patetic si co-
lorat cd ,Interventia valorii etice spo-
reste un continut estetic”. Secetei de
lirism si compozmllor bintuite de a-
pele ,,purlsmulm Radu Stanca le o-
pune si ne propune, pentru un ,spor
poetic modern”, balada. Ea este ,,...0

dreptate, observa ca ,totalizarea* fi-
nala de fapt nu se produce: ,nu are
loc nici o trecere solidard in lumea
conditiei eterne, trecerea din fiinta
in eternitate fiind apanajul barbatu-
lui, femeia raminind claustrata Tn lu-
mea pieritoare a terestrului”. Remarca
fusese facutd si de E. Lovinescu; dar
I. Vitner ramine singur in noua inter-
pretare pe care o da, plecind de la
aceasta observatie, romanului: Tn Adam
si Eva ar fi vorba de ,mitul erosului
destinat sa provoace moartea, dezinte-
grarea masculului®.

Constructia generald pe care o ridica
lon Vitner, atunci cind studiaza evo-
lutia personajului romanesc, are ca
punct de pornire: eroul, definit ca
»prezentd monolita, perfect inteligibilda
cauzal”; treapta urmatoare, in evolu-
tia personajului, ar reprezenta-o indi-
vidul complex, caracterizat prin ,,mul-
tiplicitate psihologica"”. Evident, cate-
goria individului complex este aprecia-
ta ca superioara categoriei eroului, din
unghiul nadzuintei scriitorului de a se
apropia cit mai mult de realitate. Un
nou progres, 0 cucerire si mai im-
portantd Tn acest sens va fi fiinta —
ca adeviratd esentd a personajului,
din imaginea caruia sint expulzate ul-
timele indicii exterioare, Tn afard de
numele patronimic; totul devine pura
inferioritate. Ultima etapa a acestui
proces (prin urmare ancorarea deplina
n inefabil) o vede lon Vitner in per-
sonajul-suport de senzatii, specific
noului roman francez. Criticul nu &si
da Tnsa seama cad se contrazice sin-
gur atunci cind interpreteaza acest
ultim avatar al personajului romanesc
ca pe un fenomen de ,reificare" a
umanului (Lucien Goldmann vorbeste
chiar despre romanul ,absentei su-
biectului"). Un proces de avansare in
tinuturile  inefabilului (daca vrea sa
ramind logic cu sine Tnsusi) nu Tsi
poate in nici un fel Tncorpora un astfel
de moment de absenta absoluta a infe-
rioritatii; de altfel, A. Robbe-Grillet in-
susi respinge Tncercarea de a-i fi ex-
plicate personajele prin conceptul de
reificare ; ,,Non seulement c'est un
homme qui, dans mes romans par exem-
ple, decrit toute chose, mais c'est le
moins neutre, le moins impartial des
hommes: engagd au contraire toujour»
dans une aventure passionnelle des
plus obsedantes, au point de deformer
souvent sa vision et de produire chez
lui  des imaginations proches du
delire".

Liviu Petrescu

noud emancipare a esentialului Tmpo-
triva neantului, a substantei Tmpotriva
haosului. Balada, ca orice altd solutie
poeticd ce se va cauta si propune Vii-
torului poetic, fie ca inovatie, fie ca
reabilitare, va Tnsemna elementul de
ordine, de’ disciplind, obligatul artistic
ce sustme complexul de sonoritati li-
rice pe aceeasi tonalitate de baza. Tn
acelasi consemn initial. Parasindu-si
modalitatea sa aliricd, balada asezata
peste continutul pur amplifica ecoul,
1l lanseaza ca un propulsor, 1i da, prin

puterile sale dramatice, entuziasm Tn
zborul spre Tnaltimi. Tn definitiv, dra-
maticul nu e un element mai putin
artistic ca liricul”. Balada este ...co-
municarea unei stari afective prin mij-
locirea unui eveniment" care produce
un conflict dramatic. Esenta sensului
baladei ramine, ca si Tn poezia lirica,
comunicarea unei stari afective. Ba-
ladescul reprezinta, zice mai departe
Radu Stanca, o stare lirica dramatici,

Zaharia Séangeorzan

(Continuare Tn pagina 1W
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iar ,,Balada este (...) o poezie lirica n
care starea afectiva cistigd un plus de
semnificatii prin utilizarea unui mate-
rial artistic Tnvecinat (dramaticul)"”.
Teoretizarile sint ale unui critic carp
vorbeste Tntotdeauna cu fata la poe-
zie : descoperim Tn urzeala lor firele
propriei sale poezii Tntoarsa cu sensi-
bilitatea privirii la Tnaltimea principii-
lor. Poetul Tsi explica opera, esteticia-
nul fsi contempla realitatea conceptu-
lui formulat din structura creatiei. Re-
surectia baladei nu este nhumai un ma-
nifest liric, ci si o analizd indirecta a
poeziei lui Radu Stanca, Stefan Aug.
Doinas, loanichie Olteanu. Aceasta re-
surectie — saltul poeziei din experien-
ta in constructie — ,insemneaza o
constructie Tn spirit de disciplind, de
unitate Tn multiplicitate, de constiinta
si raspundere artistica". Actualitatea
unor asemenea idei e de prisos sa mai

fiﬁ Iscoasz'a in evidentd Tntr-un fel sau
altul.

ROFUNZIMEA INTUITIILOR lui

Radu Stanca este determinata si

de o constiinta superioard a ac-
tului de lecturd, a modalitatilor lui.
Studiul Problema cititului (1943) este
ridicat pe o idee fundamentala : a di-
versitatii cititului. Pentru Radu Stanca
lectura are o dubli functie : ,una de
contemplatie si alta de «actualizare» n
timp a unei opere”. Cititul este ,,...mo-
dul estetic de a contempla Ilterar asa
dupa cum scrisul este modul estetic de
a exprima literar, iar cartea este mo-
dul estetic de a fiinta literar™. Eseistul
descopera Tn actul cititului anumite ti-
puri de lectura care Tnlesnesc intuirea
adevarului rational sau afectiv : citi-
tul stiintific (adecvat obiectului), citi-
tul retoric (neadecvat obiectului) si ci-
titul adecvat estetic (subiectul se a-
decveaza Tntotdeauna la obiect, iar o-
biectul se adecveaza Tntotdeauna la su-
biect). Cititul literar, estetic ,are
scopul in sine", tehnica sa irepetabi-
1a. E un act afectiv de Tntelegere este-
tica, de transfigurare a textului. ldeile
lui Radu Stanca nu sint prea departe
de cele ale lui E. Lovinescu. Sincro-
nizarea cu opera, tonul, educatia lite-
rard, numarul mare de lecturi hotarasc
valoarea cititului, a structurilor desco-
perite. Cel mai dificil citit, dar si cel
mai pur, mai voluptuos, cu o muzica-
litate estetica a sensului, ramine cel li-
ric. E ,.cititul estetic revelator'” care ne
duce la o contopire cu textul. Studiul
lui Radu Stanca despre citit, prin va-
loarea lui indiscutabild, ramine si azi
in picioare, structuralistul avind in
ideile lui un precursor... uitat !

A Sl POEZIA, teatrul e pentru
CRadu Stanca o posibilitate de a
crea spectacolul, Tntelegind prin

spectacol o depasire a contingentului,
prin ideea de masca, de fnlocuire a

Banu Radulescu
Lumina si piatra

Editura Cartea Romaneasca, 1972,
254 pagini, 6,75 lei

< BANU RADULESCU Tincearca sa-si
contureze un profil distinct de proza-
tor, folosindu-se de o formula epica di-
f|C|Ia aflatd w granita dintre eseu si li-
teraturé, abordind in ultimul sau volum
(Lumina si piatra. Editura Cartea Roma-
neasca) dezbaterea etica, dezvoltata in
marginea unor nuvele scrise Tn maniera
traditionald, cu o tenta melodramatica,
evoluind aproape totdeauna catre un
final obstinat concluziv. Tn intentia de
a sublinia eficienta principiului etic,
prin intermediu) unei argumentarl
coerente. Banii Radulescu suprapune
unei anecdotici Tncarcata de evenimente
iesite din comun (preluate din Tn-

unui personaj real prin altul ipotetic.
Eseurile despre teatru (Despre teatrul
literar, ,,Reteatralizarea™ teatrului, Me-
tafora in arta regiei, Tragedia si mo-
dalitatea ei scenica Tn perspectiva ac-
tualitatii) sint meditatii ale unei inte-
ligente regizorale nu putin obisnuite.
Scriind el Tnsusi teatru, autorul  se
vede pus Tn situatia, ca si ih cazul poe-
ziei_pure, a baladel s& decida si s& se
decida n problema esteticii lui. Joc.il
scenic, uitat pentru moment, renaste n
memoria regizorului care 1l reface din
nou Tntr-un limbaj al explicatiilor con-
ceptuale. Se produce un dialog Tntre
literatura dramatica si cea scenica, dia-
log ce da Tntlietate mai Tntotdeauna
poeziei dramatice pe care o piesda, O
reprezentatie ne-o transmite. Regizorul
Radu Stanca este un personaj al spec-
tacolelor sale reale si imaginare. Tea-
trul lui are, astfel, ca si baladele, un
ghid, o interpretare mai mult sau mai
putin subiectiva, pozitivd sau eronata.
Aforismele pentru un actor tinar sint
si ele roluri scrise si de Tncercat, dacd
nu de urmat cu fidelitate. Prin ade-
varul pe care 1l contin aceste aforis-
me, mici scene de Tntelepciune socra-
tica, ele sint nu numai pentru actori
valabile, ci si pentru oricine vrea sa-si
joace, intr-un rol sau in mai multe,
existenta. Cu nostalgie, Radu Stanca
ne-o face cunoscuti pe a sa, ca O ex-
perienta deja memorata. Aforismele
traduc nemijlocit reactia scriitorului-
personaj la viata scenei si la ntele-
gerea vietii literaturii dramatice : ,,Clnd
joci un mare rol, nu rivni numai per-
sonajul respectiv, ci odata cu el pe toti
actorii celebri care l-au
Regizorul din Radu Stanca anticipeaza
de fiecare datd pe actor. Cind vorbeste
unul despre celdlalt nu se produce o
conversatie pe tema rivalitatii, ci pe
aceea a potr|V|r|| rolului dat : ,L,unii
actori se joacd pe ei Tnsisi cu obstina-
tia cu care altii pretind ci cea mai
mare calitate a unui actor e de a fi
mereu altul. Dupa parerea mea, din
moment ce despre un actor spunem ca
joacd, i-am si atribuit calitatea artis-
tica functionala — caci gasim adeseori
actori care sint, ei insisi, ca persona-
litati, mai interesanti SI mai complec3|
decTt unele personaje ce le sint incre-
dintate spre interpretare. Si atunci pre-
fer sa-i vad jucindu-se pe ei Tnsisi, pe
oamenii din ei, decit sa-i vad chinuin-
du-se din rasputeri sa Tmbrace o hai-
na ce le e prea strimta si care, in plus,
nici nu le vine bine. Arta actoriceasca
Tnceteaza numai acolo unde actorul, Tn
loc sa joace pe omul din el, Tl joaca
pe actorul care — dupad atitia ani de
scend — s-a obisnuit a fi. Cind face,
asadar, un naturalism al celei de a
doua naturi”. Jurnal moral si estetic,
unde conventia este Tnlocuita cu pa-
radoxul sclipitor, aforismele lui Radu
Stanca exprimd, Tn esentd, un cod al
sentimentelor dramatice prinse in re-

teaua ironicd a unui scepticism senin.

timplarile nu lipsite de senzational,
in ciuda aparentei de monotonie, ale
existentei de fiecare zi), demon-
stratia eseistica urmarind de fie-
care datd redresarea morala a unor
constiinte mutilate si sentimentul culpa-
bilitatii, mascat de o falsa loialitate
sau de o maligna solicitudine. ,,Cazu-
rile" sale, prezentate intr-o maniera hi-
brida de investigatie a psihicului: com-
promis Tntre observatia comportamen-
tistd si placerea evidenta a demonstra-
tiei, care se sprijina pe elucidarea unor
S|tuat|| limita. camufleaza propensiunea
spre un_psihologism ambitios care Tsi
drapeazi saricia imaginatiei in faldu-
rile unor fastidioase analize. Un indiciu
al acestei evolutii este faptul ca autorul
isi ,,gTndeste” conflictele nuvelelor sale
n functie de coordonatele unei dispute
teoretice, de principiu, recurgind. pen-
tru a-si ,ilustra teza" sa, la momente
de exceptie din existenta ternd a per-
sonajelor. momente care nu coincid de-
cit in mod superficial cu fondul unei
crize de constiintd. Dramatismul este
evident numai Tn nuvelele inspirate
din realitatea rdzboiului, realitate
care se pare ca reuseste mai tot-
deauna sa confere densitate nuvelelor
sale, si din evenimentele tragice ale
diluviului de acum doi ani. Ultima nu-
veld a volumului, un fel de ,,tablou dra-
matic”. urmarind sa dea o imagine vie,
convingatoare sentimentului de solida-
ritate cu ajutorul unor ,secvente” pline
de tensiune care aduc Tn prim plan
personaje si psihologii diferite, actio-
nind Tntr-un perfect acord, este conclu-
denta in acest sens. Majoritatea nuvele-
lor sTnt Tnsad artificioase.

Viola Vancea

Tntruchipat™..

Profira Sadoveanu
Somnul pietrei

Editura Eminescu, 1971, 7,25 iei

e PROFIRA Sadoveanu a scris mult
si divers, cu egald dispozitie Tn toate
enurile ; articole critice nestrinse Tnca
in volum, romane (Mormolocul, 1933,
Naufragiatii din Aukland, 1937) ale u-
niversului infantil, infuzate de lirism
medelenizant; o foarte interesanta car-
te de convorbiri si portrete, Domniile
tor, Domnii si Doamnele, 1937, Tn care
autoarea, coplesita uneori de personali-
tatea intervievatilor, le lasd toatd ini-
tiativa, de unde o nebanuita turnurad
polemica. Dupa un numar de volume
adresate copillor si de traduceri (parte
Tn colaborare si deschide seria omagi-
ilor Tnchinate vietii si operei tatalui
sau : O zi cu Sadoveanu, 1955 — ver-
suri ; Viata lui Sadoveanu — copildria
si adolescenta 1957, retiparita Tn
1966 cu titlul Ostrovul zimurului ;  si
Balaurul alb, 1955. Vinatoarea domneas-
cd, 1963, porneste de la citeva sugestii

epice din Fratii Jderi, Stele si luce-
feri, 1969, alaturi de amintiri inedite
reia si citeva interviuri din Mariile

lor..., Planeta parasita, amintiri, 1907,
este un fel de Masa a umbrelor.

Fara a avea pretentia unui tablou
complet, scurtul itinerar al operei pa-
streaza, chiar si numai prin seria re-
ferintelor, consecventa adeziune la cer-
cul literar al ,Vietii romanesti', din
care a facut parte cu rara modestie si
discretie, acceptind rolul glorios de
»Cenusareasa™ a acestei familii spiritu-
ale de prim rang. Versurile din Somnul
pietrei, pe care sintem nevoiti sa le con-
semnam cu Tntirziere, scrise Tntre 1945
si 1968 stau sub zodia memoriei care
se insinueazd Tn fluxul constiintei pina
la nedeterminarea prezentului de un
trecut Tngropat de mult. Un mar, o pia-
tra, o floare, semnele unei treceri pe
aceste locuri, devin prilej de medita-
tie grava. Poemele au o structura repe-
titiva . Tncep cu o invocatie pentru a
pretexta o evocare; ,Pastreaza oare
marul-cel-varatec// cu trunchiul ras-
turnat// — din latura fintinii —// pe-
cetile piciorului si-a miinii// ee l-au
calcat demult, // Tn tinerete ? // isi amin-
teste coaja, lemnul // si fiinta lui // fe-
tita ce se anina n el // ca-n cui// si-o-
datd a cazut// si si-a facut cucui 2/
Salta pe-atunci ca un minzoc// in
vint// cu coama-i rasfiratda —// cata
s-0 prinda de mijloc// si s-0 sarute-o
data// (Marul).

Univers liric intimist si arheologie
sentimentala, primul ciclu, Cutia cu po-
ze, deshuma o copilarie frenetica, libera
de constringeri ca o eroilor din Mede-
lenii lui lonel Teodoreanu. Un numar
de cuvinte folosite cu intentie Tn varian-
ta foneticA moldoveneasca indicd si
mai clar filiatia. Jocurile de demult,
povestite, au savoarea lor.

A doua sectiune a volumului, Balade
si izvoade, nu mai este confensiune, ci
experientd biografica imediata Tntr-un
spatiu al reculegerii. Lamentatia stinsa
asupra labilitatii lumii devine mai rar
poezie. Tntre poemele, inegale, ale vo-
lumului se afla Doamna din lac, o ba-
lada antologica.

Aureliu Goci

Virgil Carianopol
Viorile virstei

Editura Eminescu, 1972

= IN MONUMENTALA sa istorie,
G. Calinescu 1i recunostea lui Virgil
Carianopol un tropism funciar 1in
virtutea caruia trecuse destul de
lejer de la suprarealism la etape
succeswe de influenté »arghe-
ziand", ,baltazariand"” si ,eseniand".
Cite din ~ insemnele acestei multiple
ipostazieri mai razbat astazi In pro-

ductia lirica a poetului ? Poate cadenta
argheziana a catrenelor; poate rare

si estompate accente din autorul rus
(Dorinta, Fulger). Noua identitate a
poetului se releva Tnsa — stranie con-
stanta — la fel de eteroclita. Ea asimi-
leaza alaturi de poetul unei bucurii
festive, manifeste, un poet interiori-
zat si litanie. Prima alternativa propu-
ne un numar de poeme pe teme ceta-
tenesti. Poetul se intuieste Tn contin-
genta nemulouta a istoriei, a timpului
sau, ,,mester” si ,cintdret”, invocind,
Tntr -0 maniera cultica, ,,bunl Si stra-
buni", ,,doine si hore", ,scoarte si ma-
cate oltenesti”, ,strachini de Oboga...",
tot ce ar putea crea, ntr-o semnifica-
tiva redundantd, un simbol etnic, esen-
tializat (Datina, Istorie, Olarii). Cealalta
ipostaza, net reerX|va in mai vadita
consonanta cu virsta poetului, mar-
cheaza faza unei ,limpeziri" mature
(...,Cind se face totul mai profund /
Cind din viata cele adunate / Tsi
aseaza drojdia la fund") careia Ti cores-
punde o poezie de senina conciliere cu
destinul : ,,Maret apune soarele, de-
parte / De cimpurile ce dorit le sap. /
Cit de senin si Tmpacat, spre moarte, /
Isi ia coroana, flacari, de pe cap!.. /
Ce lin se pleaca zilei ce sfirseste ! !
Cum fngenunche zarilor si cum / Des-
tinul lui de moarte si-1 primeste. /
Mergind spre el, instngerat de drum / /
Privesc departe ce-mpacat apune / in
negurile care-1 cotropesc, / Ca el, as
vrea, cind voi pleca din lume, | Spre li-
nistea aceea sa pornesc" (Fratilor mei),
dar si una a regretului tinguios, nutrit
Tn perspectiva iminentei treceri si-a
neantizarii . ,,Tirziu ma chemi din ma-
rea vietii / Tn care-adinc m-am zbuciu-
mat, / Prea Tn amurgul tineretii / Si
prea de tot indepartat. / / Puteam si
vin in primavara, / in vara chiar pu-
team sa vin, / Prea am intrat acum in
seard, / Prea s-a facut de tot tirziu"
(Regret)

Este directia Tn care poezia lui Virgu
Carianopol ia adincime.

Mihai Dascal

Petru Jales
Poema

Editura Cartea Romaéaneaseu, 1971

e POEMA lui Petru Jales Tncepe
cu versuri de o gesticulatie foarte larga,
si se termina prin poeme fas-
cintnd precum nisipurile cintatoare. Un
exemplu printre atitea altele: ,La in-
ceputul acestei zile salbatice / a inflo-
rit pentru a doua oara griul, / in pri-
virea frumoasa a acestei zile / a nins
usor. / Gradini Tnselatoare si-au pier-
dut Tn derivd miresmele / Tn care se
simt Tnviind pasari, / copacei japonezi,
flori chircite crescute in / cuiburile /
luate de vant. / Tn ceata prenuptiala a
acestm amurg muzical / vaste gradini
goale..." (Cerul era .jos si straniu). Poe-
tul se dovedeste a fi un romantic care
si-a Tnsusit si experientele parnasienilor
si ale simbolistilor. Cartea este un
spectacol de fantezie. Poetul este
locuitorul unui oras trait apocaliptic:
»...orasul ! e ca o ruina / pe strada un
singur bust negru aruncat pe petre si
liliac / putrezind in lavina" sau: ,,...In
strada e o toamna portocalie un pian /
mistuit dar gol / ca pieptul unui cala-
ret de plumb ca un lup adormit de al-
cool"

Este un oras ideal al poetului con-
struit de el Tnsusi pentru a-si putea
cinta elegiile, madrigalele etc. Asa ca
senzatia de oras de Tnceput de veac este
falsa. Poetul pare s& primeasca sugestii-
le din afard, dar ceea ce rezultd e cu
totul altceva. Poate fi foarte bine sin-
teza tuturor oraselor lumii din toate
timpurile. Este orasul poetului. El tré-
ieste cu adevarat numai in orasul sau
imaginar, oras cu birje plutind pe ape
de plumb, cu roze si liliac, cu fantome,
cu piane si catedrale rosii. De aici dra-
ma sa. Pentru ca in clipele sale ae lu-
ciditate 1si da seama de eroare. Si a-
tunci exclama: ,,Am avut o halucinatie
Tn care degete / cresteau Tntr-o urna"
(Recviem).

Stapinul absolut al acestui oras pare
sa fie Eros, el Tnsusi purtind vesminte
ciudate : ,,Eros, la doi pasi Ti voi tine
mina s nu se mai zbata / si cu gura-n
suspine / am sa-i rup brusc pinza sa-i
vad carnea alba de crin / cu miresme
feline / apoi voi striga seara ca un lup
ranit si cuprins de / delire ¥ ca un copil
cu fruntea pe care se depun flori si se
cinta pentru el / la mii de clavire".

Poetul realizeaza tablouri gratioase

avind ceva din pictura naiva .

Poema este cartea unui poet deosebit
de interesant. El simte bacovian. dar
poseda fantezia atit de fascinantului si
atit de putin cunoscutului Alexandru
Macedonski.

Dan Verona



Darie: existenta
S| prefigurare

ONDITIA competitiei dure, pro-
Cprie literaturii, poate actiona cu
aceeasi implacabila rigoare si in
cadrul aceleiasi opere. Scriitorul care
are resurse pentru mai multe genuri o
simte in detrimentul lui. Ca doi straini,
poetul si prozatorul (daca genurile cul-
tivate sint — sa presupunem — poezia
si proza) intrd intr-o disputd fara me-
najamente pe care personalitatea ce
i * reprezintd — aceeasi — 0 poate,
adeseori, tot atit de putin arbitra, ca si
critica. Paternitatea comund nu’ inter-
vine totdeauna ca un factor concilia-
tor : concurenta poate fi acerba si in-
tre carti ce poartd aceeasi semnatura.
O asemenea luptd Tsi are, ca oricare
alta, Tnvingatorii si Tnvinsii ei (cel pu-
tin de moment). In cazul lui Zaharia
Stancu, scriitor cu o activitate literard
complexa desfasuratd pe mai multe
planuri, disputa inter- -genuri a dat, deo-
camdata, cistig de cauza prozei. Au
contribuit probabil la aceasta atit cir-
culatia peste hotare a romanelor sale,
cit si tendinta scriitorului de a ilustra
masiv, intr-o anumita perioada, un gen
anumit. Oricare ar fi Tnsa explicatiile,
situatia e nedreaptd. Si nu numai pen-
tru ca poezia lui Zaharia Stancu are o
considerabila valoare in sine, ci si
Bentru cd ea e legata in chip indisoly-
il de proza care intr-un fel o indbusa.
Ideea, ce tine de domeniul evidentei,
s-a impus in chip firesc si altor cerce-
tatori. In Poeti contemporani, I, Aurel
Martin, o expune in treacat, dar cu pre-
cizie : ,,Retrospectiv, ne dam seama ca
lumea Poemelor simple o anuntda dis-
cret pe cea din Descult si Padurea ne-
buna. lar ca atitudine, ca mod de re-
prezentare a spectacolului existential,
1l prevesteste afectiv pe Darie’. Toc-
mai aceasta prefigurare a lui Darie in
lirica lui Zaharia Stancu va forma
obiectul rindurilor care urmeaza.
Alter-ego al scriitorului, unul dintre
cele mai puternice si viabile personaje
ale romanului  romanesc postbelic,
Darie constituie cea mai Tnalta creatie
a literaturii lui Zaharia Stancu. El
situeaza in centrul acestuia : factor de-
terminant si punct de convergenta 1n

Apa vie

Acolo, spre cetatea dintre ape,
Tmi min fugarul schiop. Sa se adape
La teiul vechi din pajistea pustie

acelasi timp, Tsi face simtitd prezenta
In fiecare sector al ei, chiar in cele ne-
literare (|nversunarea pamfletarului
politic nu ant|0|peaza oare fnversuna-
rea lui Darie ?). Tnainte de a face con-
curentd starii civile Tn Descult (intr-o
prima varianta romanul a aparut in
1948), personajul traverseaza, in lirica
antebelica si din timpul razboiului a
lui Zaharia Stancu, o lunga faza de a-
cumulare a elementelor constitutive.
Pentru Darie, poezia lui Zaharia Stancu
reprezintd un climat de pre-existenta.
tnca amorf, personajul se afla nsa
prezent in poezia autorului lui Descult
cu ereditatea, subconstientul, blografla
atitudinile si reflectiile sale caracteris-
tice. De-a lungul traseului format de
volumele de versuri aparute ntre anii
1927—1944, apele limpezi ale lirismului
lui Zaharia Stancu au urnit si rostogo-
lit la vale masa acestui personaj stin-
cos. Tn blocul pe care 1l reprezenta,
cind a Tnceput sa lucreze la Descult,
autorului nu i-a mai ramas decit sa
sape mai adine si sd precizeze unele
trasaturi.

OEMELE Iul Zaharia Stancu
Pconstituie o bucolica aspra in
care sentimentele, prin vigoarea

lor, ies din prescriptiile domoale ale
genului, o ampla pastorala prin care
trece uraganul pasiunii. Natura insasi
capata ceva din intensitatea simtamin-
telor : Tn multe din versurile scriitorului
soarele arde cu vapai din Van Gogh.
Chiar in primele poezii, pastele gra-
tioase, ,,miniaturi”, cum le numeste au-
torul, surprinde caracterul naprasnlc al
S|mt|r|| clocotul, ,,zbuciumul’ ; ,, Te joci
cu mine cum odinioard / Naiva te ju-
cai cu o papusa. / Aci-mi schimbi gin-
du-n fir de lacrdmioard, / Aci n Vvil-
vétaie ori cenusad. / Tu poate stii cu-
vintul ce-1 astept / Dar taci, fiindca de
mi l-ai fi dat / Zbuciumul meu s-ar li
surpat _din piept / Greu ca vulturu-n
slava sagetat* (s.n.) (Joc, Poeme simple,
ESPLA, 1957, editie dupa care vom cita
si Tn continuare). La Zaharia Stancu
pastelul se incarca de o tensiune ce

Vibratiile puternice ale sentimentului
amenintd sa sfarme cadrele delicate
ale formei poetice : ,,Clopotului care-mi
suna-n piept / Ce nebun ii zguduie
fringhia ?'. Darie se infiripa din virte-
jurile ce fierb Tn adincul acestei poezii
agreste.

Fara a dobindi lenitudinea unei
imagini complete si fara a se fixa defi-
nitiv Tn duratd. Darie ni se revela ful-
gurant, ,,impunge' Tn nenumarate punc-
te celula poetica in care e inchis. Ti
banuim Tn anumite pasaje prezenta, l-o
simtim Tn chip cert Tn altele : poezii n-
tregi, strofe compacte, simple versuri
disparate. Sa alegem pentru inceput o
imagine caracteristica . pozitia de lup-
td, In ipostaza ei cosmicd, e, credem,
foarte potrivita pentru acest Darie al
literaturii noastre in perpetua inclestare
cu Goliath-ul unei realititi ostile si co-
plesitoare : ,iti spun: pentru cind vei
pofti la trinta / Sa te apuci cu vijelia
mea / Am Tncaltat condurii reci ai lunii/
Si-n prastie mi-am pus o stea." Dirze-
nia proverbiald a Personajulm de mai
tirziu se exprima, modul hiperbolic,
intr-o poezie Tintitulata chiar Dfirz:
,Dirz, cu securea alba a cerului 1n
mfini / Si-n pinteni cu luceferi scapara-
tori de noi / Surp slavile boltite in ia-
zuri si fintini / Si luna mi-o Infig Tn
piept, ca pe-un altoi.* Voluntarismul
atit de specific lui Darie parvine la o
manifestare clara intr-o poezie de Tn-
ceput (Scrisoare din cimp) : ,,Sint lim-
pede si liber, cum e vintul. / Pe unde
vreau Tmi pot croi carare. / M-a infratit
viata cu pamintul, / Cu cerul nalt, bel-
sugul cald de soare.* Nota agresivi,
de care Tn anumite Tmprejurdri _eroul
nu e lipsit, se impune intr-o Rugéaciune
de dimineata : »Cer pentru azi o cana
rotundi, ochi de vin, / Un bulgir cald
de pfine si-un piept crunt de femeie, /
Si vechea ta dumbrava cu zvonul ei se-
nin / Si bucuria s te stiu aproape,
Zee* 'Starea de pindd, de vigilenta
scrutare a proximitatii, a zonei in care
se afla (sau, mai bine zis: in care ia
pozitie), trasaturd fara de care Darie
n-ar fi ceea ce este, e schitatd, ntr-o
ipostaza erotica, Tn catrenul Pasl gol:
ol 1atd : zorii sprinteni alearga ; trup
de fum. / Deschide zarea lunga, o gea-
nd viorie. / Ma scol si-astep<t cu_gindul,
necrutator, la drum, / Pasi goi sa se
iveasca si riuratd ||e* Legata de a-
ceasta stare e atitudinea treazi, luci-
da, de veghe, de suspiciune, rod al
unor experiente amare, atitudine re-
dusa Tnsa la rolul de arma defensiva,
nedegenerind in conceptie generald de
viatd, Tn mizantropie si Intunecat scep-
ticism : ,,Cindva ma temeam de ochiul
galben al lunii, / De ochiul fierbinte,
aprins al soarelui, / Acum de ochiul
omului ma tem, /De ochiul omului pu-
tred ma tem.* (In treacat fie spus, ,,0-
mul putred’ din ultimul vers il antici-
peaza parca pe Diplomat, perechea
nedorita, impusa de Tmprejurari, a lui
Darie in  Jocul cu moartea, putred la
propriu si la figurat). Viitoarea invul-
nerabilitate a lui Darie, care ii permite
sa treacd neatins prin atitea primejdii
si despre care am vorbit mai_pe larg
intr-un alt articol, Tsi etaleazd de pe
acum, |ncrezatoare platosele, 1intr-o
poezie din volumul Pomul rosu : ,,Cine
a spus ca sabia taie ? / Cine a spus ca
glontul strapunge? / Am finfruntat o
mie de sabii, / O mie de gloante am
infruntat. // Cine a spus ca flacara ar-
de7 / Cine a spus ca tunul ucide? /
Am trecut printr-o mie de flacari, / Am
trecut prin bataia a o mie de tunuri.*
In piese ca Tatei, Bunicului, Loc, Cintec
recunoastem ereditatea Iui Darie (o ci-
tam |ntegral pe prima) : ,,Sint ca si tine
crunt si drept si bun / Si dusmanos cu
munca mea, / Ne-nduplecat ‘sint ca sl
tine si pornit / S& rup grumazul celor
ce-mi tin calea*, subconstientul perso-
najului de mai tirziu pulseaza violent
in poezii ca Viata: ,,Aud Tntr-una chiote
de hoarde, / Si tropot greu de cai nepot-
coviti, / Si plins sfisietor de robi izbiti, /
Cu bice lungi de flacari si cu joarde.*

Zamfir VASILIU

Si 0 pornim, fugind peste cimpie,

Tot schiopatind spre apa noastra vie.
Numai acolo-n grindul dintre ape
Mai poate roibul schiop sa se adape
Si ochiul trist Tn unde sa-si boteze
ierburi crude sa viseze...

Ca, noaptea,

Unde mai stiu un put cu apa vie.

Mai zaboveste roibul peste punti,

la nunti
Sa-si mestece batrina lui zabala

Si eu sa sorb un strop de vin din oala.
Cind ne-nfasoara noaptea dinspre munti
Ni se aprind luceferii pe frunti

Si iar Tncepe murgul sa necheze
Vestind ca focuri ard pe metereze

Ma mai opreste, in rascruci,

Nici oamenii nu mai

Relntoarcere

Strada aceea nu mai era.

Nu mai erau nici casele, nici gradinile,
Nici copacii batrini care Tmi leganasera
Umbra Tn umbra lor.

erau.

lar altii Tsi

Din acest obscur fond ancestral va urca
n fiinta eroului ,,blestemul vechi' ce-1
Limbrinceste-n lupta’' : ,,..imi place
cumplit / sa ma iau la trinta cu viata'.
Cite un vers izolat scoate brusc in lu-
mind aspecte tipice, definitorii ale vii-
torului personaj, referitoare la replica
(,viriul “asprei limbi"), infatisare (,.din
asprul si negrul meu trup'), tempera-
ment (,,focul din singe™), viata afectiva
(,,se zbate in pieptul meu un soim’).
Statutul de libera vietate a naturii, ti-
nara si sanatoasa, cufundindu-se cu o
agresiva voluptate n vegetatia luxu-
riantd a cimpiei, propriu lui Darie, se
decide de asemenea incd din faza li-
rica a gestatie' sale : ,,Se leagana riul /
Si cinta in scoc, / Pe cimpuri, cu griul, /
in soare, ma coc.'; ,,Poate va veni din
nou primavara / Si va topi_toate zape-
zile, / Atunci ca un minz voi musca / Cu
gurd proaspatd livezile.” Vitalitatea
exceptionala a lui Darie, pofta sa pan-
tagruelicd de viata pot fi recunoscute
cu usurintd Tn versuri ca acestea : ,,in
noi doi un singur lup flamind / inchis
ca-ntr-o cusca. / Musca, / Dupa viata
flamind." Asemanarile merg uneori atit
de departe Tneit unele versuri par a fi
pasaje din viitorul roman : ,,Am cunos-
cut si eu cu trestiile, cu spicele, / Min-
giierile dulci ale vintului / Pe obrajii
oachesi, batuti de soare. / Degetele moi
ale V|ntuIU| / S-au jucat deseori prin
parul meu galbm ciufulit, / Erau doar
singurele degete din lume / care aveau
vreme s3-mi mingtie / Obrajii, urechile,
arul." Celebra porunca : ,,sa nu uiti.
arie* rasuna aproape cuvint cu cu-
vint Tn versurile : ,,S& nu uiti nici-o cli-
pa : strabunii au fost serbi, / Primira-n
veacuri aspre sudalmi si bice-n spate. /
S& nu uiti nici-o clipd: se odihnesc
sub ierbi / Dar tarna lor mai striga
si-acum dupa dreptate O reflectie in
genul: »Ce dulci sint poamele V|et||
pentru unii / si ce amare pentru_altii...
ar putea fi a lui Darie, marturisiri ca
acestea: ,,Am vrut sa scutur poamele
marilor arbori / Pentru multii ilaminzi
ai pamintului* sau ,,Ca fiul Mériei si eu
visam / O lume mai buna* sint in Chlp
cert ale lui. Dobindirea unei puteri vi-
zionare (ca in Proorocul lui Puskin) an-
ticipeaza deschiderea spre o Tntele-
gere superioara a lucrurilor, la care
Darie va ajunge : ,,Atunci am auzit din-
colo de puterea auzului meu / Framin-
tarea padurilor, cresterea lanurilor,
vuietul cascadelor, / Am auzit fierbind
bogatiile ptnd in miezul planetei, / Si
am vazut milioanele de oameni / in-
cordati, istoviti, / Sfredelind cu unghiile,
cu d|nt|| de fler / Sa smulga adincul si
sa-1 salte spre cer" Este anticipata
Blna si conditia deambularll Am um-
lat cu talpile goale”. Pentru a incheia,
iatd un portret mai amplu ce ar putea
fi al lui Darie: ,De multi ani purtam
printre semeni 7 Un obraz aspru, trist,
Tntunecat. / Tnchis Th mine ca intr-un
ulcior de piatra, / Singur nu-mi cunos-
team murmurul. // Crincen pe pro-
pria-mi fapturd, ' Crincen eram pe toti,
pe toate. / Nu-mi navaleau niciodata
pe gurd / Decit cuvinte pietroase, us-
cate. / Limba mea Tmprastia sudalme /
Spre altul, spre unul, / Miinile se apa-
rau, |mpar'geau palme / Glasul ca pras-
tia, ca trasnetul, ca tunul.'

De o exceptionald unitate, poezia sl
proza lui Zaharia Stancu se concentrea-
za Tn imaginea cheie a unui personaj
dominant. Existd autori de carti si au-
tori de personaje. In cazul celor dintii,
opera Tsi estompeaza eroii, In cazul ce-
lor din urma, eroii Tsi devora opera.
Zaharia  Stancu apartine celei de a
doua categorii. Tnainte de a ne gindi
la literatura sa, ne gindim la persona-
jul pe care ea l-a lansat cu atita suc-
ces, dupa cum (pastrind proportiile),
fnainte de a ne gindi la literatura lui
Cervantes, la nuvelele, piesele, roma-
nele sale cavaleresti si pastorale, ne
gindim la nemuritorul ei erou.

Valeriu Cristea

Unii se adapostisera sub cruci Tnnegrite ;
Altii se culcasera in apele tulburi,
rataceau umbrele rare

Si amintirile pe sub alte ziduri.

Aici totul era tinar. Dureros de tinar.

Si casele, si femeile, si copacii.

Doar Tnaltimile tulburi erau tot adinei

Si rasuflarea apelor era tot amara.
Umbra mea nu mai aluneca sprintena

ca atunci,

Ca piraiele repezi.
Ostenita, se tira pe sub ziduri,
Se prelingea peste geamuri

Si tremura pe la porti

Tntrebind...




Despre B. P. Hasdeu

ERSONALITATEA multilaterala
Paﬂlgi B. P. Hasdeu nu a intflnit
pind astdzi un interpret pe ma-
sura si Tn afara de cercetari partiale,
rintre care amintim : E. Dvoicenko,
inceputurile literare ale lui B. P. Has-
deu (Bucuresti, 1936), Victor Slavescu,
Economistul B. P. Hasdeu (Buc., 1943),
lon C. Chitimia, B. P. Hasdeu si pro-
blemele de folclor (Buc., 1952), Aurelian
Sacerdoteanu, Conceptia istoricd a lui
B. P. Hasdeu (Buc., 1957), Studii si ma-
teriale despre B. P. Hasdeu (Cartea
moldoveneascd, 1966) si Cicerone Po-
ghirc, B. P. Hasdeu lingvist si filolog
(Buc., 1968) nu s-au Tintreprins decit
trei sinteze, dintre care una Tn Istoria
literaturii roméane (1941) de G. Cali-
nescu, fundamentala, desi, cum era si
firesc, cu accentul pe opera literara si
doua de tip mixt (viata si opera) da-
torate lui N- Romanenko (1957) si Geor-
ge Munteanu (1963).

Un studiu critic asupra principale-
lor laturi ale activitdtii lui Hasdeu
(scriitor, istoric, filolog, jurnalist) Tn-
cearca de curind Mihai Dragan (B. P.
Hasdeu, lasi, Junimea, 1972). Tn pre-
fatd autorul sustine cd cercetarea sa
nu tinteste sa fie nici o monografie
»corpolentd si fara cititori”, nici un
»€SeU pentru a Tntruni neaparat su-
fragiile spiritelor Tndragostite de cri-
tica literara subtil aeriana". Tntr-ade-
var, nu e nici una nici alta, nu aduce
nici date noi, necunoscute, nici o in-
terpretare mult diferita fata de cele
de pina acum, raminind adica o pre-
zentare sumara, fragmentara a lui B. P.
Hasdeu, cu o biografie amestecata cu
analiza operei din care nu rezulta un
portret al omului, ci doar o ,,figurina",
si cu 0 exegeza lacunara a operei stiin-
tifice si literare, autorul nefiind nici
istoric, nici lingvist, nici critic Tn ade-
varatul inteles al cuvintului, ci numai
un, cum de altfel singur se recunoaste,
constiincios ,,cercetdtor”, bine venit
atunci cind restabileste adevarul asu-
pra influentelor poloneze sau ruse la

Hasdeu, mult mai putin Tnsemnate Tn

lon Panaite.scu : ,,Construim"

realitate (scriitorul nu citise pe Be-
linski, Hertzen, Cernisevski si Dobro-
liubov), dar ambitios cind pune la Tn-
doiala opinii ale lui lorga, Philippide
sau Calinescu.

Fie ca nu este informat, fie ca oco-
leste Tnadins problemele mai compli-
cate, Mihai Dragan nu da toate piesele
dosarului Duduca Mamuca (nu citeaza
articolul lui Constantin Angelescu din
Analele Universitatii Al. 1. Cuza, seria
filologie, VIII, 1957), nu spune in in-
tregime ce e cu societatea ,,Romanis-
mul" ironizatd de Caragiale Tn schita
Romanii verzi, nu insista asupra ,,iri-
tabilitatii ziaristului politic* din Isto-
ria critica a romanilor, nu confrunta
anumite teorii ale istoricului, ca de
pilda cea despre Zamolxis, cu ipotezele
moderne (de pilda cea a lui Mircea
Eliade din De Zamolxis a Gengis
Khan), nu face legatura Tntre teoria
lui Hasdeu despre revelarea vietii
somnului Tn basme si explicarea vise-
lor (Traumdeutung) dupa Freud, nu
arata ca numele de cel Cumplit este
nascocit de Hasdeu (probabil prin ana-
logie cu ,.cel Groaznic") si pus, spre
deosebire de cronica lui Ureche, care
numeste ,,cel Cumplit" pe Aron voda,
pe seama lui lon voda Armeanul, nu
precizeaza cd Hasdeu vorbeste gresit
de Cazania lui Varlaam ca de o scriere
originala, cind de fapt e o traducere,
sau de poezia lui Costache Stamati,
Paginul cu fiicele sale, traducerea ba-
ladei Gromoboi de JukovskKi.

Opera literara a lui Hasdeu asupra
careia ar fi trebuit sa se concentreze
cu mai multd modestie si atentie Mihai
Dragan nu apare intr-o imagine critica
pregnanta, noua.

Tn ce constd ,virtutile prozei realis-
te" din Duduca Mamuca? Eroul nu-
velei e un tip de seducator cinic, un
dandy de traditie franceza, libertin,
un roue, cum zice G. Calinescu, dotat
cu ,,malitie demonica" Tn spiritul iro-
niei romantice. Realismul acestei opere
se reduce cel mult la un procedeu, la

(Din Salonul republican de desen si gravurd — sala Dalles)

respectul adevarului, adica la grija
pentru verosimilitatea sau posibilita-
tea tipului, nu la factura lui morala.
Cind, Tn apararea sa la procesul de
presa ce i se intentase, Hasdeu invoca
principiile scolii realiste Tn literatura
(,,Un romanist, un poet, un istoric sint
portretistii societatil..."), nu aducea de-
cit argumentul cd nu e imoral pentru
ca a Infatisat un personaj imoral, caci
atunci literatura din toate timpurile,
procedind la fel, ar fi imorald (.inte-
leptul Solomon", Aristofan, Ovidiu,
Petroniu, Apuleius, Plaut, Boccaccio,
Shakespeare, Rabelais, Goethe, Alec-
sandri, Negruzzi, Eliade etc.). Eroul
intrigii e un tip ce ,,usor se poate ade-
veri, din nenorocire, in toate Universi-
tatile Europei" !

De fapt acuzatorii nici nu incriminau
toatd nuvela, ci numai intercalarea
unei anecdote despre 0 mama care se
substituie, la o Tntilnire pe Tntuneric,
fiicei sale, relatatda pe o singura pa-
gina. Anecdota e din repertoriul ro-
mantic al farselor de care uzeaza in
nuveld si alt erou, baronul R., mer-
gind la Tntilnire cu duduca Mamuca
n locul lui Toderita, dupa ce acesta
cistigase inima victimei simulind ra-
nirea intr-un duel. Hasdeu ironiza
campania lui V. Alexandrescu-Urechia
(in nuvelda Vladimir Aleschin-Uho) Tm-
potriva romantismului si realismului
parodiindu-i o brosura cu titlul De
clasicism, romantism, realism :

»Am scris, noteaza Uho, continual-
mente contra romantismului ; am pre-
dicat continualmente contra romantis-
mului; leptorii nostri pot dara astepta,
ca si cu aceastd ocaziune nu ne vom
abtinea de a scrie si a predica contra
romantismului.

»-Romantismul si, principalmente,
acea fraptiune a lui, ce se denomineaza
realism, e plaga societatii noastre. Ea
pretinde a fi echo al naturii, uitind
ca omul e microcosmul macrocosmu-
lui, dupa cum zice Spinoza si, prin
consecintd, natura e absurda.

,Duelul este unul din resoartele fa-
vorite ale romantico-realistilor..."

Republicind nuvela ntr-o forma noua
sub titlul Micuta, cu actiunea, de data
aceasta, Tn Germania, si eu atenuarea
stilului realist, Hasdeu o Tnsotea cu o
prefatd prevenitoare :

,»Doamnelor si domnisoarelor!

»Fiindca nu va mai pot Tnsela eu,
invidia si egoismul nu-mi permit a
ldsa ca sa va Tnsele altii: asa dara
m-am decis a va inchina o doftorie
contra vicleniilor barbatesti...".

Pasajul referitor la critica romantis-
mului si realismului, parodie la n-
semnarile lui Uho, este eliminat. O
comparatie mai amanuntitd intre Du-
duca Mamuca si Micuta nu s-a facut.
N-o Tntreprinde nici Mihai Dragan. Se
emite faptul ca Tn eroul cu numele
dr. Tucia, Hasdeu viza Tn Duduca
Mamuca pe Titu Maiorescu.

Cu totul nesatisfacator e prezentata
in studiul Itd Mihai Dragan poema
dramatica Razvan si Vidra definita
imprecis ca ,,drama a gesturilor cute-
zatoare, Tnvaluita Tn poezia grava a
demnitdtii, a Tncrederii Tn valorile
umane si a nostalgiei dupd Tmplinirea
morald si sociald”, cind este vorba,
cum seria G. Calinescu, de ,,drama in-
dividului apasat de judecata publica"
unde ,,destinul implacabil din tragedia
greaca a fost Tnlocuit cu reaua nastere",
actionind nefast asupra geniului. Nici
o referintd la structura romanticd a
piesei, la caracterul ei pe alocuri epic,
la excelenta versului, analiza pierzin-
du-se Tn consideratii mai ales de ordin
extraliterar.

De altfel, majoritatea observatiilor
critice ale lui Mihai Dragan ramin in
sfera cliseelor, o singura datd comen-
tatorul lasindu-se, cu prilejul lecturii
unui articol banal de jurnal, coplesit
de lirismul ,,funciar"” al autorului ca
de o ,,ploaie repede de vara". Mono-
grafia lon voda cel Cumplit e supra-
licitatda, Istoria criticda a romanilor si
Etymologicum  Magnum  Romaniae,
insuficient valorificate sub raportul
eruditiei, al fanteziei asociative si al
speculatiei filozofice. Poezia Tntalneste
o sensibilitate deprinsa a aprecia pina
la un nivel mijlociu.

Al. Piru

t Cronica limbii

Elemente
neologice

« Se stie ca in limba noastra intra
mereu cuvinte noi, in special dintre ce-
le pe care le-am numit internationale,

entru ca circuld Th multe limbi din

-uropa si din afara ei. In secolul trecut
si Tn" prima jumatate a secolului nos-
tru, aceste cuvinte au fost folosite de
marea parte a vorbitorilor cu foarte
multe greseli de pronuntare sau de n-
teles, sI aceasta chiar si’ _la Bucuresti.
Se puteau face atunci diferentieri pe
grade de culturd, cdci in general nu-
mai oamenii inculti modificau cu-
vintele : ziceau traivan pentru tram-
vai, stramport in loc de transport si
dadeau lui versiune intelesul de ,,min-
ciuna®. o

Tn ultimul sfert de veac au mai in-
trat in romaneste foarte multe cuvinte
de origine strdind si, daca_situatia ge-
nerald ar fi ramas aceeasi, ne-am fi
asteptat sa creasca si  diferentele de
vorbire intre oamenii culti si cei in-
eulti. Este limpede totusi c& se fac in
ansamblu mai putine greseli, 0 prima
cauza fiind faptul ca in general nivelul
cultural al populatiei este incomparabil
mai ridicat in' momentul de fata. )

Problema mi-a revenit n atentie
cu ocazia lecturii unei carti recente 'a
lui Gheorghe PoP, decanul Facultatii
de filologie a Institutului pedagogic
din Baia-Mare. Titlul lucrari ~eSte
Elemente neologice in graiul maramu-
resean (Editura ,,Dacia’", .
“Situatia din_Maramures este intru-
citva alta decit cea din Muntenia sau
Moldova, deoarece in secolul trecut
in Transilvania au fost adoptate mai
putine cuvinte latine si romanice decit
in tinuturile de dincoace de munti, si
de ‘asemenea mai putine turcesti $i
grecesti, in locul carora apareau ade-
sea elemente germane si_maghiare. T>-
nind seama de aceasta, Gh. Pop a so-
cotit, cu drept cuvint, ca si termenii
de origine turcd sau greacd pe care
maramuresenii i-au introdus intre timp
din limba literard sint tot neologicl,
chiar daca nu sint si internationali.” _

Autorul a urmarit prin urmare sa
facd un inventar al tuturor noutatilor
imprumutate si, pentru aceasta, a adu-
nat exemple din tot felul de surse
si mai ales din anchetele pe care le-a
facut personal. A constatat astfel ca si
in nordul tarii se Tnmultesc necontenjt
neologismele, ceea ee, 1n situatia data,
inseamna in acelasi timp unificarea
limbii, deoarece aceleasi cuvinte noi
sint folosite Tn toata tara, .

Alta concluzie asteptatd este ca gre-
selile de pronuntare si_de Tnteles™ se
imputineazd8 necontenit.  Intre alte
mijloace de a o dovedi a fost si anche-
tarea, in 1967, a unei persoane de la
care, in 1930, culesese informatii aca-
demicianul Emil Petrovici. Diferentele
intre raspunsurile date atunci si cele
recente sint frapante : multe abateri
de la norm&_‘inregistrate la_ ancheta
din trecut sint eliminate astazi.

R&min totusi si greseli. In trecut se
stia ca acestea caracterizeazd in pri-
mul rind pe femei, care erau mai ina-
poiate decit barbatii, pentru ed erau
mai putin umblate’ si intrau mai rar
in legatura directd cu cei_care intro-
duceau termenii noi. Astdzi se face
deosebire in ansamblu intre cei care
n-au avut ocazia sa iasa din satul lor si
cei care au caldtorit prin tara si nu se
mai pune pe primul plan_diferenta de
sex, deoarece acum femeile intrasiele
in activitati exterioare, .

Mi se pare cd ar fi foarte intere-
sant sd se cerceteze dacd deformarile
care mai subzista sint produse de_fe-
lul defectuos in care maramuresenii au
perceput cuvintele, sau acestea au fost
pronuntate stilcit de vorbitori din alte
parti care le-au adus 1in Maramures
égresell se mai fac si _Tn Bucuresti).

arerea mea este ca Tn multe cazuri
a doua ipoteza este cea _adevdrata :
oameni relativ inculti Tnvata adesea de
la altii cam de acelasi nivel.

Ai. Graur



Paginul

Pavese

N AMURGUL LOR, zeii s-au re-
tras la tara traind din renta pe
m care le-o servea credinta conser-
vatoare, superstitia taraneasca (paga-
nus). Cind, mult mai tirziu, sufletul eu-
ropean Tmbatrinit, dornic de regenerare,
va cauta izbavirea in ,,naturd”, va des-
coperi un farmec Tn viata tardneasca
(rustica), pe care o vedea Tmpodobita
cu panglici si ghirlande. Rari au fost
cei osteniti de moarte, sleiti de civiliza-
tia pustiitoare a unui timp secetos
(.. diirftiger Zeit* — cum Ti spunea H61-
derlin) care si-au investit ultimele spe-
rante Tn resurectia unui fond arhaic.
Cautindu-1, ei au dat sub panglicile si
ghirlandele fanate ale pastoralelor unui
secol galant, amator de petreceri buco-
lice, peste picioarele tapului panic, iar
mai adine au descoperit lumea aorgica,
subterana, a zeilor ascunsi. Sub stra-
turile rustice de suprafata au aflat
stravechea paginie.

Tn solul antic al Italiei, sub tuful vul-
canic pe care se catara vita de vie, Pa-
vese — doritor de moarte si viata in
surprinzator de egala masura — a gasit
ceea ce cauta : zeli htonici, raspunzatori
totodata de fertilitate si de moarte. De
aici patosul tulburator, ambivalent al
poeziei sale Tn care senzualitatea se Tn-
gemaneaza straniu cu descarnarea, ima-
ginile vietii cu mortificarea lor. Tn liric-
savantul preludiu pe care talmacitorul
lui Cesare Pavese Tn limba noastra, Ni-
colae Argintescu-Amza, 1l aseaza Tn
fruntea volumului de curind publicat, el
observa cu finete cum ,,aceastd descar-
nare mentine senzuala savoare de fruct
si uneori chiar ceva din catifelarea roa-
delor". Admirabila asprime secreta a
vinurilor pe care le da vita crescuta pe
lava ! Viata hranitd, saturata cu moar-
te ! Unde dacda nu in Italia vei vedea
Tnfratite aceste imagini ale vietii si
mortii ? Acolo laurul si chiparosii cresc
printre morminte, iar lamfii Tnfloresc
peste trupul funerar al marmurei pra-
busit n tarina !

Htonicul prezideaza, asadar, opera lui
Pavese. Dar italianul este mult prea la-
tin, deci om al ratiunii ordonate, pen-
tru ca sa-si permita uri cult intemperat
al divinitatilor ingropate in Tntunericul
de matrice ori de mormint al pamin-
tului. El stie prea bine ca pentru a rodi,
saminta trebuie sa moara, acolo, sub pa-
mint, cd murind, ca sdminta, ea va lesi
la lumina. El mai stie ca ceea ce-nu-
are-nume este oribil dar ca primind un
nume poate fi umanizat. De aceea, pen-
tru el poezia participa la misterul con-
vertirii mortii Tn rod ca si la procesul
umanizarii prin cuvint : ,,Poezia este
acum efortul de a surprinde superstitia,
salbaticul, oribilul, si de a-i da un
nume, adica de a-1 cunoaste, de a-1 face
inofensiv. lata de ce arta adevarata e
un efort. Poezia tine de tot ceea ce este
interzis de constiinta — betie, amor-
pasiune, pacat — dar rascumpara totul
prin exigenta ei contemplativa, adica
cognosticiva"” (Meseria de a trdi). Prin
poezie, aorgicul, monstruosul htonic se
transfigureaza. Pavese a auzit, precum
putini T secolul nostru, chemarea sal-
baticiei originare, a acelei Wilderners
ne care o numeste astfel, folosind voca-
bula barbara, anglo-saxona, tocmai pen-
tru a sublinia caracterul radical strain
al primitivitatii ; Pavese a revenit la
ogorul care asteapta sa fie ntors de fie-
rul plugului nu numai pentru ca se
lasase aspirat de falcoasa gura de um-
bra a solului imemorial, ci pentru ca
s'fhtea datoria celui ce e chemat sa n-
toarca brazda, sa converteasca umbra
in lumind. Tn povestirea Nudism din

Feria d’Agosto a lui Pavese (citata de

Constantin loncica, traducatorul Dialo-
gurilor cu Lenco), un om care se dez-
goleste pentru a se identifica cu natura,
goald si ea, Tsi istoriseste trairile : ,,Ma
opresc la marginea povirnita a padurii.
Aici Tncep culturile si truda. Citeva tufe
de arini si salcimi de o parte si de alta
a apei erau tot ce era necultivat. Nu
pot sa merg mai departe, pentru ca sint
gol. De asta data am priceput de ce
pentru ca sa te dezbraci trebuie sa co-
bori si sd te adapostesti sub malurile
surpate ale torentului si de ce taranii se
Tmbraca pentru a merge la cimp. Munca
Tnseamna sa Tmbraci pamintul... Peste
tot e Tnsemnat de priviri si cuvinte
umane."

Poezia lui Pavese este arta de a des-
coperi si umaniza htonicul. Cuvintul
poetului dezveleste si Tnveleste, reve-
leaza si Tmbracd. Si in aceasta privinta
el este perfect latin, adica omul pentru
care tot ce este devine ceea ce este prin
cuvint. Desi stie ca virtutea strabunilor
n-a fost limbutia- Dimpotriva. ,, Tace-
rea e virtutea noastra. / Printre stra-
buni o fi fost vreunul tare singur / —
era poate — un om de seama-ntre ne-
rozi ori un biet smintit — / de i-a in-
vatat pe-ar lui tacerea atit de musta".
Nu este Tn poezia aeeasta 0 exaltare a
ancestralelor puteri, desi sint versuri
in care patriarhatul e bine statornicit
Cu 0 sursa viguroasa a vietii Tntru lege.
Or, ce este poezia pentru latinul acesta
dacd nu viatd suprem legiferata? Poate
cd din lirica sa ceea ce ma misca mai
adinc este tocmai amintirea neostenta-
tiva. desi nu lipsita de orgoliu, a unei
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nobile taranii patriarhale : ,,Cindva. un
bunic, Tn vremi de demult, / Tnselat fi-
ind de un consatean / si-a sapat singur
via, din vara, / ca sa vada o treaba bine
facuta. Astfel / am trait dintotdeauna,
si-ntotdeauna am avut / chipul nesova-
ielnic si-am platit muncind". Poezia
Stramotie din care am extras aceste
versuri se Tncheie nu printr-o apologie
a laboriozitatii, a vietil active, ci a ce-
lei contemplative : ,,stim sa trudim, dar
visul cetmare / al parintilor mei — oa-
meni de treaba —, a fost s& nu faca ni-
mic. / Sintem facuti pentru a hoinari
pe acele coline, / fara femei, iar mii-
nile sa le tinem la spate".

intreaga valoare a acestui otium, ju-
stificarea sa o poate da numai arta. Ge-
neratii Tntregi de insi, mai mult ori mai
putin famelici, traind Tn dolce farniente,
o lunga stirpe a visatorilor in gol se min-
tuie de oprobriul zadarniciei prin pcezia
unui vlastar care a mutat nefiinta n
cuvint. Astfel lirica pavesiana tradeaza
o dublda Tncarcatura a ei: senzuald, a
voluptatilor inepuizabile pe care le ofe-
rd un univers uberal strabatut de vinele
mortii, sentimentald, a amintirilor care
nu sint doar cele ale limitatei existente
individuale, ci cele ale gintii, chiar daca
cel ce-si aminteste este ,,omul singur”

sau ,,omul batrin"”, formule impersonale
pe care le foloseste poetul.
Senzualitatea lui Pavese este fertila
Tn ingenioase salturi intre diverse re-
gistre ale simturilor, e 0 artd a cores-
pondentelor. Miresmele duc la culori,
care conduc la savori, care se Intrupeaza
in volume delicate. Catifelarea poame-
lor nu aminteste doar pe aceea a trupu-
lui femeii, ciesteunacuea si cu dul-
ceata clarului de lund. ,,Uneori, de-a
lungul apei o mireasma de femeie, / ca
de struguri, intirzie pe iarba / si luna
se prelinge-n iarba"™. Versurile mi-1 a-
mintesc pe Catul, cel care a cintat sub-
til corespondentele tinerei fete cu vita de
vie. Eros, atit de prezent Tn pcezia lui
Pavese, nu e niciodata cosmogonic ca la
Lucretiu (discipol al lui Epicur, al eli-
nilor) ci firesc instalat Tntr-o lume a-
grestd, plina de seve si sonuri si arome
salbatice. Domesticirea elementelor, a
salbaticiei simturilor este una din atri-
butiile mediteranianului Ctrfeu. Pavese
e un pacificator chiar Si atunci cind tul-
bura, pentru ca stirnind elementele sa
le Tmpreune. Caci el se complace Tn
uniri fecunde. Nu descopera el cu Tn-
cintare tarimul vechi, si nou al Arca-
diei unde ,,vitele si oamenii una sint" ?
Daca poezia aceasta e Jnutritd prin
aportul simturilor intre cate poetul ga-
seste putinta multiplelor = comunicari,
ea se scalda Tn clar-obscurul reminis-
centei ca Tntr-o apa care reveleaza to-
tul pe jumatate . o parte de lumina,
alta de umbra. Rar poet la care amin-
tirea sa fie atit de des amintita.. Poema-
tizarea amintirii ca amintire este una
din constantele acestei lirici : ,,..Aminti-
rea noastra / e o aspra mireasma, fi-
rava dulceatd / a tarinei' rasturnate,
care ,,iarna rasfird" / rasuflarea adincu-
rilor..." Sa nu vedem Tnsa Tn acest poet
doar un sensibil la palorile timpului
defunct, un cautator al timpului trecut.
Exista pentru el un ,dincolo de amin-
tire" care e altceva si mai mult decit
proiectia afectelor noastre, chiar daca
acestea ne apropie de acel ,dincolo".
Sa citam Tnceputul acelui poem de glo-
rie agonica, Noaptea,insa noaptea
virtuoasa, limpedea noapte / doar de
amintire atinsa-i departe, / e doar a-
mintire. Uimitd mai staruie / tacerea,
din nimic si din frunze nascutd. / Din
acel timp dincolo de amintire nu ra-
mine / decit o vaga-aducere aminte".

Poezia lui Cesare Pavese o putem
citi acum Tn admirabila versiune roma-
neasca a acelui rafinat artist care e

N. Argintescu-Amza. Acesta pare sa-si
aleaga acum cele mai dificile dintre
Tntreprinderile poetice. Traducator al lui
Rilke, Mallarme, mare talmacitor al
sonetelor lui Shakespeare, el a poposit
Th Arcadia lui Pavese — luminos auste-
rda — cu uneltele delicate ale unui mes-
ter de soi.

Nicolae Balota

WINFRIED LOSCHBURG

RAPIREA
GIOCONDEI

Editura Meridiane, 1972

.= A apdarut de curind, la Editura Meri-
diane, o interesanta _carte : Winfried Lo-
schburg, Rapirea  Giocondei (traducere si

refatda de Gabriela Dolgu). Subtitlul ei.

urturi de opere de artd care au_tulburat
lumea, se justifica ™Tn primul ririd prin
latura ,,politistd" a evenimentelor (minu-
tios relatate) dintre care, totusi, dispari-
tia de la Luvru, in 1911, a celebrului ta-
blou al lui Leonardo da Vinci (un ama-
nunt detot hazul ; Tnsusi tindrul, pe a-
tunci, Picasso a parut la un moment dat
suspect) sau a Ducelui_de. Wellington, por-
tret semnat de Goya, li se pot parea astazi
istoricilor si sociologilor simple ,,glume”
in. comparatie cu uriasul val de Turturi
(din  muzee,  colectii E)artlculgre si; deo-
potriva, biserici) declansat Tndata dupa
cel de-al doilea rdzboi mondial
_ Adevarata semnificatie a cartii_o dau
insa paginile, remarcabile; de psihologie
sociald. "Daca la nceputul secolului; de
pilda, furtul unui tablou mai putea fi pus

Incd pe seama ,pasiunii(patologice )
pentru arta”, scutindu-1 ntr-un fel pe
faptas de asimilarea cu jefuitorii de rind
si adueindu-i o pedeapsa oarecum simbo-
lica, Tn.zilele noastre, demonstreaza Win-
fried Ldschburg, cind Tn anumite tari arta
tinde sa devina tot mai_mult o marfd, su-

usd criteriului comercial, dar si un mij-
oc, mai sigur decit altele, de tezaurizare
— numai Setea de. cistig (sa nu uitdm ca
un tablou poate valora milioane!) ca si
lipsa de scrupule a unor_colectionari bo-
gati, pe care nu-i mai_intereseaza decit
rareori sursa obiectului achizitionat, pot
explica fenomenul acesta de ,adevarat
vandalism"”. Bine documentata, cartea au-
toarei germane este, in acelasi timp, un
semnal de alarm& (nu singurul, fara indo-
jala !) si un apel adresat tuturor iubitori-
lor de "arta .

V. m.

FRANCOIS

FONVIEILLE-ALQUIER

LES FRANQAIS
DANS LA DROLE
DE GUERRE

Ed. Robert Laffont, cot.
,.I’Histoire que nous vivons",
Paris, 1971, 570 p.

« APARUTA APROAPE SIMULTAN
cu lucrarea Razboiul ciudat, apartinind_is-
toricului Henri Michel, cartea Francezii in
razboiul ciudat, semnatd de Fonvieille-
Alquier, este complementara primei, prin
maniera de tratare a subiectului, cit sj

rin stilul_dificil al autorilor. Daca Henfi

Vlichel a Tncercat o reconstituire istorica
fidela pe baza materialelor documentare
riguroase, Fonvieille-Alquier nu pretinde
a fi decit un simplu _martaor al vietii
francezilor n cursul ,infruntarii”, rnult
timp mute, a doua armate™. Obiectul lu-
crarii sale vaste nu sint faptele de arme
sau demersurile diplomatice, ¢i psiholo-

ia individului, a omului politic, a mili-
antului, sau a omului simplu de pe stra-
da, Intr-un cuvint. tot ceea ce se petrece
in capul oamenilor”, o

Lucrarea seamana cu un exercitiu de
tehnica cinematografica, dominata de al-
ternarea, unor prim-planuri  si flash-
back“-uri. Aceastd tehnica faciliteaza slo-
bozirea unor rafale de_reprosuri la adre-
sa militarilor si oamenijlor politici, pentru
inertia si_apoi demoralizarea unei_natiuni,
mobilizatd din _prima zi a razboiului.

Din cele trei surse de informatii_pe
care se bazeaza cartea lui Fonvieille-
Alquier (materiale si documente _istorice,

resa_vremii si amintirile participantilor

a ultima conflagratie _mondlalézd autorul
acorda cea mai mare importanta ultimel
surse, omitind — poate cu bund stiinta
— ca pentru fiecare om razboiul este,
totusi, In final, o experientd subiectiva,
depinzind de o sumedenie de conditii
specifice.

a.s.



Santier

Nicolae
Balota

a_Tncredintat Editurii En-
ciclopedice volumul con-
sacrat lui Jakob Burck-
hardt. A terminat un stu-
diu despre Thomas Mann,
pentru Editura Albatros.
Are la Editura Emines-
cu_un volum de studii
intitulat  Universul poe-

Ziei.

Lucreaza la o Panora-
ma a literaturii franceze
contemporane, Tn doua
volume, ce va fi Tncre-
dintatd Editurii Dacia si
la o serie de eseuri cu
titlul Umanitati.

Vasile
Rebreanu

are sub tipar la Editura
Minerva a treia editie a
romanului Casa — seria
nevarietur. De asemenea,
pe cale de aparitie la E-
ditura Dacia se afla car-
tea sa de eseuri intitula-

ta Marele print si un vo-
lum de teatru — Seches-
trul, scris n colaborare
cu Mircea Zaciu.

Editurii  Eminescu i-a
incredintat  volumul de
nuvele Jaguarul.

Lucreaza la romanul in-
titulat La ferestrele Eu-
ropei si la piesele de tea-
tru Sutiene pentru un ca-
lugdr si  Pauza pentru
asini.

ion Brad

are sub tipar la Editura
Albatros volumul de poe-
zii intitulat Zapezile de
acasa. ) .

Eace ultimele retusuri
la_o evocare literard, Un
tribun al ideilor noi, Emil
Isac, pe care o va preda
Tn scurt timp Editurii Da-
cia.

Pregateste un_ volum
selectiv de poezii pentru
Editura Eminescu.

Lascar
Sebastian

a predat Editurii Cartea
Romaneascd_o comedie in
trei acte intitulata Pandu-
rii de la han. .

Lucreaza pentru aceeasi
editura la un Dictionar
portativ de filozofie leje-
ra, cuprinzind si vorbe
de duh rostite de oameni
ilustri.

Danos
Miklos

dupa primul volum al tri-
logiei Epilogul, aparut de
curind Tn fimba romana
la Editura Dacia (volum
ublicat Tntli Tn Editura
riterion), a predat Edi-
turii Eminescu al doilea
volum al romanului res-
pectiv, cu titlul Erata.
Pregateste pentru Edi-
tura Pontica o carte. de
insemnari de calatorie n
Ungaria. De asemenea,
lucreaza la un volum de
interviuri _despre veterani
ai  clasei  muncitoare,
ce va fi Tncredintat Edi-
turii Kriterion.

lon
Grecea

are sub tipar la Editura
Militarda a doua editie,
revazutd, a romanului La
portile  Severinului. A
predat Editurii lon Crean-
ga . romanul pentru copii
intitulat Prizonier la noua
ani. A terminat scenariul
unui film cu subiect des-
rins din viata tineretu-
ui.

Lucreaza la un volum
de schite si povestiri cu
titlul Fata morgana.

Asociatia ,,ROMANIA"

= IN FRUMOASA AULA A ATENEULUI ROMAN
a avut loc Tn dupa-amiaza zilei de marti 4 aprilie o
larga adunare publicd pentru constituirea Asociatiei
»,Romania", asezamint obstesc pentru relatiile_cu_emi-
gratia. La aceastd adunare, convocatd din initiativa
unui larg grup de personalitéti ale vietii publice ro-
manesti din cele mai diferite domenii de activitate, au
participat oameni de stiintd, arta si_culturd, cadre de
conducere din activitatea economica si sociald, con-
ducéatori ai cultelor religioase, muncitori, tarani si
alti oameni ai muncii din Capitald si din_diferite re-
giuni ale tarii, romani, maghiari, germani si de alte
nationalitati.

Dupa ce la propunerea academicianului Serban Titel-
ca adunarea a ales prezidiul, academiciant] Miron Ni-
colescu, care a condus lucrarile, a dat cuvintul acade-
micianului Athanase Joja care in numele comitetului
de initiativd a prezentat o expunere_asupra conside-
rentelor care stau la baza constituirii acestei asocia-
tii_pentru relatii cu emigratia. Vorbitorul a subliniat
evidenta crestere de prestigiu de care se bucurd astazi
Romania socialistd Tn lumea intreagd. Domnia sa re-
marca faptul cd ntre mesajele de pretuire pentru
opera poporului roman venite de peste hotare se aud
tot mal frecvent glasuri ce se disting prin note parti-
culare de interes si afectiune. Acestea vin din partea
emigratilor originari din Romania, fosti locuitori
ai patriei noastre sau descendenti ai lor stabiliti de-a
lungul timpului Tn alte tari, atasati prin variate fire
de meleagurile roménesti, de poporul si civilizatia
noastra.

Emigratii originari din Roménia pot contribui la
cunoasterea realitatilor roméanesti pe plan mondial, a
politicii de pace sl colaborare internationald a Roma-
niei, la stringerea legaturilor dintre tara noastra si
statele Tn care locuiesc. In acest sens oratorul a amin-
tit cuvintele adresate de presedintele Nicolae Ceausescu
membrilor coloniei roméne din Viena la ntflnirea cu

acestia in 1970 : ,,Actionind astfel, va faceti datoria

fatd de patria In care v-ati nascut, cit si fata de pa-
tria Tn care traiti si va desfasurati astdzi activitatea
[..]. Actionind astfel, veti putea spune ca desfasurati
0 activitate rodnicd si cd sinteti cu adevarat soli ai
poporului roméan”. Ideea infiintarii Asociatiei ,,Roma-
nia" a pornit, asadar, de la convingerea ca sutele de
mii_de emigrati originari_din tara noastra, de natio-
nalitate romani sau din rindurile nationalitatilor con-
locuitoare — germani, maghiari, evrei si altii — au Tn
comun constiinta originii Tor din tara noastra, a apar-
tenentei lor la un spatiu geografic si spiritual de ne-
uitat si de neinlocuit.

Academicianul Athanase Joja a enumerat telurile
programatice si activitatea preconizatd pentru Aso-
ciatie. Dezvoltind relatii Tn cele mai variate forme —
culturale, economice, educative — Asociatia ,,Romania*
Tsi propune sa vina in Tntimpinarea dorintei emigra-
tilor de a participa la creatia economica si culturala
din tard, la mai buna cunoastere a Romaniei_pe plan
international. Asociatia va desfdsura o bogatd activi-
tate de informare asupra realitatii romanesti contem-
porane, asupra_transformarilor care au avut loc Tn
viata economica si sociald a tarii, asupra politicii
externe pe care o promoveazd Romania. Alt obiectiv
important al Asociatiei 7l constituie ampla difuzare a
valorilor _culturale, stiintifice si artistice romanesti,
precum si o0 grija staruitoare de a raspunde dorintel
deseori exprimate de emigrati de cultivare a limbii
materne. Un prim pas Tn sensul acestor obiective si
deziderate va fi publicarea unui saptaminal de infor-
mare generala si culturald, onesta si la zi, intitulat
,, Tribuna Romaniei*.

La adunarea din sala Ateneului au luat cuvintul nu-
merosi participanti, dupa care s-a adoptat actul de con-
stituire a Asociatiei ,,Roméania" si a fost ales consi-

liul de conducere al Asociatiei. Ca presedinte al bir-»'
lui consiliului a fost ales acad. Athanase Joja. Au fosV
constituite de asemenea comisiile pe probleme si a
fost desemnat ca redactor sef al saptaminalului ,,Tri-
buna Romaniei" scriitorul Paul Anghel.

UNIUNEA SCRIITORILOR

= Acad. Zaharia Stancu, presedintele Unijunii
Scriitorilor din. Romania, Tnsotit de Szasz Janos,
secretar al Uniunii Scriitorilor, a plecat la Buda-
pesta_pentru_a purta convorbiri eu conducerea Uni-
unii Scrijtorilor Maghiari privitor la dezvoltarea re-
latiilor de colaborare dintre cele doua uniuni. Cu
acest prilej, va fi vizionat si filmul ,,Ce mult te-am
iubit", realizat de televiziunea maghiara dupa ro-
manul cu acelasi titlu de Zaharia Stancu.

= La invitatia Comitetului de culturd_si educatie
socialista al judetului Buzdu, simbatd 1 aprilie,
Alexandru lvasiuc’ si Nicolae Manolescu au parti-
cipat la un colocviu organizat in cadrul celui
de al 20-lea ,Salon literar" cu tema: Litera-
tura — miiloc de educatie patrioticd si comunista.
La discutiile vii si interesante. au luat parte
mai ales elevi din localitate. In Tncheiere, au fost
anuntati laureatii unui concurs'judetean de litera-
tura, care au citit din lucrarile ‘premiate.

= La 5 aprilie 1972 au plecat in Cuba, in vederea
semnarii Tntelegerii de colaborare dintre Uniunea
Scriitorilor din "Romania si__Uniunea Scriitorilor si
Avrtistilor din Cuba, scriitorii Gabriel Dimisianu si
Valeriu Cristea.

= La 4 aprilie au sosit la Bucuresti dr. Jan Kozak,
presedinte ad interim al Uniunii Scriitorilor Cehi,
si deleqat,la_Unlunu Scriitorilor Slovaci, compusa din
Jan Solovici, secretar general al Uniunii * Scriito-
rilor  Slovaci, si dr.” Vladimir Zabkay, seful
sectiei de relatii cu straindtatea a Uniunii Scriito-
rilor Slovaci, pentru a semna Tintelegerile de co-
laborare cu Uniunea Scriitorilor din R.S. Romania.

« 1n comuna Gheboaia, din judetul Dimbovita,
vestita asezare de olari, de _curind, poetul Mihai
Gavril s-a intilnit cu pionierii si elevii, membri ai
cercului de ceramicd din comuna respectiva. Aces-
tia si-au_luat angajamentul sa confectioneze in
cinstea Centenarului ,,lon Hellade Radulescu™, din
cadrul marilor actiuni UNESCO din acest an, o
suta de blide, efigii, plachete, basoreliefuri etc., care
vor fi daruite scriitorilor ce vor participa la mani-

festarile consacrate acestui important eveniment ce
ign\/a desfasura la Tirgoviste, intre 22—23 aprilie

« In cadrul Casei prieteniei romano-sovieiice a
avut loc 0 ,Masa rotundd" cu tema: ,,Comunicatia
intre culturi_in epoca contemporand™ la care au

articipat criticul Matei Calinescu si George Dem.

oghin, rectorul Institutului de arta teatrala si ci-
nematografica ,I.L. Caragiale™. o o
Tot n _cadrui manifestarilor Casei prieteniei ro-

mano-sovietice, Tatiana Nicolescu a vorbit despre

,»Spirit contemporan si specific national in cultura

De asemenea, la colgcviul cu tema : ,.S
bativ_si asanarea eticd a mediului nociv
pat, intre altii, poetul lon Bé&nuia.

sovietica de azi".

piritul com-
' a partici-

« La lucrarile colocviului cu tema: ,,Valorifica-
rea criticA a mostenirii_ culturale', organizat de
Academia de stiinte sociale si Ipolltlce, sdptamina
trecutd, au Eartlmpat scriitorii Al. Oprea, Paul Cor-
nea si lon Frunzetti.

= Scriitorii Stefan Popescu si George Paun au
luat parte de curind la o serie de sezatori literare
ce au avut loc Tn orasul Cimpulung Moldovenesc,
judetul Suceava la: liceul ,.Dragos Vodad", Scoala
generald nr. 2, Cooperativa mestesugareasca ,,Deia"
si s-au intilnit cu membrii cercurilor literare din
localitate.

= In zilele de 1 si 2 aprilie 1972, scriitorii lon
Badnutd si Barutu Arghezi au participat, Tn cadrul
Anului cartii UNESCO, la intilniri cu cititorii _ce
s-au desfasurat la Liceul nr. 2 din Sighisoara, ju-
detul Mures, la deschiderea unei expozitii consa-
cratd cartii si la caminele culturale din satele Al-
besti si Boiu.

e La invitatia _cenaclului ,,Preludii al liceului
din_comuna Chisindu-Cris, judetul Arad, a avut loco |
sezatoare literara dedicta semicentenarului U.T.C., |
la care au participat poetii si prozatorii: Anghe
Dumbraveanu, Mircea Serbanescu, lon Arieseanu, ,

George Drumur, lon D. Teodorescu, llie Maduta. /

SEMNAL

Antim lvireanul — OPE- da ; ilustratii de Coca

APRILIE | = 1647 — a murit Grigore Ureche
#@. 1590) = 1833 — s-a publicat prima data ,Lucea-
drul" de Mihai Eminescu Tn Almanahul Societatii
Academice social-literare ,,Romania juna".

= Reviste aparute Tn luna aprilie : = 1861 —
»,Revista romana" (sub directia lui Al. Odobescu) =
1922 — ,,N&zuinta" (Elena Farago) = 1927 — ,.Sin-
teza" (G. Calinescu si G. Nichita) = 1928 — ,Unu"
gevvlfta de avangarda, sub conducerea lui Sasa
ana).

1 APRILIE : = 1697 — s-a ndscut Antoine Fran.
tois Prevost D’Exiles (m. 1763) « 1809 — s-a nas-
cut N. V. Gogol (m 1352) = 1865 — apare la lasi
»lcoana lumi™ condusa de Gheorghe Asachi = 1866
— a fost Infiintatd Societatea literard romana, de-
venita Tn 1867 ,,Societatea academicd romana, 1in
1879 ,,Academia Romand", iar n 1948 , Academia
Rei)ubllcu Populare (1965 — Socialiste) Romaénia"
- 1881 — s-a_nascut Octavian Goga ‘(m. 1938) *
1900 — s-a _nascut Al. A. Philippide = 1947 — a
murit J. Richard Bloch (n. 1884) « 1957 — a fost
Tnfiintat Muzeul literaturii roméne.

2 APRILIE 1805 — s-a nascut H. Chr. Ander-
sen (m. 1875) e 1819 — s-a nascut Dimitrie_ Bolin-
tineanu (m. 1872) < 1820 — s-a nascut Emile Zola
m. 1902) « 1858 — s-a nascut Barbu stefanescu

elavrancea (m. 1918) * 1939 — apare la Bucu-
resti ,,Roménia literara”, sub conducerea lui Cezar
Petrescu.

3 APRILIE i = 1905 — a murit loan Pop-Re-
teganul (gn 1853) = 1906 — s-a ndscut  Szemler Fe-
r(ene - 1)46 — a murit Pompiliu Constantinescu
n. 1901).

4 APRILIE : = 1896 — s-a ndscut Tristan Tzara
m. 1963) e 1917 — s-a nascut Valeriu Ciobanu
m. %%656 * 1967 — a murit Mariana Dumitrescu
n. .

5 APRILIE : = 1946 — a murit llarie Voronca
(n. 1903).

6 APRILIE: « 1812 -— s-a nascut A. 1. Herten
m. 1870)) e 1844 — s-a nascut Anatole France

m. 1924) « 1912 — a murit Giovanni Pascoli
<n. 1855).

RE. Editura Minerva.
Editie critica si _studiu
introductiv de = Gabriel
Strempel. 476., lei 29-
Bogdan_Petriceicu Hasdeu
— ETHYMOLOGICUM
MAGNUM ROMANIAE
(vol. I?é _Editura_ Mi-
nerva. Editie Tngrijita si
studiu introductiv_ de
Grigore Brancus 776 p.,
lei 45.

Nicolae lorga — EVO-
CARI DIN LITERATU-
RA UNIVERSALA. Edi-
tura Univers, Editie Tn-
grljlta_de Liliapa lorga-

ippidi ; %refat,a de Ale"
xandru utu. 296 p,,
lei 10.

Otilia Cazimir — BABA
IARNA INTRA-N SAT.
Editura lon _Creanga.
Editie Tngrijitd si cuvint
Tnainte de George San-

Cretoiu-Seinescu. 268 p.,
lei 23.50.

Marin Preda — [IMPO-
SIBILA ~ INTOARCERE
(editia_a doua). = Edi-
tura Cartea Romaneas-
cd. 256 p,, lei 9,50.

Kocsis Istvdn — FACE-
REA BUCURIEI.  Edi-
tura Cartea Romaneas-
ca. Traducere de Ro-

dica loan  Salagian.
300 p,, lei 9. -

Ben. Corlaciu — CIND
SIMTI CUM MOARE
VINTUL _ (editia a
doua, revazuta, a ro-
manului BARITINA).

Editura Eminescu  (co-
lectia ,,Romane de ieri
si de azi"). 316 p., lei
Alexandru Vaduva — IN
VARA FIERBINTE (ro-
man). Editura  Emi-
nescu, 180 p,, lei 3,50.



SPECTROGRAFIE

,»Das war ein Vorspiel nur,
«lort wo man Bucher
Verbrennt. verbrennt man
aucb am Ende Menschen*

(H. HEINE, Almansor)

11E DOUA ORI PE SAPTAMI-

"*NA mergeam la Bonn, sa-mi
tin orele la Seminarul de romanistica.
Universitatea ,,Friedrich Wilhelm™ fTsi
serba tocmai o suta cincizeci de ani de
la Tntemeiere.

Un an Tnainte ca ea sd-si deschida
portile, la Jena. in 1817, student,ii au
ars cu un ceremonial lugubru carti
socotite ,,nefaste Un crainic citea ti-
tlul scrierii, iar asistenta striga Tn de-
lir: ,,in foc in foc cu ea In vara lui
1819 lui Heine 1i mai rasunau Tn auz
strigatele demente. Era aici, la Bonn,
pe malurile Rinului, poate sub aceiasi
copaci majestuosi de veche pictura o-
landez&, sub frunzisul carora paseam si
eu. Aici scrisese Heine. n febra citorva
zile de zdpuseald, micul poem dramatic
Almansor, unde un personaj avertiza

Lprofetlc »Acesta a fost doar un prelu-

~acolo unde se ard carti. Tn cele din

urma vor fi arsi oameni !“ Tn mai 1933,

marele autodafe al cartilor, la Berlin.

Aooi Auschwitz. Teribilul instinct vati-
cinar al poetilor...

Seminarul unde predam era la par-
ter, dupa ce traversam curtea interioa-
ra. pietruita, cu arcade de jur Tmprejur.
Universitatea e intr-un fost palat arhie-
piscopal. in stil renaissance, complet
modernizata in interior. O placa de
marmora aminteste ca aici a profesat
Diez, parintele romanisticii euronene.
Alta, marcheaza trecerea lui Pirandello,
ca modest lector de italiana. Sub porta-
lul intrarii, cioplite Tn piatrd, numele
celor cazutl in primul razboi mondial
pe diferite fronturi.

Thomas Mann a fost doctor honoris
causa al acestei universitati. La 19 de-
cembrie 1936 decanul Facultatii de li-
tere Ti notifica Tn Elvetia, unde se exi-
lase. ca titlul academic 1i fusese retras.
Scrisoarea de raspuns a marelui scrii-
tor (publicata mai tirdn Tn culegerea sa
de texte Altes und Neues) e o pagina
cutremuratoare si 0 spovedanie a unei
constiinte dorind sd rascumpere n fata
lumii rusinea ce minjise numele Ger-
maniei. Ma gindeam  uneori cd acel
text, gravat in piatra, ar sta bine sub
arcadele galbene.

Zidul curtii interioare era de cele mai
multe ori plin de afise multicolore, che-
mind cind la greva, cind la un ,,Teac-
hin“ ori la un protest Tmpotriva profe-
sorului X. fost nazist, ale canii cursuri
erau de citeva luni b0|cotate Chemairi-
le contra neofascismului nu lipseau.
Cineva copiase De un perete, cu vopsea,
cuvintele lui Korkheimer: ,Wer aber
von Kapitalismus nicht reden will,

solite a”’ch von Fasch’smus  schwei-
gen“. In citeva rinduri politia
ocupase literalmente curtea inte-
rioarda, barase iesirile. iar sca-

ra de onoare, pe care urcase, desigur,
odinioara, Thomas Mann, era teatrul
unor ciocniri brutale Tntre studenti si
politisti, Tn urletele scandate ale celor
navaliti din amfiteatre : ,,na-zis! na-
zis !“. Tn salita de la parter, cu geamul
deschis spre aceastda priveliste, anali-
zam mai_departe un text din Creargd
sau din Eminescu.

E curios ce repede se uita unele lu-
cruri. De pilda, episodul Thomas Mann.
Nici o mentiune despre el Tn istoricul
universitatii din Bonn (Max Rra>bach :
,,Die rheinisehe Friedrich-Wilhelms-
Universitat zu Bonn, ein Gang durch
ihre Geschiehte"). Si totusi, celebra scri-
soare ar merita sa flgurezeln antologii
si Tn manuale. Tn 1937, rectorul universi-
tatii din Heidelberg. Ernst Kieck. ras-
punsese printr-un articol plin de injurii:
Agonie, punct final Tn cazul Thomas
Mann. Marele romancier era acuzat cu
tot seriosul ca se Tnchind nu lui Dum-
nezeu. ci lui Jehova si lui Belzebuth. ca
e un ,mincinos*, cd e ,cintaretul deca-
dentei. al descompunerii si al putrefac-
tiei. al acelui element corupt a carui
emanatie este el nsusi si caruia Ti a-
partine. E destul s& ne vorbeascd des-
pre sine, pentru a ne reda o lume pu-
treda ptna-n maduva. E reprezentantul
si profetul acestei lumi". Parca mai ci-
tisem desore un scriitor asemenea epi-
tete. Ma Tntrebam adesea cum de ase-
menea fenomene au fost posibile.

ENOMENUL nazist in cultu-
ra nu apare doar o data cu
preluarea puterii de cétre Hitler, o a-
firma toti autorii. O ,,politica culturala”
nazista isi are radicinile n tendintele
reactionare ale anchilozei artistice wil-

helmiene, Tn promovarea si mentinerea
gustului pentru arta ,,Kitsch", de esen-
ta mic-burgheza, in respingerea preme-
ditatd a tuturor orientarilor novatoare
si Intr-o spaima de ceea ce Tnsemna
avangarda artistica. Chiar si sub repu-
blica de la Weimar, gustul publicului
parea oprit la 1890, iar puterea de con-
trol a unui rege al presei, cum era Al-
fred Hugenberg, nu pare mult deosebi-
td de aceea, din zilele noastre, a dom-
nului Springer.

Precursori ai teoretizarilor naziste,
un Langbehn sau un A. Bartels (acesta
din urm& Tnca din 1910. Intr-o lucrare
ca ,,Der Literaturhistoriker urd die Ge-
genwart") Tntretineau o adevarata idio-
sincrazie fatd de arta moderna, identi-
ficata cu arta ,,non-germana". Legl Vo-
tate pentru ,,protejarea republicii”, lo-
veau. sub pretextul ,apararii tineretu-
lui de scrierile scandaloase si porno-
grafice”, 1n literatura revolutlonara
Campaniile duse impotriva lui Le Cor-
busier. Thomas Mann, Erich Kastner,
Brecht. Tucholsky. George Grosz sau
Kandinsky (,,corupatori ai artei germa-
ne"). Johannes R. Becher s.a. aratau
limpede Tncotro vizau masurile ,libera-
le*. intr-o vreme cind presa nazista (in-
ca din 1930—1932) atingea 21 titluri, cu
un tiraj global de un milion exemplare,
iar publicatiile democratice, de stinga,
erau suprimate una cite una. ,,Liga pen-
tru apararea culturii germane" de in-
spiratie nazista, ajunsese la 250000
membri, astfel ca cercuri foarte largi
ale publlculm erau afectate de arsena-
lul ideologic fascist.

Un articol din ,,Ostdeutsche Morgen-
post* din 20 anrilie 1937 denunta pre-
zenta Tntr-o bibliotecd a unor carti de
Heinrich Mann. Thomas Mann. Karl
EtHinger si Maxim Gorki. ,,in Germa-
nia. afirma scribul nazist, cartile din
epoca decadenta n-au astazi nici o va-
loare : ele nu se pot vinde, nici Tmpru-
muta : Tn consecinta, trebuie distruse.
Cei ce nu se indura sa le distruga cu
propri'le lor miini sa le remita politiei
sau Oficiului central pentru dezvolta-
rea literelor germane”. Cel mai mare
autodafe ale cartilor avusese loc Tnca
n mai 1935 la Berlin, cind fura arse —
cu un ceremonial de un grotesc sinis-
tru — douazeci de mii de carti. In a-
compan-"amentul unor ,incantatii ale
focului" care sunau astfel : ,,Primul co-
rifeu : Impo+riva luDtei de clasa si a
materialismului, pentru unitatea popu-
lard si pentru o conceptie idealistd a
vietii, arunc in flacari scrierile lui
Marx si Kautsky. Al doilea corifeu :
Tmpotriva degenerescentei moravuri-
lor! Pentru o moralitate sanatoasa !
Pentru familie si pentru Stat, arunc Tn
flacari scrierile lui Heinrich  Mann,
Ernst Glaeser si Erich Kastner !*. Etc.
etc.

Imaginea ,,omului nou" nazist era in-
truchipata Tn personajul  dramei lui
Johst. Schlageter, care rostea replica,
devenita de trista celebritate : ,,Cind
aud cuvintul culturda, scot revolverul !

ILHIAR ARTISTII AMAGITI

*Nla Tnceputurile miscarii na-
ziste de lozincile demagogice despre o
,asanare morala" prin arta aveau sa
fie loviti Tn cele din urma de interdic-
tia creatiei. Astfel. Gottfried Benn. in-
data ce protesteaza Tmpotriva calificarii
expresionismului drept un curent .an-
tinational. antipopular si imoral” in-
terdictia de a publica 1i fu notificatd
n 1938. Sau Emil Nolde. Tn 1941, dupa
ce de mult arta lui fusese taxata drept
decadentd. Principala directie de atac
a politicii culturale naziste era. de alt-
fel, tocmai arta deschis protestatara,
de stinga. si cea de avangarda. O ex-
pozitie cu intentia deriziunii avea sa
adune toate operele incriminate, dintre
care, la inchiderea ei. Goering Tsi Tnsusi
pentru pronria lui colectie (scutitd de-
sigur de rigorile ideologice naziste !)
patru tablouri de Van Gogh, patru de
Edward Munch, trei de Franz Marc (a
carui pictura era formal interzisa din
1936) si cite un Gauguin, Signac si Ce-
zanne...

Tn 1939, la ordinul lui Goebbels, ,,res-
turile" expozitiei demonstrative despre
arta ,,degenerata” fura arse: 1004 ta-
blouri 3825 acuarele, gravuri si dese-
ne... Justificarile cele mai cinice erau
furnizate Tn discursuri  si declaratii :
asa cum epoca crestina si-a creat o
arta crestina"”, tot astfel ,era national-
somahsta* trebuia sa- si creeze ,arta na-
zistd" ; cele mai mari opere de artd s-ar
datora aplicarii unui principiu de auto-
ritate : universalitatea artei e o idee
primejdioasa : ,,arta" nazistda nu poate
tolera emanatiile unei lumi decadente :
ea celebreaza sanatatea, ,,idealul ei de
frumusete e sdnatatea” s.a.m.d. O se-

lectie a subiectelor ,autorizate* reco-
manda renuntarea la tot ceea ce ar pu-
tea fi ,,morbid", ,,cautat" sau degradat
printr-un exces de analiza intelectuala,
pe scurt, ,la tot ceea ce e strdin si dis-
tructiv pentru rasa”. Ce a urmat, se
stie : degradarea si apoi moartea artei.
Concluzia lui Lionel Richad (Nazisme et
Litterature) vizeazd esenta insasi a i-
deologiei naziste, cu repercusmnlle sale
asupra culturii - »Emanation politique
des milieux les plus reactionnaires, le
regime nazi recueille de ces memes mi-
lieux des conceptions esthetiques na-
tionalistes et imperiaiistes, a savoir e-
sentiellement tournees contre l'univer-
salisme de l'art, des formes nouvelles

et creatrices et contre le respect de
I'individu™. ] ]
O reactie — manifestata In variate

moduri de intensitate — s-a produs to-
tusi, chiar in conditiile cele mai dificile,
urmaritd de masuri represive de o fe-
rocitate fara precedent. llustrativ, in a-
cest ultim sens, e cazul lui Cari von
Ossietzky. Director al ziarului ,,Welt-
buhne", ziaristul de mare forta a ver-
bului, aliat cu comunistii Tn lupta sa
pentru coalizarea unui front antifascist,
condamnat Tn mai multe rinduri la
Tnchisoare, amnestiat si ridicat din nou
de Gestapo Tn 1932, intemnitat la Span-
dau, unde era si Ludwig Renn si Egon
Erwin Kisch, apoi purtat din lagar n
lagar, el e propus n 1934 de Liga ger-
mana a drepturilor omului pentru pre-
miul Nobel pentru pace. Candidatura e
sprijinita de celebritati ca Romain Rol-
land. Einstein, Wirginia Woolf. Ber-
trand Russel. Aldous Huxley. Thomas
Mann s.a. A decerna Tnsa premiul No-
bel unui internat politic dintr-un lagar
nazist Tnsemna fireste un afront diplo-
matic adus Germaniei lui Hitler, ceea
ce guvernul de la Berlin nu ezitda sa
notifice. Tn urma unei atari presiuni,
comitetul Nobel ceda, anuntind ca pre-
miul nu va fi decernat n acel ar- Cam-
pania de protest stirnita Tn urma, ame-
nintind sa prejudicieze Jocurile Olimpi-
ce din 1936, pe succesul carora nazistii
mizau cu intentii propagandlstlce Ti de-
termina sa cedeze : Ossietzky fu trans-
portat din lagar intr-un spital (era de
mult grav bolnav) si Comitetul Nobel
putu sa anunte la 23 noiembrie 1936 nu-
mele laureatului. Guvernul lui Hitler,
vrind sa profite totusi dintr-o atare si-
tuatie, Tncerca apoi sa-si  Tnsuseasca
suma decernatd de Academia suedeza.
La 5 mai 1938 Ossietzky murea.

| N ACEASTA PRIMA FAZA
la luptei Tmpotriva hitleris-
mului. Societatea germand a literatilor
(S.D.S.) era foarte activa, militind pen-
tru apdararea libertatii de expresie Tn
arta si adunind Tn jurul ei numerosi
scriitori de stinga : Brecht. Muhsam,
Soghers. Toller, PlicvUr, Lukacs s.a. Tn-
tr-un manifest din februarie 1933. ei
scriau : ,E de prisos sa rostim fraze
despre ceea ce Tnsemneaza fascismul
pentru scriitorul care traieste de pe ur-
ma condeiului sdu. si pe ce drum ne
conduce monopolul gindirii fasciste. Pe
scriitor Tl asteapta, fiziceste, foamea
iar moralmente. Tndobitocirea*.
Realitatea a fost Tnsa mult mai Tn-

grozitoare decit se prevazuse n 1933 !

n acelasi an, Lion Feuchtwanger, Al-
fred Kerr, F. N. Foerster, Heinrich
Mann, Ernst Toller, Kurt Tucholsky Tsi
pierd cetatenia germané si iau drumul
exilului, care va Tnsemna, pentru unii,
si moartea. Pictorul Hugo Weyer-Thur
e asasinat la Hamburg de S. A. Ludwig
Renn e condamnat pentru Tnaltd tra-
dare, la Leipzig. Erich Muhsam moare
in lagarul de la Oranienburg. Kurt Tu-
cholsky se sinucide 1Tn Suedia. Klee,
Kirschner si Ernst Barlach se sting si
ei Tn exil. Tot astfel, Robert Musii si
Stefan Zweig (care se sinucide Tn 1942
la Rio de Janeiro).

Lupta”® unei constiinte artistice libere
continud Tnsa, dramatica, fie Tn retelele
rezistentei ilegale (Gunther Weisen-
born, Ricarda Huch). fie dincolo de
granitele germane, unde o miscare de
amploare se organizeaza din 1933 : la
Praga apar ,,Die Neue Weltbiihne" si
.Neue Deutsche Blatter”, la Amster-
dam. ,,Die Sammlung", condusa de fiul
lui Thomas Mann, Klaus Mann. In 1934,
ca replica la autodafeul cartilor, se
deschide Deutsche Freiheitsbibliothek.

La New York, emigratia sustine re-
vista ,,Aufbau” si o editurd, ,,Aurora*,
sprijinitd de Heinrich Mann, Feucht-
wanger, Brecht, Doblin. In 1936, la Mos-
cova, scriitorii emigrati Tn U.RS.S. e-
diteaza revista ,,Das Wort", iar Tn 1934,
sub presidentia tx>etului Erich Weinert
se fondeaza comitetul national ,,Freies
Deutschland" (J. R. Becher, W. Bredel,
Wolf, Gustav von Vangenhelm s.a.). In
1941 apare si publicatia ,,Freies Deutsch-
land" Tn Mexico, iar Tn 1942 Arnold
Zweig Tntemeie la Haifa revista ,,0-
rient*. Cu privire la functia literaturii
din exil, Klaus Mann scria Tn Der Wen-
derpunkt (1952) : ,.trebuia sa informam
lumea asupra celui de-al treilea Reich
si sa atragem atentia asupra adevaratu-
lui caracter al reglmulm dar Tn acelasi
timp trebuia sa ramnem Tn contact cu
cealaltd Germanie. Germania mai buna,
ilegala, cea care se afla intr-o lupta
clandestind, si sa aprovizionam misca-
rea de rezistenta cu material literar;
de alta parte, era vorba sa reinviem
marea traditie a geniului german si a
limbii germane, o traditie pentru care
Tln tara de bastina nu mai era nici un
oc..."

Sint lucruri care se uita uneori prea
repede. Ma gindeam la cutremuratoarea
previziune a lui Heine, la cei peste 250
de scriitori care luasera drumul exilu-
lui. la cei asasinati, la cei 88 care au
semnat totusi jurdmintul de lealitate
fatd de Hitler, la cei ce — retrasi Tn-
tr-un asa-zis ,.exil interior" — ca Ernst
Jiinger sau Gottfried Benn, pot afirma
senin : ,,Pentru nimic Tn lume nu sint
dispus sa zic : Pater, peccavi !“ Si-mi
vine Tn minte o sala de cinematograf,
la Bonn, cind Tnainte de aparitia cala-
retilor deconectanti ai unui western,
imensul ecran panoramic fu invadat de
crucile anonime ale cimitirelor razboiu-
lui. O asociatie pentru Tngrijirea mor-
mintelor soldatesti cerea un obol oa-
recare. Ochi goi priveau fara expresie.
Lumea prefera sa cearda Tnghetata Lag-
nese si sad guste ,delicioasa ciocolata
Cheri, umpluta cu visine de Liemont--

Mircea Zaciu
(Din volumul Tn pregatire, Teritorii)



Cincinal Pavelescu (1908)

Tn fotografie, de

Corneliu  Moidovanu,

N. Davidescu, D. Kamabat,
Dragomirescu  (presedinte)

la stingd la dreapta, Liviu Rebreanu,
Cincinat Pavelescu, Barbu Constantinescu, Emil Girleanu, Caton Theodorian,
Onisifor Ghibu,

, L AL

Sezatoarea de la Sibiu (5 111 1911)

Octavian
Maria Filotti si D.

Comitetul ales la 12 noiembrie 1912

Mihail Sadoveanu, Tudor Arghezi —
Bratescu-Voinesfi — P.
Cincinat Pavelescu, Corneliu Moldovstnu.

Mihail Sadoveanu (1908)

Tazlauanu, A.
Victor

Nanu.

Caton Theodorian,
Locusteanu,

Emil

de Herz,
Eftimiu,

Mihail

Girleanu,

,OOCIET
SCRIITO

e DE la

RIMELE semne referitoare la Tn-

cercarea de constituire a Socie-

tatii Scriitorilor Roméani le gdsim
n ziarele bucurestene de la Tnceputul
anului 1908. Sint comentariile si infor-
matiile care anuntd Tntrunirea oame-
nilor de litere, Tn vederea acestui eve-
niment. Tntrunirea s-a tinut la 28 apri-
lie 1908, din Tndemnul lui Cincinat Pa-
velescu si al lui Emil Girleanu. S-a
Tnfiintat atunci — cel putin ,scriptic"
— prima organizatie a breslei scriito-
ricesti de la noi : SOCIETATEA SCRI-
ITORILOR ROMANI, nume ales dintre
alte multe propuse (..Societatea Litera-
tilor Rcmani<c; ,S.S.R. — tineri";
»3.S.R. — Mihai Eminescu" ; ,,Asociatia
Scriitorilor Romani Tineri" ; ,,Societa-
tea Oamenilor de Litere"™). Procesul
verbal de constituire nu s-a pastrat
in original, dar doi dintre membrii fon-
datori l-au publicat ulterior (Emil Gir-
leanu, Tn PROZA, nr. 2, Craiova, 15
februarie 1914 — dupa originalul pe
care declara ca-1 mai avea atunci, si
Virgil Caraivan, Tntr-o brosura, Birlad,
1939 — dupa o ciorna pastrata in ar-
hiva sa). Textul este urmatorul (il tran-
scriem cu grafica timpului) :

Proces-Verbal

Subsemnatii, adunindu-ne astazi
28 aprilie 1908, pentru a Tntemeia
Societatea Scriitorilor Romani, am

votat alaturatele statute si am ales
urmatorul comitet: 1. Adam, D. An-
ghel, I. A. Bassarabescu, Al. Bra-
tescu-Voinesti, V. Caraivan, I. Cio-
carlan, L. Daus, N. Dundreanu, Al.
G. Florescu, Em. Garleanu, A. Go-
rovei. St. O. losif, G. Murnu, D.
Nanu, C. Pavelescu, G. Banetti,
M. Sadoveanu, C. Sandu-Aldea,
A. Stavri, G. Sylvan — din care au
fost proclamati: Presedinte : Cin-
cinat Pavelescu; Vicepresedinti :
G, Ranetti si D. Anghel; Cenzori :
C. Sandu-Aldea si M. Sadoveanu !
Questori : I. Adam si G. Murnu ; Se-
cretari : Em. Girleanu si L. Daus;
Bibliotecar : St. O. losif; Casier :
V. Caraivan.

Drept care am semnat acest pro-
ces-verbal. Iscaliti : Cincinat Pave-
lescu, Em. Garleanu, V. Caraivan,

Ludovic Daus, C. Sandu-Aldea,
D. Anghel, St. O. losif, |. Adam.
infiintare si pina in prezent,

saptesprezece scriitori au ocupat functia
de presedinte, unii dintre ei primind Tnves-
titura de mai multe ori. La Societatea Scri-

itorilor Romani au fost :

Cincinat Pavelescu : 1908— 1909
Mihail Sadoveanu : 1909—1911

1917—1919

1923—1924
Emil Girleanu : 1911—1912
Mihail Dragomirescu : 1912—1914

1919—1921
G. Diamandy : 1914—1916
Duiliu Zamfirescu : 1916—1917
Corneliu Moldovanu :  1921—1923

1932—1936
Octavian Goga : 1924—1925
Liviu Rebreanu : 1925—1932
N. M. Condiescu : 1926—1939
N. I. Herescu : 1939—1944
Victor Eftimiu : 1944—1948
Zaharia Stancu : 1948—1949

Dupa 27 martie 1949, cind s-a format U-

niunea

sedinti :

Scriitorilor, au functionat ca pre-
Mihail Sadoveanu, Tudor Arghezi,

Mihai Beniuc, Demostene Botez si Zaharia

AStancu.

Se Tntelege deci ca la £>
stituire au luat parte nu
scfiitori, ceilalti (poate
du-si adeziunile prin st
grame. Statutele votate
au fost redactate, dupdj
dupa ale scriitorilor frang
Cincinat Pavelescu la
sedinta pregatitoare, tinj
13 martie 1908, la cafen
din strada Edgar Quinet
Caraivan. Se pare, de as<
tiatorii de atunci au titi .
stituie Tn ziua de 28 :
omagiu pentru societal
francezi (intemeiata lan2’

Procesul verbal aratet
vestit, la a doua noast
stampila pe care se vec
tarii". Este cert decil
Pavfelescu si Emil Girt'
fiintat prima Societate |
Romani la 28 aprilie
asemenea, cert, ca aceastf
reusit sa realizeze nimic
pe care si l-a propus. S
citeva sedinte (ultima p
la 26 octombrie 1908, con
leanu ,,pentru a decide

chestiuni organizatorice™'-

ereusita lui Cinci-
a avut totusi o partj.
stirnit interesul sa
~ scos din indiferenta a
priile lor interese, aratiA
urmat : sd@ se organizeze
ratie prin care sa-si exerj.
drepturilor materiale” —
viitoarele statute. Si as-
tembrie 1909, un numar
itori se Tntrunesc la Licj
Bucuresti si pun adevara#
SOCIETATII SCRIITORII t
Mentionam — tot cu gr. *
— numele tuturor acesta
rora le datoram Tnceput
valoroase, ale breslei noai
D. Anghel, |. Agirbicear.
rabescu, Jean Bart, N. |
C. Berariu, Zaharia Bars.
ban, llarie Chendi, P. C
dreanu, I. Ciocarlan, Al. |
metrius, Al. G. Doinarir,,
N. Dunédreanu, Al. G.
Girleanu, Octavian Goga
rovei, A. Herz, St. O. K

leanu, Haralamb Lecca,

Lista



TEA
tILOR ROMANI

Corneliu Moldovanu, lon Minulescu, D.

li opt Nanu, G. Orleanu, Sextil Puscariu, Va-
din- sile Pop, Cincinat Pavelescu, lon Scur-
tele- tu, C. Stere, C. Silvan-Becescu, A. Sta-

aceea vri, Mihail Sadoveanu, Radu Rosetti,

pare, C. Sandu-Aldea, Caton Theodorian, G.
se de  Tutoveanu si doamnele : Isabela Sado-

bastrd  veanu, Elena Farago, Natalia losif, Ma-

ba de  ria Cuntan. Nu s-au pastrat documen-

(helm  tele acestei adunari ; nici ale celor de
scrie mai tirziu — toate flind pierdute, desi-

a Ini- gur, in incendiul care a distrus, la 29
con- ianuarie 1911, imobilul Luvru, din Ca-
a un lea Victoriei, colt cu Sarlndar unde-si

oi?k>r  avea societatea sediul (la etajul 1.
1T38).  Victor lon_Popa detinea, Tn anul 1934,

it in- O lista scrisa de Glrleanu cu numele

3, cu a douazeci de scriitori ce urmau a fi

nfiin-  convocati pentru adunarea de la 2 sep-

cinat tembrie 1909. Documentul acesta a

i iri- fost publicat in ,,Boabe de grau“.
arilor Pe el se vede aplicatd vechea stam-

e, de pila a societatii din 1908, a carei

e n-a datd Tnsa este stearsd. Dintre cei 47 de
-amul participanti la constituire, au fost alesi
tinut urmatorii, Tn comitetul de conducere :

i fost presedinte : Mihail Sadoveanu ; vice-

e Gir- presedinte : D. Anghel ; secretar-biblio-
unor tecar: Em. Girleanu; cenzori: Eug.

a tot. Lovinescu si Cincinat Pavelescu ; mem-

bri Tn comitet: Artur Stavri, Octavian
Goga, St. O. losif, llarie Chendi, lon
' Minulescu si Zaharia Béarsan. Acest co-
elescy ~ Mitet a dainuit pina la 11 noiembrie
1911 si a avut o activitate destul de

" i-a rodnica pentru acele Tnceputuri. Este

te Dro- de reamintit, bunaoara, organizarea de

e pro stori |

de  S$ezatori literare, la Bucurestl si Tn tara.

:0rpo- La ele participau, Tndeosebi: Mihail

irarea Sadoveanu, Cincinat Pavelescu, D. An-

V gréi ghel_, SI. 0. losif, _Caton Theodorlar],
sep- Emil Girleanu, Sextil Puscariu, lon Mi-
Zori-  hulescu, Victor Eftimiu, Octavian Goga,
r din  Liviu Rebreanu. O asemenea sezatoare

lii ale (asa cum reiese din textul unui afis)

yiANi, S@ tinut la Sibiu la 5 martie 1911. Pe

rpului afisul amintit sint semnéaturile eftorva

R dintre scriitorii participanti. Tntr-o fo-

;'tecas_' tografie sint infatisati scriitorii, la ie-

: > sirea de la sezatoare Liviu Rebreanu,

Xdam,  QOctavian Tazlauanu, A. Herz, Cincinat

3assa- Pavelescu, Barbu Constantinescu, Emil

geanu, Girlear.u, Caton Theodorian, Victor

Caza- Eftimiu, Corneliu Moldovanu, Onisifor

Ghibu, Maria Fildtti (care a citit din

I. Co-  poeziile scriitorilor) si D. Nanu.

V. De- Nici documente fotografice de la se-

taslav, dinta de constituire a Societatii Scriito-
Em. rilor Romani nu s-au pastrat. Un foto-

" ; montaj aparut Tn revistele vremii,

i Go e !

' <. ne prezinta comitetul ales la 12 no-

Ibrai-  jemprie 1912 : N. Davidescu, D. Kar-

nescu, nabat, Miha'il Sadoveanu, Tudor Ar-
convocarea de la 2

septembrie 1909

ghezi,
mirescu (presedinte), Al.

Caton Theodorian, Mihail Drago-
Bréatescu-Voi-

nesti, P. Locusteanu, Emil Girleanu,
Cincinat Pavelescu, Corneliu Mol-
dovanu. Un alt fotomontaj
fatiseaza membrii comitetului
les’ la 24  ianuarie 1914 :
Diamandy (presedinte), Caton Theo-
dorian, Tudor Arghezi, Al. T. Stama-

tiad, N. N Beldiceanu, lon Minulescu,
Cincinat Pavelescu, D. Nanu, M. Sau-
lescu, V. Demetrius, G. Cair, Haralamb
Lecca. Un foarte reusit document fctO'
grafic, care se afla Tn posesia noas-
tra, ne aratd, adunati in jurul lui Liviu

Rebreanu, pe scriitorii alesi in comi-
tetul de conducere al S.S.R., Tn anul
1929 : Caton Theodorian, Vasile Savel,

lon Pillat, G. Murnu, lon Vinea, Liviu
Rebreanu (presedinte), Perpessicius, Céa-
mii Petrescu si N. Davidescu. Pe spa-
tele fotografiei sint scrise — de mina
lui Camil Petrescu — numele celor care
fac parte din comitet, dar sint absenti:
Corneliu Moldovanu, Radu Dragnea, E.
Marinescu. Opt dintre scriitorii care se
vad 1r? fotografie au semnaturile pe ea.

Dupa Mihail Sadoveanu, care a fost
de trei ori presedinte activ al Socie-
tatii Scriitorilor Roméni, au urmat, Tn
fruntea comitetelor succedate : Emil
Girleanu, Mihail Dragomirescu, G. Dia-
mandy, Duiliu Zamfirescu, Corneliu
Moldovanu, Octavian Goga, Liviu Re-
breanu, N. M. Condiescu, N. |. He-
rescu, Victor Eftimiu.

La 9 ianuarie 1948 adunarea genera-
1a a scriitorilor da un nou nume socie-
tatii, aceasta devenind : Societatea Scri-
itorilor din Roménia. Presedinte este
ales Zaharia Stancu.

La 27 martie 1949. cind s-a tinut
prima conferintd pe tard a scriitorilor
Societatea Scriitorilor Romani a fuzio-
nat cu Societatea Autorilor Dramatici
(care activa din 1923), luind astfel fiinta
Uniunea Scriitorilor, al carui prim pre-

sedinte a fost ales academicianul Za-
haria Stancu.

Dupa Adunarea generalda din 1968,
s-a trecut la constituirea  Asociatiilor
de scriitori din Cluj, lasi, Tim>soara
etc. La 2 martie 1972 s-a  constituit
Asociatia scriitorilor din  Bucuresti,

Organlsme puternlce puse — asa cum

au vrut marii Tnairtasi — n
slujpa aparérii intereselor profesio-
nale ale scriitorilor, si, totodata,
in  slujba  natiunii. prin  stimu-

larea creatiei literare, ca element esen-
tial al ridicarii |deolog|ce a maselor.

lon Munteanu

De

Afisul sezatorii de la Sibiu

ntemeiata

Comitetul ales la 24 ianuarie 1914

Rindul de sus, de la st. la dr., M. Saulescu, D. Nanu, G. Diamandy (prese-

dinte), cincinat Pavelescu, N, N. Beldiceanu ; la mijloc: Tudor Arghezi, ton

Minulescu ; ; jos : Al T. stamatiad, V. Demetrius, Caton Theodorian, Haralamb
Lecca, G. Cair.

STATUTELE DE LA 1909

- IN statutele votate la 2 septembrie 1909, se mentioneaza:

Numele complet al societatii este Societatea Scriitorilor Romani.
Scopul societatii este:

1. Apararea drepturilor si intereselor morale si materiale ale
scriitorilor;

2. Ajutorarea prin Tmprumut a societarilor Tntovarasiti;
3. Ajutorarea vaduvelor si copiilor orfani ai societarilor;
4. Ajutorarea scriitorilor tineri si de talent.

Mijloacele societatii sint:
zentatii dramatice, serbari populare,

conferinte, sezatori literare, ti
redactarea unui buletin.

Membrii sint: activi, de onoare si donatori. Membri activi pla-
tesc 0 cotizatie de 2 lei pe lund si o taxa de Tnscriere de 10
Membrii" donatori sint cei care se finscriu cu cel putin 200
lei.

Conducerea societatii: uri presedinte, un vicepresedinte,
secretar, un bibliotecar, un casier -si sapte membri n comitet.
Presedintele are doua voturi.

1929
lon Pillat, G. Murnu,

Conducerea S.S.R. din anul

la stingd la dreapta : Caton Theodorian, Vasile Savel, lon Vinea,

Liviu Rebreanu (presedinte), R. Voinescu, Perspessicius, Camil Petrescu si N. Davidescu.



*N primavara lui '58, odatd cu
primii muguri, ma Tntorceam fin
Japitald, cu fata radi.nd si pa-

sii Tncordati, gata sa trec Tn aplau-
zele multlmll pe sub arcul de
triumf.  Si, fi meritat: se 1n-
cheia o batalle si lunga si grea,
iar eu fusesem unul dintre soldatii
care-si facusera cu prisosintd datoria.
De altfel, nu mult mai tirziu, am fost
decorat si, dupd aceea, trimis Tn con-
cediu pe malul Marii Negre. Stateam
intins pe plaja goala de la Eforie as-
cultind valurile cu gitul mult lungit
spre unul dintre ele. urmdarindu-1 pind
ce se izbea de tdarm, la numai citiva
metri departare. Pasiri scurte si albe
cu tipat ascutit, purtind pe aripi ceata
maringd, veneau rotindu-se pina la ume-
rii mei si eu Tncercam sa le zimbesc si,
in cele din urmd, m-am hotarit sa ma
duc acasa. in satul meu, s& ma odih-
nesc cum se cuvine.

Am ajuns noaptea, tirziu, dupa ce ca-
latorisem cu doud trenuri mai mult de
zece ore. Ai mei, tata si mama, se tot
stergeau la ochi, prelungind parcd la
nesfirsit momentul acela de zapaceala.
Apoi, mama Tncepu sa se Tnvirteasca
prin bucatarie intrebindu-se si raspun-
zindu-si_ singura :

— Ai mincat? Da de unde! Tre-
buie sa-ti fie foame. Ce-as putea sa-ti
dau ? Sa-ti pun niste ouda ? N-ar fi mai

bine sa-ti tai o gaind ? Omule, ia
scoal’

Tata se sculd, Tsi trase in picioare
niste galosi Iargl de cauciuc si iesi

afard mormdind 1

— O sa le sperii O s& creda cé-i vul-
pea. Cine-a mai vdzut sa tai gdini la
miezul noptii ? Tncdlzeste cuptorul sa
facem baremi si niste azima.

Era aceeasi foiala pe care-o cunoscu-
sem «le fiecare data cind ma-ntorceam
acasa dupa ce lipsisem Tndelung.

Gadinile dormeau Tntr-o Tncapere a
beciului, dinspre sosea, si cind intrase
tata se speriaserd, intr-adevar, si zbu-
rasera afara, in curte, raspindindu-se
apoi care-ncotro Se facuse zarva, ciinii
vecinilor Tncepuserd sa latre, se auzise
chiar si vocea lui Gore Stirbu . Cine-i
pe-acolo ?* si cind am coborit | am ga-
sit pe tata ghemuit pe dupa o gramada
de lemne stufoase chinuindu-se sa
scoata de pe sub ele ce-o putea :

— Uitd-te la ea. s-a facut arici !

M-am Vvirit eu Am apucat-o de coa-
da si-am tras-o in lumina felinarului.

— N-ar trebui i

s-0 tai. i-am  spus.
Acuma ce-o sa faci cu celelalte ?
— Le las aici Si-asa nu mai e mult

pina la ziud Nici n-o oparim bine pe
asta si 0 sa auzim cocosii cintind.

se agite deschizind un dulap, ur-

cindu-se in gura podului unde-si
tinea oalele si tavile de pamint. tragind
un sertar care se intepenise si pe care-1
zgiltiia. Tnchizindu-1 apoi in zgomotul
farfuriilor ce se clatinau. Pe tafa, sim-
team cd o sa-1 cuprinda furia. Dar cind
mama Ti aminti ca ar putea sa fiarba
un ibric cu tuicd nu mai spuse nimic,
ba chiar rise : ..Ei. uite o vorba de om
ca lumea 1 Tsi puse iarasi galosii si-mi
facu semn sa-1 urmez Tn pivnita unde
avea doud butoaie, unul mai mic cu
tuica, iar altul, burtucinos. cu vin. si
pind si umplem cana, dadurdm peste
cap cite-un clondir de rachiu rece.

Ei. ce zici ? Merge ?

— Merge, i-am spus

— Asta-i din toamna trecutd. La anul
cine stie daca 0o mai fi.
— Crezi ?

— Ce pot sd spun ? Am terminat cu
Via si cu prunii Au pus si paznici.
— Asta nu-i rau.

— Ba e. S&-ti ia unul tie valiza, ce-ai
zice ?

SUS, Tn casda, mama continua sa

— Valiza-i altceva.
Tata clatind capul. Apoi ramase o
vreme nemiscat cu clondirul Tntre de-

gete Stateam foarte anroape unul de
celdlalt si totusi separati de tacerea in
care ne ncinseseram. Abia tirziu. tata
murmura-

— Ai dreptate : valiza-i un
Vedem noi ce-0 sa mai fie.
mai treci si tu ne-acasa.

il cunrinse. deodatd, un aer de ve-
selie : umplu Tncd o datd clondirele si

merseram sus ducind si-un brat cu
lemne.

Totdeauna tata fusese pentru mine un
barbat in puterea virstei. acum Tnsd, la

_fleac.
Bine ca

inca sa s°

lumina aceea neclard a diminetii, mi se
parea un batrin pe care puterile 7l pa-
rdseau. Se asezd pe pat intr-o pozitie
de asteptare, cu coatele pe masa trasa
n fata lui.

— Asta nu-mi place mie la tine, spu-
se el. Ne tii fara vesti. Mdacar la doua
luni sa trimiti o scrisoare. Cumperi o
carte postald, scrii ctteva rinduri. si-o
arunci Tn cutie. Ce mare lucru-i asta?

Tmi puse apoi o sumedenie de Tntre-
béri. totul Tntretaiat cu taceri masurind
minute interminabile :

— Cum o duci ?

— Bine.

— Ma@car bani ai ?

— Cit Tmi trebuie. Pot sad-ti las si
matale ceva.

— Nu. nu. mie sa nu-mi duci grifa.

Deocamdatd nu ne plineem. Mai tir-
ziu poate... Cind n-o sd mai avem nimic.
— De ce sa n-aveti ?

TMTEAM in mine ceva foarte
Strist, 0 resemnare ce parea sa Tm-
povareze toatd casa. As fi vrut

sa-i spun tat®’ citeva cuvint» care sa-i
fa”a n’acere dar nu le-am gasit. M-am
Pindit la Saie Saie era electrician la

Craiova si taica-sau. Pasat al batrin,
se ducea uneori pe la el si-l Tntreba
ce face cu banii.

— Ce sa fac ? Ma duc la film, 1i spu-

sese Saie

— Si cit costa filmul ?

— Doi lei

— Si restul ?

— Pai nu ma duc numai o data.

— Da’ de cite ori 9

— De zece ori pe luna. Si citeodata
si de doudzeci de ori. Si daca sint fil-
me bune ma duc si de’ treizeci de ori.
Si ma duc si la teatru, si ma duc si-n
excursii..

Pa«et ‘rdmésese Tnmarmurit.

— Ba Saie. nai tu nu esti om. ma...
Tu te-ai orostit de cind ai plecat. Ca
am fost si eu la ce zici tu cind eram
prin Bucuresti si am vazut si eu ce-i
filmul de care vorbesti, da’ m-am dus
odata si-am terminat! Co-ti mai tre-
buie dac-ai fost odata 9 Vezi ma, ca
pros* cum esti. te Tnseald astial

— Ce face Saie?. I-am ntrebat pe tata.
Tot la Craiova 9

— Tot. S-a Tnsurat. Are si doi copii.
Ar trebui sa te ginde«ti si tu...

— Am sa ma gindesc.

— S&a nu ramfi cu gindul...

— De ce cu gindul ?

— Fetele pleaca. Termina scoala si-o
iau din loc. Nu stiu daca o sa le mai
gasesti.

— Le gasesc eu. n-ai teama.

Privirea tatei cauta la fereastra nri-
mul semn al zorilor care nu se hotarau
arate Tnca de mult stiuse
cd 0 s& ramina doar cu mama, ca au
sa traiasca astentindii-ne cind pe unul,
cind pe altul... Fratii mei nu mai da-
dusera nici ei de mult pe acasa.
Vazindu-ma pe mine 1l antica dorul de
ceilalti vazindu-i pe ceilalti se gindea
la mine.

Vasile Baran

Cocorll

— Din ce parte vii ?

— De la mare. Sint in concediu.
— Si daca te cautam ? Daca
fi repezit pind la Bucuresti ? Vezi ?
De asta-ti spun ca-i bine sd scrii din
cind Tn cind pe unde esti si ce faci:
sint la mare, stau aici atita, pe urma

trec pe-acasa.

La inceput, reprosul tatei fusese fa-
cut asa. intr-o doard, acum Tnsa Tntele-
geam bine ca era vorba de o idee pe
care-o scotea mereu in fata:

— Am ramas singuri. Si nu se stie.
Odata se rupe scara de la pod si n-ai
de la cine sa ceri o luminare.

— Tatd, aproape cd m-am rastit eu,
nu-mi place cum vorbesti.

— Nici mie

— Atunci de ce-mi spui toate astea ?

— Ca sa le stii.

Isi turna Tntr-un paharel ce mai ra-
masese Tn clondir si se duse la buca-
tarie sa aducd oala cu tuica fiarta. Dupa
el veni si mama.

— Ar trebui sa pui farfuriile, spuse
ea. Vezi sa nu le spargi.

Pe urma mama pleca si reaparu cu
o tava cu friptura si cartofi.

— Ce zici de-o acritura? Tisi  freca
tata miinile Am o putinma cu castra-
veciori. Te duci sd iei citiva? Uite
strachina asta

— De ce trimit! copilul?, izbucni
mama. De unde sd stie el unde-ti {ii
tu nutinica ? Or vrei sa se loveasca or-
becdind ne-acolo ?

— Lasa mama, ca n-o sa ma lovesc.

m-as

Am luat strachina si felinarul. Tata
a venit dupa mine.
— Ne-am Tinvatat cu el. Da’ n-o sa
fie nevoie.
— De cine ?
— De felinar. Am tras sirmele, am
luat si becuri. O sd stam la lumina
si-0 sa ne vedem numai oe noi. Ca voi...

Numai cind o sa va cheme popa...

AM facut ca nu-1 Tnteleg.
vazut numai obrazul luminat,
deodatd Tntr-un mod neasteptat
deasupra barbiei si mi l-am Tnchipuit
tindr. plin de vigoare si de barbatie.
Niciodatd nu-1 auzisem vaicarindu-se.
Nici macar bolnav nu-1 vazusem vreo-
data. Ti placea chiar sa spuna : ,,Cind
0 sa dea b”afa peste mine, 0 sd cad ca
visinul"  F&cea adesea aluzie la acel
visin foarte puternic si ramuros de ne
vremea bunicilor. Era acolo de doud
vieti si l-am gasit Tntr-o dimineata
trintit de-un fulger cu radacinile raj-
ghinate si Tntoarse spre cer ca o Tnjura-
turd :
»Si daca me-ai
trait valeatul
Fara zgomot, uitindu-se cu luare
aminte unde naseste si tinindu-se me-
reu Tn dreptul luminii felinarului, tata
se duse spre coltul din stinga al piv-
nitei, dsdu la o parte citeva manun-
chiuri de marar uscat, apoi un capac
din lemn si scoase din putinica nu
prea Tnaltd castraveciori, pind ce um-
plu strachina pe care i-0 tineam alaturi.

I-am

traznit, ce ? Mi-am

— Stii de cind sint? De asta toam-
nd. Si uite ce tari se tin!

— Asta-i opera mamei, i-am spus.

— A mea. Eu am pus hreanul si tu-
fele de ardei | Tot secretul e Tn moare.
Daca stii cum sa le faci moarea, stau
ca si-n cutia de conserve. Numai ca-s
mai buni. Un castravecior de asta face
cit doud cutii de oras... Ce stiti voi?
Ar trebui sa dati mai des pe-acasa. Nici
n-avem cu cine sd ne indemndm... Hai
sa mai ardem o tuica... Ma bucur ca
ti-ai mai adus aminte de noi.

— Cum o duci, tata ? Vva
bine?, 1l Tntrebai.

Nu-mi raspunse imediat. Duse feli-
narul spre grinda. Tl atirnd de-un_cui
si_pipdi cu mina fata de sus a grinzii
pina dadu de un virf de secera din care
facuse un cutit. Cu lama asta de otel
taie dintr-un castravecior si-mi Tntinse
0 bucética.

— la, sa vezi

Tmpacati

cum e! Ei, cum e? Nu
clipi ! Pe vremuri puneam rdamadsa-
guri : cine clipea cind minca muraturi
sau tusea cind nghitea ardei nu era
bun de fnsurat. Dacd nu gasesti  oe-
acolo, ne uitam pe-aici si-ti gasim noi
0 nevastd. O iei cu tine, dar esti mai
legat... Nu-i bine sa te desprinzi cu
totul de locuri. Cum sa ne Tmpacam ?
Oamenii sint ca oamenii. Nici buni, nici
rai. Ne vedem de treburi. Muncesc Tn
echipd. Si eu si maicad-ta. Daca Tti vezi
de treburi si nu faci lucru de mintu-
ialda. n-ai cu nimeni nimic.

Arania cu aceleasi miscari calme si
calculate putinica, punind la loc capa-
cul si legaturile de marar lemnos si
urcardm Tn casa unde batea un miros
dulce de azima calda, chiar atunci scoa-
sa din cuptor.

Ei uite, asa z'c si eu, isi trecu tata
mina pe sub barbie. Acum ne nutem
aseza cum trebuie. Uite, cind va mai

vad pe-aici ma an”ca foamea. Asa,
n-am nici un chef Faci coni', faci co-
cori. Noi raminem ca C|ocarlan|| E
cald, e frig, stam aici... Cocori de

iarna...

3APTEA trecu fara sa dormim.
Dincolo as fi avut o camera
unde sa fi fost singur, dar am ra-
mas Tn cea Tn care mincasem. Am tras
masa la_ locul ei, linga fereastra, si
ne-am Tntins, eu Tntr-un pat. tata si
mama n celalalt, socotindu-se fiecare
obligat sa stam asa o vreme, cu fata Tn
sus. nemiscati. De-ar fi fost iarnd, as fi
urmarit flacarile din tavan si mi-as fi
amintit toate povestile cu luni si zmei
marunti iesiti din lastarisuri Acum
nsa Tn I<xml lor. Tncremenise lumina
palida a lunii, lipsita de orice imagi-
natie. Nu Tndrazneam Tncd sa vorbim,
desi stiam fiecare ca lucrul d«ta se va
Tntimpla din clipd 1n clipa. In sfirsit,
incenu tata :
— Cit stai ?
— O santamina.
— Sa treci si pe la Ivanoiu.
mereu de tine.
— Ce face ?
— N-o0 duce rau. Are pensie. Numai
cd si la el. copiii...
— Dar Tema lui Mara?, am vrut eu sa
schimb vorba.
— E pe la Petrosani.
mina.
— Si Gore Stirbu ?
— Stirbu e paznic de cimo Colinda
zilnic cinsne kilometri. Are picioare
bune, ciungul.

— Si Cerbica ?
— Cerbica a murit. De mult. Fra te-

becist. Nu s-a mai putut face sanatos.
A Tncercat el. dar nu s-a putut...

Odata cu zorii se ridicara amindni si
statura o vreme in capul oaselor Desi
banuiau ca nici eu nu dormeam, c¢*bo-
rira din pat cu miscari incete, fara sa
facd zgomot.

Tn fiecare dimineatd plecau Tmpreu-
nd la gospodarie, mama luind cu ea
si-un cos din papura s-aducd la amia-
za buruieni pentru porci. Asta le era
bucuria : cei doi porci lungi, de rasa
bund, pe care-aveau sa-i taie de Cra-
ciun si sa aiba apoi tot anul cu ce praji
legumele. Lucrau in aceeasi echipa si
se hotirisera si nu lipseasca nici o zi.
Tocmai la virsta cind ar fi trebuit sa
munceascad mai putin, ei se obligaserd
sd-si Tncordeze puterile sd nu spuna
careva ca nu mal sint buni de nimic.
Plecau surizind. veneau surizind. dar
mama se girbovise si o dureau salele-
Nu se plingea. Totusi, tata o vedea a-

Tntreaba

Lucreaza la



de 1arna

desea ducindu-si palmele la sira spina-
rii si respirind greu.

— La anul n-o mai iau, mi-a spus
tata. O las acasa. Cumpar o vaca pen-
tru lapte si-0 pun s-0 pazeasca. Ma duc
numai eu. Ce-o sa patesc ?

— O sé ai zile-muncad mai putine.

— Nu mi-e mie de asta. Mi-ajung cite
fac eu.

— Atunci e foarte bine.

— Trebuie sa-mi pun la punct podul.
Sa dau jos totul si sa fac tavan din ca-
ramida.

Mi-am adus aminte ca podul casei
era din nuiele Tmpletite, nuiele groase
din ramuri de carpen si com, lemn
tare ca fierul, dar ca Tnca de multa
vreme tata se temea sa nu fi putrezit
si s& se pomeneascd cu tavanul cazind.
Avea patul, avea sopron, se obisnuise
Tns& sa-si urce agonlseala in pod — cu-
rata porumbul, treiera griul, vintura
fasolea si facuse acolo, pentru fiecare
soi, coltul sdu Tngradit cu scinduri.

— Ai caramida?, l-am intrebat

— O mie de bucatl Pot pava doua
poduri. Ba chiar trei |

Am tresarit. N-o fi din caramida
aceea facuta de noi cu-atita vreme in
urma ? Caramida la care muncisem
si eu ? Nu, nu putea fi ! Asta se petre-
cuse demult, se scursese de-atunci o
istorie. Si  totusi nu mi-1 Tnchipuiam
pe tata facind caramida fara mine. Nu
mi-l puteam imagina. Tn nici un chip,
pregatind lutul, turnind apa, tragind
tiparul si lasind, deasupra ariei, cara-
mida dupa caramida, Tn rinduri drepte
si umede, fard sa fi fost si eu acolo,
ﬁngé el, cu ochii mari de ucenic si mfi-
nile ntinse, gata sa-i vin in ajutor.

— Pe urma vreau sa fac o curte
noua, a spus tata. Stii nucii aia trei ?
De sus, din Piriul de Dincolo?

li stiam.

— S-a facut gradinarie. Nu mai erau
buni decit sd3 puna piedica la tractoare.
Unul colo, unul colo, unul colo... Le-am
spus sa mi-i dea. De fapt, erau ai mei.
Trei zile am taiat la ei. Doi sint zdra-
veni. l-am dus la joagar. Uite, colea,
scindurile. O sa fac un gard pentru o
suta de ani. Unul e gaunos. L-am lasat
acolo taiat in butuci cu fierastraul.
Azi, m-am hotarit sa-1 iau. Mergi cu
mine ?

STA s-a intimplat Tntr-o simbata

dupa amiaza. Soarele trecuse de

creasta colinei si urcam repede
parca sa-l ajung. Dar tata s-a oprit ro-
tindu-si privirea. A gasit cu usurinta
un salcim din care poti face pene si
le-a cioplit repede. Simteam cum ardea
de nerdbdare sa-si Tncerce puterile, vo-
ind parca sa vada daca maiul cel greu
mai era pentru virsta lui. Tn clipa ur-
matoare a si atacat trunchiul. Nu era o
treaba usoara, fiindca lemnul se uscase
stind prea mult Tn béataia soarelui si a
ploilor.

— E 1nvirtosat, Tmi spuse el.
lemnul e bun. Da iarna nici o caldura
nu e ca a lui.

Cel mai greu era sa tai prima bu-
catd. Daca despicatura avea sa ajunga
dincolo de inima copacului, atunci o
s-0 _crape, cu sigurantd. n doua. Pe
urma treaba o sa fie mai usoara. Daca
Tnsa securea o sa Tntepeneasca acolo, va
trebui sa_despice trunchiul de la mar-
gine si sa-1 desfacd de-a curmezisul,
bucatd cu bucatd. Asa cum se temuse,
cripatura nu depasi portiunea putreda
Tata bombani: va sa zica lemnul voia sa
se bata cu el ! Ei, bine, sa se bata !

— Sa vedem care pe care?, se in-
toarse el spre mine si eu ma ferii. Tmi
facui de lucru adunind crengile sfaro-
gite care se rupeau de ndata ce le a-
tingeai de genunchiul indoit. Tmi con-
venea, puteam face astfel gramezi
strinse, usor de urcat Tn caruta.

Tntre timp tata Tncepu sa vorbeasca
de-a dreptul cu lemnul. Ti vorbea ca
unui prieten, caruia Tnsa nu voia sa-i
dea pace :

— Nu ma las, sa stii !

7l izbi de citeva ori cu maiul, cu ic-
nituri smulse din fundul pieptului,
zdrobindu-1 putin cite putin prin pe-
nele care se afundau tot mai adinc la
fiecare lovitura. Dupa ce izbuti sa faca
0 a doua despicatura. tata o lua de la
Tnceput: Tnhata din nou securea si cu
un gest larg care-i apropia pieptul de
pamint, Tnfipse fierul la baza celor
doua despicaturi. Lasa apoi securea,

lud maiul si se sui pe bustean ca si
poata izbi in plin. Ce era greu facuse.
La a treia lovitura a maiului, care ra-
suna limpede pina in cealalth parte a
vaii, lemnul se Tnalta si  cobori latin-
du-se ca o jivina care-si da duhul.

Si asa procedd cu fiecare butuc. Pe
unul Tnsa Tl opri. Nu-1 croi in lung.
Cind mama veni cu caruta, Tl puseram
deasupra tandarilor si abla acasa tata

1l taie de-a curmezisul cu fierastraul

reusind sa scoatd un fel de roatd fara
splte pe care o curata de coaja si do-
borf, inca de vreo palma, din~ margini,
partea vinata. Ramase numai lemnul
bun, gros, masiv si rotund pe care a
doua zi avea sa-l scobeasca usor cu
dalta si sa-l lustruiasca.

Nu l-am fintrebat pentru ce-1 pas-
treaza, stiam, voia sa faca din el un
scaun scund pentru gura sobei cind va
fi iarnd, un scaun asemanator celui de
altadata pe care noi, copiii, ne asezam
cu rindul (si numai pind a numéra la
0 sutd) Tn fata gratarului s& ne Tncal-
zim picioarele. Probabil avea degetele

amortite, fiindcda, de obicei, cioplea re-
pede si cu mai multa |scu5|nta Era
duminic3, era foarte de dlmlneata dar
el se sculase ca si in zi de lucru, cind
nca nu rasarise soarele. Eram sub tin-
da, in tinda beciului, cum Ti spuneam,
cu felinarul deasupra si, ceva mai tir-
ziu, ¢cind nu mai era nevoie de lumina
lui anemica, a venit si Stica Nasu, tra-
gind dirtr-o tigara, sa-mi povesteasca
revoltat, cum isi facuse Mite Mitaliu
bucatarie din ciramida luata de la cla-
direa bancii care se darimase si cum
nimeni nu-i spusese nimic, ba, culmea,
parca intr-adins, fusese numit briga-
dier.

— Toti sint niste hoti. Astia-s oame-
nii.

— Ei, nici asa, a ris tata.

— Ba asa e !, si-a lipit el tigara de
buze parca s-o manince. Ne-au spus sa
intram in gospodarie. Am intrat. Acum,
treaba lor.

— A cui?, l-am Tntrebat.

— Alor! A sefilor! Ca avem la
sefi I... Doi cu sapa, cinci cu mapa.

— De ce zici dumneata ca e treaba
lor ? — am vrut eu sa-i aud pina la ca-
pat gindurile.

— Dar a cui sa fie ? A lui Panalea ?
A lui Dinu Cirlog ? A lui Gogonica ?
Gogonica, stii si matale, avea circiu-
ma. Se ducea lumea la el si bea pe sa-
turate. Aducea si peste : mare, mic,
viu, sdrat, te asezai la masa sub pruni
si comandai. Acum il comandd Ma-
tache. Sta in fata lui pe tarla cu creio-
nul la ureche si-i spune: ,Pliveste
bine, nene Gogonica, sapa bine, nene

Gogonica, vezi cum faci, nu cumva
sa-ti tai ziua“. Si daca vrea, i-0 taie!

Tata a ris iar :

— Ei, cum o sa i-o taie ?

Sticd Nasu s-a holbat:

j— Crezi cd-1 doare mina ? Pai, n-ai
vazut ? Carnetu-i la el ! Tsi ia creionul
de dupa ureche, 1l cauta Tn carnet, la
fisa lui, si ziua s-a dus. Ca Matache nu
uits ca si lui i-au luat altii suba. De ce
sd nu le ia si el altora’ zilele, acum,
cind s-a ajuns ?

Stica Nasu se strimba si ridicd din
umeri nedumerit:

— Atunci, de ce n-am avea mai bine
logofeti ? De ce sa-1 ascult eu pe Ma-
tache ? Adica de ce sa aiba el, Ma-
tache, mototolul, creionul dupa ureche
si eu sa prasesc la picioarele lui ?

E uitdm unul la altul si tacem.
Tata pare sa se simta vinovat ca
ma lasa pe mina lui Stica
Nasu sa-mi tulbure zilele de odihna
li spune, Tn rasaritul acela de soare
care aprinde totul cu o lumina foar-
te alba, izbucnitda parca dintr-odata:
— la mai taci, ba, Stica, si stinge
mai bine felinarul ala ca ne facem de
rusinea lumii. Cine-a mai vazut felinar
aprins cu soarele sus ?

Si eu inteleg ca cel putin pentru oa-
menii din satul meu, procesul de lamu-
rire abia Tncepea. Mai erau, desigur, si
nedreptatile, unele reale, altele inchi-
puite : ,Nu se poate sa nu-si bage el,
presedintele, maear un banicior de
griu in lada saretei cind trece pe la
magaziel", dar stiu bine cid oricit de
roditor ar fi fost sa devina pamintul.
trebuia sa treaca Tnca multa vreme
pind cind taranii mei, acei cocori de

iarna — cum spusese tata — aveau
sa-si simta aripile si puterea de zbor
spre lumea noud Tn_care intrau.

Dupa masa de prinz, masa de dumi-
nica, tata si mama Tncepurda pregati-
rile pentru plecarea mea: o0 sacosa cu
oua, citeva bucati de trandafiri scoase
din garnita cu untura, azima, doud
sticle cu tuica, mere... Aveam tren abia
seara, dar ei tinuserd sa fie totul aran-
jat din vreme. Eu m-am lungit pe pat
si mama mi-a pus. alaturi, o patura
moale s& ma Tnvelesc daci voi simti
racoare. N-am putut Tnsa adormi. I-am
lasat singuri foindu-se pe-acolo si-am
coborit in gradina unde cindva, la n-
ceputul vietii, fusese cuptorul de ars
caramida cu chipuri de oameni si de
Intimplari ramase 1Tn memorie ca o
lunga povestire de care nu m-am putut
desparti _ niciodatd. $i m-am vazut co-
pil si ma scdldam th girla si m-atir-
nam de crengi si siream de-acolo, f&-
cind zgomot, si apele tipau si, in cele
din urma, pareau sa nu mai fie. Rogo-
zul se uscase, iar caii, stranutind, se
facusera statui. Atunci eu ieseam din
apa si le saream in sa; si alergind
prin aer. dadeam din coplte si-n cli-
pele acelea invirteam Pamintul ca pe-o
minge.

Q | tot atunci am
B mea de aur cu niste pomi pe
y care nu-i lasam sa creasca. S-a
petrecut de mult, n-aveam decit opt
sau noua ani ; era pe vremea cind
luceafarul atirna pe cer ca un felinar
departat si oamenii nu se vedeau prea

retrait legenda

bine Tntre ei, cind nu se stia prea bine
nici de ce caruta mergand Tnainte, luna
fugea Tnapoi. Si eu m-am dus la tirg cu
tata sd cumparam seminte pentru gra-
dinarit, si tata a cumparat si niste pomi
subtiri si delicati, mai mult niste nu-
iele. M-am Tntors ziua sarind din c&-
rutd si alergind pe marginea zvintata
a soselei, descult si ametit de mirosul
pammtulw trezit, cu pomii mei n
brate, doi duzi si un cires, daruiti de
tata sa fac ce vreau cu ei. I-am pus n
gradina, in gropi adinei, facute cu sapa,
pina la genunchi. Stiam ca, batind cu
putere pe linga ei pamintul de prima-
vara, aveau sa se prinda in cel mult
patru zile Adica jol, vineri, simbata si
duminica. Luni, de cum a dat soarele,
am fugit Tntr-acolo sa-i vad. Tn toata
vremea asta haladuisem pe dealuri cu
Saie si cu altii, tragind Tn piept aerul
tare, proaspat, Tnmiresmat, ocolind, pe
cit puteam gradina, sa-i las sa- si creas-
cd frunzele In voie. Dar ei n-aveau
nici muguri. Tntimplarea asta m-a tul-
burat adinc. L-am chemat pe Saie sa-1
intreb ce s-ar fi putut petrece. Saie
era mai mare cu citiva ani decit mine
si se bucura de faima de-a fi un zur-
bagiu. Atunci Tnsd devenise, din-
tr-odatd, foarte serios :

— Cind i-ai pus ?

— Acum patru zile.

— Pamintul era cald ?

— Scotea aburi.

— l-ai udat’
— Nu. Era destul de umed.
— S&-i uzi — a dat el verdictul st

eu l-am ascultat. Tn fiecare seara cobo-
ram Tn gradind si turnam pe micile
tulpine cite-o cildare cu apa proaspata
asa cum adapi caii. Chiar asa mi se
si pareau atunci acei pomisori, — niste

llustratie de llie Vasilescu

minji pe care as fi vrut s caldresc
dincolo de paduri. Turnam apa |&-
sind-o s& se prelinga si ma uitam apoi
cu luare-aminte la ramurile boante.
M-am dus cu gindul la radacini. Cum
or fi radécinile lor ? Prinsesera ele
»-mustadti” ? Nu mai voiam sa-i cer pa-
rerea lUi Saie. Ar fi ris de mine sau
nici n-ar fi stiut. De altfel, cum ai putea
sa stii dacd un pom abia sadit are sau
nu are Tncd radacini din moment ce nu
le poti vedea ? Cel mai sigur semn ar
fi fost mugurii, dar uite ca mugurii nu
apareau. M-am hotarit sa-i scot si i-am
pus dezamagit la loc, carind mai de-
parte apa cu caldarea.

Toatd viata mea din zilele acelea
avea acest tel al Tnradacinarii si, une-
ori, pind si noaptea Tmpins de vise, in-
tram pe furis in gradina din spatele
casei pipaindu-le crengile sterile. Si mi
se pdrea cd in loc sd creascd, pomii se
subtiau si se stringeau si_eu Tncercam
sa aflu acel ceva care-i |nabusea

Curind Tnsa au venit alte |nt|mplar|
si am uitat de ei. l-am revazut tirziu,
dupd multi ani. A fost ca o ntilnire
neasteptata care te Tinfioard : pomii
erau Tnalti, puternici, cu totul altii, si
poate ca nici nu i-as fi recunoscut daca
nuielele acelea de inceput n-ar fi ra-
mas zidite Tn mine ca niste vene ale
singelui, ca propriile mele vene.

Tntilnirea avea loc dupd multi ani,
pomii nu mai erau nici el copii, intra-
serd Tn problemele grave ale vietii,
nasteau ei Tnsisi viata si Tmi dadeam
seama ca n-ar fi putut creste asa, de-
cit plecind de linga ei.



SAPTAM1NA

Reluari:

DESPOT-VODA de Alecsandri
(Timisoara)

VIFORUL de Delavrancea
(Pitesti) — turnee Tn Capitala

fi MONTA azi o veche lucrare,

"fTnseamna a o pune din nou
Tn discutie, Tn lumina unui gind ine-
dit, a unei descoperiri teoretice sau ma-
car din dorinta de a restudia, dintr-o
perspectiva contemporana, raporturile
statornicite ale eroilor cu istoria — alt-
minteri care ar fi rostul reeditarii ei
scenice 7 | ectura monotona, impersona-
1a a textului lui Alecsandri, intr-o cali-
grafie Tnceatd a miscarii si Tntr-un cadru
somptuos de lespezi aurite, a avut, poa-
te. ca intentie, o hieratizare bizantinda
povestii tumultuos romantice a lui Des-
pot-Voda Efectul e nsa adesea sopori-
fic : sub costumatia eteroclitd si abu-
ziva. figuratia, Ciubar-Voda si persona-
lul feminin lasa uneori impresia a som-
nola. Numai Lapusneanu (lon Cocieru),
semanind bine cu chipu-i brodat de Ila
minastirea Slatina, pare a se justifica in
ambianta.

Relatarile documentare despre Despot,
Laski, Francisc Zay, Tomsa si alte per-
sonaje autentice din drama Iui Alecsan-
dri s-au Tmbogatit mult fata de izvoa-
rele de care a dISpUS autorul, dind azi
posibilitatea unei alte optici asupra per-
sonajului central. Regizorul Emil Reus
n-avea decit a rasfoi masiva culegere
Calatori straini despre Tarile Romane
(vol. Il. Ed. stiintificd, 1970). unde se
publicd rapoartele secrete privitoare la
domnia lui lacob Eraclide, trimise Ila
Viena de loan Belsius si Martin Litera-
tul. fragmente din Viata lui Despot de
umanistul lohann Sommer, relatarea lui
Alessandro Guagnini. precum si martu-
riile celor sase aprozi si mercenari care,
narind exact sfirsitul lui Despot Tn Su-
ceava asediatd, fac superflud cel putin
mentiunea din caietul-program ,,adeva-
rul asupra uciderii sale nu este 1nca
cunoscut".

Reprezentatla nu e bantuita nici de
ambitii, nici de patimi. Voievodul (Vla-
dimir Jurascu) monodiaza, lustruind
versurile Scena  finalg, culminanté,
pare operetistica. Decesele violente ce
Tncoronau schillerian actiunea, savir-
sindu-se acum strict decorativ, au efecte
de bomboana fondanta.

He O PROFESIONALITATE

=~ INCERTA 1in compartimentul
compact al boierilor, slujitorilor, osteni-
lor — Tnvesmintati abracadabrant
n blanuri si cusme ursesti, musamale
cu sclipici, pulovere reiate, ornate cu ca-
tarame de gablonz _si galtane rinduite
din barbii pini-n calciie (ideile de cro-
iala si cromatica sint ale Beatricei Ma-
teeseu) — omenirea Viforului lui De-
lavrancea (spectacol pitestean adus la
Bucuresti) se foieste, cu intepeneli si
rasteli, printre bolovani gauriti si bir-
nisoare negeluite (scenograf Emil M0|se)
fard un sens exact al vietii ei scenice.
Cite un actor joaca pe cont propriu glon
Anghel-Mogirdici, extragindu-se fara
succes din ansamblu) sau, dimpotriva,
Tncercand cu onestitate si dificultate a
portretiza (Adina Ratiu-Tana, Dem. Ni-
culescu-Arbore).

Totusi, o anume considerare a erou-
lui atrage atentia, caci Stefanitd-Voda
e Tnfatisat ca un tinar lucid, nerabdator
a domni independent, pentru a-si putea
realiza planurile personale, folositoare
tarii, fiind obligat sa reprime boierimea
retrogradd si Tncapatinata — care, de
altminteri, completeaza blind. insa cate-
goric |mpotr|va— de coniventa cu ina-
micii externi. Juvenll contestatar, con-
secvent cu obstma‘gle unei idei politice
proprii si patriot ferm in decizii, Stefa-
nita apare, In jocul nuantat, cateodata e-
legant si clar (nu totdeauna si destul
de puternic afirmat) al lui Mihai Dobre,
Tntr-o viziune n orice caz deosebitd de
multe din cele anterioare. El problema-
tizeaza intr-o factura moderna, epurata

de morbiditate si malefictiune, raspun-
zind parcd observatiei facute de Camil
Petrescu acum patruzeci de ani, ci pen-
tru a nu ramane un personaj de struc-
tura melodramatica arbitrara, cu o psi-
hologie perimata, Stefanita trebuie sa
fie cat mai accentuat Tn umanitatea lui
si Tn strania-i pasiune de a crede ca are
deBIm dreptate. )

aca regizorul C. Dinischiotu ar fi
dus pina la capat, in Tntregul spectacol,
cu Tngrijire si finisare artistica, aceasta
idee...

Reevaluari: _
RATA SALBATICA de Ibsen
(Timisoara)

I_U Rata salbatica, teatrul timi-

’?sorean demonstreaza ca are
0 trupd serioasa, iar regizorul Emil Reus
cd e apt a construi o explicatie, intelec-
tualmente posibild azi, a unui simbol
dramatic. Tnclinatia celor mai buni ar-
tisti ai nostri citre transgresarea in re;
glstrul realismului — ca atitudine daca
nu si ca expresie — a literaturii de alt
regn estetic, da mai totdeauna rezultate
interesante.

Cind a fost reprezentata prima oara
in Franta, de Antoine, piesa i s-a parut
lui Jules Lemaitre o bufonerie cu final
tragic. De altfel si Calinescu numeste
Un dusman al poporului ,,comedie desi
nimeni nu cultivd, pe scena, S|tuat||Ie ori
personajele comice |bsen|ene iar Co-
media dragostei, a aceluiasi_scriitor, nu
mai e jucatd, de mult, nicaieri.

Puternicul dramaturg norveg desco-
pera. prin profunde sectionari balzacie-
ne, infrastructurile carente ale tuturor
euforiilor burgheze. ~Ca si pescarusul
cehovian. rata salbaticd oplosita in fa-
milia Ekdal metaforizeaza o alunecare
ranita din cerul aspiratiilor, Tntr-un ti-

Gregers (Miron Netea) in disputda morald cu Doctorul (Radu Avram — care si-a

luat, nejustificat, masca lui lbsen)

a inflexibilului Gregers, cit si transigen-
ta absurd inselitoare, in fond asocial3,
a pseudo- —umanitaristului doctor. Specta-
colul timisorean decide net, printr-o de-
monstratle supla, fin gradata, ca feti-
sizarea adevarului absolut, adica dogma-
tismul ce se exaltd pe sine, e veritabilul
mobil al tragediilor oamenilor marunti.

Pe scena mohorita, personajele se
ivesc dintr-o zona obscura, ca de nica-
ieri, par decalibrate sufleteste, atmos-
fera e glaciala, rarefiata, cu licariri lu-

gubre de sfesnioe pe peretll negri si
suiere sinistre de sirend pe furtuna
(scenografa, Emilia Jivanov). Prostia

bine marcata a lui Hjalmar (Vladimir
Jurascu), abulia batrinului Ekdal, cu
accese factice de entuziasm pentru bi-
zare vinatori de iepuri de casa (perso-
najul e jucat remarcabil de Gheorghe
Patru — exceptind doar unele, inexpli-
cabile, pierderi de voce si de directie),
panica surdd, convertitd Tn sarmana vi-
clenie femeiascé a Ginei (excelenta ac-
trita Florina Cercel, depédsind categoric
liniaritatea rolului), ruperile interioare
ale Hedwigai (creatd cu profundd si
ingenua poezie de Mihaela Buta), |spa-
sind cu senindtate dramatica toata mi-
zeria morala a unei lumi pentru ea de
neinteles, cinismul tembel al batranului
Werle (Stefan lordanescu) si cel agre-
siv al doamnei Sorbe (Garofita Be-
jan) sl mai ales duritatea obstinata a lui
Gregers, sub masca inconstienta a gene-
rozitatii (Miron Netea) alcatuiesc un
tablou sumbru, traversat de incertitu-
dini cenusii si dire de lumina livida. in-
tr-o compozitie sobrd, ritmata solid ar-
ticulata, tipic ibseniana.

Jucind incolor. Radu Avram (docto-
rul) si-a luat si figura lui Ibsen, cu fa-
vuride, din motive ce rdmin absolut e-

Cristina Tacoi si Mircea Anghelescu in piesa ,,Vinovatul'" de lon Baiesu

nut domestic mlastinos. Un Savonarola
provincial, tindrul Gregers, 1i dezvaluie
fotografului Hjalmar adevarul mizer ca
fericirea casnicd a acestuia se Tnteme-
iaza pe turpitudini ascunse, in timp ce
medicul Relling, rezoneur de duzina, se
cazneste sa mentina bovarismele deri-
zorii ale aceluiasi Hjalmar, cu minciuni
consolatoare. Victima acestor revelatii
inutile si ticeri tot atit de desarte va
fi singurul suflet pur, fetita Hedwiga,
care se va sinucide.

Shaw, Gorki, Cehov, Pirandello,
Strindberg. O'Casey, marile spirite ale
rascrucii de veac, erau profund preo-
cupate de cautarea adevarului si de po-
sibilitatea sa terapeutica, sub unghi mo-
ral si social ; Tn aceeasi sferd problema-
tica, Ibsen pare a condamna, Tn Rata
salbatica, atit solutia absurd rigorista

nigmatice, iar Stefan Marii (Molvik) nu
si-a luat nici un fel de figurd, ceea ce
nsd nu cere vreo explicatie anume, n-
trucat personajul pdarea oricum ratacit
Tn actiunea ce-1 intriga sub toate ra-
porturlle Ambele exceptii n-au izbutit
insd sd afecteze armonia si orientarea
meritorie a Tntregului.

Exercitii 1
CINTECELE FANTOSEI — colaj
(Teatrul ,,lon Vasilescu®)

|1 N exercitiu scenic vioi, de aspect
** studentesc-experimental, a Tncer-
cat, la Teatrul ,lon Vasilescu". regizoa-
rea ttnara Olimpia Arghir, colind frag-
mente din piese documentar-agitatorice
de Peter Weiss, Armand Gatti si Barrie

in spectacolul timisorean ,,Rata salbatica**

Stavis. Pentru publicul nostru, adevéru-
rile revelate de acesti autori nu  mai
sint noi si nici atit de penetrante cum
erau, poate, la vremea lor, si pentru
publicul lor. Pe urma, un atare specta-
col, Tn care actorul sare brusc de la un
personaj la altul, de la o stare la alta,
de la o idee la alta, fara suporturi sce-
nice de decor si recuzita, ci bizuit numai
pe propria sa convingere si propria sa
expresivitate corporala, pretinde un an-
trenament psihofizic intens si o discipli-
na de ansamblu, pe care unii din cei opt
interpreti nu au dovedit nicicum ca le
poseda.

Totusi, efortul acesta colectiv — inca
evaziv, dar nu lipsit de seriozitate — se-
lectia repertoriala interesanta si for-
mula scenica dorit simpla, directa (nu
fnca si comunicativa), succinta ar putea
Tnsemna un Tnceput de reprofesionaliza-
re a unei trupe care, de o buna bucata
de vreme, se degrada vazand cu ochii,
lunecind pa panta bulevardizarii, spre
un diletantism sprincenat.

Premiera originala:
VINOVATUL de lon Baiesu
(Teatrul ,,Nottara')

P UBLICATA mai de mult 17n

m ,Scinteia", piesa Tntr-un act (in
doud parti) Vinovatul de lon Baiesu a
avut premiera absoluta la Arad, anul
trecut, si premiera bucuresteand dumi-
nica 2 aprllle 1972. la Teatrul ,.Nottara".
Acelasi regizor, Alexa Visarion, si ace-
lasi scenograf, Vittorio Holtier, au sem-
nat ambele sepctacole, cel bucurestean
pastrand ceea ce era sugestiv stilizat n
primul : o Tncapere simpla, un straniu
pat patrat, cu o grinda verticald Tn mij-
loc — ca un simbol de rastignire, ca un
trunchi de spinzuratoare, ca un stilp
al infamiei.

Caci dintre cele doua personaje fara
nume, care-si consuma drama n aceas-
ta odaie alba si oarba, femeia e o Eri-
nie ce urmeaza a pedepsi, Tntr-o por-
nire justitiara absoluta, crima faptuita
de barbat Tmpotriva iubitului ei, cu
doudzeci de ani Tn urma. Faptasul, des-
coperit in ceasul dinaintea prescriptiei
crimei, chinuit de constiintd, poate si
de neputlnta de a scdpa de razbunarea
femeii, se va sinucide.

Foarte concentrat si tensionat scrisa,
cu_o_unitate stringentd, in dezvaluiri
zgircit oferite printre taceri sincopate,
de un dramatism percutant, piesa lui
Baiesu mai are meritul |mp||car|| subtile
a soaetatn ca ,parte civild" : societa-
tea n-ar putea ierta faradelegea, chiar
daca martorul unic l-ar cruta, din
motive sentimentale, ori din oboseal3,
pe_raufacator.

Tn aceasta lucrare, o limpezime
tragica de tip elin si un chin al optiunii
— cu decizia funestdi a redemptiunii
printr-un gest ultim — amintind cele
mai bune piese ale teatrului existentia-
list ; fireste, fara ambiguitatea filozofica
a solutiilor caracteristice acelui teatru.

Pastrind atmosfera Tncordatd a textu-
lui si clocotul interior al Tncrincenatei
infruntari, spectacolul a beneficiat de
vibratia mereu comprimata in gesturi
elementare a Cristinei Tacoi si de con-
vulsia launtricd, si ea decantatd in is-
toviri mut dlsperate a lui Mircea An-
ghelescu, aflati ntr-o _continua = si
strinsd relatie. Nu cred ci pauza — 1in
care actorii rdman imobili Tn scena fara
corting, iar publicul iese Tn foaier sa se
deconecteze cu citronadd — ar fi in fo-
losul reprezentatiei. Dar aceastd im-
presie, ca si aceea de oarecare scadere
a convictiel actorilor si de exterioritate,
n partea a doua, se pot datora crisparii
evidente din seara premierei.

Vinovatul rarnine, prin valoarea lui
de drama originala, moderna, actuala,
substantiald, un moment relevant al
stagiunii bucurestene.

Valentin Silvestru



JFelix si

N ACEST FILM, culorile riu-s
Inumai Eastman, ci-s obtinute
printr-un procedeu nou si foarte
agreabil. Cum actiunea se petrece in
1909, in plina ,,belle epoque"”, costumele
si interioarele au Tncercat (si reusit) sa
ne dea o frumusete destul de asemana-
toare cu aceea din Moartea la Venetia
a lui Visconti. Frumusete si lux care
ne cam departeaza nsa de casele para-
ginite vazute de Calinescu. Mai mult
decit decorul, actiunile personajelor au
stiut evoca fara cusur climatul voit de
Calinescu, si pe care, Tn 1938, Tl numeam

balzaciano-dostoievskian. CAci gasim
aci o lume cu multi nebuni Tntr-Tnsa
si unde, cum zice proverbul ,,Satan
conduce balul” (adica Banul, zis si ,,0-

chiul dracului”). Totul se invirteste in
jurul banului, al poftei de bani, sau al
nu mai putin pateticului dlspret pentru
bani, profesat de clteva alte personaje.
Avarlat,la lui Mos Costache e aproape
patologica, iar nebunia lui Simion e
fructul vietii sale de chefliu, acum za-
harisit. Cei doi mosnegi ticniti, cirpa-
nosi, maniaci, egmstl cusurgii, agresivi,
insuportabili, sint interpretati de doi
neprofesionisti. Si au fost admirabili,

in mare parte succesul redarii at-
mosferei balzaciene si dostoievskiene
svruti de Calinescu se datoreste
Apr. Autorii  filmului  (loan  Gri-
gorescu — scenarist, lulian Mihu
— regizor) au avut buna idee de

a-1 face pe Mos Costache sd sufere de
ecolalie (repetarea Tn nestire a acelorasi
cuvinte), alternind cu un Tnceput de ro-
mantd de inima albastra, expectorata
ragusr( si fals. De asemenea, de un ex-
celent efect a fost dictiunea sisfitd a lui
Simion. Personajele negative sint multe.
Casa din strada Antim e un pandemo-
nium, o pensiune de infern, unde fie-
care pensionar e monstruos altfel, ab-
ject, fiecare n felul lui. Fiecare voce ra-
suna altfel Aglaie (Clody Bertoia) Tnte-
pind, calomniind, mahalagind cu priviri
distinse, facind pe cucoana si dindu-si
mereu_n petec. Stanica (Dinicd), cu o
incontinentd verbala sentimentalo-juri-
dico-filozofico-samsaresca ; Awurica (E-
lena Dacian), totodatd bleaga si agresi-
va, dar cu o tristete si anosteald dezo-
Ianta tindrul Titi (Ovidiu Schumacher),
geniu pustiu si schizofrenic constiincios
— toti acestia (precum si multele roluri
secundare si figurantii cu text) com-
pun un iad burghez perfect contrastind
cu grupul altor trei personaje, tot atit
de diferite unul de altul. Un alt nepro-
fesionist m-a umplut de incintare. in
rolul greu al lui Pascalopol, Sergiu Ni-
colaescu a fost admirabil. Tntr-o pri-

vinta el a ,campat” un personaj mai
veritabil decit chiar cel indicat de Cali-
nescu (citez: ,wvoluminos, carnos la

fatd, rumen ca un negustor, Tnsd ele-
gant prin finetea pielii’ ). Cu asemenea
atribute fizice (plus ,.carare la ceafa"
de ,vieux marcheur") era greu sa sa-
tisfaci cererea (tot a lui Calinescu) de
om elegant in toate cele (chip, imbraca-
minte, vorba, fapte). Dar trasatura lui
cea mai generoasa este felul cum este
fascinat de fetita de 19 ani, Otilia. Nu-i
cere nimic, ci doar voia sad-i Tndepli-
neasca orice voie. lar dintre darurile
daruite de el, cel mai mare este faptul
ca o intelege. Lucru nu_tocmai usor.
Céci, In conceptia lui Calinescu, Otilia
e un amestec de copil si hetaird. Hetai-
ra n sensul de zeita care apartine, cast,
tuturora. Femeile frumoase au (dupé
parerea ei) o slujba sacra si un drum

de cruce. ,,Rostul” femeii este s placa"
— zice Otilia. ,Viata ei adevaratd e
scurtd : cinci, sase, cel mult zece ani.

Voi. barbatii, nu |nteleget,i asta, fiindca
viata voastrd are altd viteza." lata de
ce, desi 1l iubeste tare pe Felix, prie-
tenul ei din copllarle amind sd se ma-
rite cu el. lar casatoria cu Pascalopol
nu este mariaj adevarat, caci acesta
(care o Tntelege mult mai bine ca Felix),
o libereaza si o lasa sa-si ia zborul in
lume.

Filmul, Tn buna parte, reda aceasta
interesanta figura feminina, dar mai
mult prin textul lui Calinescu decit prin
dictia si miscarile interpretei. Aceasta
e foarte liliaid si delicata (Julieta Szd-
niy), dar are o expresie mai mult spe-
riatd decit ingenud, mai mult repezita
decit capricioasa. Otilia lui Célinescu,
dep02|tara a unei frumuseti care trebuie
sd placa tuturora, este o f||nta care nu
se poate fixa, ci trece mereu de la o
idee la alta, de la o fapta la alta. Trece.

othha”

Pe cind, in film, ea sare- Sare dintr-una
intr-alta. O trecere e o miscare 1ina,
dulce, nu tisnitd, si nici macar zglobie.
Gra‘gla e supld, nu zvicnitdi. Nu numai
gesturile si actiunile, dar si frazele la
actrita noastra sint nu tranzitii, ci ex-
plozii.

Desi puternic Tndragostit, Felix socoa-
te amorul ca o anexa a carierei. Pe
cind Otilia crede ca lucrul Tntr-adevar
serios este dragostea, acel lucru asa de
rar, asa de supra-omenesc. Silintele
pentru carierd el le considerd ca lucrul

cel serios, iar amorul ca partea frivola
a eX|stente| in realitate, gindeste Oti-
lia, amorul adevirat si total e lucrul

cel mai rar. Cind ai nespusul noroc sa-|
Tntilnesti, serios este sa vezi Tn el lucrul
cel mai serios din lume. Munca ? Stu-
diile ? Rivna de a ajunge ? Toate a-
cestea-s lucruri sigure, pe care le poti
regdsi oricind, si reincepe si iar rein-
cepe. Nu fug Ca amorul. latd de
ce trebuie sd-i dam acestuia TIntlie-
tate. Ceea ce Felix nu face. latd de
ce este asa de plind de sens scrisoarea
pe care o primeste Felix de la Otilia,
plecata cu Pascalopol la Paris. ,,Cine a
fost in stare de atita stapinire, e capa-
bil sa Tnvinga si o dragoste nepotrivita
pentru marele lui viitor".

Toate acestea sint destul de abil re-
date in film. Ceea ce Tnsa e complet
gresit (nu fiindca se departeaza de ro-
man, ci pentru ca se departeaza de per-
sonajul filmului Tnsusi) — este bizara
idee de a termina povestea cu razboiul

din 16—18 cu milionarul Pascalopol, Tn-
tors in tara (nu se stie de ce), ranit (nu-
se stie de ce) si vorbind (nu se stie de
ce) cu totul altfel decit stiam ca vor-

beste Pascalopol- Una din calitatile ci-
nematografice (da, cinematografice) ale
romanului era tulburatoarea dispropor-
tie Tntre doud durate. Povestea care
ni se deapana dura 2 ani si umplea 710
pagini. Povestea a doua dureaza 15
ani si ocupd 2 pagini jumatate ; Felix
face un enorm salt in timp. Va avea
32 de ani si Otilia 33 ; el e acum un
medic mondial celebru, casatorit cu fii-
ca de ministru ; ea e o Tncintatoare ti-
nara cucoana, bogata, eleganta, mari-
tata cu un barbat agreabil. Dar nu mai
e Otilia, fiinta cu mandat uninominal
de la prowdenta sa placa tuturora Este
0 burgheza asezata, cu cariera mitolo-
gica terminata. Perioada a durat 15
ani; si a umplut, In carte, exact 2
pagini si jumatate. Aceasta heterocro-
nie, frumusete princeps a povestii lui
Calinescu, trebuia folosita in film. Mai
ales pentru ca era, in sine, ceva foarte
cinematografic.

Dar nu vreau ca aceste citeva obser-
vatii sd Tntunece impresia generalda
bunda pe care o lasa filmul. Putea fi
mai bine. Dar asa cum a fost realizat
este un succes.

D. I. Suchianu

Dupa O mare opera epica

0 mare opera epicad. Nu se poa-

te opera decit cu o concentrare
nefireasca a tlmpulw si a episoadelor,
cu o simplificare pina la linear a ra-
mificatiilor. Nu se regasesc decit greu
personajele, nu se  suprapun dialo-
gurile, nu se simt evolutiile, nu sta-
ruie in jurul scenelor polenul acela
inefabil la lucrurile nerepetabile.

De aceea m-am temut sa vad Felix
si Otilia (si tin sa spun ca titlul fil-
mului Tmi displace profund pentru ra-
tiuni legate de esenta estetica a per-
sonajului principal feminin care nu
poate fi gindit intr-un cuplu — la fel
de putin s-ar fi potrivit Pascalopol si
Otilia, de pilda). Si tocmai ambiguita-
tea Otiliei, risipita ™n gesturi, vorbe,
atmosfera mi se parea insurmontabila
ca dificultate, asa cum insurmontabil
este obstacolul permanent in calea
oricarei tratari, a textului calinescian
Tnsusi.

Si totusi am vazut filmul. Evident,
scenariul e si nu e text cilinescian
in plenarul sens al cuvintului, cu se-
lectia, taieturile si adausurile interve-
nite T fluxul dlalogulm si actiunilor,
cu abaterile de la citeva semnifica-
tii Tn general nu majore, cu exceptia
finalului  melodramatic, de r&zboi,
substituit inexplicabil unei banale dar
cit de expresive Tintilniri tirzii intre
Felix si Pascalopol, ntr-un tren mer-
gind spre Constanta si in cursul ca-
reia amintirea Otiliei plutea, ca un fum
subtire, Tntre cei doi barbati. In actua-
la configuratie a finalului, atentia cade
pe situatia de fapt, pe atmosfera de
rizboi si pe sfirsitul lui Pascalopol,
estompind ceea ce era important

RAREORI se izbuteste un film dupa

Marele scriitor permeaza nsa intreaga
structura artistica realizata dupa ro-
manul sau. Personajele carora le-a dat
viata Tmbracad o impresionantd varie-
tate tipologica si respird un adevar
omenesc rar, atit individual, cit si ge-
neral uman. Si ochiul bun al regizo-
rului si gustul sau sigur au tradus nu
numai nesuparator, ci remarcabil, fic-
tiunea unui univers creat prin cuvint,
in imagini vizuale. Nu numai o distri-
butie putin ciudatd prin potrivirea ie-
sita din comun Tntre actori si roluri
(si-mi exprim mirarea admirativa pen-
tru folosirea atit de nuantatd a unor
neprofesionisti  intre nume  stralucit
consacrate), dar o coherentd bine to-
pitd_a_timpului, a atmosferei, a mis-
carii si a nemiscarii, a tuturor deta-
liilor (cu exceptia vocilor care sund
toate la fel de tare de oriunde ar
veni, cu o emisie uniformda care nu
cunoaste inflexiunile, surdinele ori
semi-tonurile) scaldate 1n ilustratia
muzicald de mare calitate datorati
generoasei  inspiratii  a lui Anatol
Vieru, contribuie la izbinda estetica a
filmului.

Ritmul acestuia e lent, asa cum se
potriveste viziunii calmesuene con-
structive in sensul acumuldrii elemen-
telor unei arhitectonici baroce 1n
toata compunerea. E un univers de
constructii vechi si delabrate, de o-
biecte numeroase, unele pretloase al-
tele mai mult sau mai putin deterio-
rate, juxtapuse, venind fiecare dintr-o
lume ‘de amintiri sugerate, dintr-o se-
rie personald, ntretdaiata cu altele, cu
care se Tntregeste. Casa lui Costache
Giurgiuveanu, din strada Antim, este o
astfel de lume, plina de surprize in-

corporate  fn obiecte, ca si casele
rudelor lui Stanicd Ratiu, staptnite de
stranii dar explicabile |m0b|||tat| Oa-
menii sint fascinati de obiecte, prinsi
de ele, traind pentru ele daca le au,
dorindu-le daca ele nu le apartin.
Toatd cursa vietii personajelor calines-
ciene este Tnchinata posesiunii concu-
piscente a acestei lumi. Asa e viata lui
Costache Giurgiuveanu, avar fara
rautate, robit obiectelor lumii materiale
(intre care se numara, desigur, si
banii) din care Tsi trage o tainica pu-
tere vitala pentru a le pizi. Pe el
il pazesc membrii familiei Tulea, toti
interesati, maniaci, obsedati, margi-
niti la cercul orb al intereselor lor.
Singura fort, negativa insd, singura
dinamica intr-atita imobilitate este Ii-
cheaua perfecta, noul. Dinu Paturica
al acestei lumi de sfirsit si Tnceput de
secol, cum s-a spus, singur in stare
sa refoloseasca toata lumea de obiecte
pentru egoismul sau cras, slujit de o

minte iscoditoare care pingareste
totul.
Dincolo de acestia care vizeaza

atit de jos si niciodata spre spirit,
dincolo de caricatura si aparenta u-
mana, se afla doar trei personaje.
Unul, Pascalopol, e si el staptnul unui
univers de opulentd, Tncd nelovit de
deteriorare. Cultura si generozitatea
lui Tl Tmpiedica sa se lege de iluzia

obiectelor pe care le poseda. Dar
neavind iluzia acestor lucruri, Pasca-
lopol funciarmente trist. Felix e un

adolescent care aspira spre realizare
intelectuala, lipsit de Tntelepciune,
dar plin de viata afectiva si sensibila,
la fel de dezinteresat ca si Otilia.
Purd si nelegata de lucruri ca <

ondina, Otilia este irealul produs, in-
credibilul produs al acestei lumi, in
care se misca lin, cu siguranta si gra-
tia unei nobleti de simtire autentice,
strainad de ftelurile dezumanizatoare
ale celorlalti. Toti actorii se desfa-
soara organic n rolurile lor, intre
grotesc si gravitate. Niciodatd carica-
tura nu Tnlocuieste substanta umana,
nici la batrinii maniaci, la Costache si
Simion, amindoi excelenti. Aglaia si
Stanica, soacra si ginerele fac o pe-
reche scoasa parca din paginile lui
Balzac. Georgeta, curtezana de rafina-
te subtirimi 1si face rolul cu inteligen-
ta si franchete.

Desi e mai mult aristocrat decit mare
burghez in film, Pascalopol are dis-
tinctia si melancolia fina a unui n-
telept oriental. lar Olimpia si Felix
au Incd pe ei prospetimea nevestejita
a anilor adolscentei tirzii. Si ceilalti
toti sint crescuti, ca de cind lumea
n roluri, si Olimpia, si Aurica, si Titi
si Marina si asa mai departe. lar
lumea obiectelor’ are o consistenta
extraordinara, traind palpabil Tn timp.
Fiecare, atins de reflector, isi spune
povestea, si face singur descriptia.
Si & propos de descriptie, as vrea sa
spun cit de bine a fost facuta scena
aceea din Baragan, cu bivolii care
ne-au cufundat dintr-odatd Tintr-o fa-
buloasa regresie.

Si regizor si operatori si decoratori
si autori de costume au conlucrat
cu talent si gust si ochi si mind sigura
la un film romanesc de marimea
Tntfia. Ne bucuram c&-1 avem.

Zoe Dumitrescu-Busulenga



Ciclul
cameral
Mozart

e STAGIUNEA 1971—72 va ramine
probabil Tn analele concertisticii bucu-
restene ca o stagiune a ciclurilor. Me-
ritul acestora (asistam Tnca la desfasu-
rarea citorva. In timp ce altele s-au
consumat la nivelul temporal al unei
singure seri) rezida desigur Tn dualita-
tea lor cultural-didacticd. Pentru ca
luminind un Tntreg domeniu al creatiei
unui compozitor, putind sa alature ca-
podoperelor si piese de mai micd dura-
bilitate (fiindca o cultura muzicala nu
trebuie sa se argumenteze doar pe ema-
natii geniale, lipsind astfel termenii de
comparatie, suporturile reliefului valo-
ric) ciclurile vin cu marcata lor poten-
tialitate formativa sa ilumineze zone
obscure ale orizontului nostru, si colo-
reze petele albe ale disponibilitatii
noastre de melomani.

Tnsiruirea concertistica a lucrarilor
camerale ale lui Mozart este o Tntre-
prindere de adevarata destelenire spiri-
tuala. Tn concurenta cu operele simfo-
nice sau lirice ale maestrului, fiind han-
dicapate de propria lor profunzime, pie-
sele cu pricina asteptau cu sfiiciune sa
fie din cind Tn cind, cite una, scoasa la
luminda Tn mod Tntimplator, fara posi-
bilitatea de judecata global-evolutiva
pe care ti-o da prezentarea lor comuna,
corelata.

Ca si Tn cazul lui Beethoven, muzica
de camerd, Tndeosebi pretentioasa crea-
tie de quartet, rezuma la Mozart Tntrea-
ga diagramd a creatiei sale componis-
tice si, ca si la marele sdu urmas, cu-
cerlrlle structurale se aplica aici cu
mai neumbrita puritate, cu mai perfec-
ta claritate artisticd. De la ciclul de
quartete numite ,,milaneze" si pina la
cele dedicate mai virstnicului sau prie-

ten Joseph Haydn, mu2|ca mozartiana
iese din salonul ,rococo”, din mfinile
diletantilor  interpreti ce-si umpleau
astfel prisosul de timp si intrd Tn sala
de concert a profesmnlstllor cu speciala
intelegere a destinatiel camerale, se
transforma din divertismentul genial
in suma de gindire a unei naturi ex-
ceptionale, a unui maestru neegalat al
combinatiilor sonore.

Amestecind. rembrandtian parca, lu-
minile si umbrele, Mozart este si aici
acelasi mare dialectician al melodiei,
prezentindu-ne Tnsiruiri intervalice in-
tr-o uluitoare unitate, cu un aspect le-
gic, determinist, de necllntlt care face
ca succesiunea sd ne apara de o logica
implacabild, singura posibila, cind de
fapt inventivitatea maestrului este pe
cit de nesecata, pe atit de cocheta. In
plus conditia polifonica a quartetului
Ti convine de minune lui Mozart, care
stapinea nu numai legile criptice ale
plurimelodiei contrapunctice, ci si ma-
rele secret al expresivitatii particulare
a manierei respective — si doar daca
ne gindim la celebra fuga dubla din
Kyrie Eleison a Recviemului si nu na
mai trebuie altd confirmare.

Dacd muzica de camera este o culme
a dificultatii interpretative, cea a lui
Mozart, adéugind, fatd de celelalte, ri-
gori stilistice si de puritate sonora greu
de atins, ramine un examen ideal pen-
tru oricare formatie. Nu ne mirdm deci
de participarile prestigioase consem-

nate pina Tn prezent, ca si de cele anun-
tate pentru celelalte trei concerte din
ciclu.

Deschizind sirul concertelor, quarte-
tul ,,Philharmonia” sub conducerea
competentului George Nicolescu ne-a
oferit o lectie de stil interpretativ mo-
zartian. Respectlnd cu suplete particu-
laritatile fiecarei piese, formatia a stiut
s& talmiceascd muzica de pe o pozitie
esteticd unitara si Tntr-o realizare audi-
tiva fara curs. O luna mai tirziu quar-
tetul ,,Pro arte"” a dovedit probitate
profesionala si dezinvoltura concertis-
tica a unor muzicieni de mult obisnuiti
cu podiumul. Sunetul splendid al pri-
mei viori, minuita de excelentul Varu-
jan Cozighian, muzicalitatea tuturor
membrilor ansamblului s-au Tmbinatn
chip placut cu maiestria, si aici nedes-
mintitd, a lui Aurelian Octav Popa, Tn
cadrul quintetului cu clarinet ir La
major.

Tn cel de al treilea concert, quartetul
Filarmonicii din Cluj, cu girul interpre-
tativ al solistului de prestigiu care este
Stefan Ruha. ne-a rezervat o seard mu-
zicalad Tntr-adevar exceptionald, cintind
un Mozart Tntr-o maniera stilistica im-
pecabild si cu un unison de simtire in-
terpretativa colectivd, cu o gratie pe
care nu orice formatie asemanatoare

le poate atinge.

Costin Cazaban

Corul Madrigal sau pasiunea creatoare

Marin Constantin

E MAI MULT TIMP ne-am obis-

nuit cu remarcabilele concerte

ale corului Madrigal, condus de
entuziastul dirijor Marin Constantin. Un
loc important in activitatea sa 1l ocu-
pa interpretarea lucrarilor corale ro-
manesti, prime auditii, lucrari scrise de
comp02|tor| la cererea speciala a di-
rijorului. Experienta Tnceputd cu Scene
nocturne de Anatol Vieru, pe versurile
lui Garcia Lorca, piesa devenité aziun
important reper interpretativ, aparti-

nind formatiei Madrigal, a continuat cu
Ritual de Myriam Marba, Aforisme de
Stefan Niculescu, Bocete strdbune de
Alex. Pascanu. Toate lucrarile mentio-
nate au fost Tncununate de un deosebit
succes, Tn concertele sustinute n tara,
precum si in cele de peste hotare.
Orientarea generald a dirijorului,

privinta acestui fel de lucrari, este cea
poematica, sugeratd, poate, de atmo-
sfera baladesca, tipica folclorului nos-
tru. O intilnire fericitd a acestei orien-
tari cu un potential componistic co-
respunzator a fost realizata Tn inter-
pretarea recenta, din concertul Radio,
a piesei Remember de tinarul si apre-
ciatul compozitor Dan Buciu. "Afirmat
de curind, Tn peisajul componistic ro-
manesc, ca un talent deosebit de Tn-
zestrat, Dan Buciu a pus Tn pagina
muzicald, folosind un amplu arsenal
de mijloace interpretative, un manunchi
de versuri din manifestul poetic al lui
Eugen Jebeleanu — Surisul Hirosimei.
Calmul profund, autentic dramatic si
tragic, ecou al acestui manifest a struc-
turat trei scene sudate convingator si
inseparabil, denumite Intilnirea cu Hi-
rosima, Corul copiilor ucisi si Corul
pasarelelor. O caracteristica generala
a lucrarii mi se pare a ii, In urma
unei prime auditii, poezia muzicii, pla-
nul poetic si cel muzical fiind contopl-
te. Demn de relevat gasesc faptul ca
tristetea deplind, resemnatd aproape,

din versurile lui Eugen Jebeleanu, a fost
topita muzical Intr-o suplete a apara-
tului de solisti, recitatori, cor si banda

magnetica (prelucrata de Traian lo-
nescu in laboratorul Conservatorului)
cu o fluiditate spatiala si temporala
apropiatda de idealul mioritic. Aceasta
stare temperamentala, Inteleasa si in-
susitd de madrigalisti, confera certitu-
dine unei prime interpretari.

Aleatorismul de esenta folclorica,
caracteristic Ritual-ului de Myrlam
Marba, o piesa de mare succes aflata
n repertorlul Madrigal-ului, si-a cucerit
un loc precis in constiinta muzicald a
interpretilor, datorita utilizarii, in primul
rind, a unor radacini de folclor arhaic,
tipuri de autentic melos romanesc.
Adiacenta acestei gindiri cu stilul
Obirsii- lor lui Mihai Moldovan, o alt
prlma auditie prezentatd de Madrlgal
in concertul Radio, mi se pare indis-
cutabila. Tropotité, Jelanie, Fluiere si
buciume, Cintec lung si Joc intetit, cele
cinci sectiuni ale unei lucrdri concise,
dense, filtreaza tot atitea esente de
structuri tipice care stau apoi la baza
unor restructurdri. Aceastda maniera
componistica, etalatd doct si cu con-
vingere de Mihai Moldovan si in alte
lucrari ale sale, solicitd interpretii la
aducerea in acela$| plan de proiectie
a gindirii spirituale, aducere necesara
pentru realizarea unei sugestionari sin-
crone a publicului de concert. Clarita-
tea substantei sublimate, puterea de
sugestie functionald, patriotismul ple-
nar pus Tn circulatie sint calitati ce
impun Obirsii-le.

Anton Dogaru

Muzica Si

IUBIRE

ELOMAN : un cuvint cu o Tncar-
Mcéturé emotionala pe care n-o re-
gasim — Tn ciuda aparentei de
identitate a sensurilor — la ,,iubitorul*
de literatura sau de pictura, si cu atit
mai putin la cel pe care, printr-o proas-
ta inspiratie, o anumita mentalitate
estetica il numeste ,,consumator* de
arta. Comparabil cu ,melomanul* —
prin frenezia daruirii sugerate de acest
cuvint — este doar termenul ,,cinefil”,
a carui aura e departe Tnsa de-a avea
aceeasi noblete. Tntr-adevar, numai in
raporturile cu muzica este sufletul nos-
tru solicitat sa participe cu ceea ce e
mai ardent si mai curat in capacitatea
sa de a iubi. De ce? Pentru ca muzica
insasi este arta pe care am putea-o de-
fini ca emanatie si expresie prin exce-
lentd a acestui sentiment: iubirea Ti
este consubstantiald. O operd literara
sau picturala de cea mai autentica va-
loare poate fi foarte bine consacrata e-
vocarii unor fenomene, unor fizionomii,
unor trairi tributare urii sau violentei,
indiferentei sau racelii. Nu ne putem
Tnsa imagina Muzica, Tn Tntelesul ei cel
mai universal-uman, generata de vreo
realitate care ar tine de neiubire. Daca
0 asemenea zamislire totusi se produce
— si e din nefericire cazul din ce Tn ce
mai generalizat al compozitorului din
asa-zisa ,,avangarda’ — are loc de fapt
o transformare a Muzicii Tn contrariul ei.
Este inadecvat — si din punctul de ve-
dere logic, si din cel estetic, si din cel
pur omenesc — sa se vorbeasca despre
Muzicd in legatura cu acele productii
sonore al caror mesaj consta Tn ura si
violentd, indiferentd si raceald. Tn ma-
sura Tn care a consimtit sa fie evoca-
torul sau cintdretul neiubirii, compo-
zitorul secolului nostru a contribuit la
aparitia acelei monstruoase realitati
pseudo-artistice care este antimu-
zica. 1Tn pragul acesteia, notiunea de
meloman 7isi pierde valabilitatea. Poti
desigur s& te interesezi foarte activ de
cele mai noi experimente, de compo-
zitiile iesite din conceptia seriala sau
din cea ingineresc-electronica, dar este
exclusa posibilitatea de a iubi asemenea
fenomene (numai daca nu are loc o
pervertire maladiva a acestui sentiment
n cel pe care-1 atrag ele). A-l asculta
pe Stockhausen din aceeasi pornire si
necesitate interioara care te Thdeamna
spre Mozart, a dori sa trdiesti launtric
Tn climatul demential pe care-1 creeaza
atit de magistral opera acestui ,,revo-
lutionar*, tradeaza o grava surpare in-
terioara, a carei cercetare nu mai e de
resortul esteticii, ci al psihopatologiei.

Este deci firesc ca arta iubirii s& cea-
ra celor carora li se adreseaza, sa-i ras-
pundd cu aceeasi monedad de aur. Ter-
menul de meloman este incomparabil Tn
ceea ce priveste intensitatea si frumu-
setea sentimentului care-1 aureoleaza,
deoarece nici o arta nu Tndreapta spre
om efluvii de iubire ca acelea pe care
le simtim emanind din ,,Simfonia a noua*
sau din ,,Parsifal”, din ,,Matthaus-Pas-
sion' sau din ,,Cintecul Pamintului*.
Poti — cind ti se face un asemenea dar
— sa nu te daruiesti la rindul tdu cu
toate resursele de afectiune, s& nu de-
vii, Tn sensul cel mai eminent al cuvin-
tului, un ,,meloman* ?

Ce Tnseamna Tnsa sa iubesti muzica,
Tn acest sens Tnalt care depdseste toate
celelalte predilectii artistice, oricit de
exaltate ar fi ele ? Nu va fi niciodata,
de prisos sa se puna aceasta intrebare,
citd vreme vor exista oameni care vor
crede — si, vai, ma tem ca ei alcatuiesc
majoritatea — ca a iubi muzica Tnseam-
na sa faci din ea cit mai des prilej de
desfatare intima. Cel ce-si concepe n
acest spirit relatiile sale cu muzica, a-
rata Tnsa nu iubire pentru ea, ci iubire
de sine : el iubeste voluptatea pe care
i-0 procura muzica. Din acest punct de
vedere, melomania unei categorii foarte
largi de ,,jouisseurs* e de aceeasi esen-
td cu erosul care-si nchipuie despre
sine ca este daruire totala si pura, cind
in realitate nu e decit savurarea pro-
priei euforii sub semnul celei mai egois-
te posesiuni. Cind. Tncetind sa mai vezi
Tn muzicd doar o sursd de voluptati su-
fletesti — fie ele cit de elevate — ai
ajuns sd Tntrezaresti Tn ea fiinta vie
(adica exact ceea ce de obicei si In ca-
zul femeii se ignora), felul de pina a-
tunci de a o iubi Tsi dezvaluie o imora-
litate care te face sa te rusinezi. Tti
dai atunci seama ca iubesc cu adevadrat
Muzica nu cei ce-si Tmpodobesc si n-
dulcesc existenta cu ea, ci aceia care
cred atit de adinc si absolut Tn Adeva-
rlul ei, Incit fac din el Calea lor, Viata
or.

George Balan
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Si

ilatindu-si  limitele Fi-
Dxate PRIN TITULATURA
pentru a permite accesul tuturor
cilor incluse in elastica si relativa notiu-
~grafica", actualul SALON RE-
PUBLICAN DE DESEN $SI GRAVURA
se dovedeste a fi ceva mai mult decit un
simplu prilej de confruntare a fortelor
artistice, oferind date pentru constatari
care vizeaza stadiul actual al acestui
gen, dar si viitoarea sa evolutie.

Caracterul de arti anga]ata decur-
gind din promptitudinea si acuitatea cu
care consemneazi evenimentul cotidian,
ca si din forta socului vizual provocat
cu mljloace de limbaj de maxima efi-
cienta signaletica, apelind mai ales la
alegorie si la simbolurile comunicative
uzuale, genereaza lucrari de larga i
imediata incidenta ;. afisul politic si mo-
bilizator, grafica publicitara si de carte.

Centrul de interes al Salonului se do-
vedeste a fi, incontestabil, afisul mobi-
lizator si festiv cu tematicd dedusa din
principalele imperative ale epociii noas-
tre, remarcindu-se ansamblul axat pe
ideea ,,Construim o societate multilate-
ral dezvoltata"”, realizarea unui colectiv
compus din Vincentiu Grigorescu, VI.
Setran, G. Pirjol, Radu Stoica si Radu
Dragomirescu. Lapidare, elocvente prin
forta de sugestie a imaginilor, afisele
sint concepute n sistemu reductlel po-
zitiv-negativ, folosindu-se asociatii cro-
matice cu putere de soc. Acestui grupaj
ii putem adauga afisele lui Petre Bedivan
realizate din montaje si supraimpresiuni
fotografice de elemente ce revin obse-
siv, ca si pe cele ale lui Andrei Alexan-
dru intitulate ,,Prezent" si ,,Spre Tnal-
timi" si Mihai Mé&nescu. realizate, de
asemenea, din montaje.

Afisul festlv, bine reprezentat canti-
tativ, nu reuseste s& impund un nume
sau un proiect, pentru ca simtim o sa-
racie a solutiilor reduse la folosirea
stereotipa si excesiva a steagurilor si
textelor, fara preocupare pentru efec-
tul pe care trebuie sa-1 aiba asupra tre-
catorului, acela de a-1 atrage si a-i fur-
niza un singur element esential.

De altfel, un fel de rutind se simte
si n alte genuri ale afisului, de la idee
pind la elementele de limbaj si compo-
zitie. Tn acest context lucrarile lui D.
Petrica ,,S.0.S.-Poluare ! si ,,Otel" se
remarca prin simplitatea lor elocventa,

IN CElI TREI PICTORI
pun la galeria ,,Galateea”, Ora-
vitan-Cretu, Strelet si  Tudan.

daca as fi fost pus sd aleg, preferin-
tele mele s-ar fi Tndreptat catre Vladi-
mir Strelet. Si spun — numai dacad
fi fost pus sa aleg, pentru ca trebuie
sd marturisesc cd simpatia mea nu
apropie de factura celor trei pictori
din Lugoj. O spun cu toatd sincerita-
tea ; altfel ar trebui sa ma complic in
diferite scuze si artificii. Nu Tnsemnea-
za ca pictura lor nu place ; m-am con-
vins Tn expozitie ca sint destui vizita-
tori interesati, poate mai multi decit
m-am obisnuit sa vad intr-o galerie
la ora cea mai ntimplatoare a zilei.
Cind intri Tn expozitie si arunci o
privire repede pe pereti ai impresia cai
expune un singur pictor. Treaba asta
ar putea sa Tnsemne sau ca pictorii
sint Tnruditi estetic, sau ca ei au un
fel de program comun al reprezentarii
lastice. Dar mi se pare ca nici posi-
ila lor afinitate, nici eventuala ade-
rentd la un mod de a privi pictura nu

este elementul care leaga pe acesti trei
pictori. Asemanarea vine mai ales de
acolo ca toate imaginile au comuna o
distributie a suprafetei Tn mari zone

Grafica

problemele el

prin calitatea lor signaletica, dupa cum
afisele cinematografice ale lui  Mihai
Manescu si Radu Veluda sint singurele

tehrdare se retin dintr-o excesiv de saracd

prezentd Tn acest domeniu intrat in
umbra.

Fara a considera discutia Tncheiata,
retinem ca o concluzie banalitatea 1in
care se complace afisul ,utilitar”, rutina
care limiteaza varietatea solutiilor si
exprimarea lapidara, Tntr-un domeniu
care impune prezenta fanteziei, a bunu-
lui gust si mai ales necesitatea cunoas-
terii pS|hoI0g|e| colective.

Nici Tn domeniul ilustratiei de carte
lucrurile nu se prezinta mai bine, atit
calitativ cit si cantitativ. Cu exceptia
ilustratiilor lui Gh. Marinescu la Cara-
giale, ale lui P. Vulcanescu pentru volu-
mul Bacovia si ale Elenei Chinschi la
Balzac (de altfel lucrari de calitate si
adecvate textului ca formula grafica),
predomind imaginile pentru cartile de
copii, domeniu in care nu toti expozan-
tii dovedesc valoare egald. Remarcind
acuratetea si originalitatea ilustratiilor
semnate de lacob Dezideriu si Val Mun-
teanu, ne exprimam nemultumirea fata
de ,,manierismul" Liviei Rusz, care fo-
loseste aceeasi formuld plastica indife-
rent dacd este vorba de un text de
Hauff, Creanga sau N. Batzaria, scriitori
cu lumi total diferite, ca si fata de stili-
zarile ambitioase si ineficiente ale Lia-
nei Petrutiu. Aceastd situatie, mai ve-
che, ar trebui discutata la nivelul edi-
turilor, plecindu-se de la ideea evi-
denta ca, In ziua de astazi, copiii nu mai
sint atit de naivi si de nelnformatl Vi-
zual cum ne lasa sa Tntelegem cei care
le ilustreaza cartile.

Trecind la lucrérile ,,de sevalet",
buie sa remarcam_ prezenta aceluiasi
stimulent al creatiei : tema sociala,
preocuparea pentru aspectele complexe
ale realitatii si pentru descifrarea sen-
sului existentei umane. Varietatea so-
lutiilor tehnice si a elementelor de lim-
baj este consecinta abordarii unei arii
largi de subiecte si ne conduce la con-
cluzia atentiei pe care artistii o acorda
solutiilor inedite si fuziunii dintre inten-
tie si realizare.

Asa cum remarcam si cu alte prile-
juri, _locul principal il ocupa tehnica
gravarii in metal, domeniu Tn care des-
coperim adevarati virtuozi, fie ca ape-
leaza la elocventa liniei, fie ca obtin e-

tre-

PICTORI

de euloare ; si Thauntrul acestor intin-
deri cromatice, culoarea aplicata 1in
pasta groasa este hibridata printr-un
amestec de paleta care face sa nu
existe calitate distinctd : Tn masa colo-
ristica a unui violet, de pilda, este in-
clus pigment de albastru, sau in rosu
se amesteca brunul etc. Acest amestec
de culoare Tn culoare este mai evident
la Silviu Oravitan-Cretu si la Tudor
Tudan, la care frotiul nu se face pe pa-
leta, ci chiar pe pinza : culoarea are un
aspect masiv, de densitate, si pierde n
schimb rezonanta simpla care o face
sd intre Tn relatie cu culorile alatura-
te ; astfel, Tn ciuda intentiei de a rea-
liza o suplete cromaticd, tablourile ‘or
apar mai curind Tncarcate cu prea
multd sarcina coloristicd. Este poate
vorba de o tentatie foarte raspindila

care cauta efectul cromatic, nu Tn ra-
porturi simple de culoare, ci Tintr-o
paletd cit mai Tncarcata care blochea-
za circuitul de atmosfera al tabloului.

Dan Erceanu: ,Pamint si oameni"

(Din Salonul republican de desen si gravura — sala Dalles)

fecte picturale prin folosirea vibratiilor
tonale si a valoratiei subtile. Cu ineren-
te omisiuni si posibile amendamente in
judecatile de valoare, vom semnala ci-
teva prezente, subliniind o realitate po-
zitiva : aparitia unor nume noi, tineri cu
certe calitati, acceptati unanim alaturi
de ,,consacrati”, fenomen pe care l-am
dori extins si Tn cazul picturii si al
sculpturii.

De la Tnceput ne retin atentia lucrarile
lui V. Feodorov ,Eroii" si ,,Construim",
actuale ca idee si bine realizate profe-
sional, apoi ,,Lupeni 1929", semnata de
A. Dumitrache, ca si grupajele pe teme
industriale si agricole ale lui D. Erceanu
(se remarca ,,Industrie" si ,,Pamint si

oameni') si I. Panaitescu. Un loc deo-
sebit ni" se pare ca revine lucrérilor
Wandei Mihuleac, metafore inteligent

realizate din asocierea fotografiilor cu
gravura, ca si celor apartinind lui D.
Cionca, Val. lonescu, Simona Runcan,
sau Gh. Coclitu, acesta din urma mai
apropiat de ,,pictura cu acid". Folosind
solutu de tipul ,,imaginilor transferate"
al caror soc se bazeaza pe repetitia se-
riald si pe alternanta de tonuri, Lucre-
tia Feodorov si Florica Lazarescu obtin
rezultate originale, dupd cum creditul a-
cordat elocventei liniei dinamice si for-
tei signaletice a culorilor impune lucra-
rile lui Nistor Coita si Radu Stoica,
»Ritmuri verticale” si respectlv »Masina
de rizboi". Modificindu-si maniera,
lon Donca ne propune o graficé-obiect
cu tema ,Agricultura”, doua suprafete
Tn unghi drept compuse si desenate a-
tent, solutie pe care o retinem ca un po-
sibil jalon in viitoarea evolutle Am re-
marcat, de asemenea, vigoarea coloris-
tica si sensul gestual al lucrarii Cris-

tinei Crinteanu, ,,Constructorii”, ca si
rigoarea ce_rebralé_ a cor_npozmel lui
G. Kozincki ,,Santier agricol”. O sur-

priza placuta prin calitatea lucrarilor
si siguranta scriiturii ne-o furnizeaza
,noii veniti" : Luana Dr&goescn, apro-
piata de rigorile constructivismului,

UGOJENI

Pe lingd aceasta, la Oravitan-Cretu si
la Tudan se mai face remarcatd divi-
zarea culorii : suprafata unei culori de
o0 anume calitate, — deci tenta, este
analizata prin juxtapuneri de ton. care
cauta sa puna Tn evidenta succesiunea
de valori pe care o singura culoare le
poate scoate din ea insasi ; Tnsa acest
efect, Tn cazul pictorilor de care vor-
bim, nu este un efect de analiza al
compozitiei, ci este pur si simplu o
descompunere a culorii In diversele ei
accente de saturatie. Scopul nu mi se
pare constructiv atita vreme cit se
pastreaza la nivelul brut al unei ana-
lize optice. Anatomia mozaicata a ima-
ginii care vizeaza monumentalul este
evidenta Tn lucrarile, cu accente deco-
rativist-tuculestiene, ale lui Oravitan-

Cretu : Mirii, Pasare frumoasa si Inte-
rior. ca si in cromatismul exaltat al
lucrarilor lui Tudor Tudan Florile,

Peisajul batrin, si Interiorul auriu. La
cei doi pictori amintiti sursa folclorica
este prezenta ea un filtru de amintire

D. Nltulescu si A. Costinescu, buni de-
senatori in ,,pomt -seche" si Gabrlel Ca-
trinescu, cu doua compozml in care se
simte voca’gla sa de pictor al sensurilor
profunde.

Desenatorii sint bine reprezentati de
Constantin Baciu, un virtuoz al caligra-
mei de la care am retinut ,Vizita la
gospodarie™ si Marinica", N. Krasov-
ski, Fr. Bomches, cu o nervozitate a de-
senului apropiata de expresionism, E-
milia Boboia cu o gratie ,,secession™ si
lon Untch ale carui desene Tn tus cre-
eaza un tip de fantastic de cea mai
buna calitate. O remarca pentru xilo-
gravurile lui Mircea Dumitrescu, pre-
lucrari sarcastice pe tema ,,Miturilor”
domestice, cele ale lui C. Pohrib din ci-
clul ,,Amintirile mele", pline de lirism
si subtil colorate, Clarette Wachtel, cu
o caldd ironie de facturd populara si
Theodora Moisescu-Stendl, echilibrat
compuse cromatic si sugestive. Ar mai
trebui adaugate rumele Getei Bra-
tescu, autoarea unor mici gravuri cu
parfum nostalgic, Ana-Maria Andro-
nescu si J. Bencsik, interesanti ca vi-
ziune, ca si faptul ca serigrafia, aceas-
t& tehnic atit de actuald, este reprezen-
tata de un singur exponat, lucrarea lui
Vintila Mihaescu intitulatd ,,Comunis-
tii".

Problemele graflcu ca gen solid anco-
rat in realitate, cu o modalitate de exis-
tenta specificd, dar si cu finalitate pre-
cisd, sint printre cele mai actuale, atit
ca lume de idei, cit si ca maniere si
solutii tehnice. lar rezolvarea lor con-
creta ni se pare orientata pe o direc-
tie pozitiva, reclamind totusi o lucida
discutie care sd precizeze compartimen-
tari si specificitati astfel Tncit ambigui-
tatea unor solutii sa cedeze Tn fata va-
lorii autentice pe care o asigura Tndraz-

neala si luciditatea.

Virgil Mocanu

in care transpare jocul de teme si cu-
lori ale vietil satului.

Picturile lui Vladimir Strelet mi s-au
parut mai organizate, in sensul in care
Imaginea tabloului este o fereastra
care se deschide spre un motiv vi-
zual ; asa, de pilda, Natura statica ara-
ta ca un fragment arhitectural care se

deschide privirii sub oolti asimetrice.
La Strelet ceea ce s-ar putea numi
.»,Subiectul imaginii" are o prezentd

staticd care permite compozitiei sd se
ordoneze dupd un canon de proportie;
astfel si acordul cromatic pe care pic-
torul Tl urmareste devine mai sensibil.
Sint insa elemente care Tmpiedica
cursivitatea vizuald pe care un tablou
trebuie s o impuna privitorului ; ast-
fel, jerba de flacari care reprezinta
Pasirea nu se leaga cu fondul auriu,
sau in Interior briul care incadreazi
imaginea are un verde apasat, prea
greoi.

Expozitia celor trei tineri pictori lu-
gojeni, expozitie Tn care fiecare expu-
ne cite cinci tablouri, este un prilej de
Tntilnire cu ispita si gustul nesfirsit

pe care 1l Tntretine lumea culorii.

Marin Tarangul



NUMARUL
UNU

= EMISIUNILE literare tyv. au consti-
tuit, la o_sumara retrospectiva, obiectul
cel mai discutat si analizat in cadrul ru-
bricii ce_o_sustinem Motivele sint legate
fara-ndoiala si’ de specificul revistei = la
care colabordm, dar, in ma e masurd, si
de calitatea, de. multe ori mediocra, a
acestor emisiuni.

. Am semnalat, de cite ori am avut prile-
jul. spatiul infim acordat, ora de.emisie
nepotrivitd, programarea la concurenta si

alte neajunsuri ce au impietat buna desfa-
surare a aceste' activitati de mare impor-
tanta (si [nfluent,éz__pentru viata_ literara.

ulte din obiectiile noastre, 'si nu nu-

mai ale noastre, au ramas_din pacate fara
ecou, aceleasi procedee_fiind_folosite Tn
continuare. lata, insa, cd saptamina trecu-
td, mai precis vineri, am avut o surpriza
dintre cele mai placute, urmdrind noua
emisiune Revista_ literard tv., semn bun,
fncurajator, sperdm, pentru Tntreaga acti-
vitate “literara la televiziune.

Numarul 1 al acestei noi Reviste literare
a beneficiat de un_spatiu sporit (cam 45
de minute), dar mai ales de o prezenta bo-
gatd. Prezenta poetilor Mihai  Béniuc,
Adrian_Paunescu, Ana Blandiana, Gabrie-
la Melinescu. a criticului N. Balotd, a
prozatorului Fanus Neagu (cu scurta sa
productie cinematografica ,Si dacd_ va
duc pasii), a scriitorului George Méco-
vescu, a Thsemnat un prim succes.

Tn caldul sau cuvint de salut, acad. Za-
haria Stancu a subliniat rolul pe care-1
poate avea Revista literara t.v. Tn activi-
tatea noastra literara. Domnia sa si-a ma-
nifestat speranta ca noua editie a Revistei
literare nu va dezamagi pe cititor si scrii-
tor. Primul numar ne face sa credem in
reusita.

Tn momentul de fata televiziunea trans-
mite saptamina] alte doua emisiuni cu ca-
racter literar + Cronica literara (lunea la
o'ele 22.30 aproximativ 15 minute, progra-
mul TI) . Carti si idei (la orele 22.00 cind
marti, cind joi si asta cu oarecare intermi-
tente. cam 20 de minute, tot programul
1) Am mai putea adauga si Biblioteca
pentru toti, dar despre aceastd emisiune

nu poti sti niciodatd dacd ramine_sau nu
pe post, daca se transmite sau nu. Si atunci

cind se transmite, ora afectatd ei este
Tntotdeauna ora 9 dimineata Cam matina-
lIa. Daca nu ne inselam, titlul ne spune ca
aceasta emisiune s-ar adresa tuturor. Ob-
servati cit de anonim sini prezentate
aceste emisiuni, atit de utile si care pot
deveni atit de interesante Atentia care i
s-a acordat din partea televiziunii Revistei
literare sperdm cd nu le va ocoli si pe ce-
lelalte emisiuni, amintite mai sus.

O alta surprizd placutd legata de viata
literara ne-a fost oferitd de ultima teleen-
ciclopedie prin filmul dedicat poetului
chilian Pablo Neruda, cel caruia anul tre-
cut Academia suedezd i-a decernat Pre-
miul Nobel pentru literaturd. Viata aces-
tui om, una din constiintele cele mai dem-
ne ale secolului nostru, ne-a fost povesti-
ta cu delicatete si caldura in cele 20 de
minute cit a durat emisiunea. Poetul Teo-
dor Bals a comentat cu competentd opera
marelui poet sud-american. de la cele
20 de poeme de dragoste si pinad la Cinte-
celc de vitejie.

Simbata ! aprilie televiziunea, tinind
cont de traditie, ne-a oferit o emisiune
distractiv-muzicala numita foarte sugestiv
si toarte inspirat P&caleli, pacéleli. Tntr-a-
devar, In ansamblul ei, aceasta emisiune
a fost 0 mare pacaleala pe care am Tnghi-
tit-o cu totii.

Radu Dumitru

TELE-GLOSE

Leul-oita si

James Bond

e UN MEDIC PSIHIATRU din Chicago, Ner Litner, declara (reluam zia-
rele) . ,,Filmele de groaza sini excelente pentru copii'.

Sigur, fiecare este liber sa dea tot felul de sensuri cuvintului excelent, pen-
tru unii excelente sint iernile, pentru altii, marea, la fel, moda niaxy, Tnghetata,
o carte, o idee, In fine, nu are rost sa mai enumeram, orice poate fi excelent

dintr-un punct de vedere.

Ata se intimpla si cu filmele de groaza. Lui Ner Litncr 7i par excelente.
Copiii nu au ajuns, insa, din fericire, la atita subtilitate. Ei se Tnnebunesc, nca,
dupa Donald sau Goofy, lor le plac, incd. Dale sau Chip. Mickey-Mousc si toate
celelalte personaje ale lumii care se cheama Disney si pe care televiziunea ne-a
prezentat-o, cu laudabila generozitate, in ultimul timp.

De unde farmecul acestor miscatoare fictiuni ?

Animalele lui Disney se adreseaza unor copii care, parcd, au fost odata
oameni mari, ele afiseazd, deci, o gravitate usor desuetd, actioneazd cu o con-
tinuu incredibila naivitate dar si o profunda ntelepciune, ele surid tuturor si
rid in hohote de sine, nu ne moralizeaza in concluzia filmuletului, ci pretutin-
deni si nicdieri. Marea artd a lui Disney este cea a echilibrului instabil. Un ac-
cent Tn plus, o culoare In minus si, iatd, fermecadtoarea armonie ar dispare din
creatiile maestrului si ar trece Tn cele ale epigonilor

Pentru omul modern, Disney nu este numai un cineast. El este un simbol
si un miracol. Tare ma tem cd spaimosul psiholog american, in unele seri, dupa
ce trage jaluzelele, trimite articolele la redactie si zdvoraste usile, sta la tele-
vizor si se bucurda vazind aventurile Leului-oita.

loana Malin

Film Francois Mauriac

= VINEREA TRECUTA
e micul ecran, in cadrul
evistei literare un scurt
film consacrat de cineastii
francezi  lui  Frantois
Mauriac, de la a_carui
moarte s-a Tmplinit de
curind un an.

.L-am revazut pe Mau-
riac octogenar in peisa-
jul pe care atitea dintre
romanele sale l-au evo-
cat, al domeniului de la
Malagar. In dulceata fu-
murié a landurilor, pre-
sarate cu pini tremura-
tori si marginite, undeva,
departe, spre orizont, de
linia subtire a padurii
seculare. 'Mauriac pdrea
integrat definitiv in°  lu-
mea inefabilda a plasmui-
rilor sale. l-am ascultat

vocea lenta, ragusitda, ne-
verosim'la,  vorbind des-
pre sine si despre altii,
despre cer si despre pa-
mint, despre viata si des-
pre moarte si ne-am gin-
dit, fara sa vrem, la Tu-
dor Arghezi, filmat si el
cindva in livada de la
Martisor.

Ne-am amintii ce scria
Mauriac Tnsusi, Tn Memo-
ires interieurs, despre
Malagar, Cybela cu doua
fete, ~ una ° stralucitoare,
intoarsa spre pulberea
aurie a cimpiei, alta in-
cenusatd, fintoarsa spre
padurea batrind si miste-
rioasa de pini.

ARGUS

STADIONUL GOL

~» DUELUL CU CRINI - in cadrul Re-

vistei literare radio, Maria Banus — cea
mai juna, cindva, dintre poetii din Anto-
logia” poeziei tinere a lui Zaharia Stancu
— vorbeste cu dragoste si cu admiratie
despre Constanta Buzea, Ana Blandiana.
Gabriela Melinescu, ,maestre ale noilor
generatii”, a cdror trasdtura distinctivad
comuna, dincolo de care Incep marile de-
osebiri, ar fi, fatd de poetele de dinaintea
lor, un mai inalt grad de ,,conceptualiza-
re Cu un gest superb, Maria anus a-
seazd, pe mesele.de lucru ale celor trei
poete, cite o floare albd. lon Caraion pro-
punea cindva, facind o_ prea frumoasa
metaford, un ,,duel cu crinii”. E bine sa
ne dueldm cu crinii — macar de-am fa-
ce-o! E si mai bine ca, din cind in cind.
sd le oferim poetilor — care sint vinovati,
desigui. de toate dezastrele lumii — un
crin"cu care nu s-a duelat nimeni. Sa ne
facem cd le-am uitat toate vinile. Sa& ne
facem ca nu le-am uitat durerea

TEMA DE MEDITATIE — Si totusi, la
ce se ginaeste Gicd P. care solicita radi-
oului S&-i trimitd, scris ,,pe curat”, tex-
tul cintecului care-i poarta numele: Glca
de Debusi (fiind vorba, de fapt, despre o
,»0igd“ de Debussy)? Cum arata chipul
directorului de scoald care, raspunzind u-
nei critici, scrie negru pe alb ca elevii_sai
nu au fost rasi Tn cap, ci tunsi numarul
zero? Glumeste sau nu cetateanul care
scrie ca: ,deoarece faimosul turn  (din
Pisa) continua sa se_incline, sint de pare-
re sa se construiasca un altul. inclinat n
fata acestuia, Tn asa fel incit amindoua sa
se atingd la partea din virf“? Sobuia e.
in felul ei, geniala —_ iar clientii Postei
vesele par sa apartind unui nou tip u-
man, Tn comportamentul caruia se ames-
teca trasaturile lui Pacala si ale lui Tin-
dald. Se dovedeste incd o datd cd scriso-
rile — nefalsificate, nestilizate — ale as-

cultatorilor (ale cititorilor) pot fi o tema

de meditatie dintre cele mal interesante.
E vorba, in cazul nostru, de placerea de a
face haz — de o naivitate dezarmanta,
alteori_— dar cel mai adesea cele doua
Tnsusiri sint reunite in asa fel Tneit numai
diavolul mai_poate sa descurce _tireie. Dar
firele, uneori, sint de aur — si merita sd
fie descurcate.

Nesarata, ne%ip.iraté, nimic_— noua ru-
brica, Mica publicitate satiricd, din cadrul
acelelasi emisiuni (Unda veseld). Cu toa-
te defectele ei — mari, dupd parerea mea,
— Unda veseld ramine totusi superioara
emisiunilor similare ale televiziunii, care
sint asa cum stie toata lumea ca sint.

EVENIMENT — Premiera la  Teatrul
scurt:  Luna deasupra apelor de_Fanus
Neagu si Violeta Smeu, 0 pastoralda plina
de umor, cu tineri tractoristi care ,tin cu
Rapidul”, se Tndragostesc si cintd in cor,
la ‘sfirsitul sedintelor, cintecul ,Din fier
vechi, unelte noi®, cu celebrul refren in-
ternational _,,Cioca-boc, cioca-boc*. Am
tresarit auzind numele vechiului meu pri-
eten Ene Lelea si m-a emotionat prezen-
ta, In visarile adolescentelor, a ,.craiului
de argint care sade sub apa calare i
drept cline are un lup batrin".

POET — Meciurile etapei se terminase-
ra, c¢ind i s-a dat cuvintul crainicului a-
flat la Cluj, pentru comentariu. ,,Stadio-
nul e gol, a spus. Am ramas numai_ eu",
Oamenii se ridicasera, T1si _Tncheiagsera
hainele de duminica si se pierdusera in

. lume, Ramasese — singur ca un_fum de

tigard, la marginea imensei mari_lunare
— poetul, Lupta se_terminase, biruitorii
se Tndepartasera leganindu-si aripile sub-
tiri, iar el_statea singur, cu hainele obo-
site. cu microfonul in pumn ca o imensa
lacrima de argint, si le vorbea citorva mi-
lioane de oameni despre victorie.

Florin Mugur

TeJecinems

Altceva
,Despre altceva**

= FIINDCA — in afard de doi
prieteni carora am avut timp sa
le spun: ,nu scapati, simbatd
dupa-amiaza, la saptesprezece
douazeci, pe programul doi, Des-
pre altceva al Verei Chytilova,
film ceh, productie 1963“ (eu asa
anunt, foarte tehnicist) — fiindca
am usoara banuialda ca mai ni-
meni nu a deschis aparatele la
acea ora de virf a odihnei, ma
vad amenintat sa discut Tn gol,
sa nu provoc nici un sfert din
cantitatea de roteste trezita
saptamina trecuta cu blinda mea
cronicd la Disney, si fiindca ris-
cul golului si al neprotestului ma
Tngrozeste, ma vad silit sa preiau
superba Tntrebare a poetului can-
did, transfigurare a dumnezeies-
cului nostru scarpinat Tn cap,
aceea care suna asa: ,,Cum sa
va spun ?¢

Dar un film adevarat neputind
fi ,,spus" — voi lua doar meto-
da regizoarei si voi prezenta
Despre altceva vorbind despre
altceva. Chytilova a luat doua
femei — o gimnasta reald, Bo-
sakova, campioana mondiala, si o
casnica jucata ,,ireal" de o artis-
ta — le-a filmat separat, Tnde-
lung, ea-n jurnalele de actuali-
tati si a montat imaginile in pa-
ralel, nici o clipd cele doud eroi-
ne neintilnindu-se in cadrul su-
biectului, una neavind treaba cu
alta, ca orice paralele care se
intflnesc la finit, adica la konec.
Gimnasta e tot timpul filmata
pregatind un exercitiu chinuitor,
pentru campionatul  mondial.
Casnica e urmarita de-a lungul
acelui drum la fel de chinuitor
bucatarie — copil mic — piata —
masind personald — amant —
ruptura — divort (cerut de sot) —
Tmpacare (ceruta de ea), da capo
al fine si invers. Montajul para-
lel distrugind salutar povestea
literara — caci de aceea zice
Malraux ceea ce zice despre des-
tinul romanului  (vezi ,,Secolul
XX* nr. 9/71) — Despre altceva
ar ardta cam asa, eu apelind la
jurnalul meu de actualitati, adi-
ca la ziar :

Azil de batrini Tn Franta. Car-
tier In Rio de Janeiro. Jean Per-
ret la azil. Pisica la Rio. Jean
Perret, om calm. Ciline la Rio.
Jean Perret, vecin de camera cu
Leon. Ciine si pisica, vecini la
Rio. Leon Gugenberger, 83 de
ani. Clinele muscd, Tntr-o buna
zi, pisica. Jean Perret loveste, Tn-
tr-o buna zi. Proprietarul pisicii
muscate se Tnfurie. Perret loveste
cu scaunul, salbatic, pe Leon.
Proprietarul pisicii muscate uci-
de cu un glont pe proprietarul
ciinelui. Leon, 83 de ani. moare,
lovit cu scaunul Tn cap. Un ve-
cin alearga la Rio. Politia soses-
te la azil, In Franta- Vecinul e
ucis. Politia ancheteaza la azil.
Politia soseste in cartier la Rio.
Politia constata la azil. Proprie-
tarul pisicii raneste si un poli-
tist. Politia nu 1l aresteaza pe
Perret. Perret are 97 de ani si
n-a dat nimanui niciodata cu un
scaun Tn cap. Proprietarul pisicii
da foc casei sale. Perret e pus
doar sub supraveghere. Fin. Ko-
nec.

..Cam asa suna, Tn adinc, de-
parte, foarte departe, acolo unde
cuvintul dispare, acest Despre
altceva, admitind desigur ca po-
vestea (care nu existd) e alta, dar
montajul — adicd esentialul la
cinema — fiind asemanator. La
fel de dur. La fel de ,tare**, ca
ori de cite ori artistul priveste
Tndelung si inteligent doud exis-
tente, disociindu-le cum se cuvi-
ne si echivalindu-le cind trebuie,
n pofida aparentelor derutante
care ne trimit cind la Rio, cind
la bucatarie, cind la copil, cind
la azil, cind la strigatul antreno-
rului catre gimnasta : ,lasa gin-
durile! nu te mai gindi la ni-
mic !, cind la urletul femeii
»dacd ma parasesti, ma omori",
cind la rascrucea tuturor striga-
telor care — echivalindu-se, to-
pindu-se si  anulindu-se Tntre
ele — Tsi dau duhul Tn acea soap-
ta a Tnteleptului : ,,s& vorbim, te
rog. despre altceva...".

Radu Cosasu


mesele.de

limbii

Cresterea

romanesti...

e NE-AM AMINTIT de
versul lui lendchita Vaca-
reScu, citind Tn Luceafa-
rul din 1 aprilie, un foar-
te frumos interviu luat de
Sanziana Pop lui Al. Ro-
setti. .Despre marele om
de cultura, G. Célinescu
scria cindva : ,,Al. Rosetti
reprezinta una dintre cele
mai interesante figuri ale
vietii noastre literare. In-
fluenta .sa este profunda
si va fi recunoscuta cu se-

nindtate mai tirziu". O
viata pentru un fonem se
subintituleaza interviu] in
care Al Rcsetti vorbeste,

cu naturalete si_caldura,
despre definitia silabei si

despre _marii lui prieteni,
scriitorii, despre prietenie
(,,Prietenia_ implicd dis-
cretie. Si Tntelegere. Oa-
menii sint ciudafl, trebuie
sa le ierti mult, dar asta
nu inseamna ca trebuie sa
te confesezi. Sentimentele
intime nu_trebuie aratate,
E o cuviintd a omului
sa-si  pastreze  durerea
pentru  el. Oricum, dure-
rea nu poate fi trecuta
asupra altcuiva : un zim-
bet, 0 mingfiiere asta e tot
ce primesti. Durerea tre-
buie suportata de unul
singur. Adevarat, «sufe-
rinfa dureazd un moment
foarte lung», dar asta ma
priveste pe mine.") si, in
cele din_urma, destire’ lim-
ba romana, careia profe-
sorul_ si editorul, scriito-
rul si savantul Al. Rosetti
i-a consacrat cea mai ma-
re parte din viatd. Sa
transcriem doar acest crez
al iubitorului de limba,
memorabil Tn simplitatea

lui lapidara, raspunzind,
parca, dupa mai bi-
ne de un veac i

jumatate, aceluia din Tes-
tamentul lui Vacarescu :
»Limba romana este foar-
te frumoasa. Limba ro-
mana trebuie studiata si
inteleasa, trebuie aparata
si demonstrata.Limba ro-
mana are un farmec apar-
te, ’ar stradania de a-i
demonstra adevarul este
un lucru desavirsit".

Primim

din partea tovarasei Vetu-
cia Dragdnescu-Vericeanu,
colaboratoare pentru lim-
ba franceza la volumul
plurilingv Eminescu :
Felicit _ Editura _,,Alba-

tros" si_ Tntreprinderea
Bo_llgraflca »13° Decem-
rie 1918" pentru deosebit

de Tngrijita prezentare a
volumului plurilingv Emi-
nescu, merit. ce nu este
cu nimic diminuat daca
— structura cdrtii necom-
portind o erata — rog pe
cititorii de limba franceza
sa faca urmatoarele rec-
tificari :

la pag. 220. vers 15, sd se
citeasca Et dans

la pag. 221, vers 12, sa se
Citeasca et le coton

la pag. 221, vers 16, sd se
citeasca nuit eternelle

_la pag. 349, vers 17, sa se
citeasca suivrai

la pag. 357, vers 17, sa se
citeascd tourmentes.

PESCUITORUL DE PERLE

DE LA 1884, TNAPOI
PE LA_1500 SI TNAINTE
PINA 1N 1972

= Pentru sufletele. ne-
Erlhamte, slova tipdrita se
ucurd de o sacra autori-
tate. ,,E tiparit, stimabi-
le", zicea Tn 1884, impre-
sionat adine sj ca_sa im-
presioneze asijderi, ami-
cul nostru Brinzovenescu.
_Progresele tehnicii —
si ma_refer la proaspete-
le mijloace audio-vizuale
— nu ca au stirbit cu ce-
va prestigiul " lucrului _ ti-
parit, dar au daruit si a-
celor verba volant mare-
tia permanentei si soli-
ditatea autoritatii. ,,S-a
spus,la radio, domnule!”
— te Tncredinteazd unul.
»Am auzit eu la televizi-
une!™ — iti  adevereste
altul.

Ei, da! am auzit noi
toti la televiziune ! ,,Gu-
rita dulce" (vorba ro-
maiitei) a prezentatoarei
ne anunta saptaminal ca
urmeaza serialul Musa-
tinii, Pu_nTnd accentul pe
rimul i al numelui ves-
it. De unde deducem ca
Eminescu_ nu stia _nimic,
el care rima Musétini cu
datini. Ori poate trebuie
s& citim datini ca sa ri-
meze cu Musatini ?

(Si fiindca sintem la

accente, am mai auzit
cum un interpret  zicea
hatman si altul hatman,
iar un al treilea — co-

mis, ca si cind s-ar fi co-
mis ceva, cind de fapt era
vorba de comis, suprave-
ghetar al grajdurilor dom-
nesti.) o

Se ‘pare ca nici  Dela-
vrancea nu stia nimic. El

= Rasucise cheia in
usd de zece ori_si acum
astepta sa functioneze.

= in timpul tratative-
lor, profitind de o scurta
auza, iesi pe culoar sa-si
umeze pipa pacii.

si-a scris _trilogia drama-
ticd, dupa care Sorana
Coroama si-a_faurit Seri-
alul, Intr-o limba roma-
neasca despre care presu-
?unea ca e_vorbitd pe la

500 de catre Voda si
Doamna, domnite si sluj-
nice.  osteni si _curteni.
Dar nu-i asa. Caci 1n tex-
tul adaugat de scenarista
— adaos necesar scenariu-
lui — am auzit din gura
unei gingase domnite cd
nu mai stiu ce Nu existd,
iar dintr-alta nu mai nu-
tin fermecdtoare ca des-
pre cutare_si cutare Ai
impresia ca...

Si noi care aveam im-
presia cd, in limba de pe
la 1500, n-a existat nici
exista, nici ai impresia.
Uite, domnule, cite te Tn-
vatd mijloacele audio-vi-
zuale!

SA CKEATIVAM

CUVINTE, .
SA NU NE LASAM !
e Poti_ vorbi __ despre

ceea ce’ idee n-ai? Poti
scrie despre ce n-ai citit?
PInd& Tn clipa de fata,
nici vorba ca vreun ceta-
tean onest _sa fi raspuns

la aceste Tntrebdri altfel
decit ca: ,Nu poti!" De
aici Tnainte Thsa nu va

mai fi cetatean care si
nu creada ca: ,,Ba poti!"

De pildd, _subscrisul.
N-am citit nici mdcar un
rind_din numarul 1 pe '72
al Revistei de filozofie.
Si, iaca, 0 sa scriu despre
el. Ce-i dre[)t e drept,
mi-am aruncat ochii pes-
te anuntul publicat

= Themis, zeita drepta-
tii, e o fatd cu scaun e-
lectric la cap.

= Avea si picioare nere-
usite, asa ca lansa pala-
ria maxi.

= Verticala e una care
cade perpendicular pe o-
rizontala, dar se redre-
seazd imediat.

< Anii sau viata! racni
destinul.

= Cine stie carte fTsi
poate vorbi singur intre
patru ochi.

= Daca tot ai_ paedtuit.
fa-i pe ceilalti sa ie arate
cu degetarul.

= Stabilea 1n fiecare
an noi recorduri, ridicind
haltera din ce in ce mai
sus.

presd, care ne da suma-
rul acelui numar si am
aflat ca: .

....revista_publica, in ca-
drul rubricii. PROBLEME
ALE CREATIVITATII U-
MANE, articolele: Feno-
menul de cregtie de
HENRI COANDA!  De-
tectia si formarea creati-
vitatii stiintifice de AL.
ROSCA: " Determinarea
sociald si factorul perso-
nal Tn creativitatea artis-
tici de MARCEL BREA-
ZU; Creatie si_metoda de
STEFAN = GEORGESCU
si Creatie si expresie de
AL. IVASIUC".

Cuvintul creativitate nu

existd. Nu numai T lim-
ba noastra, dar nici in nici
una din limbile romanice.
Este o.. creativitate a nu
stiu cui de la noi, desigur
om de mare distinctivita-
te, cu gusturi alesive si
doldora de doctivitate.
_ Stau si_ma intreb: Ce
i-a  Tmpiedicat pe Al
Rosea si Marcel ~Breazu
sd scrie, unul ; ,,...forma-
rea_creatiei stiintifice" si
celalalt 1....factorul per-
sonal in creatia artisti-
ca"? Si raspund i Nu i-a
Tmpiedicat nimic. _Abso-
lut_nimic. Numai ca n-au
scris

Tot_asa, ma pot Tntre-
ba : Ce i-a Tmpiedicat pe
iscusitul nostru  savant
Henri Coanda, pe Stefan
Georgescu si pe Al lva-
siuc sa scrie fiecare la
rindul sau i ,,Fenomenul
de creativitate”, ,,Creati-
vitate si metoda", ,,Crea-
tivitate si expresie” ? Si
raspund : l-a Tmpiedjcat
ambitia de-a se exprima

= Concertul trebuia in-
terpretat la patru  miinj
desi nu stia nimeni sa
cinte la ele.

e L-am prins asupra
faptului cu un bold

Tnsd si alt titlu )
pentru un_ manunchi de
studii:
PROGRAMULUI DE E-
DUCATIE COMUNISTA
— OBIECTIV_ESENTIAL
AL ACTIVITATII NOAS-
TRE
intreb:
revista:
PROGR

corect, cum si bunul simt
al _limbii.

Dar cum vazuram, 1n-

sdsi revista are o rubrica

intitulata PROBLEME
ALE CREATIVITATII
UMANE. Bun. Mai are

generic
INFAPTUIREA

IDEOLOGICE. Ma
De ce n-a scris
INFAPTUIREA
MULUI DE E-

DUCATIVITATE etc,? Si
nu mai raspund nimic, ca
nu stiu ce sa raspund.

Da. n-am citit, Revista

de filozofie numaru’ unu,
Mai mult: declar c&, dacd
alta revista ar_publica un
articjl pe p
titlul” Creativitate, nici a-
cest articol nu
chiar de-ar fi iscalit, de
un academician.

agina ntli cu

l-as citi,

..Si cind filozofii, des-

pre ‘care toata lumea_stie
ca sint niste Tntelepti, se
dedau _la ndscociritati, nu
te mai poti mira c& un
regizor artistic scrie _des-
pre teatrul politic ca el

...conferd maxima  A-
TRACTIOZITATE". ~ un
medic ~ despre _medicina

cd este: ,biologia cu cea
mai__mare APLICABILI-
TATE". iar _un
ca: ,,...la eroii lui Mateiu
SORDIDITATEA
za sufletul”. Nu mai pun

scriitor
salvea-

socoteald  art irabila

a
COMPETITIVITATE, asu-

ra careia am mai medi-

ativit cindva.

Profesorul HADDOCK

e Panta rei, iar daca

nu. pica.

= Folosea o figurd de
stil, adevarata mutra!

Tudor VASILIU

lon DOGAK-MARINESCU

Secolul 20°

_* NUMARUL 9 al revistei Secolul 20 (aparut cu
Intarzierile intrate in oblsnumtaP ublica un interviu

in exclusivitate pentru Secolu

0, luat de Ovidiu

Cotrus lui Andre Malraux, Tnsotit de fragmente din
Les chenes qu'on abat si Oraisons funebres. Inter-
viul, notare aproximativd a unei convorbiri avute
cu scriitorul francez, se axeaza pe problemele ro-
manului st mai ales ale ,,nevoii de romanesc” a firii
umane, nevoie care isi gaseste Tn epoca noastra
alte forme de expresie artistica decit, literatura (ci-
nematograful, televiziunea, jurnalistica etc.) Mal-
raux_marturiseste ca doreste sa scrie ,,ceva Shakes-

pearian” :

,Vreau sa evoc pe mortii mei si E)_e
I_

supravietuitorii Rezistentei, sa refnsufletesc_cump

ta_experienta a infernului concentrationar si al lup-
tei_noastre_comune pentru reintronarea sperantei si
a Tncrederii_in valorile reprezentate de om. Fra-
ternitatea virila In fata mortii, protestul constient
si solidar al unei comunitati ‘'de luptatori care, eu-

noscind Raul in toata intensitatea lui

refuza sa i

se supuna, ca unei fatalitati iremediabile, reprezinta
cea mai grandioasa manifestare a constiintei tragice
a omului. Omul ramine om doar atita vreme cit Tsi
mentine treaza capacitatea de a protesta” ==
Revista mai publicd ample fragmente din piesa-

;%oem radiofonic O zi linga Mil

Wood de Dylan

homas, un fragment din Moartea fericita de’ Al-

bert Camus,
Hora sarutului

Secolul 20 aduce un omagiu

oeme de Johannes Bobrowski si piesa
de Arnold Wesker.

operei lui Pierre

Francastel prin articolele semnate de Marcel Cornu
si Radu Bogdan si prin _traducerea unor fragmente
din scrierile” lui. Un capitol interesant al recentului
numar 1l constituie evocarea lui Theodor Pallady de
catre dr. Mircea lliescu, prieten intim al pictoralui,
evocare Tnsotitd de excelente reproduceri _si comple-
tatd de comentarii_ critice datorate lui Zoe Dumi-
trescu-Busulenoa si Anatol Mindrescu.

1 d

,Cadran literart

= O APARITIE constantd_si un continut variat,

bogat, are. in fiecare dumlniea,
ziarului Viata Buzaului, intitufa
Din numarul din 2 aprili
Dan Manolescu cu criticul

P,aglna culturala a
a Cadran literar.

retinem interviul lui

e )
Paul 'Georgescu (dintr-o

serie de interviuri_ale aceluiasi cu numeroase per-
sonalitati ale vietii noastre culturale si artistice),
poeziile lui Florentin Popescu si Gheorghe Istrate.
?_recum si diversele articole si materiale informa-
ive care arata o vie preocupare de literatura prin-
tre tinerii (mai ales tinerii) din orasul Buzau.

Premiile Asociatiei
Cineastilor pe 1971

- IN VEDEREA stimu-
larii_ productiei nationale
de filme, a cresterii_valo-
rii_ideologice, artistice si
cultural-educative a aces-
teia, consiliul A.C.LN. a
hotdrit instituirea unui
concurs anual, dotat cu
premii menite sa desem-
neze autorii si cele mai
restigioase _opere din
oate domeniile. Creatiei
cinematografice. Juriul
pentru " filmul de lung
metraj; alcatuit din Elisa-
beta = Bostan,  Mihnea
Gheorghiu, Mirel lliesu,
Alexandru Intorsureanu,
Manole  Marcus, lulian
Mihu, lancu Moscu,
Francisc Munteanu, Eca-
terina Oproiu, Geo Sai-
zescu, si juriul pentru fil-
mul _de_Scurt metraj, al-
catuit din Mircea Alexan-
drescu, Virgil Calotescu.
Bob Calinescu, George
Cornea, Dumitru Fernoa-
g3, Mircea Muresan, Ser-
giu, Nicolaescu, Tn urma
vizionarii  si  analizarii
roductiilor care au ru-
at pe ecrane in anul 1971,
au atribuit  urmatoarele
premii:

I. MARELE PREMIU

— Sergiu_ Nicolaescu
entru filmul Mihai Vi-
eazu

Il Categoria
tistic

1. Premiul pentru regie
— Malvina Ursianu (Se-
rata).

2. Premiul pentru sce-
nariu _— Titus_ Popovici
Mihai Viteazu) si Eugen
arbu (Facerea lumii si
contributia, la serialele
Haiducii* si Urmarirea).
3. Premiul pentru ima-
ine — George Cornea
Mihai Viteazu si  Ase-
diul):

Film ar-

4. Premiul  pen
terpretare  feminina —
Marga Barbu (rolurile din
serialele Haiducii si Urma-
rirea, Facerea lumii). loa-
na Bulca (rolul Doamna

pentru in-

Stanca_din_Mihai Vitea-
zu), Irina Petrescu (rolul
Eva din Facerea lumii);

5. Premiul pentru inter-
pretare. masculina, —
Amza Pellea (rolul titular
din Mihai Viteazu), lla-
rion Ciobanu (rolul Dra-
?an_ din Asediul_si rolul
larion din Fratii), Ema-
noil Petrut (rolul Tranda-
fir din Fratii);

6. Premiul pentru muzi-
ca — compozitorul Tibe-
riu Olah (Mihai Viteazu).

7. Premiul pentru Opera
Prima — regizorilor Dan
Pita, Mircea Veroiu, Pe-
tre Bokor si Andrei Ba-
leanu  (filmul de debut
Apa ca un bivol negru).

8. Premiul pentru_co-
loana sonora — A. Sala-
manian (Mihai Viteazu);

9 Premiul pentru cos-
tume — Hortensia Geor-
gescu (Mihai Viteazu si
Serialul * Haiducii).

I1l. Categoria Film de
scurt metraj:

1. Premiul pentru fil-
mul documentar — Ale-
xandru Boiangiu_ (Triun-
hiul de foc), Pompiliu
Pmeanu_ (Balada pentru
cei cazuti), lancu Moscu
(Printre tineri).

2. Premiul pentru re-
;Forta politic — Pantelie
utuleasa si_Mircea Mei-'
nic’ pentru filmul _Vizita
delegatiei de partid i
guvernamentale a Roma-
niei, condusa de tovarasul
Nicolae Ceausescu, in ta-
rile socialiste ale Asiei;
3. Premiul pentru film
de stiinta_ popularizata
— Zoltan Terner (Ceasor-
nicul universului).

4. Premiul pentru ima-
gine — Doru Segal (A-
cesti oameni).

Juriile au hotarit sa
nu acorde premii pentru
scenografie, montaj i
film de animatie.
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POEZIE

UMBERTO A. : Exercitii (cam monotone) de versificare
(relativd) a paradoxului Uneori, rezultd, mai mult sau mai
putin reusite, jocuri de cuvinte sau chiar de spirit . alteori,
si un vas abur liric E bine sd fie vorba, Tnsa, de o prima
etapa, care (in , Telex" .Realism". ,Te stiu". ,,Grija_fata de
om 1") deschide b&nuiala unor perspective Reveniti (si cu
0 semnatura)

ROBERTA FADURE i in ,Lund" si ,Cintd -ucul in_li-
vada" parcad ar fi ceva Din ce in ce mal bine. n al doilea
plic . _..Soare". ,Scoica" ,La e treia ¢ ele Reveniti (cu
semndtura valabila si cu o mica prezentare)

. ION 1RIF : Totul e afectat, simulat, maslujt, iptr-un mod
insuportabil, la un nivel de facatura mediocra, de gust
dubios_l.asati baltd aceasta tainicd izmeneald paparudescd
st daca aveti ceva de sgy_s, spuneti, simplu direct, cu sim-
tire nmprfe. nu cu actibiiduri de Tmprumut S-ar putea sa
aveti si ceva talent, dar Incd nu se vede (poate si din cauza
sulimanuim sme st battat)

TIMUR LEAC : Problema pe care o ridicati_nu se poate
rezolva prin DA sau NU : ea se afld de mult in dezbatere,
aproape fiecare eeneratle_a reluat-o (cel putin in ultima
sutd de ani), ceea ce n-a Tmpiedicat si. se pare, nu va m-
piedica niciodata progresul poeziei, aparitia unor creatori
straluciti, geniali

LUCIAN BALC : Se poate spune ca ati ales bine dru-
mul E adevarat. Tn manuscrisele dvs. se baga de seama
0 anumita sensibilitate si duiosie (mai bine exprimate n
,Joc de copil"), dar in _general, e vorba de lucruri modeste,
care nu justificd riscuri si sperante prea mari Ar mai tre-
bui s& incercati, totusi, ca sd raminem amindoi cu con-
stiinta Tmpécata

CONSTANTA TULICA : In general, compuneri cuminti,
modeste, conventionale, cu cite-o vagd sclipire _ici-coio.
Intervin. in=d. si niste_subite ,.crize" de avangardism (sau
cum vreti_sa-i spuneti) care_ bat toate recordurile si te
proiecteazd in cea mal adinca perplexitate : ,,Cavalcada"
(transcriere fideld, cu toate ,derogdrile” si aproximatiile
ortografice ale originalului)

In trampingul lunar

Al eului’ meu

Perla vietii . .
Canata virtuozitate fulminanta ;
Printr-o scurta _continuiie
Nova devine veticinatie torpida
Ce funambulescul elf
Vetunereaza.

Torsiunea are loc

Depasind salica lege

In "uriasul siai. .

Cinditl "devine teetitd

In sagace gatooadad.
Menhirul substituie sfinxul
<"u sloganul sau.

Mare e gradina lIcoanei 1.

ION MUSTATSA : Sunete cunoscute, ritmuri vechi, cu-
vinte tocite, ,literare”. — si totusi poezia rdzbate adesea,
convingator, cu adieri duioase, calde, melancolice, cu un
flux sustinut, molipsitor (,,Stampa". ,,.Bunicul". ,La mar-
ginea orasului”. ..Autumnald", ,,Moment", ,,.Dincolo de noi".

Asteaptd-ma" etc.). Cine sinteti si cum va cheamd
de-adevarat ?

GOGU POPINDAU : Insistati, s-ar putea sd aveti unele
aptitudini pentru acest gen.

_OCOLISAN TRIFU : Ce drum trebuie si urmati (ca sd
ajungeti invatitor in satul natal), asta puteti afla_chiar
de la scoala dvs.. sau de la forurile locale_de Tnvatamint,
Celelalte Tntrebari sint fard rost, deocamdatd (citi _bani_o sa
cistigati dacd vi se publicd un roman etc.) "Mai intii. sd
vedem daca exista..... ursul din pddure” Trimiteti-ne citeva
pg |n|"$|I yéll vom spune daca e cazul sa va ginditi la
»blana" " lui !

D. UDREA : N-am constatat, spre regretul nostru,
decit un mare vid acoperit cu vorbe, facatura, artifi-
ciu — si nu de cea mai buna calitate : ,,Soarele beat
de sanii (?!) / Tremura la marginea orelor / Pina-si
culca faptura f Pertru regrete tirzii" (?!) etc. Speram
sd ne dati si vesti mai bune.

E. GAVRILIU : Problema grea, din multiple cauze!
Tn prea multele plicuri trimise sint. fireste, si sem-
nele bune ale celor doua (sau mai multe ?) napirliri
anterioare Dar si cele slabe (parcd mai numeroase).
Multe pagini addpostesc alcatuiri cuminti, pedestre,
sunind ,a vechi”. Altele, cele mai multe, rude cu poe-
zia readuc cu insistenta — si cu efecte grele — me-
teahna veche cea mai Tndardtnici si cea mai pagubi-
toare. care pdteazd si stricd multe pagini (unele, din-
tre cele mai reusite) : e vorba de prozaisme, de expre-

George BUZINOVSK1

Drum

Fiule.
sa nu-ti fie teama
cum ne cufundam

in adine si mai in adine

si deasupra, iarba goald si cruda,
ca spuma,

stelele se vor departa
deschizindu-ne drumul

spre fluviu

umbra mea sau umbra ta
o sa faca
tainice semne...

Pastel tirziu

Pe aici am sa trec, pe aceste strazi
peste care spulbera vintul
frunzele galbene de azi

sub pasii mei

atunci

am sa iubesc ea niciodata

rotirea aceasta de frunze atunci
copita aceasta in care abia
miieste femeia

imi va privi cu mild iubirea din ochi
si. naiva, ma va ocoli

crezind cd pe ea o0 iubesc

eu. Tn urma ei. mersul

femeii vesnic prin frunzele

care-i pline sub picioare si glezna
i-o umplu de lacrimi

il voi iubi in tacerea slrivindu-ma
fard sa bage de seama..

sii gazetdresti, de neologisme barbare, stridente, care
nu se integreaza in formula dv. lirica (limpede, direc-
ta. clasicizantd), care cad anapoda, ,urit". suparator,
»Ca nuca-n perete”. Tn mijlocul unui cintec. in gene-
ral domol, sentimental, liric. Multe pagini sint cariate
astfel de niste intempestive, oribile petice rebarbative,
inaderente la context (tuteleaza, itinerarii solitare,

penibild, sinistrd, tandrete, proceda, sustine etc., etc.).
Ele (si altele) aduc un plus agravant de banalitate,
de umplutura (in texte care, de altfel, nu duc lipsa Tn-
totdeauna de asa ceva), Intr-un discurs simplu, depanat
pe larg, amanuntit, care suporta greu — n echilibrul
sau subtire, fragil — orice disproportie, disarmonie,
stridentd. Greu sint suportate — si nu fara daune —
si neglijentele tehrice. deplasarile de accent si iesi-
rile din cadentd, aritmiile si hurducaturile, licentele
prozodice de tot felul. Cu aceste rezerve, gasim — zi-
ceam — printre pagini, destule lucruri de poezie sa-
dea (foarte inegale, adesea, nu numai ntre ele. dar si
pe Tntinderea uneia si aceleiasi), cum ar fi: ,, Tirziu",
»Noctambul™ (titlu impropriu, urit). ,,Trufie", ,,Plictis"
(?!), ,,Umbrele"”, ,,Toamna". ,, Apa“. ,Ninsoare". ,Vioa-
ra", ,,Cum e*“. pe care ar trebui sa le revedeti. sd le
degajati de sunete impure si de diluari si scaderi, s
le periati cu mai multe scrupuluri artistice si sd ni ie
retrimiteti. Sperdm, Tn fine, cd n-o s& vad mai mutati
,»cortul" pe cine stie unde ! Ultimul plic — mai bun
(cu ,,Preludiu”, ,,Moarte", ,,Sedere").

T. CERNAUTEANU : ,De toamna", greoaie, elabo-
rata (fapte-lapte ?!) ; celelalte, mai bune, La nivel va-
riabil, dar pline de dificultati (si de cruci !). Tn plicu-
rile urmatoare, aceleasi semne Tngrijoratoare, Tnceto-
sari, uneori artificiale, Tncarcatura de vorbe si ima-
gini inoperante, scaderea rigorii artistice. Mai Tnfiri-
pate : ,,.Boemd"”, ,,Cumintenie”, ,,Evadare”, ,Viziune".
Ramin valabile din plin recomandarile anterioare.
Reveniti (dar nu cu aceleasi manuscrise!).

MIRCEA M. POP : Desi ne asigurati cd publicarea
uneia (macar) din poezii ,,v-ar impulsiona teribil", nu
ne este posibil, din pacate, sa va satisfacem rugamin-
tea. Versurile sint modeste, nesigure si. cel putin deo-
camdata, nu ne Tngaduie o perspectiva optimista.

Floriana TEI

Viitor

Daca vrei sd_stii
cum va fi viitorul
acestei lumi rotunde

nu fincerca sa-ti
un tarim al
ci Tndrazneste
0_ adevarata
calatorie in trecut.

imaginezi
poftelor ~ tale

Fruct

Fructul _acesta cazut

pe jumatate putred o
ndpadit de lacome furnici
cad falcile bine dezvoltate
acest fruct al nimanui
pamintul.

Aripi

Toamna,

joaca-n ferestre
ingeri ruginii

si ~duhul "marului
vorbeste. )

Stai lingd mine | |
trupul tau Tmpréastie
miros de_ fructa coapta
si-atita _liniste

se varsd

incit se-aud
zvicnind Tn  noi
aripile de carne.

Liniste

Linistea mea

nchisa in oul

aflat in echilibru

pe muchia cutitului

de lumina,

linistea mea

care nu va avea nicicind
timp sa se nasca.

Stiinta

Nedumerirea
in conduri dc aur
ma& ameteste
cu parfum de vis

fosnind in jurul meu
matasuri

de intrebari fara raspuns
eu tac

si ma ascund Tn mine
ca intr-o scorbura
de vint.

DRUME SANDA : E mai simplu, fiind bucurestean-
cd, s va prezentati cu manuscrisele la redactie, sec-
tia de poezie (telefonind, veti afla programul ei de
primire).

FLORENTIN : Sint. Tn general, compozitii cuminti
cu un aer de vechime, lucrate ,la meserie” ; dintre
ele, citeva fulgerd pe ici-pe colo, Tesind cumva din
planul comun, conventional si sters (,,Nocturna",
Luneori”, ,,Misund"). Mai trimiteti (si o mica pre-
zentare).

ST. ABUL : Dincolo de retorica exclamativa, gesti-
culantd, e si poezie, fara ndoiala, mai ales in ,,Crengi
negre". ,,Pasarea somnului", ,,Fintina parasita"”, ,,larba
rosie”. Reveniti (si cu niste date personale si cu sem-
natura pentru tipar).

ARIANA : E o fierbere liricd, Tnca insuficient ex-
primata, cristalizatd, dar cu sanse reale de a ajunge
la Tmpliniri semnificative (,,Dragostea mea", ,,Gomo-
ra“, ,,Mesajele”). Reveniti, si cu o semnatura practica-
bild si cu doua vorbe despre cine sinteti.

DUMITRU ISTRATE : Fara scoala, fara o cultura
temeinica, e foarte greu sa vorbim despre ce va fi.
Deocamdata, exercitiile dv. se Tnvirt, mimetic si su-
perficial, Tn jurul ,trucurilor" la modd. Tncid nu pu-
tem deslusi daca, sub aparente, exista si o zestre per-
sonald. Ramine sd sperdam ca veti Tnvinge necazurile
si veti gasi calea cea buna.

Negru Valericd, C. Raducan, Gabriella Giagim, Ben Levl
f(manuscr_lse dactilografiate !). Sergiu Margarint, Niria Lu-
resco, Ninel Baciu, P. M. Daureanu, F. Danubianu_(,,Se-n-
torc pescarii”, ,,Noiembrie"), Marian Dragbiei, Nafiru Vic-
tor, Micul Print, Momel (?), V. Popa (manuscrise dactilo-
rafiate !). Donald. Avesalon, Silvia Gornescu. Ina Sagard,
on San Rufilea, Mihai Moraru, Rina M., Corin Laur (de-
senele, cu mentiunea ,sectia arte plastice”. — dar versurile
dactilografiate 1), I. G. Merenaru, Claudia_Claudian; Tn-
cercari_ de Tnceput, cu nesigurante, naivitdti, mimetisme,
etc., dar parca si cu unele semne bune. Mai trimiteti.

lon Mierleseu, Casandra Amnaru, Miticd Lacatusu, Rosiu
Gheorghe, Marian Odangiu, Adrian Maceanu, Nina Viniju,
Chivan Magureanu, Stana Rebigan, Dan Filipescu, D. Pie-
traru. Silvia Deleanu, Eseu : Nimic nou !

Index



Georg Lukacs

Si

problemele

fillozofice ale esteticii

Il. CONSTIINTA DE SINE
A OMULUI CA SPETA

E POATE SPUNE CA ESTE-
TICA LUI LUKACS atinge

tinctie importanta : cea dintre exis-
tenta spetei umane Tn-sine si cea a
spefei umane ca o realitate pentru sine.
Consideratiile graviteazd mereu n ju-
rul distinctiei Tntre actiunile practice,
cu o finalitate imediats, pentru conser-
varea si ameliorarea spetei umane si
actele sau obiectivatiunile prin care
este asumat destinul omului ca om, pri-
vit in totalitatea Iui. Lukacs va afirma

culminatia ei acolo unde descrie tegrele mai multe ideologii sint puse Tn

nul ad quem al metamorfozei pe care
0 cunoaste subiectivitatea particulara a
artistului Tn procesul creatiei. Dacd am
afirma ca el o descrie ca pe o trecere
de la contingent la universal, de la par-
ticularitate la generalitate, am spune
lucruri exacte, dar Tntr-o forma mult
prea abstracta si vaga, lasind impresia
ca reeditam vechi adevaruri ale esteti-
cii clasice. Ne gasim aci de fapt in
fata poate celei mai importante ini-
tiative de gindire a lui Lukéacs de-a lun-
gul ultimelor sale mari opere de sin-
teza : analiza conceptelor de speta u-
mana, de constiintd si auto-constiinta a
spetel umane (Selbstbewusstsein der
Menschengattung).

Sa spunem de pe acum cd o bresa de-
finitiva este deschisa Tn vechea inter-
pretare strict ,,sociologica" a fenomene-
lor de culturd, prin utilizarea si aplica-
rea conceptelor lukacsiene. Ar fi fost,
de altfel, de asteptat ca ampla folosire
a unor asemenea concepte. intr-o opera
de doctrina marxistd, sa declanseze vii
reactii atit din partea ,,structuralismu-
lui genetic" al lui Lucien Goldmann,
cit mai ales din partea marxismului
.althusserian. Lukacs se bizuie mereu 1n
analiza notiunii de genericitate umana
(Gattungsmassigkeit) pe lucrarile de ti-
nerete ale lui Marx, in primul rind pe
Manuscrisele economico-filozofice, cele
pe care Louis Althusser le recuza ca
apartinind perioadei de influenta a an-
tropologismului feuerbachian si a ideo-
logiei hegeliene, deci anterioare mar-
xismului autentic. Faptul ca asemenea
reactii nu s-au produs pina acum, are
o explicatie cu totul contingenta : solip-
sismul Tn care se complac diferitele
cercuri de teoreticieni marxisti, cu co-
rolarul : ignorarea uneia dintre cele mai
importante opere teoretice ale marxis-
mului din veacul nostru.

Spre a elucida sensul conceptului de
~constiintd a spetei umane" sa pornim
de la un exemplu ales de Lukacs in-
susi : opozitia existenta la Tnceputul se-
colului intre conceptia marxistilor re-
formisti, de tipul lui' Ed. Bernstein, si
cea a marX|st|Ior revolutionari. Diso-
cierea ,,mlscarll proletarlatulw de
»scopul (ei) final", situarea pe primul
plan a revendicarilor imediate si pu-
nerea Tn parantezd a marilor optiuni
revolutionare, operate si promovate de
Bernstein, i apar lui Lukacs ca o ten-
tativa tipica de a scinda artificial ceea
ce este tranzitoriu de ceea ce este du-
rabil Tn activitatea proletariatului si de
a exclude din ea tocmai ceea ce tine de
interesele superioare ale umanltatll
(ceea ce este echt menschheitlich). Ce-
rind ca Tn imanenta unor revendicari
practice, cu caracter limitat, ale prole-
tariatului, sa se descopere trasaturi
care vizeaza conditia umana in univer-
salitatea ei, sa nu se disocieze progra-
mul micilor reforme de obiectivul fi-
nal : saltul din imperiul necesitatii Tn
cel al libertatii, el urmareste si& facd
sensibila prezenta constiintei de speta
a umanitatii ca o realitate constitutiva
a miscarii proletariatului. Exemplul
este instructiv, fiindca el Tngaduie sa se
precizeze ca Tnsusirile care apartin spe-
tei umane si complementul lor: con-
stiinta de speta a umanitatii, nu au o
existenta autarhica, de tip supra-istoric,
ci sint produse imanente ale devenirii
istorice si existd doar, cum va spune
Lukacs la un moment dat, ,ca o tra-
sdturd, ca o nuanta, ca o tendintd" a
miscarii unor grupuri sociale determi-
nate %clase natiuni etc.) (Asthetik.

Ontologla existentei sociale, ultima
mare scriere a lui Lukacs, ramasa sa
apara postum, va introduce o noua dis-

slujba conservarii si dezvoltarii spetei
umane n-sine, sint orientate spre a so-
lutiona probleme concret-actuale (sau
cum va spune, cu alte prilejuri, sint
destinate a raspunde exclusiv ,,cerinte-
lor zilei", der Forderung des Tages).
Numai marea filozofie si marea arta
(alaturi de conduitele exemplare ale
anumitor oameni de actiune, Tnscrise
ulterior Tn memoria umanitatii) se ri-
dica la acea altitudine unde este anga-
jat destinul omului ca homo humanus,
unde existenta umana este privita in
dimensiunea ei esentiala : ca afirmare

a principiului libertatii (v. textul rezu-
mat al Ontologiei: ,,Fundamentele on-
tologice ale gindirii si actiunii umane”
1968, in ad lectores 8, Luchterhand Ver-
lag. pag. 163).

Fara a putea intra acum Tn expunerea
si analiza tezelor din cimpul ontologiei,
sa ne marginim la aplicatiile lor, de o
covirsitoare importanta, in zona esteticii
(unde de altfel au si fost formulate pen-
tru Tntfia oard de autor). Observatiile se
concentreaza adeseori n jurul discrimi-
narii Tntre ceea ce este tranzitoriu si
ceea ce este durabil Tn devenirea spetei
umane. Noutatea punctului de vedere al
lui Lukacs este Tnsa, dupa cum am va-
zut, ca el refuza ferm sa disocieze con-
stituirea Tnsusirilor spetei umane de
conditionarea spatiald si temporald, de
evolutia concretd a formatiunilor socia-
le (famllle clasd, natiune etc.): isto-
ricitatea si universalitatea sint pentru
el indisolubil legate. Polemica Tmpotri-
va tezei despre existenta meta-tempora-
1a a unui ,,general uman" este o con-
stantd a scrisului sdu.

Nu ne este, desigur, Tngaduit sa ne
jucam cu cuvintele : este limpede c3,
n cimpul artei si al esteticii, Lukacs
cauta sa ofere un criteriu spre a dis-
tinge ceea ce are o valoare strict ,is-
torica”, de ODerele cu o putere de ira-
diatie durabila si capabila sa depa-
seasca epoca genezel lor social-istorlce.
Nu putem deci sd ne marginim a spune
ca istoricul si universalul sint strins le-
gate, cind scopul este tocmai de a dis-
tinge produsele spirituale cu o valoare
limitata la o perioada istorica deter-

minata de cele care sint incorporate Tn
tezaurul durabil al umanitatii. Ceea ce
ne ofera Lukacs este o gradatie ierar-
hicd a treptelor subiectivitatii.

Tezele sale importante sint expuse nu
numai Tn sectiunea intitulatd ,,.De la in-
dividul particular la constiinta de sine
a genului uman™ din primul volum al
Esteticii, dar si Tn cea consacratd
agreablluIU| (das Angenehme) din al
doilea volum, spre a nu mai vorbi de
marea Ontologie. Procesul de combustie
si metamorfoza al subiectivitatii parti-
culare Tn subiectivitatea esteticad poate
fi ilustrat mai ales prin exemplul unor
cazuri-limita : subiectivitatea particu-
lara a lui Balzac este cea a unui ,legi-
timist inteligent normal” si prin ea n-
sesi nu ar fi fost apta sa-l duca pe scrii-
tor la plasmuirea unei opere de anver-
gura universala a ,,Comediei

Care este, asadar, secretul unei ase-
menea metamorfoze ?  Lukacs supune
unei analize ample, fara precedent Tn
literatura marxista, ideea de ,speta

umana” sau de ,caracter de spetd"
(Gattungsmassigkeit), schitata Tn consi-
deratiile lui Marx din lucrarile de tine-
rete si reluatd Tntr-un pasaj celebru
despre saltul din imperiul necesitatii in
cel al libertatii din finalul Capitalului.
Tezele lui Marx 1i Tngaduie sa precizeze
cd In timp ce Tnsusirile diverselor spete
animale au un caracter dat, sint simpla
generalizare a trasaturilor comune di-
verselor exemplare ale spetei (generali-
tatea spetei are, asadar, aici un carac-
ter ,,mut"), Tnsusirile spetei umane sint

Tntr-o perpetua amplificare si Tmboga-

tire, gratie modificarilor progresive in-
tervenite Tn schimbul de substante din-
tre societate si natura si multiplelor ini-
tiative creatoare ale indivizilor. Actele
indivizilor se desfisoard, desigur, mereu
in interiorul unor grupuri sociale de-
terminate (familie, clan, clasa sociala,
natiune), dar ele au un reflex perpetuu
in generalitatea spetei umane.

Fapta morald este una dintre cele
mai elocvente ilustrari ale prezentei si
puterii imperative a umanitatii  ca
spetd : constiinta care dicteaza actiunea
etica este tocmai cea a genului uman.
Caracterul de spetd al umanitatii se in-
fatiseaza ca un corpus de fnsusiri, Tn
perpetua devenire, tezaurizind experien-
tele decisive, pozitive si negative, ale
umanitatii pe diversele ei trepte de dez-
voltare. Experienta umanitatii ca uni-
tate a spetei nu va deveni nsa o reali-
tate nemijlocita a vietii cotidiene decit
in epoca unei societati mondiale socia-
list-unificate.

Experienta estetica ofera un teren

umane**,

privilegiat de experimentare pentru
prezenta constiintei de speta a umani-
tatii. Cind am vorbit despre gradatia
ierarhica a treptelor subiectivitatii sta-
bilita de Lukacs ne-am gindit la faptul
ca distinctia, atft de importantad sub ra-
port estetic, Tntre operele de ,,beletris-
tica" (ceea ce Croce numise operele de
»letteratura™), inspirate de scopuri mo-
rale si sociale imediate, si operele de
adevarata si purd artd, cele pe care
memoria umanitatii le Tncorporeazad ca
atare Tn patrimoniul ei, se bazeaza pe
ideea ca cele dintli ar fi inevitabil ex-
presia unei subiectivitati ramase la sta-
diul particularitatii (de grup, de clasa,
nationale etc.) Tn timp ce ultimele ar
exprima constiinta de sine a umanitatii
pe o treapta determinata a evolutiei ei.
Subiectivitatea individuala isi pierde Tn
procesul creatiei artistice sigiliul parti-
cularitatii si al finitudinii stricte. Origi-
nalitatea analizelor lui Lukécs este ca
el leagda de actul mimesis-ului, de acel
proces al ,,instrdinarii de sine si re-
tractarii ei”, prin care subiectivitatea
este supusa unei confruntari extraordi-
nar de intense cu dimensiunile obiec-
tive ale realului, miscarea de purificare
si amplificare a subiectivitatii, ptna la
constituirea unei experiente semnifica-
tive pentru destinul omului ca speta.

Metamorfozele subiectivitatii in pro-
cesul creatiei s-ar desfasura dupa legea
unui celebru principiu spinozist ; ,,Un
afect poate fi Tmpiedicat sau suprimat
doar printr-un afect care este opus sau
care este mai puternic decit afectul
destinat a fi Tmpiedicat.”" Este vorba,
asadar, de o dialectica sufleteascd spe-
cifica, prin care sentimentele primare
se adincesc si se purificd, dobindesc
noi accente si noi modulatii, neutrali-
zind prin conservare si depaswe ceea
ce este pornire nemijlocitd : miscarea
simultana de intensificare prin mimesis
a obiectivitatii, si de potentare a subiec-
tivitatii, are drept rezultat ca subiecti-
vitatea reveleaza Tn adincimile ei ceea
ce tine de ,,umanitate” Tn sensul uni-
versal al cuvintului, transforma ceea ce
apartine constiintei de sine a spetei
umane Tn centrul organizator al activi-
tatii ei plasmuitoare.

Uneori putem  urméri chiar n
tesutul viu al unei opere o0 ase-
menea miscare de purificare a su-
biectivitatii; Tn  romanul ,UItima
noapte de dragoste..." al lui Camil Pe-
trescu, gelozia febrils a eroului se con-
verte$te dupa experienta coplesitoare a
razboiului, Tntr-o indiferentd de moarte
fatd de fosta femeie iubitd. Razboiul
a jucat rolul unui factor cathartic n
constiinta lui Stefan Gheorghidiu, ridi-
cind-o la un sentiment si la o intelegere
infinit superioare a lumii si a vietii
(exemplul ne poate servi si ca o llus-
trare a veracitatii principiului lui Spi-
noza, amintit mai sus, aplicat de Lukacs
la procesul creatiei artistice). Roma-
nul se fincheie cu evocarea unui
asemenea ,,accent transcendental” in
constiinta eroului, mareind parca o con-
versiune a ei Tntr-un moment al auto-
constiintei umane cu valoare de univer-
salitate.

Procesul de combustiune al subiec-
tivitatii particulare ™ actul crea-
tiei artistice si ridicarea ei la treapta
unui echilibru sufletesc superior a fost
descris elocvent si de Benedetto Croce
Tntr-o pagina din studiul ,,Caracterul de
totalitate al expresiei artistice"”, foarte
Tnrudit Tn spiritul sau cu cel al esteticii
lui Lukacs : ,,Ce importantd are ca un
artist Tsi propune sa exprime prin crea-
tia sa artisticd sentimentele lui de urad
si de gelozie ? Dacd el e Tntr-adevar un
artist, chiar din momentul reprezenta-
rii, sentimentul de dragoste va rabufni
deasupra urii si el ne va aparea Tn
opera realizata ca om drept, Tn ciuda
propriei sale nedreptati. Si ce impor-
tanta are faptul ca altul vrea sa co-
boare poezia pina la rolul de comolice
al propriei lui senzualitati si ravasiri,
din morh»nt ce, Tn cursul travaliului
sau, constiinta artistica 1l obliga sa uni-

N. Tertulian

(Continuare Tn pagina 30)
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ELEBRA FRAZA STENDHA-

LIANA. studiata dupa codul
civil al lui Napoleon, nu
neglijentd, si cu_ atit mai putin impro-

vizatie. 'Dimpotrivd, o privire cit de
sumard descopera Tn ea o tensiune
retorica, epica, acuta, de pe trupul

careia Tnsa a lost taiata vegetatia poe-
tizanta, care pe autorul lui Le Rouge
et le Noir 7l inaispunea la Chateau-
briand si la Balzac, pentru a face
vizibile pe ecranul smtetlc periect in-
tins si voit gol, sensibil ca un timpan,
ivite ca din |nt|mplare efecte fortuite
si, In orice caz, neglijabile ale precipi-
tarii ideilor (Stendhal era un honnet
homme), micile imagini surprinzatoare,
stralucite, de o picanterie enorma si
care, expuse astfel pe suprafete de-
nudate dar secret vibrante, nasc 1n
solitudinea lor fiorul prezentei tandre
a vietii eterne. Tot asa ne este res-
tituit acest fior de obiectele, bratari,
ace de par, margele, monede frlnturl
de vase, expuse de arheologi n vi-
trine, concentrind in ele ca printr-un
act magic abisul timpului pierdut,
mort. ,,Un tourbillon de jeunes gens
0 moustaches s'etait approches de
Mathilde". Adoratorul Tncé din copila-
rie al ,,inimilor romane", prietenul lui

Prosper Merimee, arheolog si etnolog
emerit, matemat|C|anu_I si psihologul
tormat la scoala Iui Condillac. Hel-

vetius, Cabanis si De Tracy, admi-
ratorul lui Canova a oferit cu adevarat
o cheie pentru Tintelegerea artei lui
epice cind si-a luat drept pseudonim
literar numele orasului natal al lui
Winckelmann.  Scrisul siu, ticut din
infinitesimale detalii, |mag|n| care dau
»sentimentul adevarului”, este relua-
rea unui demers familiar’ prozei greco-
romane (in golul istoric rasuna pina la
noi halucinant Izbiturile toporului cu
c-are Xenofon spargea lemne iarna. in
zorii zilei, In spatele casei) cultivate
in acelasi spirit Tnalt epigramatic de
La Bruyere si mai apoi de Montes-
quieu ‘Admiratia lui Stendhal pentru
Montesquieu are aceastd fundamen-
tald explicatie

Dintre contemporanii sai, cel care a
servii aceasta arta narativa (dezvolta-
ta la originile ei din preocupari geo-
grafic-etnogratice si descrieri de cala-
torie. caci de aici a pornit istoriogra-
fia greaca iar epica lui Stendhal, des-
fasuratd Tntr-o prima dar si constanta
latura a ei pe jurnalele de calatorie.

TnsefdgH3d imagini se proiecteaza

reface aceastd genezd si acest spirit)
este Benjamin Constant, virtuoz al infi-
nitului cenusiu, in care rarele notatii
n di-
mensiuni legendare, ca umbrele de pe
peretii platonicieni sau ca figurile fres-
celor pompeene. ,,Un jour, nous avions
passe la soiree a nous trois dans un
assez profond silence. Mais les re-
gards des deux amants, leur inteli-
gence reciprogue qui se trahissait
dans les moindres choses, le bonheur
gu'ils aprouvaient a se trouver ensem-
ble, quoiqu'ils ne pussent se dire un
mot sans etre entendus, me jeterent
dans une profonde reverie. Qu'ils sont
heureux ! me dis-je en rentrant dans
ma chambre, et pourquoi done serai-ie
prive d'un parell bonheur ? Pourquoi
done, & vingt-six ans, n'éprouverais-je
plus damour”" Povestlrea nu se opreste
nloc nici o clipa, din apele ei egale
fara Tnvolburéri, cele douad notatii sub-
liniate fac imagine, pentru cad prima
este cel putin surprinzatoare, cu totul
alta asteptindu-ne noi a fi reactia
unui sot care se descopera inoportun
Tntre sotie si amantul el, iar a doua

comenteaza, conchide scenic pe cea
dintii, cu o eficacitate dramaticd de
nedepasit. Pe acest gest al citorva

ginduri spuse Tn usa, Tnaintea despar-
tirii, ,,senza lume di torchi" pentru ca
se facuse dimineata si lumina zorilor
venea destula prin ferestrele deschise,
de pe virful muntelui Catri (cel pome-
nit si de Dante), se Tncheie memorabil
lungul dialog din Cortegianul lui Ca-
stiglione si putem spune astfel ca lec-
tia pe care Stendhal o ia de la anti-
chitate este de substantd, nu de apa-
rentd, Grecia lui fiind Italia vremii lui,
unde a intilnit, fermecat, mai mult de
ci* wvestigiile lumii clasice spre care
Winckelmann 1si Tndrepta epoca: o
lume de oameni vii, capabili de pa-
siune si asumind astfel staturile monu-
mentale ale teatrului grec. Cum Tnsa
nu era prin specializare, nici arheo-
log, nici etnolog, si cum, pe de alta
parte, spiritul sau_era nelnchlpun de
viu si tot atit de taios pe cit de tan-
dru, epica lui scapa cam fadului aca-
demism winckelmannian pe doua cai :
prin ce s-a numit egotismul sau — si
prin dragostea pentru muzica lui Mo-
zart, Rossini si Cimarosa. Combien de
lieues ne ferals-Je pas a pied et a com-
bien de jours de prison ne me sou-
mettrais-je pas pour entendre. Don
Juan ou le Matrimonio segretol Et je

ne sais pour quelle autre chose je fe-
rais cet effort 1| Egotismul justifica linia
sinuoasa, frinta, capricioasa, totdea-
una surprinzatoare a discursului ; vo-
catia pentru muzica lui Mozart, ROssini
si Cimarosa dezvaluie la Stendhal un
spirit care asociaza micile imagini,
micile ,,observatii” intr-o pinza conti-
nua, muzicala, |mpregn|nd naratia din
prlmul plan, fort,lnd 0 sa-i urmeze dez-
voltarea, transformindu-se Tn acel im-
presionant, divin joc abstract de arti-
ficii In care contemporanii au vazut
dezlinare si- artificiozitate, iar mai a-
proape de noi, Valary, complacere n
feerie, gen dramatic inferior, facut a
satisface gustul popular pentru aven-
turd si miraculos. Sainte-Beuve vor-
bise de mascarada.

N RICE ARTIST AUTENTIC este

** ntr-o masura sau alta ,,peu-
ple” pentru a putea actualiza valoarea
esentiala a marilor gesturi umane sim-
ple. Stendhal punea uneori chiar o afec-
tare Tn acest sens. Cind Lucien Leu-
wen exclama despre locotenent-colo-
nelul Filloteau, grossier, degoutant,
amicul Ernest Deverloy, viitor acade-
mician, care de trei ani ,lua parte la
cina savantului care-1 proteja, Si-i
scotea oasele din peste”, rdspunde :
ol n'en a que plus de merite; c'est en
donnant des nausees a ses chefs qu'il
les a forces a demander cet avan-
cement dont il jouit aujourd'hui... N'as
tu pas de vergogne, a ton age, de
n'etre pas en etat de gagner la valeur
d'un cigare? Vil ou non, il t'est milles
fois suparieur. Ne le meprise qu’apras
lI'avoir agale".

Acest fel de bun simt era si al lui
Goethe, el da operei pe de o parte un
bun aer robust, de adinca traditie, si
ofera, pe de alta parte, indispensabi-
lul ton acompaniator pentru notele
cele mai eterate, unde fantezia crea-
toare Tntreprinde analiza sublimului
sentimentelor.  Sufletul ™ stare sa
guste frumosul trebuie, tocmai pentru
a-1 savura mai bine, pentru a nu se
pierde Tn nori, Tn vag, sa adaposteas-
ca n sine pentru anumite ocazii po-
sibilitatea unui Tonndre Filloteau.

E curios sa vezi ca, uneori, contem-
poranii, totusi mereu In cautarea nou-
tatii care sa le exprime, in opera unui
scriitor, felul lor de a fi sensibili la
univers, judeca noutatea, inventie a
sensibilitatii si a mintii, dupa criteriile
pedante ale scolii si trec pe linga ea
severi, orbi si Tmpacati, lasind viitoru-
lui grija de a o descoperi si de a o
fructifica. Ar fi chiar ridicul In buna
masura, daca n-am sti ca nici fericirea
nu este a momentului ¢ind o traim, ci
a aceluia, tirziu, cind o descoperim re-
trospectiv, arheologl favorizati, dar si
ghlnlonlstl ai propriei noastre ‘existen-
te Cu melancolie aflam de la Sainte-
Beuve ca ,defectul lui Beyle ca ro-
mancier este ca n-a primit de la na-
turd acel talent larg si fecund al unei
povestiri Tn care personajele, asa cum
au fost create, intrd cu Tnlesnire si se
misca apoi urmator cursului lucruri-
lor" ; ,,Tout cela (e vorba de Le Rouge
et le Noir) est bien rendu ou de moins
le serait, si l'auteur avait un peu
moins d'inquiatude et d’epigramme
dans la maniere de raconter”. in alta
parte, socoteste romanele lui Stendhal,
toujours manquas, detestabile : 11
m’est impossible d'en passer par I'ad-
miration qu'on professe aujord’hui
pour cet homme d'esprit, sagace, fin,
pertant et excitant, mais decoussu,

mais affectd, mais denue d’invention".

A scrie descusut dupa Voiajul sen-
timental si Tristram Shandy, ale lui
Steme, si dupa Jacques le Fataliste,
n ar mai fi avut de ce constitui la data
aceea 0 ocazie de reprobare. Balzac,

in secretul

atelierului, facea exercitii
laborioase sa rupa continuitatea po-
vestirii dupa exemplul diabolicului ir-
landez si consilia unui erou al sau,
pregdtit sa scrie un roman istoric, fard
sa stie Tnsa de unde sa Tnceapa, s-0
ia de la mijloc, sa continue cu sfirsi-
tul si sa Tncheie cu finceputul. Felul
descusut al naratiunii apartinea  d<Adi
epocii, Tn Tncercarea de a trezi narafcsr
din somnul ei linear, convenit, numai
ca Tn vreme ce un Steme, de exem-
plu, descosea din ea mari bucati, a-
mestecindu-le, inversindu-le locurile,
Stendhal pastreaza linearitatea, dar su-
prima tranzitiile, de la detaliu pina la
Tntreguri. Si, tot spre deosebire de
Steme, aplicd operatiunea nu numai
naratiunii, ci si devenirii interioare a
eroilor. Lunga panglica pare, vazuta
de departe, Tntreaga, in realitate e ta-
iatd nu numai aproape dupa fiecare
fraza, ci si Tn interiorul acesteia din
urma, asa ineit pentru a recompune, a
parcurge Tintregul, spiritul este obligat
sa zboare peste goluri, ceea ce Tnlo-
cuieste ronronul pedant cu un entu-
ziasm tonic, pindaric. Demersul acesta
este similar cu al lui Delacroix, care
Tnlocuise culoarea locala cu tonul di-
vizat. Ar parea ca este vorba, cum se
zice Tncurajator, de o simpla tehnica,
daca in arta ,tehnica” nu ar avea im-
portanta pe care o are, o modificare
n registru] ei putind produce efecte
de mare importantd 1Tn Tntelegerea
noastrd despre om si univers. De la
un nivel, tehnica Tnseamna viziune.
Modificarea tehnicii picturale operata
de Delacroix, similara si aproape si-
multand manierei marunt descusute a
lui Stendhal, marcheaza o data n evo-
lutia splrltulul Sint  multi romancieri
excelen'gl in toate literaturile, Stendhal
realizeaza prin ce am spus mai sus

unul dintre_ cele citeva, putine, mo-
mente de rascruce din istoria roma-
nului.

,Trebuie ca toate tonurile sa fie
exagerate. Rubens a exagerat, Titian
de asemenea. Veronese este uneori ce-
nusiu pentru ca urmareste prea mult
adevarul" (Delacroix, Jurnal. 1852). De
aici cenusiul, amintit la Tnceput, al
lui Benjamin Constant. Mai mult decit
adevarul, Stendhal urmareste, ce nu-
mesc pictorii, caracterul. Despre Italia,
de atitea ori si cu atita dragoste de-
scrisa de el, Croce spunea ca e a Su-
fletului lui mai de graba decit a rea-
litdtii. Calitatea de Inventator al roma-
nului psihologic, atribuita lui Stendhal,
trebuie deci primitd cu prudenta, me-
nita fiind a raspunde unei nevoi di-
dactice, de simetrizare cu Balzac. Tot
asa Tnsa cum autorul Comediei umane
proiecta fantaziile sale 1ntr-o lume,
dupa expresia lui Baudelaire, a sil-
prarealitatii, Stendhal, cind e vorba de
marile lui eroine, care sint, totodatd, si
marile lui izbutiri literare, doamna de
Renal, doamna de Chasteller, Sanse-
verina, si Clelia Conti, efectueaza un
compllcat travaliu de |deaI|zare mar-
turisit ca atare, neoclasic Tn punctul
de pornire (si repetam astfel referinta
la Wlnckelmann) evadind totusi din
scoald prin puterea geniului. Ideali-
zate cum sint, realitatea lor trece la o
Tnaltime incalculabild peste capul a-
titor si atitor eroi de literatura pe-
destru conceputi.

Erau fantasmele iubite ale sufletului
sdu. Le-a instalat Tn cerul poesiei, a-
dica al realitatii esentiale, si se temea
de ochii care le-ar fi pr|V|t cu nepri-
cepere si ireverentd. Nu pentru sine
ruga mereu pe ,domnii de la politie'
sa nu-1 Tnteleaga gresit, ci pentru ele.
Risc banuiala ca la Stendhal messieurs
de la police erau ce va fi pentru Flau-
bert, mai tirziu, le Garton si apoi bur-
ghezul : fel de a numi pe cititorul in-
expert si vindicativ.

Radu Petrescu
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PUDOARE Sl

EXACTITATE

Imposibilitatea de a ca-

““racteriza opera lui Stendhal
prin formule constituite si omologate de
cercetarea literard (romantism, ~ clasi-
cism, realism etc.) se mentine pentru
cel ce Tncearcd sa dea o explicatie glo-
balda tendintei spre expresia retinuta
specifica stilului stendhalian.

Daca, totusi, m-am oprit la doua im-
pulsuri posibile ale reticentei stilistice,
faptul se datoreste unor bine cunos-
cute indicatii oferite de operele cu ca-
racter autobiografic ale lui Henri Beyle.
Referindu-méa la date caracterologice
si detalii de formatie mentionate 1n
Henry Brulard, Jurnal sau’ Amintirile
unui egotist nu pdrdsesc cimpul de in-
vestigatie reprezentat de operd si evit
incercarea eretica de a explica o crea-
tie literara cu ajutorul biografiei.

Au devenit locuri comune ale exege-
zei stendhaliene invocarea anti-roman-
tismului pe care si-l impune un spirit
de structura romantica sau sublinierea
dualitatii clasic-romantic, la care se re-
duce de obicei, in mod destul de sche-
matic, multlpI|C|tatea Tnfatisarilor unei
constiinte artistice niciodata In stare
de echilibru, totdeauna rebela cuprin-
derii in formule traditionale. O pSIhO—
logie a iubirii ca aceea dezvoltata fin

 Ayatatul Despre dragoste, psihologie do-

minata de procesul cristalizarii, dezva-
luie valentele romantice ale autorulw,
evidente Tn Tnclinarea de a da intlie-
tate, Tn momente de culminatie emotio-
nald, visului asupra realitatii. Bivalenta
mereu invocata se proiecteaza asupra
eroilor : Julien Sorel este un strateg in
iubire, dar si un Tnflacarat. Nutreste mi-
tul energiei si plinge cu deliciu Nu e
lipsit de tenebre romantice, dai e un
calculator rece etc. Fabrice del Dongo
e eroul unor aventuri demne de a fi-
gura intr-un roman de Walter Scott :
deghizari, dueluri, evadari miraculoase.

,E un exaltat, cu momente de acuta lu-

ciditate. Romanul e scris fara emfaza
reprosata de Stendhal lui Walter Scott;
urmareste, in fond, sa stabileasca natura
si dimensiunile pasiunilor, sa descopere
mobilurile secrete ale unor peripetii
spectaculoase. Alt loc comun al criticii
stendhaliene se refera la faptul cd, in
eroii sai, Stendhal Tsi obiectiveaza per-
sonalitatea reala, imaginara, veleitara.
Personajul devine beneficiarul pasiunii
investigatorii a unui scriitor care se
priveste necontenit traind. Acest tip de
relatie Tntre creator si creatura sa pre-
tinde instrumente artistice specifice. Tn
intreprinderea sa pe Stendhal 1l deran-
jeaza psihologia clasica bazata pe re-
cunoasterea permanentei caracterelor,
dar, in aceeasi masura, fluiditatea vaga
si diafana a spiritului romantic. ,,Lito-
grafiei romantice 7i place sa unduiasca
in lumini lunare transparenta esarfelor
si a valurilor. Dar Stendhal nu se de-
clari satisficut decit cind a reusit si
descrie si sa anime acea fiintd suveran
goala care este omul jupuit de piele". )

J.P. Richard, thteratur?(‘:1 et Sensa-

tion, ed du Seuil. p

Lucrarile autobiografice abunda 1n
caracterizari care-1 plaseaza pe tanarul
Henri Beyle Tn interiorul tipologiei ro-
mantice. Se crede un ,,om sensibil” din
descendenta rousseauista. ,,Asa eram
Tncd Tn 1799, asa sint Tn 1336, dar am
Tnvatat sa o ascund (sen3|b|I|tatea) sub
|ron|a imperceptibila pentru cel wvul-
gar..." Romantismul lui Stendhal isi ga-
seste singur antidotul. Viata militara
1i sugereaza scriitorului o metafora
apta sa comunice precautia eului vul-
nerabil : ,,Norocul nu-mi este necesar In
acelasi fel ca altuia, ci mult mai mult,
din pricina excesivei mele delicateti, a
acelei delicateti pe care inflectiunea
unui cuvint, un gest neobservat o poate
Tmpinge spre culmile fericirii sau dis-
perarii. Ascund asta sub o manta de
husar". Constiinta dureroasda a unui eu
hlpersen5|bll atrage dupa sine pudorile
eului vulnerabil.

Prima miscare de reticentd, reticenta
constitutiva Tn dezvoltarea romancieru-
lui, se petrece in fata pronumelui la
persoana |. ldeea de a-si_povesti viata
suride cinquagenarului. .,Da, dar 1 |nspa|-
minatatoarea cantitate de eu si mine !"
Urmeaza o fraza decisiva pentru inte-
legerea unor tehnici stilistice stendha-
liene : ,,E drept, s-ar putea scrie fo-
losind a treia persoana: el facu, el
spuse. Da, dar cum sa comunici misca-
rile interioare ale sufletului ?“ (Henry
Brulard). Oscilatiile pronominale din
primele doua capltole ale romanului
Rosu si negru par sa vorbeasca despre
o0 cautare a tonului narativ si, in aceas-
td cautare, optiunea Tn favoarea unei
forme pronominale devine un fapt ho-
taritor. Exista multe pagini In  proza
stendhaliana care fac cunoscute ezita-
rile spiritului lui Beyle, pe rind soli-
citat de posibilitatile eului confesiv sau
ironic (mereu inhibat de indecenta eta-
lajului), de forta naratiunii obiectivate,
dar resimtind si tentatia |mpersonaI|-
tatii supreme simbolizata de nedefinitul
on si materializata in opera moralistu-
lui, autor de maxime (vezi tratatul
Despre dragoste).

Marturisirile despre jena de a vorbi
la persoana | ne duc sigur spre una
dintre coordonatele ,reticentei” stilis-
tice si ale conciziei stendhaliene. Asa
cum declara de atatea ori, Stendhal Tsi
apara sensibilitatea afisind raceala.
Cealaltd coordonatd a anti-retorismului
lui Stendhal mi se pare a fi reprezen-
tatd de scrupulul exactitatii, de nevoia
elimindrii a tot ce nu este esential si
poate genera vagul si imprecizia. A-
tractia pentru matematica si-a anali-
zat-o Stendhal pe multe pagini auto-
biografice si declaratiile acestea se
constituie in chip de exteriorizare a
unei obsesii a preciziei si simplicitatii.

Reticenta — indiferent daca o aso-
ciem cu oroarea etalajului subiectiv
sau cu scrupulul exactitatii — compor-
td riscuri de care Stendhal era con-
stient. Dilema sa stilistica, dilema unui
spirit ardent care a optat pentru expre-
sla retinutd, se precizeaza Tn pasaje ca
acesta : ,,N-as putea (..) sa descriu a-
ecasta fericire Tneintatoare. proaspata.

Tnsemnare

din  registrul consular

diving, decit prin enumerarea relelor si
plictiselii a caror completa absenta era.
Si acesta e un mod trist de a descrie
fericirea”. O asemenea dilemad se re-
zolva uneori prin ,hiaturi" care se pot
extinde pina la dimensiunile tacerii.
Exaltarea erotica prilejuita tanarului
Henri Beyle de Angela Pietragrua, 7n
timpul primei calatorii in Italia, nu e
niciodata evocata autobiografic decit
prin palide referinte retrospective. Cin-
quagenarul explica omisiunea prin im-
posibilitatea de a comunica inteligibil
exaltarea, de a istorisi rezonabil nebu-
nia pasiunii. ,,Subiectul 7l depdseste pe
vorbitor" (Le sujet surpasse le disant).

I a STENDHAL pasiunea ana-

"litica, jocul intelectual, cu-
riozitatea investigatorie se exercita asu-
pra unei realitati a cdrei lege nu e per-
manenta — cum_era pentru clasici —
ci schimbarea ; si nici méacar schimba-
rea progresiva Tn ritm egal pe o linie
dreaptd, ci o perpetua si imprevizibild
transformare ce se desfasoara sinuos
si al carei ritm este hotarit de compli-
cate si imponderabile determinari in-
terioare si externe. Tn prezenta impre-
vizibilului cu care-1 Intimpina propriile
sale creaturi, Stendhal renunta la ex-
plicatii. Dupa ce consemneaza calcu-
lele ce insotesc cucerirea d-nei de Re-
nal de catre Julien, noteaza ex abrupto:
,in putine zile Julien, daruindu-se Tn-
flacararii virstei, era _ indragostit ne-
bun”. Romancierul pastreaza citeodata
tacerea in fata unor atitudini incom-
prehensibile, lasd ancheta psihologici
fara raspuns. Transformarea afectiva
a lui Julien Sorel dupa focul de revol-
ver din biserica ramine ptna la sfirsitul
cartii neelucidatd. Evolutia sentimen-
telor lui Lucien Leuwen care o cultiva
pe doamna Chasteller mai Intii din cal-
cul, apoi din orgoliu si, In cele din
urma, din pasiune nu-1 obliga pe ro-
mancier la o explicatie. Asemenea ,,0-
rhisiuni” le consider unul dintre rezul-
tatele posibile ale unei pasiuni analitice
dublate de fervoarea adevarului.

Economia riguroasa de mijloace sti-
listice, repulsia fatd de epitetele cu Tn-
carcatura afectiva sint atitudini, reduc-
tibile, Tn cele din urma, la oroarea de
emfaza, dar ele Tnca nu stabilesc di-
mensiunea inovatiilor stilistice stendha-
liene. Autoarei manuscrisului care, re-
facut, avea sa devina romanul Lucien
Leuwen, Stendhal Ti scrie : ,,Trebuie sa
stergi de pe fiecare pagina cel putin
cincizeci de superlative. S& nu spui
niciodata : pasiunea arzatoare a lui Oli-
vier pentru Helene. Bietul romancier
trebuie sa Tncerce a ne face sa credem
Tn pasiunea arzatoare, dar sa nu o nu-
measca niciodata. Ar fi Tmpotriva pu-
doarei".

Obsesia conciziei se materializeaza
Tntr-o suita de procedee stilistice ce al-
catuiesc prin acumulare o ,estetica a
omisiunii”. Stendhal descopera valoa-
rea artistica a rezumatului, efectele in-
troducerii unor episoade — nu lipsite
de gravitate — Tntre paranteze.

Omisiunea tine uneori de sfiala scrii-
torului in fata obligatiei de a relata mo-
mente ,,supreme”. Dupa primirea de
catre marchizul de La Mole a scrisorii
d-nei de Renal, Stendhal nu comunica
nimic din zbuciumul interior al lui
Julien, zbucium care culmineazd cu
focurile de revolver din biserica. Ac-
tiunea se precipita vertiginos. Naratiu-
nea mentioneaza doar faptele ,.exte-
rioare". Capitolul se Tncheie sec cu o
suita de fraze de structura paratactica.
Si, totusi, sintem Tn plinda drama inte-
rioara.

Sint remarcabile sfirsiturile de capi-
tol ale romanelor stendhaliene, ca si
Tnceputurile bruste. Scriitorul  evita
dezvoltarile discursive, finalurile 1n
octava majora, patosul concluziunilor
i realizeaza acest miracol al densitatii

Medalie in bronz de J. P. Legastelols

stilistice si al ritmului accelerat carac-
teristic prozei sale, prin acumularea
unor efecte ,negative” (—x— = +).

Eludarea momentelor de mare inten-
sitate emotivd sau de apoteozd sint
fapte de stil ce ne duc spre acele zone
ale constiintei creatoare din care creste

coerent 0 viziune artisticad. Ar fi prea
simplu sa punem asemenea ,hiaturi"
pe seama ,antiromantismului roman-

tic". Se invoca mereu, Tn aceasta ordine
de idei, episodul bataliei de la Water-
loo, la care participa Tnsetat de glorie
tanarul Fabrice del Dongo. Revine ca un
leit motiv, In tot lungul episodului, per-
plexitatea participantului Tn fata unei
desfasurarari care-si refuza sensurile.
Momentele nodale Ti scapa celui ce se
vrea erou. Tntrebarea lui: ,,Am asis-
tat oare intr-adevar la o batalie ?“ suna
dureros. Henri Beyle adresase un re-
pros similar existentei. Ascensiunea
Saint Bernardului cu care se Tincheie
Henry Brulard smulge adolescentului
exclamatia : ,,Cum ! Nu-i decit asta ?*

Evitarea apoteozelor in scrisul lui
Stendhal mi se pare asociabila nu nu-
mai cu oroarea exaltarilor retoric rea-
lizate, ci si cu incomprehensiunea n
fata unor intocmiri ce nu dau satisfac-
tie nevoii de organizatie superioard si
realizare armonica, nevoie resimtita de
un spirit prin excelentd lucid. Idiosin-
crazia fata de grandilocventa ar putea
fi un fapt secund acestei descoperiri,
care tine de zone prea profunde ale
fiintei lui Henri Beyle ca sa o conec-
tdm doar cu un antiromantism decla-
rat.

Pasajul mortii lui Julien se cuvine in-
vocat Tn aceasta ordine de idei. Para-
graful incepe cu o observatie de o voita
trivialitate, o prima precautie Tn vede-
rea escamotarii momentului suprem.
»Aerul prost al celulei devenea insu-
portabil pentru Julien”. Urmeaza o tre-
cere brusca in alt registru : ,,Din feri-
cire, Tn ziua Tn care I se anuntd ca va
trebui sa moara, un soare frumos in-
veselea natura si Julien era intr-o dis-
pozitie curajoasa”. Ultimul gind lucid
al condamnatului, pe care-1 consemnea-
z& stenografia |nter|oara este calm si
lipsit de exaltare. De altfel Stendhal
nu Tncearca nici macar sa schlteze o}
psihologie a condamnatului la moarte,
Tn fata acelor abisuri Tn care patrunde
forajul dostoievskian, investigatia lui
Stendhai se opreste. Decapitarea e re-
dusa, stilistic, la un hiat. 7l parasim pe
Julier- viu cu cuvintele: ,,Niciodata
capul acela nu fusese mai poetic decit
Tn momentul in care avea sa cada".
Euthanasie, spune Prevost. Se poate
intr-adevar vorbi despre o euthanasie
practicatd asupra lui Tnsusi de un scrii-
tor care doreste sa se crute de durerea
de a vedea murind un erou Tn care
a proiectat atit de mult din propria sa
fiintd. Dar Stendhal rezolva artistic
printr-un hiat sau o evocare retrospec-
tiva aproape oricare dintre experien-
tele supreme ale vietii, acelea care, ase-

menea fericirii_cunoscute in anii dra-
gostei pentru Pietragrua, nu suporta a
fi atomizate prin analiza. S-ar putea

sustine ca, lucid, Stendhai si-a recunos-
cut limite Tn prezenta experientelor
prime si ultime si cd aceastd constiinta
s-a manifestat prin suspendarea demer-
sului analitic.

Rotunjirea actiunilor si Tndreptarea
lor spre o culminare ,,frumoasa", mo-
delarea vietii personajelor n sensul
unei coerente satisfacatoare pentru sim-
tul comun nu se acordau cu Tntelegerea
lui Stendhai despre destin. Finalurile
romanelor stendhaliene vorbesc despre
0 regindire moderna a categoriei tragi-

cului, moderna pentru ca stilizarea ar-
tistica include neprevazutul adesea in-
comprehensibil si greu de transmis prin
mijloacele oricarei retorici.

Vera Calin



Georg Lukacs

Sl

problemele

filozofice

ale esteticii

(Urmare din pagina 27)

fice dispersiunea aceasta launtrica, si-I
va face sa intoneze fara sd vrea un
cintec de groaza si de tristete ?*
(Nuovi saggi di estetica, ed. 1969,
pag. 127, trad. rom. Tn Breviar de este-
tica. Aesthetica in nuce, 1971, p.
166—67).

Lukacs face, asadar, din prezenta
auto-constiintei genului uman semnul
distinctiv al operelor de arta veritabile
spre deosebire de produsele cu veleitati
artistice, destinate a satisface doar 1n-
clinatiile unei subiectivitati individuale
sau ale unui grup social «cele din urma
ar apartine, pe diferite trepte, sferei
agreabilului, culminind cu operele de
beletristica : productiile initiale ale dra-
mei burgheze apartin acestei din urma
categoril si abia odata cu Lessing, Schil-
ler si Beaumarchais drama burgheza
va atinge cu adevarat treapta artei).
Cum putem Tnsd recunoaste prezenta
auto-constiintei  genului uman fintr-o
operd sau cum poate artistul Tnsusi
avea constiinta ca a atins treapta ei in
opera sa, ¢ind linia de demarcatie ntre
diferitele categorii de produse artistice
apare atit de fluida si aparent greu de
fixat ?

Lukacs formuleazad observatia sub-
tila ca artistul nu poate avea nici-
odata certitudinea absolutd de a se
Ci ridicat prin opera sa la treapta
auto-constiintei cu valoare de univer-
salitate «certitudini pe care stiinta sau
morala le poseda Tn cimpul lor specific
de activitate) : el se arunca a corps
perdu in crearea propriei sale opere si
orice act de creatie artistica comoorta
perpetuu sentimentul riscului (v Asthe-
tik, 1/1, p. 583). O a dcua observatie
importanta, strins legata de cea de mai
sus, este cd ridicarea la auto-constiinta
spetei umane nu poate fi Tn artd produ-
sul unui act voluntar si cad ™n nici un
caz ea nu este Tnfaptuita prin ,,ocolirea”
conditionarilor particulare ale subiecti-
vitatii artistului (individuale, de clasa,
nationale etc.) : opere realizate cu con-
stilnta de a apartine exclusiv unui
hic et nune temporal si geografic pot
atinge implicit treapta universalitatii
umane. n timp ce altele, plasmuite cu
vointa expresa de ridicare la treapta
»general-umanului". pot fi Tnghitite re-
pede de uitare

Lukéacs recunoaste cu franchete ca pre-
zenta caracterului de speta al omului
este un moment ,,apriori indistinguibil”
al produselor sale : numai evolutia is-
toricd sanctioneazd ceea ce este tranzi-
toriu si ceea ce este durabil. Este Tnsa
sigur cd interiorizarea unei experiente
individuale si social-istorice determi-
nate pina la transformarea ei intr-un
act care implica destinul umanitatii ca
speta formeaza privilegiul marei arte.

Camil Petrescu marturisea undeva ca
vointa de a face procesul ,tradarii_bur-
gheziei”  (in timpul primului razboi
mondial si Tn deceniul care i-a urmat)
a fost unul din mobilurile decisive ale
scrierii romanului  ..Ultima noapte de
dragoste. intfia noapte de razboi”. Ro-
manul lasd sa transpara clar o ase-
menea intentie, dar nu este mai pu-
tin adevarat ca dacd s-ar fi marginit la
ea, rezultatul ar fi fost un simplu ro-
man ,,social”, cu culoare umanitarista si
anti-burgheza. Ceea ce ridica scrierea
lui Camil Petrescu deasupra obisnuitei
literaturi cu tendintd este tocmai fap-
tul ca experientele eroului ating o di-
mensiune mai profunda, interesind con-
ditia umana Tn generalitatea ei : drama
iremediabila a unei constiinte superi-
oare intr-o lume a fevantinismului mo-
ral si a egoismului vulgar

Relatia Tntre Shakespeare si contem-

poranii sai. dramaturgii epocii e-
lisabetane. fi apare Ilui Lukacs ca
un exemplu ideal spre a-si ilus-
tra tezele. Epoca elisabetana ar

fi cunoscut o semnificativa stratificare
a productiilor ei : de la simplele mori-
tati «cintece de bilei relatind fapte sin-
geroase) sau farse ordinare, departe de
orice valoare artistica, trecind prin pro-

ductiile teatrale, destinate unor emotii
si placeri imediate, cu caracterul ,a-
greabilului”, pina la operele mai Thsem-
nate, dar nedesavirsite datorita carac-
terului contradictoriu sau cu totul pro-
blematic al conceptiei (aluzie posibila
la John Ford, despre care se ocupase
Tn cartea Romanul istoric) si pina la
opera dramatica a lui Shakespeare.
Lukacs descopera aci expresia pe
trepte sensibil deosebite a unei acele-
iasi ,,nevoi a timpului*, stratificarea
unui imperativ social Tn forme de ex-
presie ierarhic diferite : Shakespeare
apare ca o culminatie a unei mase de

productii  inspirate de un determinat
sentiment al lumii.
Ceea ce distinge o asemenea opera

culminanta de restul productiilor con-
temporane, situate pe trepte inferioare,
este faptul ca subiectivitatea estetica a
artistului atinge n actul de evocare a
lumii perspectiva constiintei de sine a
umanitatii pe o treapta istorica a dez-
voltarii ei. Individualitate si universa-
litate se topesc Tntr-o fuziune desavir-
sitd. Transformarile la care activitatea
sintetica a creatiei artistice supune ma-
teria empirica se explica tocmai prin
vocatia marei arte de a incarna con-
stiinta de sine a speciei umane. Georg
Lukéacs regaseste astfel, fara sd-si dea
seama, o idee cardinalda a esteticii lui
Benedetto Croce.

Sa ne amintim ca la un moment dat,
Tn La Poesia, Croce mentioneazd re-
prosul adresat de Flaubert celebrei
scrieri de Harriet Beecher Stowe,
,»Coliba unchiului Tom", roman Tndrep-
tat Tmpotriva sclavagismului Tn Ame-
rica secolului trecut, de a fi condusa
de ,,un punct de vedere moral si reli-
gios" si nu de unul strict ,,uman".
Croce arata cd satisfacerea unei ase-
menea exigente ar fi Tnsemnat tocmai
tranzitia de la o scriere de oratorie
literara la adevarata poezie. Distinctia
crociana Tntre operele cu valoare de
circumstantad (Tnsumate sub semnul con-
ceDtului de , letteratura”, Tndeplinind o
»opera di civiltd" si cele de ,purd
umanitate"”, de ,,poesia"”, Tndeplinind o
»opera di veritd") reapare la Lukéacs Tn
discriminarea dintre scrierile de bele-
tristica si operele de artd Tn sensul ri-
guros al cuvintului «sd mentiondm Tn
treacat ca Lukacs pare sa integreze ro-
manul lui Beecher Stowe totusi Tn cate-
goria din urma, dupa cum reiese din-
tr-o pagina din Estetica sa ; divergen-
tele intre Croce si Lukéacs Tn judecatile
asupra unor opere particulare, evidente
si in cazurile onerelor literare ale lui
Lessing sau Schiller, ne intereseaza
Tnsd aci mai putin decit analogiile de
pozitie Tn importanta problema teore-
tica amintita).

Particularitatea pozitiei lui Lukéacs
e«te ca el cauta sa ofere o Tntemeiere
obiectivd emergentei subiectivitatii este-
tice pe treapta constiintei de sine a
umanitatii ca specie. Lukéacs considera
cd substanta umand are o existentd nu
mai putin obiectiva decit familia, clasa,
natiunea etc., adica decit formatiunile
sociale concrete Tn imanenta carora s-a
desfasurat nind acum. Ea apare, dupa
cum am vazut, ca un corpus de Tnsu-
siri, supuse printr-un soi de obiectiva
spontaneitate unui perpetuu proces de
triere si selectie.

Rasfringerea subiectiva, pe planul
auto-constiin;[ei, a experientelor umani-
tatii ca speta, deci a acelel substante
obiective, cu o prezentd pina acum la-
tentd, este misiunea si privilegiul artei
(analogiile cu ,doctrina substantei" a
lui Camil Petrescu sint frapante, dis-
tinctia scriitorului nostru intre ,,evolu-
tia Tn subspecie"” si cea substantiala co-
respunzind cu totul discriminarilor indi-
cate mai sus). Momentul de obiectivitate
al subiectivitatii estetice este cel cind,
fara a abandona istoricitatea experien-
telor ei. ea lasd sa transpara, sub forma
constiintei de sine. Tnsdsi substanta
umana n universalitatea ei.

N. Tertulian

lon Barbu
si poezia franceza

e Trimestrialul _ pari-
zian de poezie ,,Points et
Contrepoints", Tnfiintat Tn
1935 si condus de Jean
Loisy, — care ne-a vizi-
tat nu de mult tara, — re-
flectd unele creatii = ale
liricii noastre, publicind
si citeva traduceri meri-
torii.

Tn ultimul numar _ pe
care_l-am primit _gasim
studiul Poetul roman lon

Barbu si poezia franceza.

Autorul asociazd viziunea
cosmicd a poetului  Jo-
cului secund cu aceea a
lui Sceve, poetul renaste-
rii_franceze., Dar studiul
trebuie subliniat indeosebi
pentru faptul cd vede
pe lon Barbu — dincolo
de aderentele care i se
stabileau pina acum cu
Mallarme ' — ca pe un
poet desavarsit ce si-a
construit o mitologie per-
sonala.

ntflnim Tn _sumarul re-

vistei si poeziile scrise in
frantuzeste de medicul
bucurestean _ Demostene
Gramatopol, Ttr-o, nota
clasica, cu o vibratie per-
sonala.

Rimbaud si
sonetul ,,Poison
perdu“

Tn 1888 aparea 1n re-
vista ,,Cravache" un poem
intitufat ,Poison  perdu”
semnat de Arthur = Rim-
baud, reprodus apoi si in
.Poesies completes” de
Rimbaud, ed. Vanier din

Arthur Rimbaud vazut de
David Levine

1895, cu o prefatd de Ver-
laine. Dar, pe urma, sone-
tul ,,Poison perdu” n-a
mai intrat Tn alte editii
ale  operelor poetului.
Berrichon, care conducea
editarea operelor lui Rim-
baud la ,Mercure de
France", nu-1 tipdreste si
poemul nu figureaza nici
n ,,Pleiade”, nici In edi-
tia Garnier, comentata de
Suzanne Bernard. Ce se
Tntimplase?

n ,,Au coeur de Ver-
laine”, aparuta in 1925,
Marcel Coulon cauta sa
argumenteze ca poemul
nu e de Rimbaud, ci de
Germain  Nouveau, iar
Andre Breton sustinea ca
Rimbaud nu putea sa in-
trebuinteze rime atit de
sarace.

Dupa atitea decenii, ul-
timele opinii critice ale
unor cercetatori de la U-
niversitatea din Toulouse,
care au descoperit o scri-
soare a lui Verlaine, vin
sa reactualizeze paterni-

tatea sonetului ,,Poison
perdu". ,Pauvre Lelian"
marturiseste cd a_ modifi-
cat sonetul lui Rimbaud,
fiindca era vizat in el
personal...

Originea marilor
scrieri de cultura

= Cunoscutul savant
german Hans Jensen face
in opera sa Die Schrift
in  Vergangenheit  und
Gegenwart 0 istorie a
scrisului, de la_formele
artei primitive pina la cel
de astdzi. . .
Analizind scrierea eg(IP-
teand, cea mai veche din
lume, care a trecut de la
ideograme prin toate sta-
diile” de dezvoltare. Jen-
sen dedica un capitol spe-
cial hieroglifelor chine-
ze. Acestea, timp de
4000 de ani, n-au suferit
vreo transformare. Grupul
scrierilor semitice repre-
zintd, din punct de ve-
dere |storic,  tranzitia de
la_scrierea silabicd 1a cea
alfabeticd. Originea ve-
chiului_scris semitic, Tn-
deosebi a celui fenician,
ca si Inrudirea sa cu in-
scriptiile din  peninsula
Sinai, sint pentru Jensen
probleme controversate.
in schimb, el sustine cd
marile scrieri de cultura,
alfabetul grec si latin, au
0 origine feniciana. Al-
fabetul grec ar fi fost
punctul de plecare in al-
catuirea scrierii gotilor de
apus, ca si_pentry Meto-
iu_si_ Chirii, fauritorii
scrierii vechi slave.
Studiile recente _confir-
ma_ ipoteza dupa _care
scrierile italice deriva din
acelasi alfabet grec ras-
pindit in secolul X T.e.n.
in jurul orasului Cumae.

Mesajul
literaturilor orale
africane

= Revista ,,Communica-
tions" consacra  ultimul
sau numar problemei li-
teraturilor orale africane,
care oferd un vast dome-
niu cercetatorilor. Studii
sistematice cuprind me-
tode etnologice si lingvis-
tice si se bazeaza pe texte
stabilite cu foarte mare
rigoare. A restitui textele
in integritatea lor implica

a vedea In fiecare _un
mesaj unic si original,
produs  Tntr-un context

cultural particular.

Africanistil au sansa_de
a lucra asupra unor lite-
raturi Tnca vii si Tntr-un
mediu social Tn care po-
vestitorul joaca un rol ac-
tiv. Mesajele transmi-
se de literatura orala
africana sint de ordin is-
taric, religios, tehnic, so-
cial. etic si estetic. Dar e
imposibil . —  conchide
,Ccommunications" — sa

stabilesti o listd exhaus-
tiva pe genuri, deoarece
fiecare cultura le are pe
ale sale si propriul sau
mod de a le trata.

Quadrilul —
0 noua forma fixa
de poezie ?

= Revista elvetiand
»Poesie vivante", care
apare la Geneva, ncearcd
sa lanseze o nouad forma
fixa pentru poezie, intitu-
latd ~ quadril. apropiata
de sonet si Tnruditd cu
asa-numitul pantum, adus
in Franta din Malayezia
de romanticii  si' simbo-
listii francezi, care desco-
perisera Tn aceasta forma
0 nota de exotism, pe a-
tund la moda.

De fapt, principala deo-
sebire dintre quadril si
pantum e ca primul are
numai patru strofe, pe
cind celalalt, un numar
nelimitat. Tn  quadril,
strofa e un catren,
iar_ fiecare _ din ultimele
trei versuri ale primu-
lui catren trebuie sa fie
primul vers al celor trei
catrene care urmeaza.

O aventura
necunoscuta
a lui Theophile
Gautier

« Periodicul »Veder-
landsche  Letteroefenin-
ge_n“ reproduce un repor-
aj din 1865 relatat de
un martor ocular, despre
0 aventura necunoscuta
in Franta a_ poetului
Theophile” Gautier.
Tn timpul unei manifes-

Theophile Gautier

din Paris, provocatda de
numirea lui Victor Leduc
™ postul de profesor de
esteticd detinut pina a-
tunci de Taine — Gautier
a fost vazut in Place du
Carrousel_tinind un dis-
curs trecatorilor _despre
superioritatea  lui Dela-
croix fatd de Horace
Vernet. Politia, Interve-
nind sa Tmprastie multi-
mea aflatd Tn fata lul
wPalais = de PEmpereur”
1l Inhatd pe orator, voin

sd-1 ducd la comisariat.
Multimea strigd:  ,E
Theophile _Gautier !“

dar politistii, certati cu
literatura, nu dadura im-
portantd  acestui nume,
ind ce nu interveni con-
ele Nieuwelke, intendent
al Louvre-ului, care-si
salvd amicul, — De ce —
Tntrebd contele — nu le-ai
aratat, politistilor rozeta
Legiunii de onoare J)e
care o porti_ sub parde-
siu? — S&-ti spun drept
— replicd Gautier — nu
mi-a trecut prin minte
asa ceva, fiindcd eu ma
cfedeam la reprezentatia
,L,Hernani"...

Un plagiat vechi
de patru secole

« De patru secole sa-
vantul Ambroise Pare era
stimat cg autorul acelei
faimoase Livre des Ani-
maux et de L'Excellence
ie I'Homme. latd, Tnsa, ca
recent ,,Etudes de let-
tres”, ce apare la Lau-
sanne, publicd un studiu
de Maurice Bassard care,
reluind o_acuzatie mali
veche a lui Delaunay, il
denuntd pe Para cd n-ar
fi fost decit un _simplu
compilator sau chiar ‘un
?Jaglato_r_ care a copiat
ara spirit critic pe con-
temporanii sdi Grevin,
Matthigle, Gesner si Ron-
delet, facind doar ‘'munca
de vulgarizare.

Bassard dovedeste, cu
texte paralele, ca acea ca-
podoperd a ilustrului chi-
rurg Livre des Animaux
et “de UExcellence de
I'Homine e un plagiat
flagrant, si nici _macar
dupd un naturalist, ci
dupa Dialogues du  de-
sordre qui est a present
au monde et des causes
d'iceluy et du moyen pour
y remedier a téologului
Pierre Viret, aparuta la
Geneva in_1545." Viret a
fost un prieten al anima-
lelor si 'un mare cunos-
cator_al antichitatii. Pa-
tru cincimi sint transcrise
textual de Para din L'Es-
coles des Bestes. 1ar Ma-
joritatea concluziilor sti-

intifice sint luate din
Amyot.
Un bilant, edificator

pentru posteritate...



Falsificarea
corespondentei
dintre Lincoln
si Ruthledge

= Philip C. Brooke, fost
director al marii biblio-
teci ,,Harry S. Truman® si
autorul uhui numar im-
ortant de materiale is-
orice, atrage atentia = Tn
lucrarea sa Folosirea
Burselor primare nepubli-

Abraham Lincoln

eate asupra unei _proble-
me ce intrigd pe istorici :
paternitatea unor.  docu-
mente, ca-e, desi emand
de ia unele personalitéti,
sint_rodul muncii unor co-
lective de elaborare. De
asemenea, el avertizeaza
pi cercetatori Tn legatura

distingerea unor copiji
de“originale, cit si in i-
Jentificarea unor  docu-
mente false.

Brooke citeaza un cele-
bru document _ falsificat
in_scopul vinzarii si pu-
blicdrii :_ pretinsa cores-

ondenta_dintre_ Abraham

incoln’si Ann Ruthledge,
vindutd _ spre ublicare
unei reviste in 1927. Scri-
sorile au fost ,autentifi-
cate" de experti, dar cu-
rind s-a descoperit falsul.
Brooke mai aminteste si
de ,,Appleton’s. Cyclog@e-
dia of = American io-
graphgj‘ in care apar 47

e iografii  ale unor
.personalitdti*  inventate
de scriitori_in goand dupa
faima si cistig.

Viata sociala
a lui
Anatole France

= Colectia  franceza
»Cercle du bibliophile”
publicd, in 29 de volume,
opera lui Anatole France.

infre_acestea, au aparut
de eurind patru volume
intitulate Trents Ans de
vie sociale si care sint
consacrate textelor politi-
ce si  sociale pe = care
scriitorul Tnsusi nu le-a
reunit_ niciodata. Dis-
cursurile, articolele, scri-
sorile, prezentate de
Claude Aveline, prezinta
un interes deosebil, nu
doar pentru specialisti.

,,POTI

e Primul  numar din
acest an al revistei Poe-
tique reproduce unele din
comunicarile tinute la Co-
locviul de semioticd lite-
rard tinut in iulie anul
trecut la Urbino. Dintre
acestea se remarca lucra-
rea profesorului american
Michel Riffaterre ,,Sys-
tems d'un genre des-
eriptif”, articol care se re-
fera la stabilirea unui mo-
del al poeziei didactice.
Definind acest gen al poe-
ziei ca infatisind ..Natura
ca_pe un tot inteligibil si
prin  aceasta  frumos ;
stiinta reve’atoare a aces-
tei ‘inteligibilitati  care,
propunind armoniile natu-
rii ca obiect pentru admi-
ratia omului, 1l invita prin
aceasta sd tragd concluzii
moralizatoare"], M. Riffa-
terre subliniaza _ca nici
unul din termenii defini-
tiei nu are un caracter
neutru, ei putind fi tran-
scrisi astfel : Natu-
ra=Text, Stiinta=Mijloc
de interpretare,  Om=In-
terpret, Concluzie mora-
la=Interpretare. Pornind
de la stabi'irea_unei s-he-
me a poeziei, criticul
ajunge sa _demonstreze
valorile specifice ale poe-
ziei didactice Tn functie
de schimbarile pe _care
aceasta le aduce fatd de
schema initiald, urmarind
in acelasi fimp sd arate
ca valorile stilistice ale

PREZENTE ROMANISI!

Traduceri din
literatura romana
in U.R.S.S.

e SUB titlul Chef la
minastire au fost reuni-
te In volum o serie din
nuvelele rele mai cu-
noscute ale lui Vasile
Voiculescu (Chef la mi-
nastire, Alcion, diavolul

alb, Pescarul  Amin,
Printre lupi. Ultimul
Berevoi, Dragoste  si
magie etc.). Prefata

semnata de luri Kojev-
nikov, bogata Tn infor-
matii si date biografice,
subliniaza specificul si
orientarea literara a lui
Vasile Voiculescu, Ti a-
seazd opera de poet si
prozator in contextul li-
terar al vremii sale si
releva ca o trasatura
pregnanta legatura cu
traditia populara, cu
folclorul.

Talmacirea este sem-
nata de Tatiana lvano-
va. Nu a fost, desigur,
usoard munca de trans-
punere a nuvelelor lui
Voiculescu in  limba
rusa. Cu atit mai muit
se cuvine apreciata reu-
sita traducatoarei ; re-
marcam. totodata, zu
prilejul acestei neindo-
ielnice izbinzi, diapazo-
nul larg al preocupari-
lor Tatianei lvanova (a
tradus din Fanus Nea-
gu, Stefan Banuiesc,!.
D. R. Popescu, Sanziana
Pop).

Expozitie
de pictura
la Nashville,
S.UA.

e In lunile februarie
si martie 1972 Margareta
Stahl a expus pictura in
ulei si guasda la Cheek-
wood-Nashville.  Expo-
zitia va fi prezentatd in
iulie si august la Uni-
versity Club din cadrul
Universitatii  Vanderbilt
din acelasi oras. Despre
ecoul acestei expozitii
ne relateaza o corespon-
dentd din Nashville pe
care o reproducem :

~EXpozitia Margaretei
Stahl a fost organizata
la Centrul de Artd din
Cheekwood, Tntemeiat de
Walter Sharp, fost de-
can al facultatii de arte

textului_ sint date de
.,rupturile” produse la ni-
velul textului. . 5

Alain  Key analizeaza
structura unui _text cele-
bru, Monsieur Teste al lui
Paul Valery, pornind de la
descifrarea mesajului con-
tinut de cuvintele Con-
scious-Teste, care pot
explica Tntreaga povestire.
,Domnul Teste, martorul,
este conscious_ pind la ca-
patul corpului si al spiri-
tului®,.._,,Monsieur Teste,
om fara reflex, nu_poate
primi o imagine sigura'.

_Analiza se situeaza la
diverse n’vele ale textu-
lui, adunind date pentru a
completa portretul ideal
al Domnului Teste, pentru
delimitarea mijloacelor_li-
terare folosite de scriitor
pentru realizarea unicita-
tii personajului,

»Tablou si _loviturd de
teatru" este titlul studiu-
lui  oublicat de Peter
Szondi, care Tncearca sa
realizeze o sociologie a
tragediei  domestice _ si
burgheze la Diderot si la
Lessing.  Autorul sublinia-
za in primul rind carac-
terul novator al pieselor
de teatru ale_lui Diderot,
acesta Tndepartindu-se de
normele tragediei  clasice
prin introducerea Tn actiu-
nea pieselor a_unor perso-
naje de tarani, burghezi ;
inovarile se produc si in
celelalte domenii ale tea-

frumoase de la Univer-
sitatea Vanderbilt- Este
a treia oara cd se vor-
beste despre arta roméa-
neasca la Cheekwood.
Acum sase ani o bogatd
colectie de scoarte ro-
manesti a fost expusa
aici In cadrul schimbu-
rilor culturale roméano-
americane. Tn 1967,
talentatul pictor de ori-
gine romana Eugen
Dragutescu a expus de-
senele lui colorate care
au placut foarte mult, o
serie de colectionari a-
chizitionind  tablourile
lui. lar acum, dupa
cinci ani, numele de Ro-
mania este din nou pre-
zent pe afisele de la
Cheekwood, de asta data
cu prilejul expozitiei de
guase si uleiuri ale Mar-
garetei Stahl de la Art
Sales Gallery. Afluenta
vizitatorilor a fost apre-
ciabila, impresia genera-
& si imediatd fiind una
de surpriza in fata ori-
ginalitatii tablourilor.
Fireste ca unii au Tncer-
cat sa gaseasca apropieri
cu arta lui Brancusi, Pa-
ul Klee sau Modigliani,
dar fondul a fost recu-
noscut ca facind parte
din ornamentica scoarte-
lor roméanesti, dupa cum
Tnsdsi Margareta Stahl
recunoaste Tn cuvintui
Tnainte la catalogul sau :
«Profesori si  izvoade
mi-au fost stravechea
noastra arta populara,
inepuizabilul tezaur de
folclor al poporului ro-
man, taranul si taran-
ca noastra, mesterul o-
lar, tesatoarele, iconarii,
cioplitorii in lemn sau
n piatra, constructorii
de case si biserici...». As
Tncheia cu o observatie
a lui  Walter Sharp,
mare iubitor si cunos-
cator de arta, care se
referea la scoartele ro-
manesti, dar care obser-
vatie s-ar putea aplica
si la arta Margaretei
Stahl : «Tendinta de a
cultiva arta populara ro-
maéaneasca nu este 0 in-
vitatie la arhaism. Dim-
potriva, am putea vorbi
despre ,actualitatea” si
,,modernismul” ei, con-
form ideii contemporane
de frumusete artistica :
simplitate, sinteza
ritm»".

Otilii Gr. ROEGEN,
Nashville, 25 martie 1972
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trului clasic : actiunea se

petrece Tn salonhul bur-

ghez, actiunea se prelun-
geste Tn timp etc. Ceea ce
ar. caracteriza teatrul lui
Diderot, ar fi opozitia
scena statica _(teatrul cla-
sic) — loviturd de teatru,
care apunta actiunea ro-
mantica (autorul sublini-

aza importanta  criticii

marxiste care a subliniat

conditiile producerii  lo-
viturilor de teatru),
Teatrul lui Lessing

deseneazd o vasta fres-

ca a personajelor care

se misca Tn universul atit

de compozit al Germani-
ei: agresiunea burghezului

.marcheaza pentru trage-
sfirsitul

dia _ domestica

sensibilitatii, sfirsitul

compasiunii si al emotjei
ca obiecte ale tragediei...
statul fiind un concept
mult_prea abstract pentru
sensibilitate”, dupa cum

spunea Lessing.

Jacques Ehrmann pu-
blica un studiu asupra u-
nui text extras din ,Ca-
latoriile lui Guliver™ si a-
nalizeaza realizarea cate-
goriilor pe care el le de-
numeste Thauntru-inafara.
_ stabileste
_ functionala a
structurii de adincime a
cartii lui Barbey d’Aure-

Jean Verrier
schema

villy ,,Dedesubturile unei
partide de whist".

Cristian UNTEANU

CONGRESUL
ASOCIATIEI
INTERNATIONALE A
CRITICILOR LITERARI

(Urmare din pagina 32)

aiitea altele sint forme prin care actul critic Tnsusi este adus 1n
prim plan.

J| ESIGIJR c& = asemenea impetuoasd_ ofensiva a-
) supra spiritului receptor de literaturd al marelui
public se cere nu numai consemnata, ei si analizata_in implicatiile ei.

[In primul rind — raportul dintre_ponderea, mijloacelor ‘audio-
vizuale si_cele ale cartii, si_presei tipdrite. Raspunsurile la ancheta
mentionatd demonstreaza ca procentul celor care declara ca citesc

resa mai putin decit Tnainte de cumpararea televizarului este de

1 la sutd la sate si de 23 la suta la orase. Categoria profesionala
care manifestd cea mai mare stabilitate in deprinderea citirii presei
este eea a persoanelor eu ocupatii intelectuale, dintre ele 78 la sutd
declarind ca citesc presa la fel ca si inainte de a_deveni telespecta-
tori. tn privinta relatiei carte-televiziune. statistica indica, de ase-
menea. cifre concludente, in medie tesaptioanele subiectilor apartin
la trei localitdti de marime si importantd deosebitd): Bucuresti (ca-
pitala tarii), Bacdu (capitala de district, cu pondere industriald) si
Codlea” (orasel, de asemenea Industrial). 25 la suta din interviéevati
declara ca citesc mai putin decit ipainte de raspindirea televiziunil.
Si aici, procentul de stabilitate fatd de lectura apartine la cota_cea
mai_inalta celor cu ocupatii intelectuale (84 la suta declara ca citesc
carti Tn aceeasi cantitate Si ritm ca si inainte de a cunoaste televi-
zorul) si cota 'minima, in cazul agricultorilor (dintre acestia doar 18
la sutd” ramin_fideli lecturii, mai mult sau mail putin constanti). Sa
nu uitdm. insa, ca in conditiile reale de_manifestare a programelor
televiziunii romane, literatura este ea insasi un punct central al
acestora si ca. nu o datd, urmdrirea emisiunilor echivaleaza cu des-
chiderea, 'de diferite grade, a profunzimii si autenticitatii, a perspec-
tivelor tot inspre fenomenul literar. B o

Invadat de un flux editorial la care critica propriu-zisa poate ras-

unde eu tot mai acuta dificultate, cititorul modern foloseste noile
ehnici de difuzare a literaturii si a criticii in primul rind datoritd
formulei lor operant-informativa. promptda, mereu proaspata, con-
vingatoare adesea prin forta directd a demonstratiei. B .

Se anuleazd_iu aceste conditii, se_ modificd pasiunea lecturii, pla-
cerea cumpararii si rasfoirii_de_carti, e ,Bus in chestiune™ conceptul
viu al bibliotecii, ‘ca reper indispensabil 7

Statisticile la care ne-am referit infirma o astfel de Tngzrijorétoare
perspectiva. 71 la suta din cel Intrebati (virsta intre 20—24"ani) de-
clara ca citesc la fel ca si inainte de existenta televizorului, procen-
taj. mai redus in cazul subiectilor cu virsta mai inaintata (peste 60
ani, doar 59 ta suta). Tinerii intre 15—24 ani declara chiar ca. 1in
proportie de 15 la sutd, citesc in prezent mai mult decit inainte de a
avea televizor, apoi, odata cu sporirea virstclor, procentul se fixeaza
intre 5—7 la sutd. = . .

.Se poate, astfel, indica o tendintd care — ea — ar trebui_ sa stea
niai accentuat in atentia sociologilor, a specialistilor, a criticilor li-
terari insisi : televizorul nu opereaza o pulverizare a conceptului de
lectura, a’ relatiei directe cu textul literar, ci. in unele conditii, 1l
evidentiaza, chiar 1l intensifica-, _ ~ . ]

Exemplele sint numeroase : cite carti nu au inregistrat mari cote
de_tiraj si succes de librarie tocmai pentru cd au Tost popularizate
prin aceste forme moderne de difuzare a literaturii ? Televizorul,
radioul sint la ora actuala elemente indispensabile unui studiu de
(sjou'?l_ogle a succesului literar : demonstratia este de ordinul evi-

entei.

11 SPECTUL esential al acestei simptomatologii 11-

) 7> terare ni se pare calitatea selectiei. Ce si adesea
trebuie sa ne intrebam si cum se prezinta la radio sau televiziune
din infinita bogatie de opere si autori pe care omenirea a inrcgis-
trat-o de-a lungul a peste 2 milenii ? Autoritatea, competenta critica,
respectul nedezmintit al valorilor, ehiar si in cadrul genurilor, spe-
ciilor de mare audienta la public, probitatea intelectuald, accentua-
rea caracterului formativ al difuzarii si_comentdrii literaturii prin
depasirea caracterulul doar informativ, de semnal aproape pu-
blicitar, — iatd deziderate ale valorificarii literaturii prin interme-
diul_radioului si televiziunii. Criticii — Tn primul r'md ei — sint che-
mati a fi_nu numai_prezentatori de programe, ci constructori ai a-
eestora, sint chemati (si daca unele socjetati_de radio si televiziune
inifrzie a-i solicita,” optica trebuie modificatd prin actiuni si cam-
panii ferme) sa gindeasca strategia si tactica programelor literare,
A lasa din mofive diverse — sI tocmai pentru ca sint atit de di-
verse nu_totdeauna Tndreptatite — folosirea acestor mijloace de ex-
ceptionald audientd in sarcina unor tehnicieni sau a unor. amatori,
alteori a unor foarte buni functionari, dar Tndoielnici critici sau teo-
reticieni literari, ar fi o ?resealé. Bine concepute, atente in.  a-si
constitui mai pregnant un Timbaj propriu, asemenea emisiuni literare
si critice la radio sau televiziune si-ar aduce o contributie cu adeva-
rat majord la edificarea unui nou public : cel pe care arta secolului
nostry,” arta acestei revolutii estetice perpetue, il solicitd (in _con-
junctie, in confruntare directa cu revolutia tehnico-stiintificd) in
dezvoltarea unei noi sensibilitati, a unui viu ,,sistem de lecturd" (cum
spunea Roland Barthes),la nivelul — desigur ! — al consumatorului

mediu.

[. POCA modernd este epoca victoriei desfasurate
“ a spiritului_critic, a congtiintei lucide_si, prin a-
ceasta, nu o datd, dramatice. Critica ljterara, literatura sint azi ade-
varati agenti de umanizare si ipostazierea lor marcata responsabil,
valoroasa, prin cele mai cuprinzatoare si_rapide mijloace de infor-
mare, nu ar_intirzia sa-si arate roadele. Tn aceste vremi aflate sub
zodia tehnicii, {iteratii si criticii au, cu atit mai_ mult, menirea pro-
movarii valorilor frumosului, au menirea edificarii acelui neo-uma-
nisni spre care tindem eu totii, nu aprehensivi si reiicenti fatd de
realitatea — oricit de bulversantd — a noilor mijloace _de comuni-
catie, de raspindire a culturii, ci, dimpotrivd, acomodindu-se. eu
folos, lor, In finalitatea promovarii elevate a creatiei spirituale.
Urmasi ai ,secolului criticii" (iar John Brown si Roger CaiUois
argumentau ca secolul XX este prin exeeleirta ,,secolul criticii"")
traind sub lumina, stiintei si tehnologiei, trebuie sd_fim noi =~
reprezentantii unei nobile traditii sub lumina, stenied, a actualitatii.
Si, prin ea, a viitorului.

George lvascu



Scrisoare

din

Reims

Congresul
Asociatiel
Internationale
a criticilor

Catedrala

literari

sul din Reims al Asociatiei internationale a criticilor

| \literari (care numara actualmente peste 350 de mem-
bri) si-a desfasurat lucrarile intre 27 martie si_ 1 aprilie. Se-
dintele s-au tinut fie la Primaria orasului, fie la Casa de
cultura _,,Andre Malraux". . o .

In prima zi a Congresului a avut loc, sub presedintia lul
Yres Gandon, sedinta Comitetului Executiv in care criticii
literari_ romani_au fost reprezentati de cei doi_delegati de-
semnati de Uniunea Scriitorilor, Ov. S. Crohmaélniceanu si
George lvascu. Secretarul general al Asociatiei, Rene Groos,
a prezentat cu acest prilej raportul anual de activitate, pri-
mul Buletin al Asociatiei, precum si raportul financiar. Zi-
lele ce au urmat au fost consacrate dezbaterilor pe tema
(liotéritd Tn Congresul de la Nisa din mai 1971): Rolul, condi-
tiile si posibilitatile actuale ale criticii literare in publica-
tiile, periodice, la radio si la televiziune. = .

Din partea diferitelor ,,centre”, ca raportori si co-rapor-
tori _nationali — sau cu titlul personal, au participat la_ lu-
crari : Henri Bonnier, Henri Clouard %I]:r_ant,a) Peetr Paliev-
ski, Nikolai Fedorenko, Alexander Mihailov (U.R._S.S.), John
Brown fS.U.A.), Adrien Jans, Robert Goffin, H. Gillete (Bel-

ia), Thomas "Melone (Camerun), Juan Ramon Masoliver

pania), Mirja Bolgar (Finlanda), Maurice Cranston (An-
glia), Constantin Th. Dimaras (_Greua?, K. P. Srivinisa Iven-
ar él_ndla . Maria-Luisa Spaziani (Italia), R. Matuszewski,
an Bionski (Polonia), Jacinte de Prado Coelho (Portugalia),
Ernest Aravanel, V\_Ilw Stucki (Elvetia), Miklos Szabolczi
(Ungaria), Yasar Nabi Nayir (Turcia), Klaus Jarmats si Hen-
ryk Keisch (R.D.G.)

Din  partea = UNESCO, scriitorul  francez  Roger
Caillois a participat la toate sedintele Asociatiei internatio-
nale a criticilor literari (care se bucura de statutul UNESCO
pentru organizatiile neguvernamentale) intervenind_de mai
rg]ulte_lorl in cadrul discutiilor, precum si la concluziile dez-
aterilor.

La sfirsit Congresul de la Reims a adoptat in unanimita-
te o_motiune n care Asociatia 1si propune : ,,s& intervind pe
Igng]a organismele interesate pentru a intari autoritatea cri-
ticilor literari prin atribuirea de rubrici sau de emisiuni cri-
ticilor intr-adevar specializati”, sugerind totodata ca arti-
colele sau emisiunile criticilor literari ,,sa nu aiba_Tn_mod
sistematic doai caracterul de simpla informare, ci sa fie
expresia unei judecati de valoare menite a face sa se inten-
sifice cunoasterea literaturilor si a le favoriza dezvoltarea™

Delegatia roméana a participat activ prin interventii _ in
cursul dezbaterilor (intre care cea a lui Ov. S, Crohmalni-
ceanu asupra avalansei de productii_literare careia criticul
nu-i mai poate face astdzi fata decit in_mod partial) pre-
cum si prin ,,raportul national” n legdturd cy tema centrald.
In aceastd privintd autorul scrisoril de fatd a Tncercat pe
de-o parte sd Tnfatiseze situatia literaturii, inclusiv a criti-
cii literare, Tn — numeroasele — periodice de care dispunem
in Romania, iar pe de alta parte sa dea un raspuns aprehen-
siunii fata_de mijloacele audigvizuale, expresie a revolutiei
tehnico-stiintifice pe care o trdim cu perspectiva expansiunii
lor, dar, totodatd, si cu aceea a rolului din ce Tn ce mai activ
al criticii Tn general, precum si al oamenilor de cultura
literard. _ Lo .
_Incercam, deci, in cele ce urmeaza,
tia noastra.

REUNIND 60 de reprezentanti din 22 de tari, Congre-

a rezuma interven-

j ECOLE de-a rindul opinia publica, contemporanii
) * sl urmasii marilor momente de cultura au cu-
noscut_literatura in ansamblul ei prin intermediul paginii scrise.

Eram in Era Guttenberg. Ea stapinea cu autoritate complicatul pro-
ces al receptdrii, ea determina ,indicele de sensibilitate” al publi-
cului. Inovatiile tehnice s-au ins'ala*. insd, si aici intr-o nv>ni‘ra
spectaculoasa. Dupd presa, prima cale cu adevarat populara de di-
fuzare a valorilor literare, radio_ul, anoi si micul ecran al —f-’evi-
ziunii, au capatat si au In ochii nostri — fie ei entuziasti, fie ei

din Reims,
fatada de vest

aprehensivi — o functionalitate marcanta. A o ignora, ar_fi o nejus-
tificatd formd de dogmatism_in fata noului ; a o supralicita ar”™ fi,
nu mai putin, n actualul ei stadiu de dezvoltare, o tentativd ex-
cesiva.

.Pe coordonatele societdtii moderne. Tn care_omul depinde tot mai
direct de propriile sale inventii, mitul maginii exercita o fascinatie
%%L%iidetermlna o stare dilematica, in plina confruntare de semnifi-

Abordind procesualitatea artisticd_Tnsasi din perspectiva semiotica
(Robert Escarpit prevenea_asupra-i, simptomatic, incd prin acele
excelente _glose de sociologie a literaturii), radio si televiziunea sint,
au devenit tot mai intens, intermediari ‘intre insider-ul creator si
outsider-ul receptor, De aici, noile structuri ale distributiei, trans-
miterii ca si receptarii produselor spirituale, deci si ale literaturii.
De aici si_situarea aparte a mijloacelor audio-vizuale Tn raport cu
cele traditionale.. De aici, inslirsit. dezideratul, care ni se pare esen-
tial, cel al definirii, pentru celé dintii, a unui limbaj specific, origi-

nal, propriu.

P ARE sint conditiile In care radio si televiziunea
. . ~ transmit opera Si critica despre opera literara ?
in primul rind_ ele sint cele general cunoscute si recunoscute : o
exceptionald fortd de penetratie, de difuzare la nivelul unui larg, tot
mai comprehensiv public, promptitudinea, forta de soc in a impre-
siona si_convinge prin intermediul upor inregistréri_ de fonoteca sau
a unor imagini vizuale. Literatura patrunde rapid, intens, decisiv in
masa larga a cititorilor.

In cadrul experientei romanesti, pe coordonatele soeio-ideologice
ale unei profunde si autentice revolutii culturale, acest proces are
ipostaze multiple si diverse de maniféstare.

La radio existd emisiuni zilnice de versuri (dintre care Momentul
poetic si-a constituit_un public stabil si_foarte receptiv), saptaminal
se programeaza emisiuni ca Teatru la microfon (care ocupd, conform
datelor Oficiului de studii si sondaje de pe lingd Radioteleviziunea
roménd, locul Il In ordinea preferintelor radioascultatorilor), Lecturi
la cererea ascultatorilor (cu_diferentieri pe categorii_de virsta), dupa
cum, firesc, marilor aniversari ale unor literati romani sau straini li
se acorda o omagiald si meritata atentie.

Televiziunea gazduieste, de asemenea, emisiuni de versuri in lec-
tura autorilor sau a unor cunoscuti actori, precum si 0 sugestiva
,.Bibliotecd pentru toti"" in care prézentarea textului literar (de cele
mai multe ori sub forma dramatizatd) este prefatatd de un comen-
tariu_ critic, Televiziunea implica_literatura in emisiunile de critica,
evoca, apoi, prin intermediul peliculei, viata si opera unor scriitorl
din tezaurul culturii nationpale si universale, programeaza, de mai
multi ani, 0 mult apreciata Istorie a teatrului universal, ca si 0 pe-

riodica seara de Teatru T.V., care ocupa, conform aeelorasi surse
statistice, locul Il in ierarhia interesului telespectatorilor. Sumarul
pe anul 1971 al acestei din urma emisiuni a inserat Tn premiera sau
reluare, la cererea publicului. 45 de spectacole, printre care :
Faust, Richard al Ill-lea, Alcesta, Cavalerul tristei figuri dupa Cer-
vantes. Hedda Gabler, piese de Goldoni, Cehov, Claudel, Pinter, ca
si numeroase piese din repertoriul clasic si contemporan national,
recitaluri de mari actori ai scenei noastre etc. De notat apoi ca
scriitorilor li se incredinteaza aparate de filmat pentru prelevari de
realitate in viziune personala.

De aceeasi atentie se bucurd si formele comentariului critic, de la
simpla semnalare a cartilor la analiza, supunerea lor unor ample
dezbateri, atit la radio cit si pe micul ecran deopotrivd, pe primul
sdu canal, de audientd mai cuprinzatoare, dar si pe al doilea, mai
specializat, iar, in ultimul timp, si in cadrul sistemului de reluari
programate in emisiunile de dimineata. ,,Revista literard radio", ca
si ,,Revista literara T.V.“, emisiuni de cronica literara, mese rotunde
de schimb de opinii pe marginea celor mai semnificative aparitii
editoriale romanesti sau traduceri, evocari comemorative, aeestea si

George lvascu
Reims, aprilie 1972
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Dac-as avea
0 caldare cu bani...

e CIND JOACA RAPIDUL
si bate ma simt ca un pogon de
iori Tn ploaie. Declaratie din
care deduceti clar cd in prima-
vara asta ma Tnvirt pe pamint
secetos, hohotit de cirtite. In pa-
tru meciuri, Giulestiul n-a cisti-
gat decit un punct — pierde la
munte, pierde la mare si pierde
mai ales la Bucuresti. Dac-as a-
vea o caldare de bani si o trasu-
ra de Sorrento, desenata Tn cu-
lori de papagal (ca echipamentul
lui Tamango) si trasd de cai cu
masti de margean, le-as schimba
pe o barza cu broasca-n gura
si-as nfige barza asta linga Po-
dul Grant ca sa sperie cucuvaia
care sta cu ghearele cange pe
norocul Rapidului.

Duminica, Realul lui Bazil, ars
cu toate ciorbele din Romania, a
iesit pe teren convinsa pina-n
virful unghiilor ca va face din
Dinamo dumicati de varzad, ii
timp de o repriza mi-a pus r
suflet ciresi Tnalti si poduri J.-'
poneze arcuite peste piraie lim-
pezi. Si cu toatd ploaia rece ca-
re-mi mitralia caciula, nu-mi mal
Tncapeam Tn solduri de mindrie.

Tn_pauza mi-a mirosit a tap dus
la tdiere.

Nas borcanat, am stiut ca vine
dezastrul.

intii s-a deschis soarele si sub
lumina lui Rapidul a fost furat
de un penalti de catre arbitrul
Limona. Fundasul Gaspar de la
Dinamo l-a faultat pe Neagu in
careu, dar Limona a dat din a-
ripioare ca un fluture (sper sa
nu-1 mai vedem pe iarba in cer-
cevele de var) si jocul s-a rasucit
spre poarta lui Raducanu. Si nu
s-a mai schimbat nici o clipa.

Dinamo, cu Dinu, Dumitriu IR
Florian Dumitrescu si Radu Nun-
weiller Tn forma exceptionala, i-a
bagat pe rapidisti in moara dra-
cului si i-a schimbat 1n fdina
pentru frecat crucile din cimiti-
rul Sépinta. Giulestiul a dat n
ofticd de primavara, eu am luat
patru picaturi de catran pe o
bucatd de zahar si n-am mai a-
vut ochi decit pentru duelul din-
tre Dinu si Dumitru (degeaba
umbla cineva cu cuiul ruginit,
Dumitru a jucat la fel de dum-
nezeieste ca si Dinu) si  pentru
marele Tamango care si-a salvat
echipa de la o Tnfrineere dura.

O brazda cu miozotis pentru
echipa Steaua. Asternuta sub
pridvorul lui Halmageanu, Vigu
si Satmareanu.

Cu credinta ca lui Limona i se
vor da mocasinii care duc s-re
puntea uitarii soriiinita pe stilpi
de sughit, ma iscalesc

Fanus Neagu

P. S, Nu pot fi acuzat de relatii
fratesti cu comentatorul t.v. Cristian
Tonesru. Dar mi se nare nedreot
sa-l vad trecut la plutonul snate.
Dupa parerea mea, marturisita tot-
deauna tirz’ii. Tonescu, chiar cind
greseste, rarnine cel mai bun co-
mentator.
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