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 PROPIATA Conferintd nationa-
Ia ta a scriitorilor este, pentru n-
.. ""treaga breasld, pentru toti oa-
menii de culturd, un eveniment de pri-
ma importanta, prilej bine venit de con-
fruntari si de dezbateri creatoare, in sta-
re sa dea literaturii insesi un mare im-
puls, legind-o mai profund si_mai respon-
sabil de viata si de aspiratiile poporului
aflat_Tn plin proces de dezvoltare multila-
terala a socialismului Tn tara noast a.
Citeva probleme majore ne retin, 1in
sipe_mal,_ atentia, acum Th pregatirea Con-
erintel, citeva teme esentiale care trebuie
sa stea Tn centrul dezbaterilor generale.
La baza |tera'turii noastre noi se afla
prInC_IPIL_J_l umanismului socialist, expresie
a unitatii valorilor artistice cu_ celelalte
valori si cu imperativele istorice si ca-
re, dupa cum se sublinia in Cuvintarea
secretarului general al partidului la Ple-
nara C.C. al  P.C.R. din 3—5 noiembrie
1971, ,,presupune o fntelegere mai com-
plexa a_omului in societate, luat nu ca
ind.vid izolat si exagerind trasaturile sa-
le individuale, ci ca om social, afla’. n
strinsd legdtura si interdependentd cu se-
menii sai, cu interesele maselor largi
populare”. Umanismul socialist sintetizea-
%ﬁle conceptia noastra comuna despre lu-

_Ca o cerintd imediatd trebuie aminti-
ta_aceea a realismului. Literatura noas-
trd actuala este o literatura fundamen-
tal realista, in sensul cd se preocupa de
aspectele majore ale realitatii, dezvaluind
dinamica procesului Tnsusi de transfor-
mare revolutionara si de formare a_con-
stiintei comuniste. Realism Tnseamna _re-
flectare csentializata, profunda, nicide-
cum schematism dogmatizat sau ilustra-
tivism necreator. O literatura _ realistd
este o literaturd care nu_se margineste
sa constate realitatea, ci_ participd la
schimbarea ei, inl'luentind viata insasi. an-
<icipind-o uneori in evolutia ei.

in al doilea_ rind, umanismul socialist
resupune o largire continud a orizontu-
ui spiritual al creatiei literare, Tmboga-
tirea si diversifica ea formelor si a sti-
lurilor, pe platforma comunda a ideolo-
giei marxist-leniniste. Literatura noastra
se dezvoltd in legatura cu cele mai_valo-
roase traditii progresiste ale culturii na-
tionale si universale tine cont permanent
de prolg:;resul cunoasterii umane_contempo-
rane. Este o literatura moderna, care co-
respunde _nevoilor intelectuale ale omu-
lui de azi_si reflectd nivelul lui cultural
tot mai ridicat.

Poezia, proza, critica oglindesc in chip
specific aceste deziderate fundamentale.
Poezia trebuie_sa fie o expresie autenti-
ca si profunda a sentimentelor omului
contemporan. Nimic din ce e omenesc
nu-i poate fi_strdin: dragostea, patrio-
tismul, entuziasmul civic sau emotia 1in
evocarea trecu'.ului national.  Originala,
izvorita _din sensibilitatea particulara,
ireductibila, a fiecarui autor, poezia tre-
buie sa fie accesibilda Tn sens superior, sd
se adreseze celor pentru care e creatd.

Substantiala, inspirata d>n realitatea di-
namicg, vie, nu scutitd de contradictii, a
societdatii noastre, proza creeazd eroi me-
morabili, exemplari, imagini grditoare ale
oamenilor care Tnfaptuiesc, pretutindeni
in uzine sau pe ogoare, politica revolu-
tionara a partidulul.

Un rol de seama revine criticii litera-
re, care are menirea sa orienteze ideolo-
gic si_ estetic creatia. Avem nevoie de 0
criticd patrunsd de spiritul raspunderii
pentru destinul culturii si literaturii _noas-
tre, — deci nu_ martor pasiv al miscarii
de carti si de_idei, ci participant nemij-
locit la aceasta miscare, n stare s-o0 de-
termine pozitiv.

Pregdtirea Conferintei nationale i ga-
seste pe toti scriitorii ‘romani angajati cu
devotament, si  pe de-
plin constienti de sar-
cinile nobile ce le revin
in opera de edificare a
unei_culturi_socialiste, ex-
presie nemijlocita a mun-
cii si a vietli concetateni-
lor ‘lor, pe drumul fauri-
rii Romaniei de tniine.
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PABLO PIiCASSO : ,Fata citind"

(din ,Curierul UNESCQ", dedicat
Anului International al Cartii)

Literatura pe care o vrem

I UMEA NOASTRA, a celor care traim pentru
““scris si din scris, se atla, de la un timp, in-
tr-o neobisnuita efervescenta. Starea aceasta, care pe unii
i-ar mira, este cu totul si cu totul Tndreptatita : ne allam
destul de aproape de ziua in care se va deschide
Conferinta nationald a scriitorilor din tara noastra. Con-
sideram, Tnca de pe acum, ca aceasta Conferinta mult
asteptatd va juca un rol deosebit de important in dez-
voltarea pe viitor a literaturii noastre noi, literatura pe
care 0 vedem cu totii strins legata de viata de astazi
a poporului nostru, strins legata de viata partidului
nostru comunist, de viata patriei noastre stravechi si de
cele mai puternice si mai mindre traditii culturale ale
oamenilor care stapinesc de milenii acest pamint.
Colective competente, alcatuite din scriitori dintre cei
mai valorosi, au cercetat si analizat cu amanuntime lite-
ratura creata la noi, Tn timpul scurs de la ultima noastra
Adunare generald din noiembrie 1968 si pina astazi.
Munca aceasta a fost grea si Tndelungata. Au trebuit sa
fie citite sau recitite mii, poate zeci de mii de pagini,
pentru ca aprecierea lucrarilor examinate sa fie com-
petentd, cit mai farda gres. Tezele, cu vrednica
osirdie, au fost redactate si, acum, date publicitatii.
Tn cuvintarea sa, tinutd la Adunarea generald a scrii-
torilor din noiembrie 1968, Secretarul general al
Partidului nostru, tovarasul Nicolae Ceausescu,
a spus, TIntre altele: ,Partidul si statul nostru

acorda o Tnalta pretuire activitatii scriitorilor, dau o a-
preciere deosebita aportului la dezvoltarea constiintei so-
cialiste a maselor, la Tnnobilarea spirituala a omului, la
realizarea telurilor societatii noi“. Noi am retinut aceste

Tndemnuri, care nu au fost primele si nici cele din urma
pe care ni le-a dat tovarasul Nicolae Ceausescu. Secre-
tarul general al Partidului nostru a fost mereu interesat
de viata literaturii noastre si, totodatd, de viata scriito-
rilor nostri. Caci nu se poate sa iubesti literatura si sa
nu-i iubesti si pe creatorii de literatura, de arta, de fru-
mos. Ne-am dat, Tn toti acesti ani care ne despart de
ultima Adunare generald, toatd straduinta sa scriem carti
inspirate din viata de astazi a poporului nostru, a sta-
tului nostru, a patriei noastre. Unii dintre noi au izbutit
deplin, altii au izbutit mai putin sau nu au izbutit, deocam-
datad, deloc. Literatura e un lucru gingas si oricit de pri-
ceput ai fi sau ai dori sa te arati, rareori poti prevedea
care dintre scriitorii de astazi vor fi marii nostri clasici de
miine. Sa nu ne grabim deci sa dam etichetari, sa emitem
aprecieri exagerate, fie intr-un sens, fie Tntr-altul.

Dorim sa ne prezentam la Conferintda cu bratele pline
de carti si cu inimile pline de dragoste pentru poporul
nostru, pentru patria noastra, pentru partidul nostru co-
munist si pentru conducatorul sau Nicolae Ceausescu.

Dorim, de asemenea, sd ne prezentam la Conferinta Tn
deplina unitate, Tntr-un front scriitoricesc harnic, puternic
atasat, cu adinca sinceritate, progresului nostru, statului
nostru, partidului nostru comunist.

Mai dorim ca la discutarea tezelor publicate in revista
de fatd sa participe nu numai scriitorii, ci si oamenii
muncil din toate sectoarele de activitate.

Ajutati-ne prin critica voastra pentru ca, la rindul nos-
tru, sd va ajutam sa obtineti de la noi literatura pe care
o doriti si o asteptati, literaturd pe care, cu totii, 0 vrem.

ZAHARIA STANCU



| N CONTINUAREA calatoriei sale pc_continentul african, dugé_ ce a Vi-

‘* zitat Republica Algeriand Democratica si Populard, Republica Africa
Centrala si Republica Populara Congo, presedintele taril noastre a sosit in dimi-
Beata zilei de 21 martie in Republica Zair.

Convorbirile avute, rind pe rind, la Alger, la Bangui, la Brazzaville, iar, actual-
mente, cele desfasurate la Kinshasa demonstreaza prin_ele insele nu numai inte-
resul reciproc, bilateral, dar si unul pe o arie mai larga, in Tntreaga Africa, si, Tn
genere, pe aisamblul vietii internationale. E eeea ce — sintetizind comentariile
p#esel mondiale — capatd ca semnificate ,turneul presedintelui Ceausescu
Africa.

. Marea majoritate a acestor comentarii marcheaza mai ntii ineditul Tnsusi al
Initiativei, care defineste in plus politica noastra externa ca_una din cele mai
I_arlgl ca orizont si, prin consecintd, generatoare de contacte si semnificatii mul-
tiple, Tn sfera creatoare a cunoasterii reciproce, a extinderii relatiilor politice,
economice, culturale, a concretizarii principiilor unei coexistente pasnice. active,
cu avantaje de o parte si de alta, cu semnificatii ample in contextul vietii interna-
tionale contemporane.

. . Distantele geografice sint astazi, practic vorbind, depasite prin cuceririle teh-
nicii, notiunea de  ,relatie internationald” eapatind pe fiecare zi noi si noi as-
pecte, noi si noi atribute. Intre_Europa si Africa au fost. intr-un trecut nu_ prea
depdrtat, relatii de cu_totul altd natura_decit cele care, prin lupta generald im-
potriva imperialismului, au fost determinate de cistigarea, rind pe rind, a inde-
pendentei popoarelor africane; de consolidarea, nu Tdra inerente dificultdti, a
regimurilor lor interne, eu o mereu sporita experienta in afirmarea propriei lor
personalitati, Tn apararea_suveranitdtii lor nationale, Th promovarea acelor norme
de conduita_internationald care sa_impund_noua realitate : atit fostilor dominatori,
cit si tentativelor de recrudescenta imperialista sub alte forme, ale acelorasi sau
mle altor concurcnti Tntru aceleasi finalitati, desi cu alte metode.

In_aceastd privintd, popoarele eliberate ale Africii prezintd pe ansamblul lor
una din cele mai_inedite experiente istorice si fenomenul de ansamblu capata noi
si noi dimensiuni cu cit e considerat mai profund Tn resorturile lui dialectice.
Noile state africane, care nu doar strict statistic, ci cu o pondere a constiintei de
mine tot mai_afirmatd pe scara internationald, la O.N.U,, ca si in celelalte orga-
nisme_ce definesc astdzi viata inter-statald _si, Tn genere, inter-umana — acesti noi
fq(f:_torl_ ai unei omeniri tot mai active au Tn fata lor o perspectivd de uriasa sem-
nificatie.

n

DE AICI si interesul atit de pregnant afirmat, cu prilejul vizitei tovarasului

Nicolae Ceausescu, pentru istoria traitd si fauritd Tn datele ei cele mai
. eemnificativ-contemporane de catre poporul roman, dupa 23 August 1944,
instaurarea noii orinduiri care, _ astazi, datorita atitor eforturi, intr-o conjunctura
internationala ea insasi in plind evolutie, a izbutit sd polarizeze atentia. la scara
mondiala, a celor mai active dintre componentele vietii internationale.

Ca atare, ne explicam interesul pe care l-a suscitat ampla cuvintare a secreta-
rului general al Partidului Comunist Romén Tn fata Plenarei extraordinare a
C.C. al Partidului Congelez al Muncii. Expunerea concretizeaza nu numai o eloc-
venta trecere Tn revistd a principalelor etape istorice ale revolutiei noastre con-
dues de avangarda clasei muncitoare, dar, cu deosebitd pregnantd, determinantele
de ordin teoretic si practic care au dus la cucerirea puterii politice, la transfor-
marea vechii Romanii_intr-un stat socialist, aflat actualmente pe graficul ascen-
dent al fauririi orinduirii socialiste multilateral dezvoltate. Parametrii acestui vast
si profund proces au fost definiti de cdtre tovardsul Ceausescu cu acea claritate
care Ti este proprie, cu acea_atit de originald capacitate de sinteza intre teoria si
practica revolutionard care, in acesti ani, a devenit tot mai mult bunul cel mai
pretios al experientei istorice pe care Romania socialistd o afirmd si o promo-
veaza. Desfasurind firul acestei noi istorii a poporului romén, secretarul general
ml Partidului a Tnfatisat cu atft mai_pregnant stiintific drumul care a dus la con-
stituirea in tara noastrd a unui partid politic unic — Partidul Comunist Roman —
forta conducatoare a societatii romanesti, relevind cd acesta a avut un rol deo-
sehit de important Tn asigurarea dezvoltdrii cu_succes a intregului proces revo-
lutionar din Romania. Parcurgind textul expunerii, ne imagindam de aici, de_acasa,
indicele de interes —_Pl’ln consecintd de meditatie activa, cu care concluziile ex-
punerii de la Brazzaville au fost receptate atft Th Congo cit si de Tntreaga opinie
publicd africand. ,,Experienta noastrd — a spus tovardsul Ceausescu — ne-a_con-
vins ca esen‘glalui pentru _orice popor care trece la faurirea unei orinduiri noi
este a avea 0 forta politicd in stare_sa uneasca in jurul sdau pe cei mai con-
Stienti oameni din Societate, care sd aiba un program clar si s& mobilizeze pentru
realizarea lui masele largi populare_,__i)unlnd_ e prim_plan clasa muncitoare si
meolo unde — tinind seama de conditiile specifice ale fiecarei tdri — majoritatea
poporului o formeaza tardnimea, sa acorde o atentie deosebitd acesteia, organizarii
ei. Numai astfel partidul va putea avea 0 bazd de masa puternica peniru des-
fasurarea activitatii sale_ revolutionare. De asemenea, experienta ne-a aratat ca
trebuie acordatd o0 atentie deosébitd intelectualitdtii, formarii 'de cadre proprii,
pentru_toate domeniile de activitate, atit pentru cea politicd, cit si ?entru cea_ eco-
nomica si_de stat. Pina la nrma, esentialul in asigurarea victoriei in lupta
«cine pe cine» — cum spune Lenin — este determinat de cadre, de oameni, de
existenta unui partid conducator, de forta politicd pentru a-i indruma si conduce
intreaga activitate".

_ Integrind, In datele aceleiasi experiente — a constructiei noastre socialiste —
si politica noastrd_internationala, tovarasul Ceausescu a subliniat necesitatea dez-
voltérii solidaritatii cu tarile socialiste, cu_celelalte forte antiimperialiste, cu sta-
tele care pasesc pe calea dezvoltdrii lor independente. ,Desigur, punem la baza
acesteia principiile deplinei egalitdti in drepturi, respectarea dreptului fiecarui
partid de a-si hotari linia_politicd corespunzator conditiilor concrete din tara
respectiva, neamestecului Tn treburile Interne" a addugat Tnaltul oaspete,
accentuind ca, ,,numai cei care 1si desfasoara activitatea acolo, Tn mijlocul poporu-
lui respectiv, stiu ce probleme trebuie solutionate si in primul rind cum s& fie
rezolvate". Cu atit mai plauzibilda a apdarut, astfel, incheierea, ca ,fiecare tara
Isi poate aduce contributia proprie la Tmbogatirea experientei generale a luptei
revolutionare, deoarece fiecare tara care paseste pe calea socialismului si fiecare
partid revolutionar aduce cite ceva nou, si aceasta face ca conceptia noastra,
marxism-leninismul, sa se dezvolte continuu, sa devina forta principala in lupta
pentru victoria revoiu'glel pe plan mondial".

_ Asadar, prilej de convorbiri sl tratative bilaterale, cu rodnice rezultate, oglin-
dite In_comun*catele respective, vizita secretarului general al Partidului si_seful
etatului nostru se dovedeste, o data mai mult, si un autentic izvor de contributie,

e-t o profundd semnificatie, la Tmbogatirea tezaurului teoretic al vointei generale
<C progres si pace.

Cronicar

dupa

Confluente

Literatura si constiinta

ARCUS Tullius Cicero se intreba

la un moment dat Tn cursul cele-
brei sale pledoarii ,,Pro Archia poeta",
sustinuta Tn fata magistratilor Romei :
,.muntii si pustiurile raspund prin ecou
vocii omenestii, animalele, cit de salba-
tice ar fi, adesea se opresc si se intorc
la sunetele unei melodii, iar noi, oame-
nii, formati sufleteste prin cele mai
frumoase Tnvataturi, noi s nu ne emo-
tionam auzind  versurile poetilor ?*
Daca atunci aceste reflectii au reusit sa
impund o solutie favorabild poetului
Archias, Tndreptatindu-1 la cetatenia
romana, cu atit mai mult, azi, ele ne
conving ca literatura — arta in general
— nu numai ca are menirea de a ne
face mai receptivi la frumosul din na-
turd, din sufletul omenesc, dar trebuie
mai cu seama sa patrunda spre resortu-
rile morale, tainice, de esentd, ale omu-
lui, s&-i modeleze constiinta.

Este stiut ca diversele grupuri socia-
le sint, nu arareori, inegale din punct
de vedere al culturii si, implicit, al re-
ceptivitatii la formele acesteia. Tn con-
secinta, existd si oameni care nu se cu-
nosc pe ei insisi, nu-si cunosc calitati-
le sufletesti, isi infring, din motive
meschine, aspiratiile spre frumos (fru-
mosul moral, frumosul social), Tntreti-
ninid Tn felul acesta mediul favorabil
manifestarilor infractionale si Tncalca-
rilor legii.

Dar, daca interventia Justitiei Tn a-
semenea conflicte nu este Tntotdeauna

Nt -

Stiinta si

TNCA din timpurile homerice, Tn

emarile epopei ale Heladei antice se
pomenesc  unele cuceriri ale stiintei
vremii. Ma refer la stiinta navigatiei, la
cea a constructiei si chiar la ,calul
troian”. Pe de alta parte, orice expu-
nere stiintifica trebuie sa beneficieze in
mod absolut obligatoriu de o Tmbraca-
minte cit de cit literara, altfel logica
lucrurilor n-ar mai fi logica. Am avea
de-aface cu materiale seci, lipsite de
interes. Deci, de la bun Tnceput, o func-
tie de reversibilitate.

Vrind, nevrind, scriitorul zilelor noas-
tre mai cu seama trebuie, daca nu sa
practice o stiintd, sa fie el Tnsusi un tip
nou de om de stiintd. S& cunoasca sti-
inta vietii ca nimeni altul, ochiul sdu
sa poata remarca mai multe si mai in
profunzime, sa patrunda in fenomenele
complexe ale traiului nostru. Sa fie om
politic.

Tn alta ordine de idei se poate spune,
si se si face asta adeseori, ca scriitorul
cutare este medic, inginer, arhitect.
Consideram ca exemplele sint destul de
bine cunoscute, repetarea nefiind nece-
sara. Dar vreau sa spun cu totul altce-
va. Un scriitor trebuie sa fie medic, un
medic bun, adica sa cunoasca fenome-
nele vietii omenesti, pe cele normale,
ca si pe cele patologice, dar sd nu se
lase covirsit de acestea din urma.
Vreau sa spun ca este obligatorie cu-
noasterea anumitor legi ale naturii
umane si a relatiilor om-om si om-so-
cietate. Pornind de aici, ar mai fi de
adaugit ca scriitorul trebuie sa minuia-
sca bisturiul, fie ca un anatomist, fie
ca un chirurg, dar niciodata prosec-
tor.

eficienta, deoarece sanctiunea, de orice
natura ar fi ea, nu are forta juridica
asupra inculturii — decit poate ca sti-
mulent de viitoare instruire — literatu-
ra, in schimb, poate imprima Tn con-
stiinta oamenilor o permanenta derinta
de regasire a propriei _personalitati,
tendinta spre noblete sufleteasca, prin
atitudini unanim acceptate de cei din

jur.

De altfel, este de necontestat ca lite-
ratura constituie cel mai eficient mij-
loc de patrundere a ideilor in consti-
inta. Asa se si explica, alaturi de ar-
gumentarea estetica, rezonanta sociala
a poeziei lui Eminescu, Goga sau Cos-
buc, angajata Tn lupta cu nedreptatile
vremii, orl a unor romane ca ,,Rdscoa-
la", ,,Baltagul” sau ,,Padurea spinzura-
tilor", inspirate din lupta omului pen-
tru DREPTATE, una dintre valorile
fundamentale ale existentei umane.

Literatura cultiva si formeaza o con-
stiinta de sine, dar si o constiinta a
istoriei, a destinului omului in istorie,
Tn continua raportare la conditia inti-
ma a acestuia. Ea educa sentimete si

trasaturi de caracter profund umane, *

cinstea, curajul, sinceritatea, spiritul de
dreptate si echitate sociala, dragostea
fata de munca si de tara, dind consti-
intei civice noi dimensiuni, pe masura
societatii pe care o cladim.

Gabriel losif Chiuzbaian
magistrat

literatura

A fi inginer... Imaginea este veche
si tocitd. Totusi. Fard o cunoastere a
mecanismelor, scriitorul nu este scri-
itor. Tn ceea ce priveste arhitectura, lu-
crurile stau cu mult mai simplu. Fara
0 arhitectonicd precisa tot esafodajul
literar se poate prabusi.

O alta fateta a problemei. Stiinta, ca
orisice factor component al vietii socia-
le, al vietii fiecarui individ aproape, Tsi
gaseste locul Tn arta literara. Exem-
plul cel mai la Tndemina 1l oostituie li-
teratura de anticipatie, unde cu greu
s-ar putea realiza ceva fara o structura
stiintificd.  Imaginatia, singura, ar fi
inutild. Deci, Tntii datul stiintific, apoi
fabula care, uneori, poate duce la reve-
latia unor mari descoperiri. Vezi Jules
Verne.

Abordarea noului Tn literatura se
poate ntinde de la o descoperire sau
reanimare arheologica, pina la ultime-
le calatorii Tn Cosmos. Sa ne explicam,
n ,Creanga de aur“, Sadoveanu a re-
Tnviat un moment din viata dacilor.
Greu de crezut cd nu s-a documentat
in prealabil. Regretatul profesor dr.
Hatieganu demonstrase, Tn filele unui
volum, ca Balzac descrisese cu precizie,
in Femeia la 30 de ani, o cotitura 1n
activitatea hormonala a vietii femeilor.

Exemplele sint multe si, as Tndrazni
sa zic, se Intllnesc la tot pasul. Tn con-
cluzie, consider ca literatura trebuie sa
practice mai intens si stiintele sociale.
Nu citatul este necesar, ci cunoasterea
aprofundata.

C. C. Ghenea
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m .ONFERINTA nationala a scriito-

**rilor, menitda sa analizeze activi-
tatea liteiara a perioadei care a trecut si sa stabi-
leasca principalele linii de dezvoltare a literaturii
pentru viitorii ani, are loc Tntr-un moment important
al dezvoltarii patriei noastre.

Animati de un profund elan creator, oamenii mun-
cii participa la transpunerea in practica a sarcinilor
grandioase trasate de Congresul al X-lea, eveniment
de semnificatie istoricd Tn viata partidului si statului
care a jalonat principiile de baza ale evolutiei so-
cial-istorice a Romaniei moderne si a deschis etapa
construirii societatii  socialiste multilateral dezvol-
tate. Romania se afla astazi Tntr-un moment de pro-
digioasa crestere a potentialului social-economic si
de ridicare a nivelului ei general de civilizatie, de
bunastare materiala si culturala. Transformarile revo-
lutionare petrecute in tara noastra au creat condi-
tiille declansarii energiilor creatoare ale intregii na-
tiuni, ale integrarii constructive si eficiente a tuturor
fortelor in opera de edificare a Romaniei noi. Oame-
nii muncii au devenit cu adevarat stapinii propriei lor
tari, ai propriului lor destin. S-au produs schimbari
fundamentale in structura sociala a Romaniei, avem
o noua clasa muncitoare, clasa conducdatoare a so-
cietatii noastre si 0 noua taranime cooperatista, eli-
berate de servitutiile exploatarii si care se bucura de
roadele muncii lor, s-a format o noua intelectuali-
tate, legata prin toate fibrele de interesele si nadzu-
|ntele cele mai fierbinti ale poporului muncitor.

In spiritul  politicii nationale marxist-leniniste a
partidului nostru, s a intarii si se dezvolta neintre-
rupt prietenia si fratia dintre cei ce muncesc, fara
deosebire de nationalitate, Tn munca si lupta unita
pentru faurirea socialismului Tn patria comuna, s-a

dezvoltat unitatea poporului nostru in jurul partidu-
lui, coeziunea societatii noastre socialiste. )
Avintul puternic al vietii economice si sociale a

fost Tnsotit de un proces continuu de adincire a de-
mocratismului  societatii noastre socialiste. Masele
largi ale celor ce muncesc au fost Tn mod activ an-

trenate n activitatea social obsteasca si participa
cu spririt de raspundere si competenta la condu-
cerea treburilor statului si a societatii Tn ansamblu,

la elaborarea si infiptuirea programului constructiei
socialiste.

Succese de seamd au fost obtinute in acesti ani
in domeniul Tnvatdmintului, stiintei si culturii. Au cu-
noscut o ampla dezvoltare si_extindere mijloacele
de informare si difuzare a culturii. Adincile transfor-
mari care au avut loc 1n toate planurile vietii au
contribuit la faurirea unui om nou cu o conceptie
Tnaintatd despre lume, au creat conditiile necesare
pentru Tnflorirea nestingherita si afirmarea plenara
a personalitatii umane. Ca urmare a aplicarii con-
secvente a politicii partidului, se traduc cu hota-
rire Tn viata principiile echitatii socialiste, se afirma
tot mai pregnant in Tntreaga noastra viata sociala
umanismul socialist, se Tnfaptuiesc principiile eticii
noi. A aparut un publlc cu un grad de cultura si
un univers spiritual superior n stare sa recepteze
si sa judece cu maturitate fenomenul de cultura,
sa-si exprime Tn mod exigent opiniile si sa participe
cu Tntelegere si pricepere la orientarea si organi-
zarea activitatii pe acest tarim.

Programul P.C.R. cu privire la Tmbunatatirea acti-
vitatii ideologice, care se bucura de sprijinul anga-
jat si entuziast al maselor largi, a constituit si pentru
scriitorii romani un prilej de mobilizare si concen-
trare a energiilor In actiunea permanenta de ridicare
pe o noua treapta a efortului creator, de faurire a

unei literaturi in stare sa-si aduca o contributie cit
mai eficientd la mersul Tnainte al patriei, la ridi-
carea nivelului general al culturii si educatiei, la

Tnfaptuirea principiilor eticii si echitatii socialiste si
comuniste Tn societatea noastra, la faurirea omu-
lui nou.

Conceptia noastrd despre lume Tsi are radacinile
intr-o Tncredere profundd th om, Tn posibilitatile sale
de perfectionare. Acest Tnalt si nobil umanism, care

corespunde idealului social, Tnsufleteste Tntreaga
noastra intelectualitate creatoare, ilumineaza sensu-
rile, telurile trudei nobile pe tarlmul literaturii, se

bucura de adeziunea inflacarata a tuturor

scriitorilor.

Acesta este cadrul istoric care determina locul sl
sarcinile literaturii, ca factor de educatie multilatera-
1&, menitd sa contribuie activ la formarea unui om
nou, socialist, capabil de daruire, generozitate, elan
revolutlonar in acelasi timp curajos, plin de initia-
tive, part|C|pant activ la istoria noud, cu o fnaltd
constiintd socialistd, Tn stare sa puna deasupra inte-
reselor personale, interesele colectivitatii.

Conceptia despre aceasta Tnalta misiune a artei si
literaturil reprezinta esenta politicii. partidului fata de
literatura, de aici decurgind sarcinile care revin scri-

totala si

itorilor Tn aceasta etapa. Sintem chemati, in emotio-
nantul apel rostit de catre tovardasul Nicolae
Ceausescu : ,,s& puneti talentul vostru si  maiestria

de care dispuneti in slujba unei arte inchinate po-
porului, cauzei socialismului si comunismului Tn patria
noastra”. Sintem chemati deci sa faurim o arta mi-
litanta, deschisa fata de realitate, care sa joace un

rol activ in procesul de formare a noii lumi. A unei
arte care sa ajute la instaurarea unor relatii
umane bazate pe principiile eticii si echitatii comu-

niste, bazate pe respectul fata de fiecare om, striine
oricaror tendinte de acaparare, capatuiala sau domi-

nare. O literaturd militanta care sa lupte Tmpotriva
influentelor negative si a vechilor obiceiuri generate
de societatea bazata pe exploatare.

Societatea noastra are nevoie de o literaturd
de Tnaltd calitate, capabila s&a actioneze _profund
asupra constuntelor sd emotioneze, Sa contri-

buie la formarea noii conceptii despre fume si viata.
Literatura adevarata nu poate fi declarativd, marile
valori pe care le propune si le apéara trebuie s
fie continute adine Tn intimitatea si structura ope-
rei, si nu ramina exterioare ei, rezultat al simplei
intentii a creatorului, chiar daca el este sincer. Avem
nevoie de opere vii, durabile, in care esenta umana
si esenta istorica sa nu fie separate, ci vazute reali-
Zindu-se concomitent. Generalul uman nu existd 1n
forma pura, el ia forma concreta si este modificat con-
tinuu Tn procesul istoric care-i determina si-1 dez-
valuie.

Estetica ce se fundamenteaza pe filozofia marxist-
leninista este strdind sectarismului, izolarii fenomene-
lor. Ea postuleaza unitatea dintre general si  particu-
lar, dintre fenomen si esentd, legatura ce se exprima
organic in opera de arta. Sub acest raport istoricul si
durabilul, caracterul actual si constructia de valori
perene nu numai ca nu se opun, dar se si iritercondi-
tioneaza. Acelasi lucru se poate afirma despre ra-
portul dintre latura universala si cea concret nationald
a operei literare adevarate.

Conceptia despre lume marxist-leninista,
toate fenomenele in interrelatie si determinare
proca, dar si

vazind

reci-
n  concretul lor, se opune atit auto
nomiei valorilor, ruperii artei si literaturii de
mediul concret |storico-social, cit si unei conceptii
simpliste care reduce fenomenul literar la cauzele si

scopurile sale, negindu-i valoarea specificd. Va-
loarea _estetici are o autonomie relativa; ea
exprima societatea si problemele ei cele mai

acute, are o functie sociala activa, o utilitate larga,
dar se conformeazd si legilor ei interne, specifice,
care-i guverneaza structura, legi corelate cu le-
gile generale ale societatii. Straina si opusa exclusi-
vismului, S|mpllf|carllor si izolarilor, estetica marxista
se exprima nu prin_norme exterioare operei, impuse
din afara, ci, adoptind o pozitie stiintifica, studiaza
fenomenul I|t_erar concret n f_ur_mu_e de aceste legi
proprii si 1l integreaza unei viziuni generale, filozo-
fice, despre lume si societate.

Unitatea valorilor estetice cu celelalte valori si cu
imperativele istorice se exprima prin umanismul so-
cialist care priveste atit geneza, cit si structura si fi-
nalitatea operei, continutul sau de idei implicite si
explicite, Tn ultima instantd toate sintetizind atitudinea
fata de lume. Umanismul socialist integreaza vasta
traditie progresista a omenirii care Tn mod con-
stant a glorificat figura omului, a personalitatii

m(Continuare Tn pagina 4)

Rodica Bondi : ,Luminita"
(Sala ,,Simeza“)
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Ca sa-ntelegi raportul patetic din cuvinte.
Emblema lor eterna, naivul lor sfirsit,
Vidul si plinul, munte si ses la infinit,
Cumplita lor miscare, impusa dinainte

De golfstreamul ce trece serpuitor prin

grupe

Inerte, presarate de vijelii si ger.

Ca sa rastorni in oameni crimpeie lungi de
cer,

Privirile pe care taifunul nu le rupe, —

Fii pasare cu aripi multiple si fecunde.
Tacuta Tnginare a cintecelor noi,

Si fii arsita care s-a implintat Tn sloi

Ca sa-1 preschimbe-ntr-un noian de unde,

Fii clorofila ce-a iesit din seve
Strivind sicriul tutelar si bont,
Cometa resfirind la orizont

Ca niste plete, candida putere,

Si fii Intreg n toate cite faci,

In oboseala Tnchinata vietii,
Fortificind, atunci cind vin nametii,
Fluida coama a marilor copaci.
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creatoare, a luptei stravechi de eliberare de
«ub stihia unui destin coplesitor in care s a concen-
trat tot ceea ce il limiteaza si-l oprima pe om. Uma-
nismul socialist reprezinta un stadiu mai Tnalt al uma-
nismului, Tn care problema eliberarii si  demnitatii
omului se pune _nu_numai abstract, ci si concret, se Vi-
seaza nu numai ndzuintele, dar si mljloacele istorice
de trecere din imperiul necesnat,u n imperiul liber-
tatii.

Tn expunerea sa, la Plenara C.C. al P.C.R. din 3—5
noiembrie 1971, tovarasul Nicolae Ceausescu vorbea
despre necesitatea de a clarifica notiunea de uma-
nism_socialist, ,,care presupune o ntelegere mai com-
plexa a omului in societate, luat nu ca individ izolat
si exagerind trdsaturile sale individuale, ci ca om so-
cial aflat In strinsd legatura si interdependenta cu
semenii sai, cu interesele maselor largi populare™.
Pornind de la aceasta indicatie, este nevoie sa subli-
niem tocmai conceptia socialistd despre om ca pro-
dus al societatii si al istoriei, dialectica persoanei si
a colectivitatii fiind o majora sursa de inspiratie si
meditatie. Tocmai faptul ci acest raport este dialec-

tic, deci dinamic, determinda multiplicitatea sa de
aspecte, bogatla concreta a afirmarii sale, sursa
de tensiuni si conflicte, dar si de speranta n
victoria valorilor umane superioare. Umanismul
socialist exprima Tn felul acesta, pe latura unor
Intrebari esentiale despre destinul individual si co-

lectiv al omului, a valorilor si a fericirii sale, Tntreaga
problematica bogata a filozofiei noastre, a marilor
probleme ale secolului nostru. Departe de a fi un cod
de norme rigide, el potenteaza creatia literard,
o aseazd Tn zona marilor Tntrebari si solutii ale unei
epoci de transformari revolutionare. Marea literatura
a fost Tntotdeauna caracterizatd prin esentialitate,
prin capacitatea de a exprima o epoca si framinta-
xile sale. Umanismul socialist reprezintd atitudinea
specificd: societatii noastre de a se apropia si interpre-
ta esenta timpului istoric pe care-1 traim. El are si
o laturd polemica de opozitie fatd de tot ce defor-
meaza filnta umana si idealurile sale, fatd de elogiul
decaderii, a mortf si a lipsei de perspectivd, e o re-
plica |mpotr|va Tnjosirii omului, a exploatarii sale, a
transformarii sale din scop si centru —in mijloc, in u-
nealtda. Umanismul socialist Tn acest sens este si 0 con-
ceptie etica, el priveste pe om nu rupt de idealuri si

valori, ci Tnsufletit’ si ridicat prin ele. Deca-
derea omului este rezultatul ruperii sale de ideal,
prezentarea sa Tn nimicnicia grotesca a izolarii sale
de lume si societate. Tn afara tensiunii implicite

si explicite catre un ideal superior, nu se pot scrie
opere de arta valoroase, esentiale.

n acelasi timp, umanismul socialist, ca rezultat al
medului de a vedea omul in raport cu mediul sau so-
cial, 1l concepe ca pe un om multilateral dezvoltat,
adica in masura a-si valorifica toate Tnsusirile lui
umane, cu multiple nevoi si fatete, animat de nume-
roase asplratu intrucit relatia sa cu lumea nu este
monocordd, sdracd si amputantd. Conceptia noastrd
despre om este complexa deschisa si lucida, lipsita
de unilateralitate, opusd tabuurilor care contravin
prin definitie unei atitudini stiintifice.

o componenta de seama a conceptiei marxist-leni-
niste este si considerarea omului nu ca o entitate
data, cu o esentd imuabild, ci ca pe o fiintda mereu
perfectibild. De aici si accentul pus pe transformarea
constiintei, pe forta ei activa in afirmarea fiintei
umane.

Necesitatea unei literaturi majore, care sa fie capa-
bilda sa modifice constiintele, exprimind problemele
specifice timpului nostru, societatii noastre, pune cu toa-
ta acuitatea problema realismului. Tntelesul acestei no-
tiuni, cu o atft de bogata istorie si pluralitate de sem-
nificatii a fost obiectul a numeroase dezbateri care
nu pot fi considerate incheiate. Este necesar ca ele sa
continue, pentru a ne apropia de o Tntelegere cit mai
adecvata si cit mai putin restrictiva. Desigur, ar fi gre-
sit si chiar Tmpotriva logicii orice Tncercare de a ex-
tinde fara limite sfera notiunii de realism. O notiune
care nu are nici un oponent si nici o margine, deci o
notiune practic fara sferd, este o aberatie si nu poate
servi nici unei operatii logice, pierzindu-si orice ca-
racter determinant, fara de care nu se poate stabili
nici o judecaia si nici un raport.

Tn acelasi timp Tnsg realismul nu poate sa devina
un retetar de metode pentru a produce literatura, por-
nind de la preconceptii sau chiar de la concepte in-
chise. Arta si literatura sini forme ale creatiei spiritua-
le, ele nu reprezinta ilustrari de teze, ci un mijloc speci-
fie-de cunoastere cunoastere care progreseaza prin a-
najiza realitatii si prin perfectionarea expresiei, in pro-
cesul de forjare a operei. Forma de expresie trebuie
sa fie adecvata continutului, modificatd din interior de
necesitatea de a face ari mai pregnant si mai viu me-

sajul pe care-1 contine opera. Continutul nu trebuie sa
sa fie strain de limbajul sau, ci realizat in efortul, in
lupta dialectica cu formele menite sa-1 faca sen-
sibil. Existd o bogata traditie realista, un _fi-
lon major in Tintreaga istorie a culturii. For-
mele si modalitatile literare realiste cu o bogata tra-
ditie, verificate n timp, Tsi pastreaza_valabilitatea si
astazi. De altfel, o conceptie dialecticd despre progres
este strdind negatmsmulm rupturilor cu_traditia_pro-
gresistd, care este preluatd si dezvoltatd. Tnsa ideea
de progres si de creatie implica totodatd o Tnnoire a
limbajului artistic. O arta legatd intim de dialectica
vietii nu se poate Tmpaca in acelasi timp cu sclero-
zarea formei, cu inertia academista. Dupa cum sche-
matismul programatic reprezinta — in afara cazuri-
lor de neputintd artistici — o expresie a fugii de rea-
litate, deci e un antirealism, o fuga Tn abstractul gol
de la problemele concrete si vii care ne confrunta
epoca, tot asa experimentul nesustinut de necesita-
tea exprimarii continutului este o eroare estetica si
ideologica. Problema realismului trebuie mutata din
domeniul studiului formei Tn acela al raportului din-
tre forma si continut, dintre opera si sursa sa de inspi-
ratie, pe de o parte, si finalitatea sa de comunicare.
pe de alta parte.

O literatura realista va fi aceea care, folosind £or-
muie si limbajul cel mai potrivit, se va inspira din
bogatia de probleme ale realitatii Tnconjuratoare, din
marile transformari revolutionare, cu tot ce implica
ele ca modificare de destine umane. Realism, in  pri-
mul rind Tnseamna pentru noi dorinta de participare
si atitudine activa fata de realitate, respect fata de a-
devir, efort de Tntelegere a Iui, de pe pozmlle filozo-
fiei materialist- dialectice, fard a ocoli nici conflictele,
nici confruntarile, fara a pierde din vedere sensul d|-

namic si perspectivele societdtii noastre. Rea-
lism Tnseamna, deci, pasiune ardenta, atitudine
deschisa fata de realitate, consecventa revolutionara
in aprecierea ei. Nu fotografie cenusie si farad relief,
nu ,redare™ monotond, ci o atitudine de cunoastere
activa, Tnsufletita de idealuri.
literatura realista este o literaturd accesibila,
Problema accesibilitatii, dezideratul de a face opera
literara Tnteleasa de cii mai multi oameni, nu Tnseam-
nd un apel la simplificare didactica si la facilitate.
Accesibilitatea nu se opune complexitatii si nici nu
pretinde crearea unor opere care sa nu presupuna
nici un efort mintal. Ea este, de altfel, asa cum o ara-
ta istoria culturii, o notiune dinamica. Lucruri mai
greu accesibile imediat devin, prin educatie, accesi-
bile tuturor. Ne opunem 1Tnsa unei conceptii aristo-
cratice despre arta, bun al unor alesi doar, precum si
dificultatii artificioase, inutile, ce adeseori ascunde
neintelegere si confuzie chiar Tn mintea creatorului.
Orice opera trebuie sa aiba limbajul cel
mai potrivit, cel mai organic continutului sau,
crescut din acest continut de care nu poate fi
despadrtit decit didactic, teoretic. Thsa sensul unei
opere literare este de a transmite acest continut cit
mai deplin, deci cit mai pregnant, unui numar cit
mai mare de oameni, cu 0 asemenea forta de patrun-
dere Tneit sa determini Tn ei nu numai placerea este-
tica (desi ea este absolut necesara si are o functie
educativa specificd), dar si o atitudine, capacitatea
de a transforma ulterior emotia in atitudine cu conse-
cinte sociale. Limbajul realist trebuie sa fie expresiv,
puternic reliefat, inteligibil, Tncarcat de semnificatie,
pentru a putea transmite noul.
Literatura realistd, se opune inovatiei si

experimentarii, ci pe cele doua laturi _m_en'gio-
naie mai sus, evazionismului, retragerii pe linia ne-

esentiald a unor opere sarace Tn continut, Tn ultima
instantd abstracte si neautentice si, de asemenea,
unor cautari formale sterile, nepotrivite continutului,
unui limbaj inutil criptic, pentru ca adeseori nu con-
tine nimic, ci se reduce la o Tnsiruire de cuvinte goale.

A te inspira din tumultuoasa noastra istorie con-
temporand, a-ti pune problemele ei, a face efortulde
a le Tntelege creator si a transmite poporului din via-
ta caruia te inspiri rezultatul confruntarii sensibilita-
tii tale cu epoca, ni se pare ca este adevarata pro-
blema a realismului. Operele realiste, prin Tnsasi
pregnanta si esentiaiitatea lor, sint accesibile, cu mai
mult sau mai putin efort, fard sa fie facile. Ele repre-

nu

. zintd un progres pentru cunoastere, nu o repetare ab-

stractd de teze si concepte deja cunoscute. Ele re-
prezintd o contributie la istoria acestui timp si pot fi
0 marturie a lui peste veacuri. Un mijloc de dura-
bilitate #tit- operelor, a autorilor lor, cit si a expe-

rientei, a oamenilor care au inspirat-o. in ele cititorii
ee recunosc Tntrucit isi recunosc problemele si senti-
mentele.

O literatura realista poate crea opere esentiali-
zate la idei, fenomen aproape de neinlaturat intr-o
epoca atit de bogata Tn semnificatii. Conditia realis-
mului este autenticitatea problematlcu si ideilor, gra-
dul lor de implicatie pentru noi.

Tn lirica, esential este adevarul sentimentelor, lega-

tura lor cu sentimentele, cu emotiile poporului,
n acest fel, fard sa extindem fara rost limitele realis-
mului, Tl privim ca o problema a relatiei dialectice

dintre forma si continut si nu ca o problema stricta de
forma si limbaj. Ca un aspect al problemei noastre
centrale: crearea unei literaturi bune, majore, militante.

Directil

de dezvoltare
ale literaturii

contemporane

| ITERATURA noastra din ultimii ani

““ s-a dezvoltat in climatul spiritual
nou pe care l-a instaurat Congresul al X-lea al Parti-
dului Comunist Roman Linia politicii_culturale, elabo-
rate cu acest istoric prilej si urmdrite fara abatere
a dus, cum se stie, la fnlaturarea unor pled|C|
care stinjeniserad S|mt|tor o buna bucata de
vreme, creatia. S-au eliminat ingerintele suparatoare
n actul artistic ; au fost curmate practicile adminis-
trative, folosite adesea in locul muncii de indrumare
|deolog|ca prin convingere, au fost combatute si eli-
minate efectele daunatoare ale conceptiilor vulgari-
zatoare cu privire la mostenirea literara, s-au lichi-
dat tendintele de centralizare excesvia a edituri-

lor si publicatiilor. Toate acestea au _avut o
imensa Tnsemnatate pentru viata literard. Ae-
rul sanatos si Tnnoitor, adus de Congresul al IX-lea

si al X-lea peste tot, a patruns cu vigoare si in litera-
tura Climatul favorabil si stimulator, pe care Partidul

i l-a creat muncii scriitoricesti, poate fi recunoscut
usor in citeva aspecte evidente. A crescut numarul
editurilor literare. De la una singurd, existenta in 1967,
avem astazi sase, dintre care doud in provincie. Apar
in prezent 22 reviste literare, fata de 1l cite puteam
numara cu cinci ani inainte. S-a Tnmultit numarul
titlurilor de lucrari literare aparute ; timpul de la 1in-
credintarea unui manuscris editurii, pina la tiparirea
lui s-a scurtat simtitor ; registrul tematic al caitilor
publicate a devenit mult mai variat. Transformarile
revolutionare din viata societdtii noastre au facut sa
creasca apreciabil numarul cititorilor ; nivelul cultu-
ral si gustul lor se afla intr-un continuu progres. Li-
teratura vine si Tmplineasca azi la noi o autentica si
serioasd nevoie spirituald cu caracter realmente de
masa. Toate acestea ilustreaza imboldul puternic pe
care l-a dat climatul nou procesului creator si conco-
mitent, sporirea sensibild, gratie lui, a fortelor scriito-
rice$ti. Ultimii ani au anegistrat manifestarea in cimpul
literaturii cu lucrari valoroase a numerosi autori, care
pareau a-si fi Tntrerupt activitatea. Tot datorita cli-
matului Tncurajator au reusit sa se afirme n anii din
urma, ca talente incontestabile, peste 100 de poeti,
prozatori si dramaturgi noi, romani, maghiari, ger-
mani sau de altd nationalitate. Majorltatea lor sint
oameni tineri cu o contributie Tnsemnata la configu-
rarea peisajului literar actual si acesta e un fenomen
foarte Tmbucurator, pentru ca ilustreaza vitalitatea li-
teraturii noastre. O literatura care nu-si Tmprospa-
teaza permanent fortele aratd ca o padure ameninta-
td cu vestejirea. Nu aceasta e Tnfatisarea literaturii
roméane de azi; alaturi de arbori masivi si bogati, se
ridica zeci si zeci de vlastare tinere.

Merita subliniata Tn mod special continuitatea pe
care a asigurat-o, cu tiaditia Tnaintata noul climat, li-
chidind atitudinile de subestimare a zestrei noastre
clasice. Prezenta marilor scriitori din trecut Tn constiin-
ta publica, printr-o vie si necontenitd reactualizare cri-
tica, a marit sensibil Tncrederea Tn geniul poporului nos-
tru, a constituit pentru autorii contemporani o Tnalta
scoala civica si artistica, un indemn viu la atingerea
si depasirea realizarilor obtlnute pina acum. Valorifi-
carea mostenirii literare, ntr-un veritabil spirit leni-
nist, s-a dovedit, practic, a fi o problema de prim ordin
a culturii socialiste, care este interesatd direct si vital
sa asimileze critic tot ce a creat durabil in trecut po-
porul nostru. Numai astiel literatura prezentului se
poate ridica pe temelii trainice, dobindind o cons-
tiinta profunda a legaturilor ei stravechi si intime cu
nazuintele de libertate si justitie sociald, cu aspiratia
spre adevai, dreptate si frumusete a oamenilor aces-
tui pamint. Asa iese la iveald o experientd umana o-
riginald, alcatuitd din traditii creatoare progresiste si
din opere contemporand, in stare sa Tmbogateasca pa-
trimoniul culturii universale.

Valorificarea mostenirii literare se Tntregeste prin
eforturile similare depuse Tn literaturile nationali-
tatilor conlocuitoare, unde sfera de cercetare si in-
vestigatia comparatista se largeste continuu, iar ge-
neralizarea sinteticd contribuie la o viziune stiintifica
asupra mostenirii  culturale specifice a acestor na-
tionalitati.

Umanismul socialist se caracterizeazi tocmai prin
capacitatea integrarii_ superioare a_tuturor valorilor
spirituale omenesti. Lui Ti e strdind sardcirea literatu-
rii noastre de autorii si operele care au avut o reald
contributie istorica la dezvoltarea progresista a socie-
tatii Tendintele izolate de ignorare sau negare a unor
scriitori valorosi din trecutul Tndepartat sau apropiat
sint In ultima instanta, resuscitari ale Tngustimilor vul-



garizatoare si neavind nimic comun cu reconsidera-
rea marxista, nu pot sa nu primeasca o replica promp-
ta In noul climat instaurat. Tot asa, tentativele de a re-
nunta la spiritul critic Tn actul preluarii mostenirii lite-
rare nu sint acceptabile sub nici un motiv, si ele con-
trazic principiile valorificarii marxiste, care reactuali-
zeaza din trecut numai ceea ce corespunde efectiv cu
nazuintele lumii socialiste, ceea ce a ramas intr-ade-
var viu si meritd sa trdiasca. Acolo unde se manifesta
ignorarea acestor cerinte avem de a face cu per-
sistenta unor conceptii Tnvechite. Politica parti-
dului nostru 1n problema mostenirii culturale, ca-
racterizindu-se printr-o grija de a asimila cit mal
comprehensiv, dar cu fermitate principiala si ascutire
critica valorile trecutului, capata o reala viata in
cultura romana contemporana.

T ARALEL,

largirea apreciabila a
orizontului  spiritual, prin posi-
bilitatea cunoasterii a tot ce s-a iInfaptuit si se
infaptuieste de pret pe plan spiritual, In alte parti,
a contribuit la ascutirea interesului literaturii noastre
pentru problematica vietii contemporane si a facut-o
sa aiba ambitii superioare. Tn centrul interesului lite-
rar se afla firesc experienta autorilor din tirile so-
cialiste, precum si a scriitorilor cu vederi Tnaintate
din Tntreaga lume. Scriitorii nostri se simt infratiti cu
toti acei care militeaza azi pe glob, prin literatura
lor, pentru marile idealuri ale omenirii, pentru pace,
libertate, independenta nationalda si echitate sociala.
Autorii romani se considera angajati intr-un larg front
al artei revolutionare si progresiste, tinind sa-si adu-
ca o contributie originala la aceasta lupta.

Caracterizind global evolutia ei in acest cli-

mat nou, putem spune ca activitatea scriitoriceasca
a stat sub semnul unei mari_ fertilitati. Practic, au
aparut multe carti remarcabile si nu putine, care

au sanse serioase sd Tnvingad uitarea. Aproape toti
scriitorii nostri consacrati qu dat in ultimii ani pagini
dintre cele mai bune ale operei lor. La un inalt nivel
de originalitate si inventivitate artistica _s-au
situat s1 contributiile unor talente afirmate chiar n
Ferloada la care ne referim si_ajunse repede sa riva-

izeze cu numele cunoscute. O imagine grdaitoare a
calitatii superioare cistigate de scrisul contemporan
poate fi scoasa si din tinuta debuturilor celor mai sem-
nificative.

Tn general, literatura noastra a cistigat mult n
finete, diversitate, profunzime, elevatie intelectuala si
expresivitate. Productiile primitive, concepute dupa
niste sgbloane uzate si bazate pe o viziune maniheista
a vietil, scrierile reduse la o observatie saraca si
superficiald, doar a unei ideistici simpliste, sau la ver-
sificarea citorva lozinci, ajung sa fie tot mai rar tipa-
rite si, chiar atunci cind se Tntimpla aceasta, ramin in-
tr-o zona de interes nul. Dar si cautarea succesului
facil prin retete ,,garantate”, vinarea pitorescului n
sine, reluarea acelorasi motive, fara nici o adincire,
teribilismele, simulatia Tndraznelii au Tnceput sa 1in-
timpine o rezistenta crescinda.

Unul din principalele aspecte ale spiritului Tnnoitor,
patruns 1n literatura noastra actuala, e adevarata
explozie lirica pe care ea o0 cunoaste. Asistam 1n
ultimii ani la o Incontestabila inflorire a poeziei roma-
nesti contemporane. Aceasta si-a extins si aprofundat
considerabil universul, tinzind spre o Tmplinire
a necesitatilor splrltuale corespunzatoare  uma-
nismului socialist. S-au scris miscatoare versuri de
identificare cu idealurile politice care anima azi po-
porul nostru. S-a dezvoltat Tn acesti ani o Tnflacarata
liricd patriotica ; ea_ a reusit sa exprime, Tn accente
sufletesti autentice si metafore inspirate, atasamentul
pentru tot ce a faurit, infruntind asprimile’ istoriei,
poporul roman ; dramatica tenacitate cu care el a
luptat spre a-si apara pamintul, independenta, drep-
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tul la o existenta liberd si demna sub soare, pentru a
asigura progresul material si spiritual al Romaniei,
contributia sa la dezvoltarea civilizatiei mondiale. Nu
putine versuri vibrante au dat glas unitatii granitice
a natiunii noastre socialiste in _jurul Partidului.

Amplul registru liric n-a neglijat, Tns&, si alte sfere
ale omenescului : Infiorarea in fata misterelor firii, Tn-
trebarile rascolitoare privind ciclurile vietii, nas-
terea si moartea, sentimentul cosmic sI reac-
tiile intime, dialectica dragostei si participarea
la miracolele naturii, bucuria si melancolia, zborul
imaginatiei creatoare si chinul urmaririi ei cu cuvin-
tele, nelinistea nobild pe care i-o imprima spiritului
setea cunoasterii.

Tn multe din aceste trairi lirice, poetii nostri, romani,
maghiari, germani si de alte natlonalltatl au izbutit sa
aducd o sensibilitate realmente contemporand, o
viziune originald, o inventie verbala ineditd, Tnrudite
prin conceptia comund asupra lumii si totodata perso-
nale prin forta talentului.

Si In proza se remarcad efectele salutare ale ace-
luiasi proces Tnnoitor, chiar dacd nu sub o formi atit
de izbitoare. Aici, observatla vietii a devenit mai a-
tentd si mai_pertinenta. Personagele romanelor si po-
vestirilor scrise Tn anii din urma prezintd o complexi-
tate psihicd superioara. Comportarile umane apar stu-
diate Tn determindrile lor multiple, neignorindu-li-se
resorturile intime, mobilurile de multe ori inavuabile,
impulsurile |nconst|ente si dilemele interioare. S-a 13r-
git, in ansamblu, ‘spatiul prozei analitice, de explorare
a sufletului omenesc. S-au ivit, de asemenea, romane
si naratiuni interesante, care nu se sfiesc sd recurga
la ingenioase insertii eseistice sau la proiectii fantas-
tice, pentru a-si amplifica si ascuti problematica abor-
daté. E vadita si 0 perfectionare a mijloacelor de
expresie. Tot mai firesc sint utilizate, chiar si in proza
de creatie obiectiva, rasturnarile cronologlce construc-
tia epicé, bazatd pe tehnica muzicald a contrapunctu-
Iui, monologul interior, colajul de documente brute,
dublarea planului imediat prin altul alegoric sau sim-
bolic, Tnlocuirea naratorului ou diverse persoane, che-
mate sa faca lungi si independente acte confesive etc.

Cita vreme asemenea procedee au o justificare
organicd, si nu urmeaza doar o ,moda"”, ele maresc
expresivitatea textului si-i reliefeaza sensul. Me-
ritd, de aceea, subliniat puternic un lucru : auten-
ticul aspect nou al prozei noastre actuale rezulta din
facultatea ei de a trece printr-o meditatie profunda
observatia asupra vietii. Fie ca se ocupa cu realitatea
exterioard sau interioard, numai acele carti care au
reusit sa conduca faptele relatate sau analizele psiho-
logice catre niste adevarate probleme contemporane

porta arbitrarul.

pentru cd nu poti stratifica si ra-

au stirnit interesul cititorului. Multe romane, ori nara-
tiuni scurte, scrise adesea bine si compuse cu destuirt
dibacie, au lasat publicul indiferent, pentru ca le-a
lipsit 0 asemenea problematica sau au Tncercat sa o
Tnlocuiasca prin una artificiala. Dimpotriva, suc-
cesele, acolo unde au avut efectiv loc, au co-
incis cu o T1ndreptare sporitd a atentiei catre
viata sociala. Fenomenul reflecta faptul simplu c& nu
e p03|b|Ia o literatura care sa scoata la iveala proble-
me intr-adevar actuale si_interesante, ocolind preocu-
parile curente ale oamenilor, condltllle lor de trai si
raporturile dintre ei.

Cele mai substantiale carti de proza aparute in anii
din urma se vadesc a fi rodul unei Tntelegeri supe-
rioare a realismului. Dincolo de diferitele tehnici nara-
tive sau descriptive folosite, in ele apreciem bizuirea
lucrurilor Tnfatisate pe experlen'ga noastrd istoricd con-
creta, pe datul trdit nemijlocit, pe adevarul vietii coti-
diene. Realismul 7i reclama scriitorului sa explorez®
lumea Tn care ne miscam, sa ia act neaparat de con-
lumea Tn care ne miscdm, sa ia act de contradictiile
ei, sa contribuie la gaswea solutiilor pentru perfectlo-
narea continud a societatii. Aceasta inseamni a fac®
din literaturd un act de constiinta si implica, prin Tn-
sdsi prezenta activa a spiritului critic, folosirea ob-
servatiei pentru o reflectie profunda asupra vietii.

Cu o situatie, nu mult deosebitd, ne intilnim Tn dra-
maturgia ultimilor ani. Ne-am obisnuit sa spunem ca
literatura destinata scenei a ramas in urma. Dar
uitdm, repetind astfel de afirmatii, un lucru : examenul
public, la care sint supuse operele dramatice e mult
mai sever. Ce ecou real are un roman sau o placheta
de versuri mediocre nu se vede usor si indata. O pie-
sa slaba, Tnsa, cade sl judecata facuta asupra ei <
imediata si fara apel. Oare alte genuri literare, supuse
aceluiasi regim, nu ne-ar aparea mult mai sarace? S&
retinem, atunci, faptul ca existd autori dramatici con-
temporanl care, in ciuda examenului sever amintit, au
fost jucati cu sali pline, in epoca din urma, ani de-a
rindul. Secretul succesului lor e iarasi abordarea cu-
rajoasa a realitatilor vietii, Tnfatisarea veridica a
unei largi si nuantate galerii tipologice, umane, a
unor conflicte semnificative, a Tnfruntarii dintre vechi
si nou. Literatura noastrd dramaticd s-a Tmbogatit
ap0| tot Tn anii recenti, cu citeva valoroase pies®
istorice care rasfring prin problematica lor lumini re-
velatoare si asupra prezentului. Reactualizind mari fi-
guri eroice ca Stefan cel Mare, Petru Rares, Mihai Vi-
teazul, Horia, sau importante evenimente nationale ca
Unirea Principatelor, ele sintTn stare a exercita o certa

(Continuare in pagina G)

ceptului. Poate nu este o coincidenta
istorica faptul ca intr-o ordine ma-

E poate pune intrebarea, cum e

posibila o democratie literara,

care presupune, ca orice de-
mocratie, egalitate sau méacar tendin-
td spre egalltate intr-un  domeniu
unde domneste valoarea care, firesc,
este ierarhizata ? Neexistind valori
egale, nu pot exista, deci, dupa unii,
nici raporturi egale societatea lite-
relor, prin nsdsi natura ei, este, si
trebuie s fie, strict ierarhizata Si
Tncarcata de pr|V|Ieg|| ca un ordin
medieval. Orice tendintd de a forta
alte raporturi ar fi contrare naturii
Tnsasi a literaturii si culturii si ar
putea aduce macar o regretabila con-
fuzie de valori, neprielnica unei a-
devarate infloriri a culturii.

Aceste Tndoieli se bazeaza pe un
sir intreg de confuzii, pe deoparte,
dar si pe o mentalitate destul de a-
proape de gindirea primara.

Mai ntli, ierarhia reala a litera-
turii este o ierarhie a operelor, nu
a oamenilor. Tn cetatea literelor lo-
cuitorii sint carti care se raporteaza
unele la altele. Ele patrund aici,
inegale, e adevarat, ca valoare, dupa
ce au fost supuse unui examen ba-
zat pe cea mai strictd egalitate, ab-
solut necesar pentru a permite o
ierarhizare dreapta, bazata pe ade-
var Ele se supun, cu modestie,
principiilor de estetica, Tntelese nu
neaparat ca un cod de reguli (asa
cum se considera Tn clasicism), dar
nu mai putin riguroase in intimita-
tea lor, care afirmad intli de toate

car partial democraticd, Tn antica

ROBLEMA democratiei litera- Atend, s-a nascut marea teorie a

re mai are si alte aspecte conceptului si cultul raporturilor ab-

legate de faptul ca operele stracte, fara de care Tntreaga noas-

acele opere care exista, adica au o nu sint Tnlocuibile, cad o litera- tra civilizatie nu poate fi conceputa.
unitate subterand, o structura plina turd se compune din varietatea lor Medievalistul Le Goff considera pe
de semnificatie, si constituie un mo- irepetabila. Cind aud pe cineva buna dreptate cd feudalismul repre-
del mai bogat sau mai sarac al lu- intrebindu-se cine-i  mai  mare, zinta un pas Tnapoi fata de lumea

mii obiective spre a carei infinita
Tntelegere aspira fiecare artist, 1n
toate clipele creatiei sale.

In cetatea literelor locuiesc ope-
rele care existd, omologate ca atare
de sentimentul, daca nu de cunoas-
terea clara, a marilor legi ascunse
partial, care guverneaza creatia ar-
tistica. Tn fata acestoi’ legi, toate
operele ine ale ca valoare au drep-
turi egale de dezvaluire, asa cum si
Tn societatea omeneasca oamenii
foarte diferiti si cu aport diferit la
mersul si existenta sociald se su-
pun si sint judecati egal in fata le-
gilor care guverneaza raporturlle
dintre oameni. Democratia Tnseamna,
pe acest plan, egalitatea de jude-
cata, dreptul de a fi judecat in func-
tie de aceleasi criterii. lerarhizarile
adevarate, naturale si autentice, nu
sint posibile decit Tn conditiile celei
mai stricte democratii de drepturi.

Privilegiul nu e consfintirea unui
drept natural, ci, dimpotriva, o iner-
tie si o Tnghetare, in cel mai bun
caz, al unor raporturi vechi, incapa-
bile altfel sa se apere. Legile este-
tice. daca sint obiective, asa cum
credem, atunci au valabilitate gene-
rala si unitate de criterii si se exer-
cita neintrerupt. Sau daca ar fi su-
biective legate doar de ce Ti nlace
sau nu fiecarui cititor, atunci desi-
gur, Tntreaga problema nu se pune,

Tolstoi sau Dostoievski ?, Tmi zic,
iata un rezultat al invadarii tabelei
Diviziei A din fotbal Tn literatura,

Tnsa esentiala mi se pare libertatea

dreptei ludecatl neintinate de nici
o idolatrie, ca sa nu vorbim de sim-
ple interese, care muta, de altfel,
discutia noastrd in planul probleme-
lor de etica elementara.

Implicatiile dreptei judecati, ba-
zatd pe criterii egale si constante,
sint numeroase si acest lucru de
fapt m-a Tmpins sa scriu acest ar-
ticol.

Mai ntii, existd un aspect prac-
tic si imediat. Trebuie sa ne stra-
duim sa Tntronam un asemenea cli-
mat Tncit_nimeni sd nu poatd zadar-
nici desfasurarea evaluarii obiective
si drepte, atft cit omeneste este po-
sibil, neultind Tn plus nici o singurd
cllpa ca afirmarea adevarului des-
pre o opera este o datorie pe care
n-o avem numai fata de noi Tnsine,
dar si fata de cititori.

Mai existd Tnsid o implicatie, ceva
mai teoreticd, de mare importanta
nsd. Dezideratul suprem al oricarei
civilizatii este de a-si construi ra-
porturi cit mai abstracte si, deci, cit
mai impersonale, dupa cum glndl-
rea adevarata se straduieste nefnce-
tat sa ajunga la cele mai generale
raporturi pentru ca adevarurile sint
universale, aceasta fiind regula con-

antica pentru ca raporturile umane
erau personale si nu legale. Legita-
tea romana a dainuit pentru ca era
adevarata premisa ei fundamentala,
egalitatea de criterii aplicata jude-
carii tuturor actiunilor umane (a oa-
menilor liberi).

Partinirea se opune dreptei jude-
cati si in esteticd si releva un nivel
uman inferior in care raporturile se
bazeaza nu pe drept, ci pe forta.
Relatiile primitive sint relatii de pu-
tere, cele evoluate sint relatii de
dreptate. Tn fata legilor esteticii nu
exista tari si slabi, nu existd impor-
tanti si neimportanti. Impersonale si
riguroase (chiar daca nu ni se dez-
valuie usor si In intregime), ele se
aplica superior nemilos. Talerele se
balanseaza si zeita cu ochii legati isi
exercitd dreptul. Operele tisnite din
adincurile generatoare ale subiecti-
vitatii. din confruntarea sensibilita-
tii excesive a artistului cu lumea,
odatd configurate, Tsi cuceresc aripi
obiective trecind prin fata acestor
impersonale criterii, ca sa poata e-
xista. Th ,,mintuit azur".

Cine nu poate accepta aceasta
stare naturald de lucruri este sortit
unor amare deceptii Tn timp, atit de
amare ncit nu le-as dori nici celor
mai aprigi dusmani ai mei.

Alexandru Ivasiuc
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opera educativa, patrioticd. Succese revelatorii
a obtinut Tn acesti ani, Tmbratisind aceeasi lar-
gd problematicd " umana, si dramaturgia natio-
nalitatilor conlocuitoare din 'Romania. Daca tinem
seama ca& si fortele autorilor dramatici au spo-
rit si numara azi o serie de talente noi, remar-
cabile, ca nu putine din textele teatrale scrise Tn
ultima vreme au ajuns sa fie jucate cu succes chiar
peste hotare, n-avem motive sa mai consideram dra-
maturgia originalé Lramasa in urma".

Miscarea nestinjenitd a veritabilei imaginatii poetice,
|ncurajarea originalitatii, au fiacut sa creasca aprecia-
bil si calitatea literaturii pentru copii, a literaturii stiin-
tifico-fantastice si a literaturii de aventuri. S-au
scris de asemenea Tn acesti ani citeva scenarii
cinematografice interesante, care au permis realizarea
unor filme bune.

DACA vrem sa caracterizam Insa

exact fenomenul literar prezent nu

trate. O asemenea conceptie nu asigura un teren
fertil creatiei, asa cum lasa falsa impresie. Orice gra-
dina trebuie plivita ca sa creasca in ea florile.

Alt fenomen care a venit sa paraziteze procesele
innoitoare generate de noul climat e epigonismul.
Largirea orizontului cultural odata cu stimulentul in-
telectual rodnic imprimat creatiei a iscat si o dispozi-
tie la imitatia sterild printre autorii cu o slaba perso-
nalitate. Acestia au pornit sa transpuna, fara discer-
namint si dupa o mecanica facild, teme, situatii, con-
flicte si stari psihice din literatura apuseana ( contem-
porana, Tn lumea noastrd, refuzind sa vada ci ele nu
aveau adesea nimic comun cu ea. Au luat nastere
astfel si unele lucrari dramatice construite pe senti-
mentul absurditatii existentei, pe artificiale dileme
existentialiste, atribuite unor personaje (in special din
mediul |ntelectual) care nu le-au trdit niciodata.

putem sa ignoram si un anumit revers al proceselor

descrise. Climatul favorabil n-a fost folosit uneori
Tn chipul cel mai rodnic. Cintarite bine, rezultatele sint
inferioare conditiilor atit de prielnice care s-au creat.
Calitatea productiei literare a crescut evident 1in
genere, dar numarul operelor mari, de o puternica
stralucire, chemate sa cunoasca o intinsa popularitate
si sa se Tntipareasca adinc in constiinta publica, a ra-
mas relativ mic. Nu totdeauna finetea a fost Tnsotita si de
substantd. Prea putine carti au atacat problemele cele
mai arzitoare ale societatii noastre in etapa ei ac-
tuald, pentru a le discuta cu Tndrazneald si profun-
zime revolutionard. Participarea literaturii contempo-
rane la viata poporului, la lupta si munca lui neobo-
sita, e o realitate incontestabila. Dar operele
angajate, cu un caracter social-politc ascutit,
de o Tnalta valoare artistica si, Implicit, de o
puternica fortd educativda nu au intrunit Tnca un
numar satisfacator. Uneori, stradania pentru ase-
menea creatii a fost Tnlocuitd cu interventii pu-
blicistice. Ba n-au lipsit nici cazurile cind creatia li-
terara contrazicea profesiunile de credinta scriitori-
cesti, vadind preocupdri minore, laturalnice, fara vreo
Iegatura serioasa cu realitatile vietii, sau chiar eva-
zioniste.

Din destule romane si piese de teatru lipsesc con-
tradictiile adevarate gle vietii noastre, conflictele cu
senjnlflcatu sociale adinci, fiind nlocuite cu drame
singulare si nesemnlflcatlve cu framintari intelectuale
sterile, cu speculatii abstracte. Largirea tematica a
fost |nteleasa de unii ca o ocolire a temelor majore.
Investlgarea intregii sfere a omenescului a fost une-
ori Tnlocuita prin  cantonarea Tn zonele sufletesti
Obscure, abisale, in starile anxioase si depresive, in
cimpul reflexelor individualiste si reveriei gratuite. A-
ceasta n-a dus, pe o zona a liricii si epicii, la diver-
sitate, ci, dimpotriva, la uniformitate.

Tnlaturarea obstacolelor dogmatice, care Tmpiedicau
exercitiul fortei creatoare artistice n-a fost Tnsotita, din
pacate, Si de o dezvoltare corespunzatoare a raspun-
derii scriitoricesti ia toti creatorii. In climatul nou n-a
functionat o destul de vie reactie Tmpotriva tendin-
telor’ de a-1 folosi pentru unele manifestari straine
spiritului literaturii noastre socialiste si telurilor ei prin-
cipale. Desigur, astfel de fenomene n-au fost in stare
sa schimbe cursul literaturii noastre si nici sa-i alte-
reze substanta, dar i-au umbrit realizarile.

Paralel cu numeroasele scrieri valoroase, a prolife-
rat si o literaturd veleitara, a Carei singurd Tnsusire
era o anumita Tndeminare stlllstlca un vag nivel de
»Scriiturd” — cum se spune.

Simplificarea binevenita a procesului aparitiei car-
tilor a avut efectul nedorit de a ntretine sl o aseme-
nea productie. Se spune, pe drept cuvint, cA pentru ca
operele majore sa rasara, e necesar sa fie Tncurajate

orice zvicniri de talent, Tntrucit din ele se aleg, cu vre-
mea, scrierile merituoase, iar aceasta ar implica fatal
ti tiparirea unor lucrdri discu’abile. Productia literara
presupune unele asemenea riscuri, dar stradania de a
le reduce la minimum nu trebuie sa absenteze. Lipsa de

raspundere a unor reviste, edituri si critici a ne-
glijat tocmai aceasta grija. Ne-am trezit ast-
fel cu o puzderie de veleitari literari, grabiti

sa-si tipareasca versurile sau prozele, adesea ano-
dine, sa se considere apoi automat scriitori si sa ceara
imperios primirea Tn Uniune. Numai in fiecare an al
diferitelor facultdti din tara, cel putin sapte-opt stu-
denti au preocupari beletristice si reusesc sa le dea,
datoritd lecturilor, un anumit lustru intelectual, desi
sint lipsiti de autenticd vocatie. Daca toate aceste
productii ar lud inevitabil calea tiparului, cum s-a
Cam Tritimplat uneori Tn ultimii ani, numarul pretin-
silor poeti, prozatori romani ar creste astronomic
peste foarte putind vreme. FaCilizarea afirmarii talen-
telor nu trebuie confundata cu abandonarea exigen-
tei in procesul selectarii elementelor realmente Tnzes-
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preocupate de cu totul alte probleme. A aparut
o tendintd de imitare a ,noului roman" dis-
pusd a reduce epica la un Joc formalist cu planu-
rile naratiei. In asemenea scrieri, eroii se pre-
zentau Vvaduviti de orice apartenenta la o so-
cietate concreta si istoric determinata, plimbindu-si
printre filele cartllor 0 prezenta fantomatica si fara
rost. Creatiei de figuri memorabile, sau analizei psi-
hologice chemate s& releve o problematlca morala in-
teresantd si caracteristicd pentru experientele vietii
noastre, li se substituie astfel o speculatie intelectua-
lista trudnlca Tot asa, o proza botezatd ad-hoc ,,oni-
rica" s-a grabit sa “reclame dreptul la delirul verbal

dupa cum alta, intitulata ,experimentald”, la o
palavrageald pretentioasa, fara nici o noima.

O plictiseala ucigatoare se degaja din asemenea
copii servile dupa niste mode literare intrate Tn desue-
tudine de pe acum. Fenomene de epigonism s-au ma-
nifestat si Tn lirica, unde obiectul imitatiei l-a consti-
tuit mai cu seama poezia noastra interbelica. Unii au
redescoperit curente literare Tngropate de mult si s-au
apucat sa le repete experientele, fard prea multe re-
zultate, nici la data cind au fost facute pentru prima
oara. Si aici, formule poetice, cu o anumita justificare
in epocd, le gasim reluate Tn complet altd ambianta
istorico-sociald, careia nu-i spun nimic, ba dimpotriva
li contrariaza gusturile si aspiratiile. Motive lirice lip-

.atentia scriitoriceasca, realitatea s-a dovedit a fi

site de orice legaturd cu realitatile din jur (solitudi-
nea, regresiunea in primitivitate, cultul insolitului si
extravagantel) 0 recuzita metaforica prafuitd care a
apartinut traditionalismului gindirist (ingeri, vestigii
tracice, duhuri telurice) au Tnceput sa prolifereze prin
numeroase versuri. Nu lipseste nici arsenalul limbaju-
lui poetic purist (simboluri matematice, formule erme-
tice? ; Tn alte productii Tntflnim bizareriile avangardis-
mului interbelic, expresiile socante cultivate absolut
gratuit. Eplgonlsmul tinde sa functioneze chiar fata de
poetii contemporani. ldeile poetice ale celor mai n-
zestrati dintre ei sint rapid pastisate si demonetizate
printr-o repetitie in serie. Paradoxal e ca acest epi-
gonism a luat fiintda, invocind principiul originalitatii.
Dar intelegind formal si superficial lucrurile, nepor-
nind de la niste realititi traite, neavind o experienta
omeneasca bogata si hranindu-si scrisul cu o materie
livrescd, unii produc tocmai in numele originalitatii
o literaturd uniforma, fara relief si varietate. Ea se
infatiseaza ca o copie palida a ceea ce s-a mai vazut
odata_ si plictiseste prin stereotipie. Literatura_epi-
gonicd se condamna singurd prin lipsa oricarei ori-
ginalitati. Unii cred cd&, Iluindu-se dupa modele
din Occident, scrierile Ior vor gasi mai usor rasunet
peste hotare. Dar niciodata literaturile cu o difuziune
mondiala n-au fost interesate sd traducd opere care
sint imitatia celor produse de ele. Dimpotriva, au
cautat mereu sa ia cunostintda pe aceasta cale cu o
viziune asupra lumii si o sensibilitate umana inedite.
Numai prin ce sintem noi Tnsine astazi 7i putem inte-
resa pe altii. Ceea ce vrea sa afle lumea din cartile
noastre e o _marturie sincerd, profundd si instructiva
asupra marii experiente omenestl facute de Romania
socialista. lata motivul pentru care pina si reluarea
preocuparilor literaturii noastre interbelice Tndepar-
teaza, practic, scrisul nostru cotemporan de adeva-
rata sa originalitate si numai actualitatea puternica,
adica explorarea curajoasa a tot ce are revelator in

ordine universala specificitatea locala si istorica i-O-'t

poate conferi.

Epigonismul e reprobabil si fiindcd devine vehicu-
lul unor conceptii, idei si stari sufletesti
apartin si in care nu ne recunoastem. Prin el tind sa
se infiltreze in literatura noastrd, de pilda, diverse
forme ale disperarii si nihilismului anumitor medii_in-
telectuale din lumea capitalistda moderna. Neputinta
oamenilor de a comunica intre ei, viziunea sumbra
eschatologica a viitorului, devine optlca unor scrieri
care-si reprezinta eX|stenta ca si cum ar fi traitd cu o
gluga pe ochi. Mimetismul a adus si In liricd niste dis-
pozitii sufletesti mistice curioase, inclinatii de a face
apologia primitivitatii si izolarii soI|p5|ste sub semnul
aristocratismului intelectual, atitudini Tmprumutate fara
spirit critic din poezia interbelica.

La tolerarea acestor concesii ideologice incompati-
bile cu umanismul socialist a contribuit si altceva :
unii s-au simtit tentati sa interpreteze afirmarea speci-
ficitatii creatiei literare ntr-un sens estetist. Ei au rein-
viat teza c& arta isi e siesi suficienta si ca simpla ei
existentd o justifica socialmente. Altfel zis, operele
literare izbutite dintr-un punct de vedere asa-zis ,,strict
estetic" Tsi Tmplinesc fatal functia educativa si raspund
cerintelor umanismului socialist. Nu e greu de observat
cum o0 asemenea teza lasa drum liber influentelor ideo-
logice straine. De vreme ce numai ,,reusita artistica” in
sine intereseaza, mentalitatea pe care o exprima o carte
iese din dlscutle Dar e limpede ca nu insuflind senti-
mentul zad&rniciei eforturilor umane sau imposibilitatii
cunoasterii adevarului si distingerii binelui de rau, vom
forma oameni hotdariti sa-si daruie toata energia cla-
dirii societatii comuniste. Nici  predicind cinismul,
indiferenta fata de colectivitate, resemnarea, ori
cautarea’ Tmplinirii noastre n extazul mistic, nu vom
contribui la dezvoltarea constiintei socialiste. Tot asa
de clar e ca apologia primitivitatii nu ne va ajuta sa
ducem Tnainte revolutia tehnico-stiintificd si sa asigu-
ram poporului romén o viata demna si civilizata.

Estetismul ascunde tocmai aceasta confuzie grava.
El i-a facut pe unii sa ocoleasca preocuparile centra-
le obstesti si sd-si cheltuiasca talentul Tn exercitii
gratuite, lipsite fatal de orice valoare prin lipsa de
Importanta. Thca o datd putem verifica Ipocrizia fun-
ciard sub care estetismul se ascunde. Daca ar urmari
numai perfectia artistica, nimic n-ar fi trebuit sa-1 de-
ranjeze In a promova o literatura puternic angajata,
cu un bogat continut umanist socialist, atita vreme
cit ea ar avea o Tnaltd tinutd artisticd. Dar in realita-
te atitudinile estetiste s-au caracterizat prin repudie-
rea problematicii contemporane si cultivarea evazio-
nismului, ceea ce dovedeste ca substratul lor ideolo-
gic nu e deloc neutru, cum se pretinde.

Asemenea tendinte se conjugd, ca de obicei, cu un
nemarturisit snobism intelectual. Tn locul muncii difi-
cile pentru atingerea autenticei tineti artistice, s-au
gasit unii care sa aleaga calea mult mai usoard, a
sofistificarii expresiei. Ni s-au oferit astfel niste texte
alambicate si ininteligibile, decretate culmi ale sub-
tilitatii. Obscuritatea lor Tnsd, am avut prilejul sa con-
statdm, era chematd sa acopere o observatie saraca,
o gindire lipsita de articulatie si un vid al sentimen-
telor. Tn asemenea scrieri fira sens, aride si plicti-
coase, victimele snobismului intelectual se grabesc sa
declare ca gasesa mari ntelesuri filozofice si tilcuri
ascunse, acolo unde adesea nu exista altceva ni-
mic decit o bfiguiqld pretentioasa.

Reactiilor bunului simt li se opun tot felul de teorii
asupra artei dificile care cere o initiere speciald. Dar
marea literaturd, atunci cind reclama efort de inte-
legere (Dante, NoValls, Rimbaud, lon Barbu), il recom-
penseaza cu o bogatie reala a continutului, nu cu
platitudini formulate sibilinic. Snobismul intelectual
Tntretine obscuritatea artistica inutila si care simu-
leaza profunzimea. Spectacolul ne apare de-a drep-
tul comic, amintind reactia lui Jupin Dumitrache in
fata frazelor imbecile din Vocea Patriotului Nationale
si replica personajului : ,,E scris adinc 1".

Trebuie sa subliniem, Tnsa, ca toate aceste feno-
mene negative au avut un caracter periferic si n-au
afectat decit superficial cursul mare al evolutiei li-
teraturii noastre. Chiar si atunci cind galdgia facuta
n jurul lor a cautat sa creeze impresia falsa ca ocupa
cu
totul alta. Literatura romana contemporand si-a ur-

mat drumul ei ascendent, capatind o mare constiintad
de rosturile sale Tn procesul fauririi omului nou, al
societdtii socialiste multilateral dezvoltate. Un ade-

care nu ne™J



véarat salt calitativ s-a produs Tn Tntelegerea cdilor
specifice prin care ea poate efectiv participa la o
atare opera nobila si dificila. Partidul Tncurajeaza o
cit mai mare diversitate de forme, stiluri si viziuni ar-
tistice, se opune uniformizarii personalltatn artistice
necesare. Unitatea telurilor se realizeaza printr-o dez-
voltare a tuturor insusirilor proprii diverselor talente.
Tocmai acest fapt ne determina, oricite realizari im-
portante am avea, sd nu trecem peste neajunsuri, ci,
dimpotriva, sa le scoatem la iveala cu luciditate si
simt al raspunderii. Abia pentru ca dezvoltarea lite-
raturii noastre Tn noul climat confirmad justetea poli-
ticii partidului si deschide si mai luminoase perspec-
tive creatiei, ne simtim datori sa examinim de pe
aceste p02|t|| definitiv cistigate slabiciunile ei, spre
a le face sa dispara.

Rolul

criticii

IgRITICA este constiinta unei litera-
eturi. Prin urmare, situatia literaturii
noastre actuale este, fireste, intr-o strinsa legatura
cu modul cum functioneaza critica literard. Aceasta
nu poate, oricite stradanii ar depune, sa creeze ea
operele pe care ar dori sa le vada aparind. Dar con-
tribuind ca literatura sa se cunoasca mai bine, adica
sd-si aprecieze cu luciditate realizarile si scaderlle,
sa-si reprezinte foarte concret ecoul lor efectiv in
Aconstiinta publica, sa capete o intelegere profunda a
raspunderilor istorico-sociale ce-i revin si si-si in-
drepte eforturile citre obiectivele chemate sa le Tm-
plineasca, va finlesni si grabi ivirea unor asemenea
opere.

Daca am constatat o crestere simtitoare de nivel
calitativ al scrisului Tn ultimii ani, faptul se datoreste
si progreselor criticii. Ea a devenit mult mai atenta
la valoarea artistica a productiei literare. Comenta-
riul cartilor recenzate tine astazi seama ntr-o masura
superioard de natura specificid a creatiei literare, po-
ezia, romanul, nuvelistica, dramaturgla sint analizate
n conformitate cu structurile lor proprii, intime, e un
progres incontestabil consolidarea acestei optici care
evita sa mai ceara liricii sa exprime lucruri destinate
a face obiectul prozei si invers. Au crescut simtitor
si facultatile criticii de a evidentia diversitatea pei-
sajului literar, scotind la iveald particularitatile ar-
tistice ale operelor izbutite si individualitatea talen-
telor. Exegeza a devenit mai subtila si mai perso-
nalda, s-au rarit cronicile literare care semanau una
cu alta ca doua picaturi de apa; in locul aprecieri-
lor uniforme, s-au Tnmultit observatnle diferite si noi
asupra aceloraS| volume. Tn aceasta tendintd de adin-
Cire a interpretirii operelor si realizarii individuali-
tatii creatoare, critica si-a perfectionat mijloacele
analitice, a reusit sd-si Tnsuseascd anumite metode
moderne dovedind c& stie s& le foloseasca, nu o dat,
cu pricepere. Se schiteazd si o tendintd de a con-
duce observatiile particulare catre imagini mai ge-
nerale ale literaturii noastre contemporane. Au apa-
rut carti de critica axate pe teme ca: din directiile
liricii si epicii romanesti actuale, domeniile sufletesti
inedite pe care Tncearca sa le exploreze proza noua
analitica. Tn astfel de volume analiza pe text se
conjuga adesea fericit cu eseistica si clasificatia sin-
tetica. Critica are meritul si de a fi Tnlaturat o parte
buna din prejudecatile dogmatice care sugrumau in-
ventivitatea poetica si, Tmpiedicind-o sa se exercite,
condamnau scrisul la schematism si sablonizare. Tot-
odata, punind accentul pe specificitatea actului crea-
tor, a corijat urmarile profund daunatoare ale unei
opt|C| Tnguste, Tncurajatoare de productii literare pri-
mitive, simpliste, fard valoare artistica si care
saraceau universul omului contemporan si pa-
trimoniul sdu cultural. Trebuie sa notam, insa, ca ase-
menea realizdri s-au Tnregistrat mai mult 1n cimpui
istoriei literare decit Tn cel al exegezei aplicate pe
fenomenul literar contemporan. Paginile care vadesc
nivelul superior atins de critica romaneasca actuala
apartin cu precadere studiilor consacrate Tn ultimii
ani clasicilor nostri, Eminescu, Creanga, Caragiale,
Maiorescu, Duiliu Zamfirescu, sau marilor scriitori din
prima jumatate a secolului XX, Goga, Bacovia, Sa-
doveanu, Rebreanu, Lovinescu, Arghezi, Blaga, lon
Barbu, Calinescu. Un fenomen similar se poate con-
stata si in critica literard maghiard din Romania, atit
n ce priveste exegeza autorilor clasici maghlarl de
exemplu Csokonai, Jakai, Arany Janos, Jozsef Attila,
cit si analiza fenomenelor si operelor dintre cele doud
rizboaie, ca de exemplu monografiile si studiile con-
sacrate lui Salamon Erno, Géal Gébor, Tamasi Aron,
Asztalos Istvan. Si sintezele despre clasicism, ro-
mantism, semanatorism, poporanism, avangardism,
expresionism privesc curente literare din trecut.

Slabiciunile criticii noastre literare se manifesta in-
deosebi sub raportul militantismului ei stdruitor si efi-
cient pentru promovaiea tendintelor celor mai Tnainta-
te din literatura noastrd con’emporana. Efectele ne-

gative pe care cu ani Tn urma le-a provocat
un anumit dirigism critic Tngust au fost, pe
bund dreptate, combatute si Tnlaturate. Tot atit
de gresiti a fost Tnsd si tendinta de a nega
orice interventie orientativa a criticii Tn viata
literard . Literatura ar inflori, conform acestei pa-

reri, doar atunci cind s-ar dezvolta absolut spontan ;
critica n-ar fi chemata decit a Tnregistra roadele unei
asemenea evolutii lasate in voia hazardului, a se-
lecta valorile, dar a se feri sa-si afirme preferintele
pentru vreo directie sau sa schiteze vreun gest de
indrumare. Neindoios ca fiecare scriitor obtine re-
zultate optime, atunci cind lucreaza dupa imboldurile
sale firesti, fara sa simta nici o constringere. E Tnsa
la fel de adevarat ca marii critici n-au renuntat nici-
odatd sa exercite si o actiune orientativa Tn viata li-

terara. Asa a procedat Maiorescu, asa au procedat
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Gherea si lbraileanu. Chiar criticii care au pledat cu
pasiune pentru o larga diferentiere a creatiei, n-au
ezitat si sustina fatis o anumiti directie pe care o
socoteau mai fertild. Eugen Lovinescu a fncurajat li-
teratura de inspiratie citadina si proza obiectiva.
George Calinescu n-a obosit sa caute a demonstra
superioritatea clasicismului. Numai pe aceasta cale
au reusit sa aiba si o influentd Tnsemnatd asupra
fnsusi cursului literaturii noastre.

Critica noastra nu poate fi decit o criticd marxista,
in consens cu orientarea ideologica a Tintregii lite-
raturi si societdti roménesti. Exegeza literara, oricum
s-ar particulariza, porneste de la o conceptie stiin-
tifica, materialist-istorica asupra literaturii si e da-
toare sa fie consecventa cu ea. Aceasta implica ne-
aparat militantismul.

Dirigismul marginit si dispus sa recurga la con-
stringeri administrative nu trebuie confundat cu ro-
lul Tndrumator al criticii. Primul e detestabil si di-
rect daunator creatiei, al doilea constituie o necesi-
tate vitala pentru ea, fiindca-f deschide orizonturi noi
si-i ajuta sa-si gaseasca fagasele cele mai potrivite
in care sd se miste. Functia orientativa a criticii se

Tmplineste nu prin decretdri si prejudecati exclusiviste,

ci prin pledoaria inteligenta, convingatoare, pasionata
pentru un ideal estetic. Ea este o parte indisolubila
a militantismului_umanist socialist. Nu poti sa te de-
clari critic marxist si sa fii in acelasi timp adeptul
spontaneitatii, sa contempli olimpian cum se dez-
voltd de la sine literatura, multumindu-te a alege
doar ulterior ce a rezultat. Filozofia marxista pleaca
de la premisa transformarii _lumii. Cu atit mai_mult
va nazui sa promoveze o artd care sa raspunda idea-
lurilor umanismului socialist.

Ezitarile criticii noastre de a-si exercita functia
orientativa Tn_sprijinul tendintelor Tnaintate au dau-
nat creatiei literare si sub alt aspect. E o iluzie sa
ne nchipuim c&, acolo unde nu are loc o pledoarie
vie si sustinutd pentru idealurile umanismului socia-
list, terenul rdmine neutru. Alte orientéri isi croiesc
drum si nu totdeauna cele dorite. Multe din fenome-
nele literare parazitare pe care le-am semnalat s-au
ivit si pentru ca interventiile critice chemate sa le
combata au lipsit sau au fost extrem de timide.
schimb, asemenea tendinte au gasit voci grabite sa
le sustind si sa le incurajeze. Sub semnaturi fara
raspundere, cultul psihologiei abisale, teza absurdi-
tatil existentei umane, cochetarea cu irationalismul,
apologia primitivitatii, mitomania, excentricitatile, oni-
rismul delirant si jongleria verbala fard noima au
fost, nu o data, aplaudate. Lipsind reactia care sa
descurajeze asemenea tendinte strdine conceptiei
noastre despre lume, sigur ca ele au proliferat si au
creat destule confuzii Tn constiinta literara.

Tntr-un chip similar s-au facut simtite in activitatea
criticd infiltratii estetizante. Slabul interes aratat ope-
rei de orientare a creatiei a deplasat accentul pus
cu Tndreptdtire pe valoarea artisticd Tn aceasta di-
lectie. Unii critici au Tnceput sd neglijeze complet
discutarea idealurilor si sentimentelor pe care le
exprima o carte. Critica marxista, respingind igno-
rarea specificului creatiei artistice, nu face nici
o clipa abstractie de continutul social, mo-

ral, gnoseologic al valorilor estetice. Ele se

constituie din substanta lor transfigurata intr-o ex-
presie particulard, proprie artei. A nu voi sa discuti
ce spune o opera literara Tnseamna a nu putea emit»
practic nici_o judecatd estetica serioasa asupra aces-
teia. Critica absolut Tn afara semnificatiilor creatiei
artistice n-a izbutit sa facd pind astazi nimeni, &hirr
daca a avut asemenea pretentii.

Dar si fara prea multe discriminari teoretice, e lim-
pede cad o critica militantd pentru cauza umanismu-
lui socialist nu poate ramine indiferenta in fata con-
tinutului  operelor literare. Daca, prin absurd, =
carte, oricit de izbutitd artistic ar fi ea, ax
inculca  cititorului  porniri antisociale, l-ar  n-
demna sa admire barbaria, razboiul, cruzi-
mea, injustitia, egoismul salbatic si sa dispre-
tuiasca omenirea, e sigur ca nu va contribui la edi-
ficarea lumii comuniste. Dimpotriva, Tntr-un asemenea
caz, pe masura ce talentul autorului s-ar dovedi mal
mare, ar exercita o influentd mai primejdioasa asu-
pra sufletelor.

Estetismul nu reuseste sa fie nici
el Tnsusi. Am constatat aparitia )
epigonice, care Tmprumutd un relativ  lustru
formal, dar nu ofera nimic nou si_interesant. Ne-am
fi asteptat ca tocmai criticii al caror program este
selectarea valorilor artistice originale, ireductibile, sa
respinga asemenea fabricate artificioase. in realitate,
neglijind continutul si oprindu-se doar la aspectele
de suprafata ale productiei literare, la ,scriiturd,
confundind creatia adevarata cu mimetismul steril, el
le-au stimulat. Critica noastra are vina de a fi to-
lerat estetismul si de a nu-1 fi combatut cu prompti-
tudine si vigoare acolo unde a tins sa se manifeste.

Climatul prielnic creatiei presupune o atentie treaza
a criticii la tot cimpui literaturii. in ultimii ani pro-
ductia beletristicd este urmaritd mai Tndeaproape, s»
scrie mai mult despre cartile care apar si mai cu
grija. Aria de observatie a fenomenului literar con-
temporan_a crescut considerabil, numarul cronicilor
si recenziilor umplu paginile revistelor, uneori chiar
in dauna textelor de proza sau versurilor, se revin»
asupra anumitor carti, adesea cu folos. Toate acestea
sint de natura sa ajute creatiei. Dar nu putem trec»
si peste un aspect mai putin Tmbucurdtor. De mult®
ori spiritul de grup_Tsi spune cuvintul in atentia acor-
datd anumitor scriitori si Tn aprecierea volumelor
care poarta semnatura lor. E firesc ca autorii d»
talent sa polarizeze comentariile criticii. Nu totdeauna,
Tnsa, critica ignord pozitia ocupata de auto-
rul respectiv in organele de conducere ale Uniunii
Scriitorilor, Tn redactiile editurilor si publicatiilor lite-
rare sau pur si simplu Tn diferitele grupuri. Obiectivb-
tatea judecatilor ajunge astfel sa fie viciata. Nu putin»
carti interesante risca sa ramina in umbra, daca autorii
tor nu au prieteni printre critici. In schimb, altele, citeo-
data de o valoare dubioasd, izbutesc sa-si asigure auto-
mat o presa favorabila. Misterul consta Tn politica
literara de grup. Se infimpla chiar ca sa se fabric®
mari talente peste noapte, printr-o asidua campani»
criticd, organizatd pe aceeasi bazad Tn jurul numelui
lor. Sint autori care scriu sistematic unii despre altii
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(Continuare in pagina 8)
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ti invariabil elogios, dupa cum, altii sint primiti de
unii critici cu ostilitate, orice ar publica.

Practicile acestea deformeaza adevarata imagine
a peisajului literar, creeaza reliefuri artificiale si lasa
zone umbrite. Sint cazuri cind comentariile cri-
tice Tntrec prin abundenta toata opera destul de de-
bila a unui autor. Spiritul de grup ia la anumiti cri-
tici asemenea forme flagrante, incit e suficient sa cu-
nosti constelatiile amicitiilor si aversiunilor literare
ca sa prevezi dinainte ce caracter vor avea croni-
cile lor la diferite carti. Bineinteles, aceste practici nu
pot, pind la urma, Tmpiedica afirmarea unei scrieri
valoroase si nici confectlona pentru multd vreme o
falsd glorie. Ele Tnsa fintretin tensiuni artificiale Tn
viata literara, enerveaza spiritele, provoaca nemul-
tumiri.

E bine sa amintim ca un critic Tsi cistiga auto-
ritatea, asa cum arata Eugen Lovinescu, Tn primul
rind printr-o inflexibila rectitudine morala. Nici talen-
tul, nici pregatirea, nici cultura nu pot suplini o ase-
menea calitate Criticii care se lasa tiriti Tn politica
literara de grup Tsi distrug singuri prestigiul. Inde-
pendent de aceasta, conducerile revistelor sint da-
toare sa lupte impotriva acestor manevre. Ar fi de
dorit ca sa se manifeste o mai_mare grija si_pentru
independenta morald a criticului, atunci cind i se in-
credinteaza o cronica literara. La combaterea spiri-
tului de grup ar contribui si introducerea unor foi-
letoane saptaminale, atribuite celor mai seriosi cri-
tici ai nostri, in marile ziare.

Aceasta ar ntari si legatura criticilor cu publicul
larg cititor. Comentariul cartilor nu se adreseaza doar
scriitorilor Tn cauza sau unui cerc restrins de specia-
listi. Critica este magistratura publica si ea trebuie
sa aiba posibilitatea de a se exercita. Limbajul alam-
bicat si pasdresc, formulele lunecoase, care evitd ju-
decatile ferme si clare, n-au nimic comun cu aceasta
menire nobila. |ncI|nat|a pentru un astfel de ,stil" 1
criticd tradeazd gindire cetoasi si egocentrlca. Crl-
ticul de talent stie sa dispara, ca si scriitorul bun,
Tndaratul operei sale. Din ea vorbesc pentru el ideile
patrunzatoare si fine, argumentele valid articulate,
proprietatea si justetea judecatilor. Tndreptarea mai
hotaritda a criticii noastre spre publicul cititor va fi
spre folosul atit al criticii, cit si al literaturii si va pu-
tea remedia multe din neajunsurlle pe care le-am
amintit.

revistelor
si a editurilor

|fEVISTELE literare constituie do-

B m“meniul de afirmare cel mai viu
al poeziei, prozei, dramaturgiei sl criticii contempo-
rane. in paginile lor apar de obicei pentru prima

oara, integral sau fragmentar, scrierile noi. Aici se
manifestd principalele tendinte care anima literatura
prezentului si se poarta discutiile cele mai aprinse
asupra ei. n revistele literare au loc debuturile sem-
nificative si se formeaza talentele. Periodicele men-
tin contactul cel mai strins al scriitorilor cu publicul
cititor. Ele au astfel un rol capital in crearea opiniei
literare Lectura revistelor noastre ne duce la consta-
tarea ca activitatea lor din ultimii ani raspunde nu-
mai Tn parte acestui deziderat. Avem astazi multe
publicatii literare Tn care-si gasesc locul o bogata
productie beletristica si numeroase comentarii critice.
Sumarul revistelor a devenit mai variat si mai inte-
resant ca Tnainte. intilnim Tn el si o Tnmultire a for-
melor publicistice foarie vii prin care cititorul ia cu-
nostinta de actualitatea fenomenului literar (anchete,

mese rotunde, interviuri). Unele reviste au izbutit sa
aiba un profil propriu, acordind o atentie specialda
fie eseisticii, fie preocuparilor teoretice, fie mostenirii
culturale, fie descoperirii de noi talente. S-a Tmbuna-
tatit simtitor si aspectul grafic al majoritatii publica-
tiilor noastre literare. Se remarca si o emulatie Tm-
bucuratoare Tntre ele, sub raportul calitdtii textelor
publicate. Dar si multe din aspectele nesatisfacatoare,
pe care am avut prilejul sa le constatam Tn dezvol-
tarea literaturii noastre, se datoresc felului cum e dusa
munca redactionala a revistelor. Actiunea lor de sti-

mulare a tendintelor celor mai Tnaintate s-a facut
prea putin simtitd. Fenomenele negative din viata li-
terara nu au primit la timp replica cuvenita si n-au
fost combatute cu consecventa si destula putere de
convingere. Ba s-a ales adesea in activitatea de orien-
tare calea cea mai usoara si ineficienta. Colectivele
redactionale s-au multumit, nu o dati, si publice edi-
toriale care pledau pentru o literaturd militanta si in-
spiratd de realitatile constructiei socialiste, dar sa tipa-
reasca Tn cuprinsul revistei materiale fara nici o le-
gatura cu asemenea Tndemnuri. Tntre principiile arti-
colelor de fond si felul cum erau ele aplicate la apre-
cierea concreta a scrierilor comentate se puteau re-
marca frecvent contradictii flagrante.

Revistele literare nu sint simple cutii postale al ca-
ror continut Tntimplator sa fie trimis la tipar Colec-
tivele redactionale sint chemate sa exercite prin ceea
ce publica o munca staruitoare si influenta de Tndrep-
tare a efortului creator spre telurile majore ale so-
cietdtii noastre si spre nevoile ei adinci si reale.

E firesc ca anumiti scriitori s& simta afinitati Tntre
ei, sa lucreze mai bine atunci cind se |nteleg si au
gusturi apropiate. Dar adevératele amicitii literare se
bazeaza pe Tnalte idealuri sociale, morale si estetice
comune si nu pe interese marunte, pe atitudini exclu-
siviste si pe organizarea vedetismului. Revistele lite-
rare sint ale tuturor scriitorilor si nu doar ale celor
citiva dintre ei care le conduc temporar. Obstea scrii-
toriceasca este perfect ndreptatitd sa reclame ca pu-
blicatiile sale sa fie deschise oricarei lucrari valo-
roase, sa fTncurajeze realmente varietatea stilurilor
nflorite pe temeiul aceleiasi conceptii asupra lumii,
sa aprecieze cu obiectivitate productia beletristica in
spiritul principiilor criticii marxiste, fara prejudecati
de grup si ,,aranjamente" de culise.

Cititorii asteapta din partea revistelor literare sa
Tnlocuiasca ecourile certurilor si animozitatilor perso-
nale cu dezbateri serioase si de Tnalt nivel intelec-
tual ale problemelor creatiei actuale. Nu putine ches-
tiuni  privind realismul, spiritul militant, acce-
sibilitatea, raporturile intre traditie si inova-
tie, tehnicile  artistice moderne, implicatiile  1-
deologice ale anumitor atitudini  estetice  si
alte aspecte teoretice ale muncii scriitoricesti au
adinci implicatii practice si necesita lamuriri impor-
tante. Asemenea discutii cu ecou larg, duse Tn spi-
ritul marxismului creator, fara inhibitii dogmatice” sau
concesii facute ideologiei straine, sint de natura sa
Tnvioreze revistele noastre, sa le sporeasca influenta.

Hotaririle  plenarei  din  noiembrie 1971 a
C.C. al P.C.R. cheama publicatiile literare sa se apro-
pie mult mai mult de realitatile vietii sociale, sa aiba
0 atentie treaza la transformarile profunde prin care
trece azi societatea romaneascd, sa caute a contribui
ca ele sa fie cunoscute si Tntelese. Aceste fenomene
inedite, de un mare interes pentru o literatura
cu adevarat contemporand, merita sa patrunda ma-
siv Tn paginile revistelor.

Reportajul literar, inteligent, informat, autentic, care
nu ocoleste nea]unsurlle dificultatile si obstacolele
dar nici realizarile impresionante, are facultatea sa-i
familiarizeze pe scriitorii nostri cu realitatile noi.
De aceea revistele au datoria sa-1 cultive Tn forme
originale si elocvente, azi mai mult ca oricind. Tot-
odata, o stradanie serioasa si perseverenta de a Tncu-
raja, fara concesii facute calitatii, literatura inspirata
efectiv din realitatile socialiste va spori considerabil
prezenta publicatiilor noastre Tn actualitatea arzatoare
a vremii. Aceasta le va mari si numarul cititorilor,
fiindca trebuie spus ca o parte din ele se adreseaza
Tnca unui public foarte restrins, nu-si justifica rostul
si se bizuie aproape exclusiv pe subventiile Uniunii.

Constatdm cu satisfactie Cd reorganizarea de acum
doi ani a sistemului editorial a Tnceput sa-si dea
roadele asteptate. Reprofilarea si descentralizarea a
contribuit ia diversificarea productiei literare, a creat
un spirit competitiv intre edituri. Faptul ca scriitorul
are acum posibilitatea sa-si aleaga editorul a elimi-
nat multe frictiuni si  a creat raporturi noi,
stimulatoare atit pentru unul, cit si pentru altul. S-a
simplificat si s-a ameliorat apreciabil munca redac-
tionala cu autorii. S-au realizat si unele progrese in
scurtarea duratei de tiparire a cértilor. Tnfatisarea lor,
litera, hirtia legatura se prezintd mult mai bine, co-
pert,ile sint executate adesea cu gust. A crescut si aten-
tia acordata publicitatii (lansarea unor lucrari impor-
tante). Editura Uniunii Scriitorilor, ,,Cartea Romaneas-

ca". pornita cu succes la drum, si-a cistigat repede o

meritata notorietate si a avut citeva initiative lau-
dabile in directiile amintite.
La aparitia multor opere literare valoroase, redac-

tiile editurilor si-au adus o pretioasa contributie. Dar

si aici, ca Tn cazul revistelor, se manifesta destule
neajunsuri. Principalele, tin de un insuficient simt al
raspunderii. Daca s-au publicat numeroase scrieri

care surprind cu veridicitate si pregnanta artistica
aspecte sociale si morale ale procesului construirii
socialismului Tn tara noastrd, au fost trimise la tipar
prea usor si unele carti care nu-si justifica aparitia.

Literatura ,,nimicului" n-a
gorica, asa cum ar fi trebuit. ldeea justa a ren-
tabilitatii, Tnteleasa Tinsa gresit, a dus la concesii
facute unor scrieri triviale sau senzationale Nu s-a
vegheat Tndeajuns la o mai judicioasa selectie
a traducerilor, publicindu-se pe linga multe opere de
o mare valoare prin continutul bogat umanist si ti-
nuta lor Tnalta artistica din literatura universald cla-
sica si contemporana, scrieri nesemnificative, aiese
numai dupa reclama comerciala care li s-a facut in
Apus.

Editurile noastre sint focare puternice de cultura.
Programul lor este chemat sa contribuie intens la edu-
catia umanista, socialista a publicului cititor. O astfel
de sarcina nobilda culturala cere un spor serios de
raspundere si exigenta in alcatuirea planurilor edito-
riale, Tn utilizarea referentilor celor mai competenti
si in munca redactionala. Ponderea pe care o acorda
in volumul productiei lor editurile literaturii originale
are o influentd directd asupra dezvoltarii acesteia.

O mare importantd are activitatea de traducere,
atit din literatura clasicd, precum si din cea a litera-
turii tarilor socialiste, ca si din literatura universal&
contemporana Este de dorit intensificarea traducerilor
si pe mai departe din limba romana 1n limbile
nationalitatilor conlocuitoare. De asemenea, se cere un
efort sporit Tn talmacirea operelor scriitorilor maghiari,

intllnit o rezistenta cate-

germani, sirbi, ucraineni si de limba idis in limba ro-
mana, solicitind pentru realizarea lor scriitori de
prestigiu.

Sarcinile
Uniunil
Scriitorilor

JCRIITORUL societatii socialiste nu

weste si nu poate fi un izolat, un
luptator singuratic, Tntrucit o caracteristica a societa-
tii noastre este tocmai integrarea din ce Tn ce mai
adinca si mai deplina a tuturor oamenilor Tn procesul
complex de faurire constienta a istoriei. Pornind de
la o conceptie pentru care practica sociala este
sursa_si verificare suprema a cunoasterii, integrarea
activd a fiecarui artist si scriitor n viata societatii
devine si un ajutor pretios pentru o larga inspiratie
necesara creatiei literare.

Uniunea Scriitorilor, ca organizatie profesionala,
dar si cu sarcini politico-ideologice si educative, ca
for de dezbateri fructuoase, ca instrument al aplicarii
politicii partidului in Ilteratura este in acest fel me-
nitd sa contribuie la integrarea tot mai activa a scrii-
torilor In viata sociald. Sarcinile ei cresc si Tmbraca

forme noi, de la etapa la etapa, pe masura ce nsasi
societatea noastra devine mai complexd si mai bo-
gatd. Este suficient, pentru a dovedi cresterea

importantei politice a Uniunii noastre, sa amintim fap-
tul ca ea, ca organizatie, face parte din Frontul Uni-

tatii Socialiste, care, sub conducerea Partidului Co-
munist, Tnmanuncheaza toate fortele sociale ale na-
tiunii noastre.

Dezvoltarea societatii socialiste, ca si perfectionarea
continua a democratiei socialiste impun sarcini
sporite Uniunii Scriitorilor si Tn acest context istoric,
jalonai de Congresele al IX-lea si al X-lea al P.C.R,
de Plenara din noiembrie 1971 a Comitetului Cen-
tral al Partidului, se desfasoara activitatea noastra.



In activitatea sa din ultimii ani, Uniunea Scriitori-
lor, a fost un factor de promovare a unei literaturi
bune si diverse, a contribuit pe numeroase cai la o
autentica integrare a creatorilor de literatura n viata
sociala, de antrenare a lor in viata obsteasca. Tn ciuda
acestor realizari, activitatea Uniunii Scriitorilor nu a
fost feritd si de unele greseli si lipsuri. Astfel nu s-au
facut eforturi suficiente pentru lamurirea unor concepte
fundamentale de esteticd, Tn cadrul unor dezbateri teo-
retice. De asemenea nu s-a exercitat suficient contro-
lul si Tndrumarea Uniunii asupra publicatiilor sale
literare, fapt care a avut consecinte negative atit in
privinta continutului unor articole publicate, cit si n
ce priveste relatiile din_interiorul redactiilor, spiritul
de muncad si responsabilitate colectivd. ~Au aparut
manifestari de subiectivism ce reflectau interese n-
guste. Uniunea nu a combdtut cu energie grupurile
bazate pe astfel de interese meschine, ca si unele
manifestdri negative din domeniul eticii scriitoricesti,

Tntrucit principiul vietii noastre sociale este condu-
cerea intregii activitati de catre Partidul Comunist Ro-
man, sarcina principalda a Uniunii Scriitorilor este de
a apllca politica partidului atft Tn literatura, cit si n
viata literara. Ea are datoria de a veghea la stator-
nicirea unei vieti obstesti a scriitorilor in care sa se
aplice principiile ideologice si normele etice ale
partidului, dreptatea si echitatea socialiste, ce repre-
zinta una din laturile esentiale ale ideologiei noastre.
Pentru a putea fi cu adevarat educatori ai maselor,
scriitorii trebuie sa se educe ei Tnsisi. Este o proble-
ma dificild si complicatd, aceea a educatiei educa-
torilor, asupra careia atragea atentia Tnhcad Marx in
Tezele asupra lui Feuerbach.

De aceea sarcinile Uniunii Scriitorilor se Tnscriu pe
citeva linii esentiale aflate In strinsa interdependenta
si raport dialectic. Uniunea Scriitorilor este un for
obstesc de continua clarificare ideologicd, un for de
discutii principiale, un cadru institutional Tn care se
dezvoltd o conceptie esteticdA marxist-leninistd Tn
acord cu dezvoltarea societatii, cu dezideratele ei.
ca si cu fenomenele literar- artistice vii si concrete

— j™Mntr-o dinamica desfasurare. Ea trebuie sa aiba un

caracter de scoald, de stimulare colectiva, a marilor
directii din literatura noastra contemporana.

Uniunea nu poate fi doar un for administra-
tiv, ci un for politic si profesional care sa Tntareasca
sentimentul de comunitate. Ca organizatie, ea nu este
0 suma de individualitati, ci un mijloc de potentare
a energiilor tuturor. Ea este o ,,societate” a scriitorilor
care, desi cu personalitati bine  individualizate, au
idealuri si teluri comune, vor, toti, si-si aduci aportul
la inflorirea literaturii si culturii patrlel noastre.

Tn afara acestui cadru de discutii si dezbateri,
mijlocul principal de autoeducare si de integrare n
viata sociala a tarii, este stabilirea unui larg contact
cu realitatea, cu oamenii si faptele acestui timp al
nostru, cu problemele grijile, victoriile si nazuintele
lor. De aceea Uniunea Scriitorilor, acum mai mult
decit oricind, are datoria sa organizeze pe 0 scara
largd contacte ale scriitorilor cu oamenii muncii, vi-
zite si calatorii de studii si documentare, ntilniri cu

cititorii, cu colectivele din industrie, agriculturé_, scoli
si unitati militare. S& organizeze sezatori lite-
rare, lecturi de texte Tn public, conferinte ale scrii-

torilor in centrele tarii. Atit scriitorii, cit si publicul,
nu au decit de beneficiat de aceasta legatura strinsa,
cu mari traditii de altfel Tn istoria noastra culturala.
Desigur, noi pornim de la o Tntelegere dialectica a
procesului de creatie, care are radacini in realitate,
indispensabild pentru vitalitatea ei, cuprinde un mo-
ment de retragere si reflectie creatoare ca apoi opera
sa reapara in realitate, Tmbogatind-o. Arta si litera-
tura nu sint mijloace de informare directd, ci de
esente trecute Tn imagini vii care presupun un proces
de generalizare si adeseori de Tndelunga elaborare.
Acest adevar condamnd fuga de realitatea vie
si_complexa care determind si impresioneaza sensi-
bilitatea artistului. Tocmai de aceea accentuim im-
portanta acestei sarcini a Uniunii Scriitorilor. De alt-
fel, o continua legatura cu problemele reale ale vietii
nu Tmbunatateste numai inspiratia artistica, dar creste
si putinta participarii directe a scriitorilor la viata so-
ciala si politica a tarii. Scriitorul, ca fiecare cetatean,
are dreptul si datoria de a fi un participant activ si
constient la toate marile probleme ale vietii publice,
care intereseaza Tntregul popor.

in deplin acord cu politica externa a Partidului si
statului nostru.  Uniunea_Scriitorilor are obligatii si
Tndatoriri internationale. Scriitorii duc mesajul’  de
prietenie al natiunii noastre citre tarile socialiste
prietene si organizatiile lor scriitoricesti, cu care de
altfel am Tncheiat Tntelegeri de colaborare, catre toate
popoarele si toti scriitorii din lume. Intensificam le-
gaturile de prietenie si colaborare cu toate organiza-
tiile scriitoricesti progresiste, nationale si internatio-
nale, primim oaspeti din strainatate si le facilitam cu-
noasterea realizarilor noastre, trimitem scriitori peste
hotare ca pe niste propagandisti ai culturii noastre
socialiste, cit si pentru largirea orizontului lor cultural
si polltlc

Trebuie sa intensificam eforturile pentru a face cu-
noscute peste hotare realizarile cele mai de seama

ale literaturii noastre clasice si contemporane, sa
promovam traducerile, aparitia de antologii, jucarea
pieselor noastre de teatru. Consideram ca literatura
romana este mai putin cunoscutd Tn lume decit o

merita.
Uniunea trebuie sa asigure permanent un cli-
mat literar sanatos. Existenta unor simpatii re-

ciproce sau predominanta unor personalitati bine
conturate, nu sint o cauza, atunci cind domneste
o atmosfera principiala, pentru generarea de conflicte.
Puncte de vedere deosebite pot fi doar sursa de
schimburi de opinii, de discutii aprofundate. Uniu-
nea, prin forurile sale de conducere colectiva, liber
alese, trebuie sa exercite un control asupra tuturor
publicatiilor si organismelor sale, pe baza principii-
lor filozofice ale partidului nostru. Totodata, pentru
a putea lupta, asa cum ne cere partidul, pe plan
general, pentru adevar, echitate si democratie, tre-

buie sa le aplicam consecvent in propria noastra
casa.

e
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Tntimpinarea

Conferintel

nationale
a scriitorilor

J

intr-un climat sanatos Uniunea se poate achita cu
succes de o altd importanta sarcina a sa, educarea
tinerilor scriitori, ajutorul dat talentelor tinere sa se
afirme si s@ se integreze in viata sociala a tarii, con-
ditie de altfel a nfloririi lor nestingherite. Un rol prin-
cipal al acestor opere educative este cresterea tine-
rilor scriitori in cultul muncii, in respectul fata de
producatorii bunurilor materiale si spirituale ale so-
cietdtii noastre, Tn spiritul exigentei fatd de propria
lor creatie. E Ilmpede ca fara o experlenta bogata pe
care o poate da numai participarea directa la
efortul constructiv al poporului nostru, tinerii scrii-
tori nu vor putea crea opere durabile, bogate n sub-
stantd. Este nevoie de o deosebitd grija si de o poli-
tica |nteleapta si supla pentru _reallzarea acestui de-
ziderat. Elueste in functie_de climatul genveralv, un as-
pect al sau foarte sensibil. O literaturd sanatoasa
creeaza un cadru propice afirmarilor noi, infloririi con-
tinue de talente. Atentia cu care veghem procesul de
profesionalizare, uneori nejustificat de prematur, poate
evita numeroase deziluzii si ratdri de mai tirziu. Dupd
cum lipsa de atentie si solicitudine fatd de talentele
autentice care doresc sa se afirme si 1si cautd un
drum nu este justificatd Tn nici un fel.

Desigur, Uniunea Scriitorilor are de administrat un
patrimoniu, Tn grija ei sta si sprijinul material acor-
dat scriitorilor, apararea _ intereselor lor legitime,
atit a celor materiale, cit si a celor morale, legate de
creatia Tnsasi. Uniunea va trebui si se preocupe 1n
continuare de imbunatatirea colaborarii cu editurile
pentru promovarea lucrarilor valoroase, pentru fncu-
rajarea si sprijinirea talentelor adevarate. Tn spiritul
prevederilor ei statutare. Uniunea se va preocupa in
continuare de nevoile sociale ale scriitorilor, de spri-
jinirea activitatii de creatie.

Desigur, este de dorit si se simte nevoia unor Tmbu-

atatiri n statutul si structura Uniunii. S-au nfiintat

asouatllle locale, In frunte cu cea din Bucuresti, me-
nite sa preia o serie de sarcini, sd descentralizeze
activitatea Uniunii si Tn acelasi timp sa permita
0 participare mai intensda a tuturor scriitorilor
la viata obsteasca. Uniunii, Tn acest nou context, Ti re-
vin sarcini noi. Ca factor coordonator trebuie sa-si in-
tensifice caile si mijloacele de influentare a vietii lite-
rare Tn forme cit mai democratice, Tn acord cu princi-
piile de baza ale societatii noastre. Dezbatind toate
aceste probleme, Conferinta este chemata sa perfectio-
neze Statutul Uniunii Scriitorilor, sd-si aducad o reald
contributie la Tmbunatatirea structurii organizatorice si
a functionalitatii organizatiei noastre.

Efervescenta ideologica din ultimul an,
discutii cu privire la rolul artei si literaturii in so-
cietatea socialistd, la care au participat si foarte
multi scriitori, indicatiile personale date cu diferite

amplele

prilejuri obstei noastre de cdatre secretarul general al
Partidului, tovarasul Nicolae Ceausescu, au dus toate
la intelegerea si mai clara a responsabilitatii scrii-
torului T cadrul societatii socialiste, au ntarit ideea
cd opera literara trebuie s se aliture si sa spri-

jine efortul general de perfectionare a sometatu n
care traim.

Tn mesajul adresat revistei ,,Contemporanul tova-
rasul Nicolae Ceausescu spunea :
,,theratura si arta ce se creeaza astazi Tn patria

noastrd au menirea sa redea Tn mod veridic realita-
tile specifice ale societatii socialiste Tn care traim, sa
infatiseze dialectic procesul dezvoltarii noastre so-
ciale, lupta dintre vechi si nou in toate sferele crea-
tiei materiale si spirituale, sa contribuie la Tnlitura-
rea a ceea ce este negativ in societate, sa cultive
un model Tnaintat de viata. Numai astfel ea va pu-
tea deveni un factor activ al progresului, o forta
transformatoare dinamicad in mersul nostru Tnainte. Si-
tutndu-se pe pozitiile gindirii materialist-dialectice,
care releva rolul hotaritor al maselor in faurirea is-
toriei, forta creatoare a omului, care preamareste

poporul — fauritorul tuturor valorilor materiale si spi-
rituale — este firesc ca literatura si arta sa punad in
centrul atentiei lor cunoasterea si reflectarea vietii
celor ce muncesc, existenta multilaterala a omului".

Scriitorii din aceasta tara, cei care-si merita cu
adevarat numele, au raspuns prin cele mai bune
opere ale lor acestui mare si fundamental adevar,

exprimat atit de limpede de conducatorul statului si
Partidului  nostru, iar astazi, in pragul Conferintei
nationale a scriitorilor, se declara, uniti, purtatorii
unei Tnalte sarcini de care depinde nu numai creatia
lor viitoare, ci Tnsusi locul si rolul lor Tn societatea
careia Ti apartin. Nobletea si Tnaltimea acestui loc,
se afla Tn ei, Tn sufletul lor, In miinile lor, In puterile
lor, care, toate la un loc, devin si vor deveni creatie.
Responsabilitatea pe care scriitorii, membrii obstei
noastre, o simt fata de semenii lor, cititorii, sinceri-
tatea lor, fara de care nu poate exista literatura au-
tentica, credinta lor in destinul frumos al omului,
constiinta cd apartin unei colectivitati socialiste, unei
patrii careia Ti rostesc cu mindrie numele, sint tot
atitea argumente si emotii pentru cartile multe si de
valoare, pe care, sigur, le vor scrie. Mobilizati de
aceste idei si sentimente, toti scriitorii patriei noastre,
romani, maghiari, germani sau de alta nationalitate,
strins uniti Tn jurul partidului, sint hotariti sa-si con-
sacre Tntreaga energie creatoare Tinfaptuirii politicii
sale, ridicarii continue a civilizatiei si culturii Roma-
niei socialiste, bunastarii si fericirii Tntregului nostru
popor.



Itinerar critic

Scriitori si critici

La o mai veche Tn-
trebare a revistei
,Luceafarulll,. — De
ce nu scrieti o isto-
rie a literaturii ac-
tuale? — am raspuns
mai Tn gluma, mai Tn serios, ca mi-e
frica de scriitori. (De ourind, ,, Tribunall
din Cluj a initiat o dezbatere pe aceeasi
tema si. fara s vreau cu tot dinadin-
sul sa trag spuza pe turta mea, nu pot
sd nu observ ca o parte din interven-
tii contin, macar Tn subtext, o idee a-
eemanatoare.) Raspunsul mi-a atras re-
plica spirituala a unui cunoscut proza-
tor oare m-a Tnvinuit ca pun n circu-
latie un *mit  adicd o falsa explicatie :
teama criticului de scriitor n-ar fi de-
cit expresia unui orgoliu paradoxal al
celui dintii. Cind. Tn fond, sustinea pro-
zatorul, puterea criticii e limitata fatal:
se Tn$ealé Tn privinta contemporanilor
(Sainte-Beuve) si devine incapabild de
e mai repara ceva in posteritate. Tnsa,
tn felul acesta, unui mit i se opune un
altul: mitului fricii de scriitori a criti-
cului, acela al neputintei criticii. Refu-
zindu-i-se dreptul (si capacitatea) de a
fi judecatd de valoare, critica se gases-
te suspendata din functla ei Nicl azi,
nici mfine, critica nu poate cu adeva-
rat, nimic Tn fata operei care-si face
singurd drum. Cu alte cuvinte, judeca-
ta critica este aminata pina la judecata
de apoi.

Sa recunosc cd explicatia mea tinea,
oarecum, si constient, de mit; dar, ce
curios, iat-o justificata tocmai prin mi-
tul care i se opune voind s-o0 spulbere.
*Erica mea de scriitori Tncepe Tn cli-
pa in care scriitorii Tmi retrag Tn prin-
cipiu dreptul de a ma pronunta asupra
operelor lor.

MITURI

Tn critica, spre deo-
sebire de poezie ori
TALENT de roman, talentul
X nu-i  suficient. As
SI MORALA spune cd talentul
criticului este o ca-
litate, Tnainte de
toate, morala : Tndraz-
neala de a-si exprima sincer opinia, in-
flexibilitate, autoritate. Desigur, si gust,
Tnsa un om de gust nu-i neaparat si
un critic, chiar daca are darul de ex-
presie necesar. Lumea recunoaste pe
critic mai putin dupa astfel de calitati
fnnascute, decit dupa eficienta sociala
a verdictelor sale. Criticul mare nu e
niciodatd o persoana particulara ; este
un fel de oficiu public. E. Lovinescu
scria Tn Zece ani de critica :

»Daca criticul e si artist, cu atit mai
bine. El trebuie Tnsa sa fie numaidecit

GLOSE

EXISTA versuri ¥ ca niste tra-
pe . atinse de razele spiritului, se
desfac brusc, dezvaluind perspective
abisuri de
contemplatia

fara limita. in aceste
timp sau de spatiu

ramine prizoniera pe veci. Fascinatia
sporind, reductia devine tot mai
imposibild. Treptat se Tmplineste

credinta ca himericul tarim
a patruns nu se va
cartografiat.

Din cite a avut vreme
teasca, mai ales doua versuri

lor ca Tntr-o mare,
batut.

Ele 1si urmeaza 1n

ani ca nouri lungi pe sesuri®),

celdlalt o Tncheie (,,lar timpul cres-
ma-ntunec ).
Tnchipuie 0

te-n urma
Primul

mea...
1l face sa-si

in care
lasa niciodata

sa ci-
1l tin
pe autorul acestor rinduri Tn adincul
sub greutatea
unor straturi cu neputinta de stra-
aceeasi
poezie. Primul o Tncepe (,,Trecut-au

un om moral, sub pedeapsa zadarr ici-
rii Tntregii lui activitati. Un scriitor lip-
sit de buna-credintd nu are ce cauta in
criticd. S& fii om de gust mai ntii si
apoi om cinstit. Atit. Emai folositoare
parerea sincera a celui din urma citi-
tor decit siretenia sclipitoare a celui
dintai dintre pamfletari. Poetul poate fi
oricum ; criticului i se cere Thsa o anu-
mita cinste profesionala ce-1 pune mai
presus de banuiala unei transactii cu
convingerile sale. O parere trebuie s3
fie expresia Tntregii noastre fiinte mo-
rale.t

Problema raportului dintre critic si
scriitor se pune si aici. Toatd dificulta-
tea pentru un critic este de a se face
ascultat. Nimeni nu admite cu placere
sad fie judecat de cineva care n-a dove-
dit Tnca Tnsusiri critice; si, Tn acelasi
timp, spre a-si dovedi Tnsusirile, oricine
trebuie sd se poatd pronunta. Cerc vi-
cios, evident, pe care scriitorul il spe-

cimpie neteda, Tncadratda numai de
cer. E un albastru atit de pur ea si
cind n-ar fi culoare, un albastru ca
»himicul-singurul lucru fara patal*
Dar undeva Tn sine se coaguleaza,
nesigur ca un germen, primul nor.
Apoi norul se umfla si se divide. Doi
nori se umfla si apoi se divid. Si
citi au Tnceput sa fie pornesc sa tra-
verseze calea cerului, unul dupa al-
tul. Legati, sint aidoma unui tren si-
lentios a carui umbra calca, strivin-
du-1, pamantul. Umbra, Tnspaimanta-
tor de blinda, cuprinde trupul celui
care, culcat pe spate, cazuse cu
ochii la cer. Umbra 17l umple ca un
lichid fumuriu ce curge Tntr-un
vas... Si privelistea se schimba
deodata. Ca insuflat de un gaz mai
usor decit aerul, cel care vazuse
norii s-a ridicat printre ei. Umbla
acum sus, deasupra sesurilor si vede

criticul
lata de ce a a-

culeazd Tmpotriva criticului st
Tmpotriva scriitorului.
vea talent, Tn critica, nu e mare lucru.
Adevaratele calltatl ale meseriei nu
sint Tnnascute, ci se Tnvatd, cu tenaci-
tate si rabdare. Ne nastem scriitori, de-
venim critici. Critica e chestiune de e-
ducatie a _simtului artistic, dar si a
unor facultati de vointa si de morala.
Fara talent, fara intuitie, desigur, cri-
ticul ar fi orb, Tnsa a te Tncrede doar
n ele, Tnseamné a pati ca acel tinar de
care e vorba Intr-o povestire a lui Ed-
gar Poe si care s-a indragostit fulgera-
tor de o prea frumoasa doamna, ce-
rind-o in casatorie. Doamna i-a daruit
niste ochelari prin care, privind-o, ta-
narul a descoperit cu groaza ca se ga-
sea Tn fata unei octogenare: fina ei
piele era fard, dintii erau falsi, parul,
peruca.

Un critic, spre a vedea bine, are nea-

parata nevoie de o pereche de ochelari.

Viorel Marginean : ,,Peisaj"

cu ochii norului. Vede o suprafatad
de arlechin, peticitd, galbena, ru-
ginie, cenusie, verde. Si trece Tn

pace, |nd|ferent ca noril ;

plar timpul creste-n urma mea..
ma-ntunec 1“ e rostirea unui astru
A acelui astru care, alergind prin
spatiu arzind, a comis imprudenta
(orficd) de a privi pentru o clipa
Tnapoi. Si-a dat astfel seama ca dru-
mul strabatut a fost iarasi cucerit
de Tntuneric, ca lumina n-a ramas.
Si cu cit colindda mai departe, risi-
pindu-se, cu atit Tntunericul e mai
des. Si cu cat Tn urma-i Tntunericul
se Tngroasd, cu atat mai palid e el,
astrul care Tsi presimte negarea ;
,,...ma-ntunec !“

Infinit mai numeroase sant
versurile asemenea oglinzilor. Ele
resping razele ce le ating si, Tntor-
cindu-le crud in ochii privitorului, Tl
orbesc temporar. Dar puterea lor
scade. A doua, a treia, a mia privire
le desemneaza fara gres ca pe ,,de-
serturi Tn stralucirel* ¥* Nimic nu
e mai afld dincolo de suprafata lor
purd. Sint, dacd asa ceva se poate
inchipui, niste porti false. Biciuite
de sageti, cdzind, nu descopera
nici un interior, nici o cetate :

,Poate ca este ceasul, de vreme

ce scoboara

nsa

stramutam
timp
dar scuzabila pentru cel care le do-
reste cheia unei bolti
nare), raman neclintite, zidite de un
comun sentiment de melancolie.
tr-un suflet mai adanc insa, toamna
care le-a chemat zamisleste altele :

tr-o poezie de Nichita Stanesu,
insemna, desigur, altceva :
mina la sprinceana / la tlmpla si la
barbie / dar mina nu le mai stie.
aluneca-n nestire / pe-un desert in
stralucire..."

Scriitorul  accepta

COMPUTERUL  formele critice, pe a-
celea ,irffidele : de e-
xemplu, eseul, care

se foloseste de ope-
ra ca de un simplu pretext. O recenzie
Ti stirneste mai multe suspiciuni decit
un studiu exhaustiv. Lucrul este de in-
teles : eseul sau studiul sant mai ,,gra-
tfite  insa_ independenta esentiala a
criticii de literaturd este de ordin mo-
ral, nu stilistic. Conditia criticii consta,
ce-i drept, Tn capacitatea ei de a se in-
tretine prin mijloace proprii, de a crea,
la rindu-i, opere durabile. Citim foile-
toanele lui Sainte-Beuve nu numaide-
cit pentru referintele biografice pe care
le contin despre Madame Roland. Insi
aceasta nu e totul. Un critic trebuie si
se poatd exprima liber despre orice o-
perd. Fascinatia numelui sau a perso-
nalitatii unui autor n-au ce ciuta in ju-
decata de valoare. O critica exaltata e
mai rea_decit una neintelegatoare. in
fata criticii, toti scriitorii sint egali, au,
adlca acelea5| ‘drepturi la o judecata cu
stnge rece.

O opinie critica nu e, apoi, favorabi-
Ia sau defavorabila prin intentie unui
scriitor. Eu nu scriu ca sa fac placere
sau ca sa irit pe un autor. Parerea ma
exprima pe mine si-mi asum intregul
risc de a o face publica. Numai criticul
care tace nu-si asuma nici un fel de
risc. Si, uneori, nici acela, fiindca si ta-
cerea se interpreteaza. Riscul tine de
natura criticii ; un critic care, prin ab-
surd, n-ar risca niciodata nimic, n-ar
fi critic. El s-ar strecura prin viata lite-
rara cu nclinari complezente din cap

Nenorocirea este cind scriitorul nu ur-
mareste sa obtind o parere critica, ci
doar o form& de publicitate. Existd im-
presia multora ca, Tn cel mai bun caz,
critica este o agentie de publicitate,
semnalind cititorilor evenimentele lite-
rare si distrugand pe |mpostor| Nu con-
teaza ce spune criticul ; gestul n sine
e totul, reclama.

Ca si scriitorul,

trebuie sa recunoas-
tem criticului,

ca pe un drept al sau
inalienabil, dreptul de a se pronunta
despre carti. Criticul nu face literatura
unei epoci ; dar creeaza si Tntretine un
climat. Scriitorul e dependent de criti-
ca in masura n care criticul Tl propune
constiintei publice. O opera pe care cri-
tica o ignord nu-si Tndeplineste decitin
parte rostul. Tn lipsa criticii, literatura
ar deveni haotica, mai ales n conditiile

abundentei moderne de carti. O critica
buna este un computer al vietii litera-
re, sistematizind productia curentd, Tm-
piedicand cataclismele si, mai ales, des-
chizind drumul creatiei viitoare. Critica
ordoneaza literatura Tn sensul ca Ti pro-
duce acel spatiu trebuitor pentru o exis-
tenta fireasca, Daca acest computer
s-ar defecta, fie si numai pentru un
scurt interval de timp, cartile s-ar pra-
busi unele peste altele, s-ar amesteca
si s-ar distruge. Ceea ce numim univers
literar este rezultatul actiunii critice.
Istoria literaturii este, fundamental, is-
toria constiintei critice si a ideologiei
literare. O literatura rezista in timp, ea
0 structura determinata, atit timp cit
exista critica.

Nicolae Manolescu

toata frunza ce-a fost

si stralucit”.
am face sa le
(operatie barbara cit
ele nu se deschid de la sine,

Din arbori

Oricate eforturi

fara asema-
n-
»Vine toamna oilor

prin pinzele ploilor". )
Tabloul halucinant, coborarea din

muntii originari ne absoarbe. Talan-
gile sund in spatiul ud,
infricosata a oilor innegreste vaile. Pe
urma ei se rostogoleste ceata, ea un
cilindru de pisla..
humantei

multimea

Vremurile trans-
urca pina la noi...

Marius Robescu

* A nu fi_apropiate, Tn nici_un caz,

de ‘poemele Tntr-un vers, specie deza:
greabild, de sentinte goale

*¢) Expresia a fost ™~ desprinsa din-
unde

,Mi-am dus
'/ Si



Poarta cu sa

OEZIA lui Aurel Gurghianu an-
Pterioaré celor doud carti recent

aparute, asa cum o reprezinta
Intr-un concentrat manunchi antologia
din 1969, Ascult strada, era expresia
unei sensibilitati constant manifestate
n registrul calmei reverii romantice.
Asemanatoare, pina la un punct, cu a
celorlalti poetl grupati Tn jurul revistei
Steaua, lirica sa Tnchega, din notatii
aburoase, Llumina fugara™ a cite unui
peisaj, ,palidele rasfringeri* ramase-n
memorie dintr-o lume evocata cu gra-
vitate tipic transilvana. Tn marea lor
maJorltate versurile acestea construiau

,,blografle sentimentald” a unui Tm-
pacat ,,promeneur solitaire”, meditind
cu senina melancolie asupra trecerii
timpului, ori rememorind ,,conturul de-
licat" al unei foarte vaporoase iubite.

Cine-1 cunoaste pe acest Aurel Gur-
ghianu va avea surpriza de a desco-
peri Tn versurile mai recente un poet
angajat Tntr-un spectaculos efort de
autodepasire. Fara a renunta cu totul
la universul pind acum cunoscut, Poar-
ta eu sageti si mai ales Temperatura
cuvintelor marcheazd o0 insemnata
schimbare de limbaj, adesea radical
Tnnoit, evidentiind Tn acelasi timp si o
noua atitudine — o detasare de senti-
mentalismul mereu egal cu sine al apa-
ritillor anterioare. Schimbarea esentia-
13" constd in concentrarea de natura in-
telectuala a expresiei, Tn cenzura se-
verda a emotiei minore si o deschidere
spre disonanta inedita in opera ciuta-
toare de armonii sigure a poetului, fun-
dament al unei atitudini mai dinamice,
mai dramatice.

Tn acest proces, primul dintre cele
doud volume — Poarta cu sdgeti — ocu-
pa o pozitie tranzitorie. In prelungirea
creatiei anterioare se Tnscriu, alaturi de
erotica blind-elegiaca, si citeva poeme
evocind spatiul ancestral, ,,vocne bune
ale parintilor care / au adormit n pa-
mintul strabun, profilul indecis al bu-
nicului care ,,a fost Tn Ohaio / ca taran
emigrant transilvan"”, ,spiritul casei'
ori ,,0bscurele drumuri" stramosesti —
cu. emotia cunoscutd a peregrinului in-

Mihai Ralea
Prelegeri de estetica

Editura stiintifica, 1972

e INTR-O recenzie la volumul Va-
lori, Vladimir Streinu descoperea la Mi-
hai Ralea o gindire de factura precum-
panitor analitica, disociativa.: ,,metoda

etl"; ,Temperatura cuvintelor"

strainat. nostalgic Tntors spre virstele
primare. O diferenta se simte si Tn ase-
menea versuri, mai atente acum la va-
lorile ritualului, presupunind o gestica
relativ simplificatd prin repetitie (v.
Cununa de sinziene).

Tn mai vechile pagini ale poetului se
putea remarca o anume preferintd pen-
tru solemnltatea unei gesticulatii ,,fru-
moase", ,,poetice”, eventualul resort
dramatic ‘atenuindu-se intr-o dezvoltare
fara asperitati a notatiei, orientata spre
sugestia unei atmosfere oarecum nive-
late de o aceeasi stare lirica. ,,Mintuit
de cuvinte, / nu le mai caut sensul" —
scrie acum Aurel Gurghianu, despartin-
du-se programatic de acea incredere in
rostire ce dadea versului sau amplitu-
dinea lent-cizelata a frazei de o cu-
minte tristete. ,,Curge peste ochiul
meu / o tarina / din Tmparatia / lui
Ba-0-ba“ — Tncheie el aceeasi poezie,
sugerind posibilitatea ruperii granitei
conventionale dintre eu si concretul u-
niversului exterior, de surprms de acum
Tnainte, direct, Tn , misterul” sau con-
tinut. Or, acest concret Tncepe sa devi-
na mai ,prozaic’ si mai putin armo-
nios. notatia admite elemente disjuncte,
cursivitatea filmului interior sau exte-
rior sufera Tntreruperi semnificative. O
poezie poarta chiar titlul Disjunctie,
surprinzind tocmai o atare plerdere n
fluxul launtric incontrolabil : ,,Copacul
roscat / singera / si ma umple de frun-
ze / si ghinda, / acoperindu-mi mina /
n care tin textele sfinte. / Ma ia Tntru
sine. / Tananarive. / Tananarive ? / Ca-
re-i relatia?". Mai ales ca: ,,Zoroba-
bel a nascut pe Abiud : 7 Abiud a nas-
cut pe Eliachim ; / Eliachim a nascut
pe Azor... / «Tananarive-'... / O vulpe se
furiseaza 7 sa-mi puna foc". Faptul se
poate observa mal peste tot — buna-
oara Tn acest Sic transit, cu disconti-
nuitati si caderi abrupte ale cuvintu-
lui: ,Stea departata. /..Sirena unui
tren. / Plinset de buha / Un stranut din
geam / deasupra Volkswagen-ului. /
Roaba gunoierului la ora 2. / Somnife-

rul adus de domnul Nath / de la Pa-
ris. / (Pierdut in aer — / Cornul Oli-

fant)“. Pe o directie similara se Tnscriu
Cuplu. Nocturna, Zi de simbét, Cripto-
grama.

Faza de ordonare ritmica a emotiei
celui ce ,asculta strada" este astfel Tn-
locuitd cu inventia unui spatiu ima-
ginar, precum in Masca, Laguna opus 5,
Medievald, Irreparabile, Nexos, ori n a-
ceastd Insomnie, transcriere a unei ne-
definite nellnlstl: ,Loviti, voi, splrlte
cu betigasele membrana lunii 7 sa iasa
varsatul din ea / ce m-a tot ametit in
ceasuri de spaima / clorotice. / Loviti
cu betigasele. / Stirniti / Norul de tin-
tari galbeni / ce-acopera ciclopicul ochi
al Eonului / Incit de nelumina lui rata-
cesc / fara sa-mi vad mfiinile. / Sau re-
zemat de arbori / si astept sa loviti. /
Eliberati vintul de noapte / si lasati-1
sa-nchege un pui de lupoaica, / Acesta
va umbla cu mersul pitit / peste calo-
ta mea sumbra. / El Tmi va smulge cu
dintii / din crestet 7 un cui de argint".

OTUL ne spune, in Temperatura
Tcuvmtelor cd poetul se afld in-
tr-o surprinzator de Tndrdzneata
etapa a creatiei sale, Tn comparatie cu
formula mai Tnainte cultivata. Frapea-
za aici Tn si mai mare masura decit
in Poarta cu sdgeti deliberata epurare
de sentimentalism a poeziei, o concen-

trare expresiva ce o transforma ade-
sea Tn parabold, conferindu-i un aer
enigmatic. O tensiune nelamurita sus-
tine aceste poeme scurte, tulburind de-
finitiv ,,blinda candoare” de odinioara,
ipostaza de care poetul se desparte nu
fara melancolia celui ce ,tradeaza”

realul Tn favoarea cuvintului scris:
»Vara, cind mergeam sa ascultam
broastele / Tti mai amintesti, profeso-

re ? /../ N-aveam de scris la rubrica
«Studii» / Marcel Schwob nu era co-
mentat / ptnd si-n ample subsoluri, /
Lucian Blaga minca un pastrav / adus
din Valea Draganului. /.../ Acuma, cu
anii, cercetam incunabule, / pe cind »

sta Tn adoptarea unui criticism disocia-
tiv aplicat Tn revizuirea impurelor, dar
sacrosanctelor adevaruri sociale". Re-
centele ,,Prelegeri de estetica", publicate
sub Tngrijirea lui lon Pascadi, proced
Tnsa dintr-o atitudine a spiritului cu to-
tul diferita ; ideea cu care opereaza aici
cel mai frecvent g'indirea criticului este
ideea de totalitate. Tn numele acestei
idei va fi respinsa, de pilda, teza auto-
nomiei esteticului ; dupa Mihai Ralea,
arta are un caracter eteronomic, Tn cu-
prinsul ei valoarea strict estetica se ga-
seste Tn raporturi de coexistenta cu dife-
rite tipuri de valori an-estetice. Ar fi o
eroare — afirma M. Ralea — sa se Tn-
cerce 0 separare a acestor valori unele
de celelalte, Tntructt ,sufletul uman”
constituie o ,realitate totald”, elemen-
tele sale componente ,,formeaza un tot".
Aceeasi idee a totalitatii va reveni si in
explicatia pe care Mihai Ralea o da fan-
teziei creatoare ; pasind pe urmele lui
Gabriel Seailles, criticul sustine ca ,a
crea 0 opera de arta" Tnseamna nu atit
,»a inventa ceea ce nu s-a mai spus", deci
nu a te diferentia Tn chip radical, ci mai
degraba ,,a organiza" niste date deja
existente, ,,a coordona Tntr- -un sistem,
intr-o serie, diferite imagini”. $i iata
acum cum era postulata notiunea ‘de ,,to-
talitate”, de ,,intreg" de catre G. Seail-

les ; ,,Le genie f 1 c'est la puissance
d’'organiser des idees, des images ou des

mica radasca / deseneaza ceva nedes-
lusit™. Un univers disonant se conturea-
za tot mai mult, mecanica votbelor con-
curind concretul material si dind nas-
tere unei stari de perplexitate si con-
fuzie : ,,A venit Babilonul / si limbi
ascutite / musca repezit cauciucul ma-
sinilor. / Toate au si se-ncurce : rate,
salarii, / polite sufletesti. / Cuvintele
cad, bune sau false, / ca monedele ,pe
talgerul din templu / — cling.— bang
— / si n-ai cum le deosebi” (Interludiu
strldent) Apare o figuratie umana stra-
nie, corespondenta unui astfel de.uni-
vers deformat, desenata Tn linii cari-
caturale, proiectii ale unui eu care si-a
pierdut echilibrul contemplativ_(v. Por-
tret posibil, Parabold, Grotcscd, Coti-
diana, Un ou genial). Citeva texte sint
metafore ale introspectiei solitare (v.
Parafraza dupa Varnalis), ori compri-
mate meditatii elegiace asupra unei
iluzorii libertati a eului (Himerd) ;

poezie precum Conclavul calotelor pro-
pune o viziune quasi-fabulistica, cu

..personaje” din universul mecanic, n
tlmp ce alta (De noapte) e o solemna
ceremonioasa invocatie si plingere fu-
nebra : ,,Dacd mortii ar putea sa plin-
gd' / mormintele lor ar pluti Tntr-o mare
de lacrimi / si-ar veni catre inima
noastra cintind. / Am murit Tnainte de
Dumnezeu, / Tnainte de Taroa / Tnainte
de-un ramas bun. Numai Tn bezna / ce-
lulele noastre se schimba / cind Tngerii
damnati ne-ating cu acolada spaimei, L
sub ochii copiilor cu torte albe. / Fe-
meile Tsi pun rochii de nunta. / Bar-
batii — Tsi trag gluga pe ochi. / Osa-
na! / Tnainte de Dumnezeu, cu pica-
turi de singo, / Tnainte de galbenul Ta-
roa !*

Ceea ce unificd Tn planul atitudinii
lirice aceste poezii este un sentiment
Tn care se contopesc nelinistea Tn fata
mecanicei existentiale, ale carei resor-
turi par a scapa uneori ntelegerii, spai-
ma de diform si descompunere, nazuin-
ta de evadare la adapostul unei iubiri
abia evocate Tn frinturi de imagini
pure, o stare Tntre obosealda si plictis,
provocata de miscarea monoton repe-
tata a degradarii materiei, ca Tn urma-
torul Colaj imaginar cu Bacovia : ,,Coji
pe trunchiul copacilor, / pe golul eve-
nimentelor, / coji Tn parc: / de nuci
sparte sub talpd, /de seminte mincate
pe stadion. / Coji de bere pe lacul chi-
bitilor, 7 coji din aparatul de radio por-
tabil, / din pasta condeiului pe termi-
nate, / coji violete, si albe, si negre, /
coji eazind de pe pielea bolnavilor de
psoriazis; / Coji pe suflete. / Coji. Cu-
vint urit. / Doar el i-ar Tntelege sufe-
rinta / si poate l-ar salva de degra-
dare".

Volumele Poartda eu sageti si Tempe-
ratura cuvintelor reprezinta doua stadii
diferite in  evolutia liricii lui  Aurel
Gurghianu spre o formulda mai dra-
matica si mai complexa. Ramine ca
poetul sa-si dezvolte si consolideze cu
vremea ipostazele inedite pe care ulti-
mele sale versuri ni le propun.

lon Pop

signes f.,,I Il met I'unite.dans les &hoses
(Essai sur le genie dans lart, . 2, 3). Tn
mod ceva mai putin ewdent ideea to-
talitatii se afld si la temelia teoriei —
preluata de Mihai Ralea de la Volkelt si:
Lipps — a simpatiei estetice, teorie con-
form careia ,,noi nu facem altceva decit
ghicim |ntent|a autorului sl retraim ope-
ra,sa: ne confundam prin simpatie cui
opera de arta". j-M. GuyaU a aratat deja;
— demult — ca simpatia critica se rea-
Uzeaza de fapt prin dobindirea unei
,.Vue interieure", prin asezarea cititoru-
lui Tntr-un ,,centru de perspectiva"” inte-
rior, de unde sa poata cuprinde si con-
trola Tntregul operei.

Eclectism?  Desigur, caci criticul
se afla nu o data Tn situatia de a
apara puncte de vedere opuse, irecon-
ciliabile. lata, de pilda, ideea de totali-
tate, despre care a fost vorba pina acum,
este ideea centrala in foarte multe con-
structii teoretice (in vitalism, Tn struc-
turalism, Tn existentialism etc.). Toate
aceste orientdri au Tnsd comund o ace-

easi atitudine anti-intelectualista, o vio-
lenta contestare a deprinderilor de cu-
noastere traditionale, prin concepte ;
tendinta mai noud este de a repune fe-

Liviu Petrescu

(Continuare in pagina 12)



Mihai Raiea
Prelegeri de estetica

(Urmare din pagina 11)

nomenul studiat Tn chiar procesul vietii,
ceea ce face ca numeroase delimitari
mentale sa-si piarda cu desavarsire sem-
nificatia. Viata scoate, asadar, in evi-
denta realitatea unor ,,Tntreguri pen-
tru mtelegerea carora intra n jOC alte
facultdti decit cele intelectuale.” Tmbra-
tisand ideea de totalitate, Mihai Raiea ar
fi trebuit, de aceea, sa respingé, n mod
consecvent, orice element teoretic de na-
turd intelectualista ; nu o face, ba —
dimpotriva — dezvolta cu multa con-
vingere teCiria contemplatiei, teorie care
presupune — asa cum se stie — intuitia
intelectuala a ,,esentelorl* Tn formulare,
Mihai Raiea 7l urmeaza Tndeaproape pe
Schopenhauer : ,,In contemplare ne de-
gajam de Eul nostru; atunci are loc o eli-
berare a Eului de instincte, ne ridicam
la o stare de ®biectivitate  Tn ciuda o-

iniei lui Miiller Freinfels (pe care Mi-
ai Raiea 1l cheama n sprijin), este
evident ca teoria simpatiei si cea a con-
templatiei sint incompatibile. Pe o po-
zitie intelectualista se aseaza criticul si
atunci cind abordeaza chestiunea ,,struc-
turii psihologice  a artistului creator ;
Mihai Raiea nu mai are prejudecata
nintensitatii de simtire” cu care ar fi
Tnzestrat acesta. Dlmpotrlva dupa pa-
rerea sa, artistii sint oameni reci, ne-
avind nimic comun cu emotivitatea [...]
Pentru a duce opera la bun sfirsit, ar-
tistul trebuie s& fie un om rece, nu un
emotiv [..] Artistul nu trebuie sa aiba
nervii sensibli, ci trebuie sa fie un ce-

rebral”

Merita atentie consideratiile lui
Raiea cu _privire la relatia dintre
biografie si operd; ,s-ar crede ca
artistul, atunci cind creeaza, e

o alta personalitate decit cea din viata
de toate zilele. De fapt, e una si aceeasi
personalitate, si atunci opera de arta e
legata in ntregime de viata &rtistului

Se stie cd ,,noua thticd areadus in dis-
cutie principiul, postulind — nu far&
oarecare dreptate — teza ,,celor doud
euri", unul dintre ele activ numal |n pla-
nul emplrlc iar celalalt numai pla-
nul artistic. Nici pozitia ,,noii cr|t|C| nu
ni se pare insa invulnerabila ; unii au-
tori vad ntre,cele doua euri o ‘deosebire
doar de profunzime psihologica (eul em-

Al. Popescu-Negurti
Ecoul tacerii

Minfifrva, 1971

= In colectia ,,Retrospective lirice**,
Editura Minerva publicid un volum an-
tologic din creatia lui Al. Popescu-Ne-
gura (nascut 21 martie 1893, Rimnicu-Sa-
rat), animator cultural in provincie, poet
cu cinci volume, uitat astazi, dar pretuit,
dupa cum se afirma in prefata omagi-
ala a maestrului Victor Eftimiu, Tn anu-
mite cercuri si de citeva personalitati
ale epocii dintre cele doua razboaie.
Schimbind des maniera, gravifind Tn

jurul celor mai diverse tendinte
lirice, poezia cu totul minora a
lui  Al.  Popescu-Negura este un

adevarat mozaic de influente. Conti-
nuator Tntirziat al poetilor din jurul
revistei ,,Contemporanul”, cultivd, de
exemplu, in ,,Sarmanul pescar, 1926, o li-
rica o profesiunilor (pescarul, minerii,

zidarul, tipograful), cu . revelarea unei
mindrii a muncii si a unui vitalism pro-
letar — ecouri, poate mediate, din Whit-
man. Tn schimb Tn Fulgi, 1927, descope-
rim un simbolist aplecat la multe din
particularizarile curentului. Urbea pa-
triarhala, deprimarile duminicale,

piric aflindu-se ,,la 3uprafata’ personali-
tatii, in vreme ce ,,eul &tine este loca-
lizat Tn cutele cele mai intime ale fiintei,
ceea ce 1l si face aproape incomunicabil).
Viata ar insemna, prin urmare, disper-
sare si Tnstrainare de sine ; numai prin
artd ajunge artistul sd regdseasca ceea
ce Ti apartine Tn exclusivitate, ceea ce 1l
diferentiaza de toti ceilalti. Ne Tntrebam
totusi daca maniera Tn care este judecata
,viata empiricd" nu contine cumva o
doza prea mare de severitate, de nimic
justificatd ; oare Tn viata emipirica sa nu
fie p05|b|Ie cel putin Tn principiu, mo-
mente de suprema concentrare laun-
trica, momente de mare Tncordare a fiin-
tei (cum sint acelea cind esti obligat sa
ei decizii de o importanta vitala), mo-
mente Tn care alienarea sa dispara, prac-
tic ? Bineinteles | Dar aceasta presupune
aparitia anumitor corespondente, anu-
mitor similitudini, Tntre eul biografic si
cel artistic. Ne reintoarcem, astfel, la
punctul de vedere tradltlonal problema
trebuie, deci, pusa in alti termeni. Noi
nu vedem intre cele doud euri o deose-
bire doar de adincime psihologica, ci o
deosebire de substanta ; avem de-a face
cu doua euri de tip cu totul diferit. Vom
vorbi, astfel, pe de o parte, de un eu psi-
hologlc (in care includem, deopotriva,
eul empiric si cel adinc), iar, pe de alta
parte, de un eu artistic. Acesta din urma
are o finalitate a lui proprie, care nu
este aceea de a spune adevarul si numai
adevarul despre sine, deci de a se mar-
turisi — ci de a face ca un material
literar sa fie cit mai interesant, cit
mai captivant, cit mai Tndepartat
de banalitate (fiecare artist avind, se Tn-
telege, propria sa conceptie 1n aceasta
directie). Nu de putine ori se va Tntim-
pla, de aceea, ca unele detalii pe care
»eul d&fistic le considera interesante
sau foarte vii, impresionante — sa apara
(din unghiul ,.,eului psihologic™) ca ,,fal-
se", ca o denaturare a adevarului bio-
grafic.

In ceea ce priveste editia — trebuie sa
recunoastem cd, Tn ciuda meritelor reale
ale- Tngrijitorului ei (lon Pascadi), ne-

glijentele de corectura sau inexactita-
tile de lectiune se aduna totusi Tn numar
suparator de mare (ele au fost Tnsa, deja,
semnalate).

Belsajele ulcerate — recuzita, si spatlul
acovian: ,,in orasul asta adormit

cu havuzuri darapanate pe strazi — /
Am auzit Intfiul ciripit / Si m-au che-
mat parazi dupa parazi. / Gradina pu-
blica in copilarie, / Mi se parea frin-
tura unui basm frumos. / Acum e o pus-
tietate tot mai pustie, / Ca un desen
copildros" (Oras natal) coexista cu bea-
titudinea florald si miresmele evanes-
cente din poezia lui Dimitrie Anghel :
,Doi trandafiri cu fruntile plecate / Tn
bratul unui vis tresar usor... / Garoa-
fele, in rochii dantelate, / Pllng soarta
panselut,elor cu nor. / Petunll cu ochi
mari de catifea, / inmiresmeaza linis-
tea gradinii ; / Noaptea desprinde-n
zari stea dupé stea / Sa le adune in po-
tire crinii. ﬁGradma) dar si cu badina-
jul liric minulescian ,,A-mbatrlnlt pa-
mintul Tntr-o singura noapte / — O
noapte biciuita de vintu-n rafale, / Ca
niste semnale / Asemeni celor lumi-
noase la Tntretdieri de strada. / Copacii,
de frig, si-au pus sube de zapada, / lar
apele speriate / Si-au asternut pe
spate sdi alunecoase, pe care sa-nca-
lice / Vinturi si mai sdlbatice." (larna.)
Transilvanean prin adoptiune, Al. Po-
pescu-Negura va protesta in ,,Ardealul”
1941, Tmpotriva pierderii acestei pro-
vincii romanesti. Ca toti poetii ardeleni
mitizeaza personalltatlle istorice, Horia
fiind simbolul energlllor dezlantmte
Citeva imagini amintesc de Aron Cot-
rus’ ,Veneai, muget tors din adinc de
padure, / Pentru cei ce sufletul morti-
lor au vrut sa-l fure. / Veneai, spada
de lumina, sa aprinzi in ea / Toata du-
rerea si jalea din tara ta; / Si ai cazut
ca un trasnet peste far- de- legi, / De su-
fletul tarii cu jertfa trupului tau sa te
fegi? (Horla)

Cind nu imita, Al Popescu-Negura
parodiaza de-a dreptul, nereusind nicio-
datd s& depaseascd epigonismul minor.
Parodii adevarate, 1930, si Rautati mici
pentru oameni mari, epigrame, 1932,
necuprinse Tn volumul de fata, par a fi
mai- apropiate de posibilitatile reale ale
autorului. Ineditele (1941—1968) nu a-
duc- nimic ™ plus.

Aureliu Goci

Mihai Neagu Basarab

Scurta poveste cu
un suveran zanatec

Editura Eminescu, 1971, 128 pag., lei 3

e APROAPE peste tot Tn piesele lui
Mihai Neagu Basarab situatia dramati-
ci e folositd doar ca pretext, in stare
sa ofere eroilor sai prilejul unor con-
versatii Tn care speculatia filozofica,
confruntarea 1n dialog a ideilor, este
folositd cu un deliciu nedisimulat de ca-
tre parteneri. E adevarat Tnsa ca in pri-
ma sa carte —de unde si rezervele
noastre atunci cind am recenzat-o —
intervenea o anumita discrepantd, su-
paratoare, credem, Tntre situatia dra-
matica propriu-zisa si aceasta pasiune
evidenta pentru diatriba filozofica a e-
roilor sai. ,,Dialogul” nu se nastea, nu
Tsi avea deci punctul de plecare, in con-
flictul dramatic pe care autorul si-1 pro-

lon Vlasiu
In spatiu si timp (1)

Editura Dacia, 1971, 254 pag., lei 7

Jurnal al unei constiinte si, Tn ace-
lasi timp, o seducatoare blografle spi-
rltuala, nu lipsita de momente de de-
rutd si crize dureroase, transmise, prin
timbrul unei sensibilitdti dominate de
obsesia realului, de magia formelor si
a ritmurilor, volumul sculptorului lon
Vlasiu, In spatiu si timp, este o fideld
,fisd de temperaturd” a ,,evenimentelor
interioare” din perioada anilor 1946-
1954. Tnserind Tn paginile ,caietelor"
sale citeva Tnsemnari de pe front, ale
unui prieten — lon Sugariu — mort Tn
razboi, lon Vlasiu face urmatoarea re-
marcd ; ,,O seriozitate deplind da note-
lor lui caracterul de mare literatura
confesionald. Un bun simt al masurii
Tn sinceritate da acestor pagini tonul
care te tine Tncordat ca Tn fata unui
mare act de viata savirsit sub privirea
ta“. Aceasta observatie, dictatd de o in-
tuitie profunda a propriei naturi, este
pe de-a-ntregul definitorie pentru jur-
nalul sculptorului lon Vlasiu. ,,Caiete-
le" cuprinse Tn acest volum, ,,compuse”
in cea mai deplina libertate interioara,
Tn momente,si dispozitii temperamenta-
le deosebite, constituie pentru cititori o
expresie autenticd a omului si a artis-
tului, o forma@ de cunoastere lirica a
unei voci de neeonfundat. Nutrita din-
tr-o adinca necesitate de comunicare,
confesiunea este, pentru lon' Vlasiu.
,»,0 penitenta" menita sa sfarime bari-
erele solitudinii. Obsesia ~ sa constanta

punea, el parea adeseori alterat, cu un
efect hibrid, pe ,,intamplarile" existente
Tn piesele sale. Din fericire dramaturgul
se arata Tn acest nou volum de teatru
mult mai atent sa evite aceasta stare
,hibrida", intre situatie si conversatie
nu se mai produce ,ruptura” despre
care vorbeam mai sus, Tneit pasiunea
pentru_disputa filozofick pare de aceas-
ta data mult mai justificata, fiind, cu
alte cuvinte, ceruta de ,,|ntamplarlle pe
care dramaturgul ni le povesteste. Tn
prima piesa din acest volum dialogul
are loc Tntre un dramaturg mediocru si
Falstaff si el duce la ideea, de altfel cit
se poate de adevarata, ca scriitorului
mediocru i se referd marele personaj,
oricit de mult I-ar solicita acesta, ca Tn-
tre personajul nepieritor si dramaturgul
,.pieritor”, bineinteles nu numai n sen-
sul blologlc nu poate domni decit ostili-
tatea. Mai derutanta pentru lector ni se
pare a fi Lectia de fiziopatologie. O
parodiere a violentei facuta cu mijloacele
,Lectiei" lui Eugen lonescu ne-ar duce,
probabil, spre adevaratele intentii ale
autorului si spre semnificatiile piesei.
Fara ndoial3, sintem Tnsd in fata celei
mai dramatice, celei mai scenice piese
a lui Mihai Neagu Basarab. Mai didac-
tica si mai subtire ca dezbatere ni se
pare a fi Groapa, ca prin Scurtd poves-
te cu un suveran zanatic calitatile de
subtil dialectician ale autorului s& .iasa
din nou Tn evidenta, dramaturgul pro-
punindu-si un dialog, e adevarat mai
putin dramatic decit piesa lui Albee,
de pildd, Zoo-Story, Tntre spiritul con-
formist, extirpat de nelinisti si cautarea
dramatica a omului hartuit de Tntrebari
patetice si dureroase. Tn tot cazul, Mi-
hai Neagu Basarab se arata a fi un

dramaturg Tn stare sa treaca peste ne-
concludentele, la urma urmei, esecuri
ale Tnceputului, anuntind o evolutie care
se anuntd a fi foarte interesanta.

Sorin Titel

este ,,drumul spre gameni' dorinta ire-
presibila de a se simti solidar cu ,,stin-
gacia singuratatii lor". Un prim princi-
piu al literaturii sale, respectat cu con-
secventa, este oroarea de ,literatura”,
de conventie. Scrisul, ca oricare arta,
este pentru lon Vlasiu ,,un mod de a
trai", de a fi In lume. Exprimarea de
sine, anevoioasa sau ezitantda, ur-
mind unor lente cristalizari si unor du-
reroase renuntari, conduce catre revela-
tia esentei actului de creatie. Rasfran-
gerea lumii Tnconjuratoare Tn oglinzile
sufletului constituie unica ratiune si e-
ticd a creatorului care ,se schimba la
fata" ,,pentru a descoperi fata dinaun-
tru a lucrurilor, obrazul intim al lumii".
Toate acestea aduc dupa sine asceza ex-
presiei, formularea lapidara a unui dra-
matic zbucium interior Tn care sint in-
scrise cu o grafie febrila ginduri si sen-
timente, Tndoieli si nelinisti, oferind Tn
cele din urma imaginea statornica a
unei naturi lucide, dornica de certitudi-
ne. Dilema care Tntretine un interes
constant, conferind paginilor acestei
carti un farmec aparte, egal cu intere-
sul acordat fictiunii este ezitarea Tntre
actiune si contemplare. Vointa de ,,a fi"
tu Tnsuti Tntr-o neguroasa singuratate si
orgolioasa iubire de sine se converteste
dupa Tndelungi si complicate procese in-
time Tn umilinta, Tn fond onestitate, de
a te darui celorlalti, posibilitate unica
de a evita pasivitatea spirituala. Ama-
raciunea si neincrederea n sine, agra-
vate de o claustrare voluntara, ating u-
neori sarcasmul. Regasirea resurselor
interioare coincide cu Tntoarcerea n sa-
tul natal; comuniunea cu elementele
naturii, spatiu generos, capabil sa ofere
omului si artistului deplina libertate, Ti
reda autorului Tncrederea Tn oameni si
in propria capacitate de creatie.

lubirea artistului este casta. Obiectele
sale de cult nu pot fi altele decit mij-
loacele sale de expresie. Prietenia, dra-
gostea, femeia, vazuta ca geniu ocrotitor
si ca motiv de inspiratie, se topesc Tn
magma fierbinte a materiei. Chemarea
de a ,,ciopli" ritmul se confunda la lon
Vlasiu cu vocatia de a Tmpleti din cu-
vinte sonuri armonioase, care capteaza
ecourile vietii, asa cum scoica Tnchide
intre peretii sai vuietul marii.

Viola Vancea



Breviar

DUILIU ZAMFIRESCU,
ANTICALOFIL

UILIU ZAMFIRESCU citise mult
Dam clasicii, romanticii si moder-
nii literaturii universale. De la
virsta de 15 ani, se ardtase un nesa-
tios cititor. Dintre romancierii francezi
atunci ,.en vogue*, nu se impaca cu Paul
Bourget, din cauza excesului sau de
psihologism. ,,N-am vazut de cind sunt”,
spune uuiliu Zamfirescu Tntr-o scri-
soare catre Titu Maiorescu de la Cas-
teilammare din Stabia, 11 august 18«9,
,un psiholog mai puternic printre cri-
tici reunit Tn acelasi om cu un roman-
cier mai pretios, mai banal si mai os-
tenitor”. li dam dreptate de rindul
acesta, dar ne exprimam uimirea ca
omul de un gust ales respingea si ca-
podopere ale romanului francez care
nu faceau exces de tdierea firului in
patru. Astfel, Flaubert i se pare, ca
,scriitor stilist [...] superior lui Shakes-
peare, lui Goethe in proza, lui Tolstoi,
lui Edgar Poe, lui Bret Hart etc.”, dar
gaseste Madame Bovary, ca si Rouge
et Noir al patronului sau Stendhal [..]
lucruri lipsite de interes, uscate, o de-
siratura de ciorap Tntre degetele unei
babe osoase, care cautd nodurile firu-
lui". E de mirare, repetam, ca Duiliu
Zamfirescu nu l-a gustat pe lucidul
Stendhal si cd romanul lui Flaubert i
s-a putut parea lipsit de interes, Tn
afara de valoarea sa stilistica.

Dintre criticii de astazi, care s-au
ocupat mai de aproape de Duiliu Zam-
firescu, Al. Sandulescu crede ca poate
releva la corespondentul lui Maiorescu
aceeasi oroare fata de scrisul frumos,
ca aceea a lui Camil Petrescu, pana a-1
face precursor al anticalofiliei acestuia.
Pasajul pe care se sprijina e urmato-
rul. 11 citdam Tn Tntregime :

....a avea imaginatie ca Alexandre
Dumas si stil ca Flaubert nu e destul
spre a scrie un adevarat roman mo-
dern, ci pentru aceasta se cere arta de
a sti sa spui lucruri posibile, — acest
«a sti sa spui» devine totul. Un flacau
la sezatoare, care spune glume; un
soldat Tn cazarma care istoriseste un
fapt-intamplat un vinator mincinos
care crede ca ! s-a Tntimplat tocmai
asa si face si pe altii sa creada; un
avocat care expune cu interes o cauza
indiferenta ; un conferentiar care vor-
beste psichologie la femei si le face
sa-l urmeze cu luare aminte ; — apoi,
un scolar, Tntre 40, care descrie ziua
de Pasti cu o nota de viata mai calda
ca a celorlalti; un zetar de tipografie
care rasare cu o0 nota personala; un
ofiter care Tsi spune impresiile de la
Sebastopol etc. etc.... Adesea la acestia
nu e stil, nu e intentie, poate chiar sa
nu fie o mare urmare logica, dar, la
cel ce vorbeste, e o intonatie, un fel
particular de a tine mina dreapta n
Tncheietura hainei si a misca pe stinga,
Tn contra regulilor retoricei ; 0 expresie
a fizionomiei totdeauna Tintinerita de
caldura vorbei ; — sau, la cel ce scrie,
o forma ciudata de a impodobi substan-
tivele cu Tnsusiri plastice; o repetire
a unei legaturi (S:ie. la Leopardi con-
junctiunea e (si) si 0 punetuatiune an-
tisintactica, dar plina de efecte ; o vi-
brare de tinerete strengareasca, ca la
Rubampre (imi pare) din llusions per-
dues a lui Balzac etc. etc. care, toate,
au de efect atintirea luarii aminte :
asculti sau cetesti pina la sfirsit. Da-
ca-ti ramine ceva, bine ; daca nu, nu,
— dar cetesti.

Aceasta este nota personalitatii fie-
carui scriitor."”

,»Scriitor  autenticist”, comenteaza
Alexandru Sandulescu Tn excelenta mi-
cromonografie din Editura Tineretului
1969, ,,interesantul corespondent al lui
Titu Maiorescu este implicit si un anti-
calofil (teoretic!) Tnaintea Ilui Camil
Petrescu™. Si citeaza un fragment din
acest pasaj, fara sa observe ca Duiliu
Zamfirescu recomanda de fapt scriito-
rului sa ,,stie a spune"”, Tn modul cel
mai firesc, dar cd, mai departe, subli-
niaza efecte stilistice Tn raspar cu gra-

matica la Leopardi si altele, de alt
ordin, la Balzac. lar la oamenii simpli,
adauga ca mijloace de punere Tn va-
loare a vorbirii naturale, mimica si
gesturile carora le cauta echivalente n
scris prin procedee, iar nicidecum Tn
felul lui Camil Petrescu, priti absenta

oricarui procedeu stilistic. Un scriitor
de formatie clasicista ca Duiliu Zam-
firescu, care-si retusa necontenit stilul,
nu putea anticipa estetica fara stil a
lui Camil Petrescu, care, de altfel, Tn
scrisul sau, nu se arata deloc indife-
rent la epitete si alte mijloace stilis-
tice, Tn vadita contradictie cu teoriile
lui.

Marea pasiune literara a lui Duiliu
Zamfirescu este romanul lui Tolstoi,
asupra caruia atrasese de curind aten-
tia scriitorul francez, fost diplomat n
capitala Rusiei tariste. Eugene-Melchior
de Vogiie, In cartea sa Le roman russe.

Duiliu Zamfirescu Ti consacra un lung
studiu Tntr-o serie de numere din Con-
vorbiri literare, Tn anii 1892 si 1893,
precum si un articol omagial in 1908,
cind solitarul de la lasnaia-Poliana Tm-
plineste patriarhala virsta de 80 de ani.
»Entuziasmul meu pentru el nu mai
avea margini", declara scriitorul roman
la Tnceputul studiului, cu mentiunea

Duiliu

fiindca, trebuie sa marturisesc, avuse-
sem grije sa Tnlatur sistematiceste toate
Tncercarile sale filosofice din urma".
Asadar, nu ideile umanitare, religioase
si estetice ale lui Tolstoi l-au intere-
sat, ci forta sa creatoare, ritmul lent
si egal al povestirii, bogatia tipologiei
lui, calitati ce l-au facut sa treaca peste
imputarea unora, ca ,Tolstoi nu e ge-
niu latin”. Nu ne va surprinde argu-
mentul principal, prin care autorul ro-
man T1si justificd adeziunea fatd de
geniul creator tolstoian :

»Ceea ce e in literatura moderna a
englezilor, Eliott, este Tn cea ruseasca
Tolstoi, bineinteles pe doua planuri
deosebite, dar paralele : caracteristica
amindurora este verismul, dar un ve-
rista clasic, ridicat ptnd la Tnaltimea
sufletelor omenesti, care n-au nimic a
face cu verismul pornografic al lui
Zola sau cu verismul rahitic al deca-
dentilor". (Leon Tolstoi, I, Convorbiri
Izig%gare, 1 august 1892, editorial, pag.

Duiliu Zamfirescu era adeptul unui
realism clasic, daca se poate spune, si
adversarul hotarit al naturalismului,
poate si sub influenta lui Ferdinand
Brunetiere, care Tngloba Tn respingerea
noii scoli literare nu numai Tndrazne-
lile lui Zola, dar si pe acelea mai mo-
derate ale lui Flaubert.

Locul lui Tolstoi in literatura euro-
peana e asemanat de romancierul ro-
man cu acela al lui Darwin, care e fe-
licitat pentru ca a produs ,,0 revoluti-
une completa a stiintei, a religiei, a
istoriei".

Studiul despre Tolstoi e interesant
prin raportare la fresca sociala din ro-
manul Comanestenilor. Scriitor.«l roman
1l citea In Tntregime pe Tolstoi Tnainte

de a scrie Viata la tara (al carui prim
titlu era, Tn iunie 1892, Pe araturd),
Tncheindu-si provizoriu romanul ciclic
cu Anna, sau ceea ce nu se poate, in
1910, nu fara a se gindi la o continuare,
cind si-a tiparit cartea, si-a manifes-
tat din capul locului, in Prefata, irita-
tia contra criticii romane care-i com-
parase opera cu aceea a marelui ro-
mancier rus. Fraza este tipic zamfires-
ciana, ca reactiune temperamentala :

»-Romanul de fatda nu e scris pentru
criticii din tara romaneasca, cari, igno-
ranti si de rea credintda cum sunt n
mare parte, vor gasi ca seamana cu
Anna Karenine, nu e scris nici pentru
damele cu moral ; nici pentru barbatii
cu printipuri”. Totusi prefata afirma
un Tnalt ideal etic si patriotic, care a
stat la temelia primei mari Tncercari
epice din literatura nationalda. Tnainte
de a fi fost un estet, asa cum Tl reco-
manda Tnfatisarea fizica si vestimen-
tara, de o impecabilda tinuta aristocra-

Zamfirescu (desen-caricaturda aparut in
»Revista vremii"”, 1922)

tica, poate cam prea rigidda, Duiliu
Zamfirescu a fost un moralist si un
patriot, care s-a gindit sa daruiasca
natiunii lui o epopee moderna, pivo-
tind pe rdzboiul Independentei si in-
dreptindu-se catre zarile unirii tuturor
romanilor Tntr-un singur stat national.

Omul de gust, cum l-am mai numit,
urmarea din strainatatile in care-1 fixa
cariera diplomatica, evolutia literaturii
noastre, saluta Tn primele studii critice
ale lui N. lorga un ,copil precoce",
descoperea Tn debuturile lui 1. A. Bra-
tescu-Voinesti o ,croiala de scriitor" si
spunea ca ,trebue cultivat”, ba chiar
prevedea Tn 1900, citind primele schite
ale lui I. A. Bassarabescu, ,un mare
scriitor". Era, asadar, receptiv la scrisul
tinerilor, desi se aratase nedrept cu
Caragiale si Slavici. Slabiciunea lui era
Al. Vlahuta, pe care-1 caracteriza Tn
1894, Tntr-o scrisoare catre Titu Maio-
rescu, ,,cel mai cinstit $ mai de talent
dintre adversarii miscarii noastre™.
Duiliu Zamfirescu a salutat Tn succe-
sul romanului Dan (primul tiraj Thsuma
5200 de exemplare) un semn Tmbucu-
rator al interesului public fatad de lite-
ratura.

Semicentenarul  mortii  lui  Duiliu
Zamfirescu, care va fi sarbatorit la 3
iunie, a fost precedat de aparitia celui
de al treilea volum de Opere (nuve-
listica), sub Tngrijirea criticului Mihai
Gafita, care ne-a dat in 1969 o exce-
lenta biografie a scriitorului. Cind va
aparea si corespondenta sa (de tip flau-
bertian, dupa Al. Sandulescu), vom gasi
mai lesne firul conducator in gindirea
unuia dintre cei mai interesanti Tnain-
tasi ai literaturii noastre moderne.

Serban Cioculescu

Virgula

.= AM PREZENTAT altd data
situatia nesatisfacdtoare in care
se_gaseste teoria punctuatiel ro-
manesti, Tn special n ce_ pri-
veste virgula nu avem decit in-
dicatii_ génerale, de exemplu se
subliniazd adesea ca nu _trebuie
pusd virguld Tntre subiect_ si
predicat. Se_simte nevoia sa se
atraga atentia asupra acestui a-
manunt, deoarece foarte _multi
Eun automat virgula dupa su-

iect, fard_sd tind seama de ceea
ce urmeaza in fraza.

Este adevdrat ca Tn pronunta-
re subiectul este adesea reliefat
cu ajutorul intonatiei, mai ales
pentru a fi pus in opozitie cu
alt subiect ; si deoarece intonatia
nu poate fi marcatd in scris, se
incearca inlocuirea ei eu virgula.
Astfel ajungem la formule ca :
Fratele meu a plecat; eu, am
ramas. Desigur, in cazul acesta,
opozitia este marcatd si prin_in-
telesul verbelor ; dacd totusi se
simte necesitatea unei note_ for-
male, s-ar putea folosi linioara
de pauzd (eu — am ramas),
desi cred cd nici aceasta nu e
bine s& fie prea des ntrebuin-
tata.

Aduc aici Tn discutie _un caz
aparte, cel al propozitiilor su-
biective, introduse printr-un pro-
nume. intr-un exemplu ea Cine
cere nu piere (dar nici nume bun
n-are), primele doud cuvinte
constituie o propozitie subiectiva,
adica tin loc de subiect al pro-
pozitiel a doua. Extinzindu-se
regula ca nu se desparte prin
virgula subiectul de predicat, se
recomanda si aici alaturarea ne-
mijlocitd a celor doua propozi-
tii. Se_pot ivi Thsd, complicatii
datorita faptului cd de obicei
propozitia principald nu Tncepe
cu predicatul, ci cu o parte se-
cundara. despre care nu  stim
imediat dacd nu cumva face par-
te din propozitia secundard. Ast-
fel, cind citim proverbul Cine se
scoala de dimineata departe a-
junge, putem Tntelege cd ajunge
cine se scoald dimineatd departe.

Chiar si cind principala Tncepe
cu predicatul se poate crea con-
fuzie, de exemplu dacd scriem
Cine poate oase roade, cel de-al
doilea verb poate fi Inteles ca in-
finitiv, dupa care s-ar astepta
alt verb ca predicat al unei pro-
pozitii principale. Desigur, acest
risc existd numai la verbele de
conjugarea a Ill-a. Dar daca cel
de-al doilea predicat este pus
la conjunctiv, pentru a marca un
fndemn sau o concesie, atunci
riscul apare la toate conjugarile :
Cine poate sa plece, Cine vrea
sa cinte etc. Tn vorbire, Tn aceas-
ta situatie, despartim prin into-
natie verbul al doilea de primul
si astfel confuzia este evitata. In
scris, propun sd intercaldm e
virguld ntre cele doud propozitii.

Cum ramine Tnsd eu teoria ge-
nerald, care interzice virgula in-
tre subiect Si predicat? Se pot
gasi solutii formale, bundoara
s& admitem ca subiectul celui
de-al doilea predicat nu  #st
prima propozitie, ¢i un pronume
subinteles ; de exemplu Cine
poate, (acela) roade sau Cine
vrea, (acela) sa plece. In felul
acesta, prima propozitie nu mai
este subiectiva, ei atributiva pe
lingd pronumele subinteles, afa-
ra de cazul cind preferam sa ad-
mitem ca prima propozitie ra-
mine subiectiva, dar este reluata
printr-un pronume, deci avem
doud subiecte, Tntre care nimie
nu ne interzice sa punem o Vir-
gula.

Ca este posibil sa se introduca
un pronume demonstrativ si cd,
dacd-1 punem, este precedat de
0 virgula, se poate dovedi cu ci-
tate din autori. latd de exemplu
doud wversuri din Eminescu :
Traiul lumii, draga tata, Cine
vor, aceia lese-1. Tn aceasta pre-
zentare, totul este perfect clar.

Al. Graur



Disjunctia

ITEZA este disjunctia care
VTnsumeazé doud negatii a-
gere : nici una, nici alta,
adica repede, iute. Sau, si mai re-
pede, negind primele doua cifre
ale numeratiei, ca in expresia nici
una, nici doud.

Asadar, viteza nu sta sa aleaga,
pentru motivul simplu ca viteza
niciodatda nu sta. luteala ei este
nu. Ea nu masoara si nu cintares-
te. Viteza rezolva transant, negind
amindoi termenii unei dileme. No-
dului de la carul lui Gordius nu i
se puteau gasi capetele : Alexan-
dru I-a dezlegat, nici una, nici
doua, adica la iuteala.

Da sau ba ? Tntreaba repaosul.
Nici una, nici doua, raspunde
miscarea.

Repaosul este dilema absoluta.
Magarul lui Buridan, rastignit Tn-
tre alternativa paielor si aceea a
finului, era Tn stare de chinuitor
repaos. El nu putea opta. Miscarea
insd refuzad optiunea: nici una, nici
alta.

Viteza Tnseamna detasare. Un
lucru se miscd, refuzind succesiv
toate momentele spatiului. Daca
ar alege unul singur atunci s-ar
opri. O vrabie care zboara ignora
toti copacii deasupra carora zboa-
ra. in momentul Tn care ar opta
pentru salcimul de colo sau plopul
de dincolo, zborul ei ar conteni.

La modul foarte general, zborul
vrabiei si meditatia asinului au
aceeasi forma abstracta : refuzul
disjunctiei logice. Dar n"tirhp Te
pasarea; neaga disjunctia logica,
depasind-o, asinul o neaga, rami-
nind strins legat de ea.

Non-bptiunea magarului lui Bu-
ridan este dorinta neimplinita.
Disjunctia negativa e mereu pre-
zenta n reprezentarea sa, dar el
doreste-si una si alta si nu se poa-
te decide. Tn timp ce pentru vra-
bie, disjunctia negativa este cauza
a miscarii, trecere de la starea de
existenta la aceea de act, pentru
asinul in dilemd&, disjunctia nici
una, nici alta este efect.

Foarte repedele si nemiscatul
sint asemanatori. Miscarea ca si
repaosul sint equanimitate si nea-
tasare, imprimind materiei fie
impulsia necesara trecerii i
schimbarii, fie inertia si stupoarea
incremenirii.

Asinul din legenda doreste si-
multan ambii termeni ai unei dis-
junctii logice. Rezultatul este ne-
garea disjunctiei ; nici fin, nici
paie. Pasarea inverseaza raportul :
zborul ei rezultda din Tnsasi neac-
ceptarea vreunuia din termenii
disjunctiei. Tn cazul vrabiei care
zboara sau al lui Alexandru rete-
zind nodul gordian, disjunctia ne-
gativa este decizie.

Daca n locul disjunctiei afirma-
tive, care 1l lasd nemincat, ar fi
preferat disjunctia logica negativa,
celebrul asin s-ar fi putut detasa
de cele doua gramezi de nutret us-
cat si ar fi inceput sa pasca 1in

voie.

Cezar Baltag

Santier

Mihnea
Gheorghiu

a predat_Studioului cine-
matografic Bucuresti uu
scenariu  dupa romanul
sau_ A venit un om din
rasarit. A Tncredintat Edi-
turii Politice traducerea
monografiei ~ Aventurile
unui ~ Mambi de Raul
Rouad, iar Editurii Univers
un volum de traduceri din
teatrul american (Barrie
Stavis,  Arthur iller,
Tennessee Williams).

A terminat si va preda
Editurii Albatros al doi-
lea volum din ciclul de
eseuri  Scrisori din ime-
diata apropiere si volumul
de povestiri dupa_ Shakes-
peare, intitulat Cele doua
roze.

Lucreazd la ..traducerea
poemului  Cintec despre
mine de Walt Whitman
si la o piesd de teatru ce
va fi Tnoredintata Teatru-
lui National din Bucu-

resti.

George
Demetru
Pan

lucreaza la un volum de
roza despre marele pic-
or Luchian, ce va purta
titlul Un buchet de imor-
tele. o §
A predat Ediiurii Emi-
nescu volumul Umanitus
si alte poeme.

Are la Editura Car&a
Roméneascd o carte !de
poezii intitulatd lubire.

A pus la punct volu-
mul séli selectiv Cele mai
frumoase poezii si culege-
rilel de versuri Zodiei- de
zori de zi si Flashes.”

Mihai
Davidoglu

a predat la Editura Erpi-
inescu trilogia intitulata
Neamul Arjoca ; trilogia
cuprinde_piesele : Cetatea
de foc, Ochii dragi_ai bu-
nicului si_Strabunii.
_Lucreaza la o noud pie-
sd, ce va purta titlul
Platforma magica.

Doniokos
Geza

a terminat un scenariu de
film intitulat  Drumuri,

dupa care au si Tnceput
filmarile in _cadrul Stu-
dioului  cinematografic
Bucuresti.

Pentru colectia ,,Teka"
a Editurii Kriterion, pre-
gateste o editie a volu-
mului de nuvele franceze,
Zile de veselie, talmacite
n veacul al 18-lea de pro-
zatorul maghiar Mikes
Kelemen.

Traduce Tnsemnarile pi-
lotului de Tncercare Mark
Gallai, erou al Uniunii
Sovietice.

Pentru Editura ,,Euro-
pa", din Budapesta, Tntoc-
meste o culegere de nu-
vele reprezentative ro-
manesti, aparute in ulti-
mii ani.

Mircea
Ciobanu

a Tncredintat Editurii Car-
tea Romaneasca romanul
Martorii, rescris n Tntre-
gime. Lucreaza la un am-
plu eseu intitulat Taieto-
rul de lemne.

Barba
Gioculescu

are sub tipar la Editura
Minerva editia criticd a
poeziilor lui Luca lon Ca-
ragiale, a carui opera liri-
ca este in cea mai mare
parte inedita.

A Tncredintat Editurii
Univers traducerea ro-
manului Dracula  de
Bram Stoker, realizata in
colaborare. ! *
. Va preda Editurii Emi-
nescu editia a doua a poe-
ziilor lui Constant Tone-
garu, Tn versiune inte-
grala.

Pregateste un volum
de nuvele intitulat Pala-
tul de toamna.

Calendar

Uniunea
Scriitorilor

= La invitatia Comitetului pentru cultura si edu-
catie socialistd al judetului Vrancea, scriiturii
Violeta Zamfirescu, lon Horea, Tiberiu Utan.
Traian lancu, Mircea Micu, Constantin Florea
si Nicolae Filip au prezentat recitaluri de poezie
cititorilor din Panciu si Soveja.

= Saptamina trecutd, Tn orasul Cimpina, judetul
Prahova, s-a desfasurat o sezatoare literard la
care au citit din versurile lor poetii Nicolae Tau-
tu, Virgil Carianopol si Dinu lanculescu.

« Tn cadrul manifestarilor prilejuite de semicen-
tenarul U.T.C., scriitorii Virgil Teodorescu, Mi-
ron Constantinescu, Stefan Popescu, Gellu Naum
si Mihail |. Dragomirescu s-au Tntilnit cu stu-
dentii Facultatii de filologie de la Universitatea
din Bucuresti, evocind secvente din activitatea
celulei U.T.C. care a functionat Tn cadrul facul-
tatii, Tntre anii 1933—1934.

e Zilele trecute, in sala caminului cultural din
Girbovi, judetul llfov, poetii Vlaicu Barna si Mi-
hai Gavril, compozitorii Gheorghe Bazavan si
Mircea Neagu si pictorul Pavel Codita s-au intil-
nit cu Eroul Muncii Socialiste, Marcel Dobra,
resedintele cooperativei agricole, si cu ceilalti
ocuitori ai comunei.

Au fost dezbatute, cu acest prilej, o serie de
probleme ale creatiei artistice si literare.

e in nr- 3 al revistei  Inostrannaia Literatura
din Moscova, aparut zilele trecute, a fost ptibli-~j
cat romanul intitulat Raspunsul de Szasz Janos.

SEMNAL

Leonida Teodorescu —
DRAMATURGIA LUI
CEHOV. Editura Uni-
vers. 274 p., lei 8.

Dumitru Tepeneag — AS-
TEPTARE (prozd). Edi-
tura Cartea Roméaneasca.
120 p., lei 3,75.

Gh. D. Vasile — FINTINA
GOLESTILOR. Editura
Albatros. 148 p., lei 5,75.

Arany Janos — TOLDI.
TOLDI SZERELME.
TOLDI ESTEJE (Toldi,
trilogie). Seria Clasici
maghiari, 573 p., lei 27.

Ferengz S. Istvdan —
NYARI  VANDORLA-
SOK  (Peregrinari® de
vara_, versurl). Colectia
Forras, 70 p., lei 3,75.

Kocsis Istvan — A KO-
RONA ARANYBOL
VAN>  Bolyai Janos
esteje ; Megszamlaltatott
fak.” (Coroana e de aur,
drame), 146 p., lei’s.

Peter Barth — PURPUR-
NES SCHATTENSP1EL
(Joc de umbre purpurii,
versuri), 119 p., lei 8.

Wolf Aichelburg — LY-

RIK. DRAMEN. PROSA
E§F>oe2||, drame,. proza) ,
76 p., 12 lei brosat,
21 lei legat.

Horia Ursu — TRAIAN.
Editura Albatros (Colec-
tia ,,Oameni  Jitistri
168 p,, lei 7,25.

Aristide Buhgiu — 1T\-
LIA IN CITEVA CU-

VINTE. Ed. Stadion,
1972. lei 10,j0.
Ivan Turgheniev — 'PO-

VESTIRILE UNUI VI-
NATOR (editia a 5-a).
Editura Univers (,,Clasi-
cii literaturii universa-
' Traducere de Mi-
ail Sadoveanu. 356 p..
lei 11,50.

Einar Wallquist — NOPTI
DE SINGURATATE. E-
ditura Univers. Tn roma-
neste de Lucia Gruia si
George Sbéarcea: firefa
de George Sbarcea. 350

p., lei

e« **_ NICI UN OM
NU E O INSULA (nu-
vele neozeelandeze). E-
ditura Univers. Tradu-
cere de Elena Herova-
nu. 246 p., lei 6,25.

17 martie = 1819 — s-a nascut_Alecu Russo (m.
1859) %947 — a (murit Jean R. Bloch (n. 1884),

18 martie « 1823 — s-a nascut C. D. Aricescu
m. 1886) e 1842 — s-a nascut Stephane Mallarme
m. 1898) e 1910 — s-a nascut loana I’ostelnicu

* 1912 — apare la Bucuresti primul numar al re-
vistei saptdminale ,Insula™ la care au colaborat
T. Arghezi, G _ Bacovia, |. Minulescu, = Claudia
Millian, A. Maniu, M. Cruceanu, V. Eftimiu etc.

19 martie = 1841 — s-a nascut losif Vulcan (m.1907)
« 1865 — a murit_Nicolae Filimon (n. 1319) e 1895
— s-a nascut lon Barbu (m. 1961) 1951 — a murit
Artur_Gorovei én. 1864) e 1956 "— a murit Louis
Bromfield (n. 1896).

20 martie = 1770 — s-a nascut Friedrich Holderlin
(m. 1843) = 1828 — s-a nascut_llcnric Ibsen (m. 1906)
« 1908 — apare_la Bucuresti, sub redactia lui lon
Minulescu, ,,Revista celorlalti” « 1886 — s-a nascut
G. Topirceanu (m. 1937) 1905 — s-a nascut Frida
Papadaehe.

21 martie = 1915 — s-a nascut Calin Gruia = 1927
— a murit C. Sandu-Aldea (n. 1874) « 1930 — s-a nas-
(l:ElSJ'StO)TIbenu Utan = 1936 — a murit Il. Tiktin (n,

22 martie = 1832 — a murit J. W. Goethe (n. 1749
e 1868 —,s-a nascut Mihail Dragomirescu (m. 1942
* 1903 — s-a nascut Vasile A. Alexandreseu.

23 martie « 1819 — a murit August von Kotzebue
(n. 1761) 1842 — a murit Stendhal )&Henry Beyle,
n. 1783)" <1847 — s-a nascut A. D. Xenopol ém.
1920) = 1905 — s-a _nascut Virgil Gheorghiu < 1923
— a murit O. Tunianian (n. 1869).

24 martie * 1905 — a murit Jules Verne (n. 1828).

25 martie « 1813 — s-a nascut Cezar BolliaC (m.

1881) « 1842° — s-a nascut Antonio Fogazzaio
m. 1911) * 1835 — s-a_nascut Matei |. Caragidle
m. 1936) e 1902 — s-a nascut George Lesnea < 1935
— s-a nascut Niculae Stoian,




Pierre Emmanuel,

poet baroc

UNT locuri privilegiate ale po-

eziei ? Astfel mi s-au parut ma-

lurile Neckar-ului. Acolo, sub a-
rini, haladuia Holderlin, copilandru
inca, pe care-1 crestea cu suava blin-
dete ,sfinta Luna". Tot acolo, 1in
Lturnul™ de linga riu, va zabovi patru-
zeci de ani Tn bezna rar strabatuta de
cite un fulger ,,Poetul nebun”. Acestuia
1l va inchina la o suta de ani dupa
moarte, francezul Pierre Emmanuel,
o ofranda lirica.

L-am cunoscut pe Pierre Emmanuel
mai de mult, citindu-i cele vreo trei-
zeci de texte care alcatuiesc ciclul din
1944 al Poetului nebun. Si, fervent al
lui Holderlin, l-am Tndragit Tnainte de
toate pentru pietatea ofrandei sale. U-
nele din  versurile francezului  Tmi
aminteau divina simplitate a rostirii
holderliniene. ,,Dincolo de-nflorite li-
vezi se duce cimpul/ Purtind orase,

lenes, spre tarmurile marii”. Sau :
,»Din departare-un clopot, usoara-i a-
mintirea/ — O, bucuria serii n pasii
ce se plimba“. Stefan Aug. Doinas,

care a talmacit in limba romina aceste
fragmente din Poetul nebun, este in a-
celasi timp un subtil traducator al lui
Holderlin. Poetul este omul care —
conform wunei stravechi expresii —
,»vorbeste Tn limbi". Urmarind cu Tn-
cintare ecouri, recunoscind corespon-
dente, nu te poti opri s& nu admiri po-
sibilitatile infinite de aglutinare ale
poeziei. lata, in aceeasi serie a Poetului
nebun, petele stridente de culoare, ima-
ginile somptuoase ale mortii (ele lipsesc
cu desavirsire din opera pudicului
Holderlin) si care evoca alte vene sub-
terane de comunicare lirica ce duc din
romantica germana prin Nerval spre
suprarealista impudoare a secolului
XX. Dar iata un text: ,Le sommeil
enchante glace le vallon vert... sau
»Somnul cuprins de vraja Tngheata va-
lea verde/ Cerul are-o culoare naiva
de legenda./ Un nalt castel, imagine-a
Mortii suie-n zare/ Asemeni unui stri-
gat de-nsingurat Tn pusta// Moarta n
ochi cu irisi si lisite cazute/ Cu sinul
gol puternic de singe Tn brocarte...". Si
mai departe : ,,Un vinator in verde tin-
tind o porumbita/’ Se-ntoarce-ntr-una,
pinda sub cer printre morminte/ A u-
nui punct Tn care pasarea cade-n rana//
In timp ce-n patul negru cu baldachin
aseaza / O, pura-oglinda-a crimei, ima-
ginea-ti de aur/ Impalidat pe sinii un-
de Tngheata-o roza".

Dar dincolo de apetitul clasicitatii
abia saturat prin iluzia redescoperirii
unei arhaice simplitati, ca si dincolo de
frenezia romantica nu lipsita de verbo-
zitate, poezia lui Pierre Emmanuel Tsi
gaseste spatiul prielnic in barocul re-
novat al vastelor tesaturi retorice. As
putea asemui arta sa cu aceea a meste-
rilor de la manufacturile Gobelin, si
daca modelele tapiseriilor sale poetice
nu mai sint cele ale mitologiei medite-
raniene transpuse Tn limbajul marelui
secol al XVIll-lea, e pentru ca poetul si
cei carora li se adreseaza au cunoscut
si trait amurgul si moartea zeilor, ca si
aurora unor noi mituri. Totusi, alaturi
de Holderlin, o alta fervoare a tineretii
lui Pierre Emmanuel este Orfeu. Cum
bine aratd Doinas Tn prefata la volu-
mul antologic al poetului francez, pen-
tru acesta : ,,aventura bardului elin se
asimileaza noii aventuri, Tncarcata de
un alt destin, al poetului german". Co-
borirea in tenebre a lui Orfeu, prefi-
gurare a intenebrarii lui Holderlin, nu
e doar o imagine patetica, ci o conditie
preliminara a unei arte poetice. Cade-
rea precede Tnaltarea, transfigurarea
presupune desfigurarea. Tn Imn catre
Holderlin (din Imnuri orfice), admira-
bil tradus de lon Caraion, actul poetic
este Tnchipuit de Pierre Emmanuel ca
0 recesiune creatoare. Orfeu descopera
poezia Tn pietre, coborind n ele. ,,Cu-
vintul e Tn pietre, Tn/ arborii atata de
dragi. Orice imn e-un fragment/ o
schitare a arborelui «au a gerului...

Dar sa revenim la ceea ce spuneam
despre barochismul poeziei lui Pierre
Emmanuel. Acesta apare cu evidenta
Tn predilectia pentru marile constructii
antitetice, in prezenta unor motive ba-
roce (castelul interior, babilonia, chipul
omului — imagine a universului etc.),
ea si Tn tentativa de a rationaliza, a

ordona prin euvint haosul care amenin-
td necontenit omul si lumea creata.

Antiteze. Pierre Emmanuel marturi-
seste adeseori 0 ascendentd spirituala
catara. Anii pe care i-a petrecut Tn tim-
pul razboiului Tn sudul Frantei I-au
marcat. Timpurile acelea — cum ne-o
spune chiar el — se pretau la un
,»,Simbolism mantheist”, Catarii, albigen-
zii, ramura occidentalda a ereziei ma-
niheiste raspindita Tn Evul Mediu, prin
bogomili, Tn cimpia Dunarii, proiectau
o0 imagine a lumii dualda. Aventura 1n
spirit pe care o preconizeaza Pierre
Emmanuel e o dramd@ manihee a omu-
lui ,,entre l'elevation et la chute". Tras
de puteri contrare, subjugat de un mis-
ter al inechitatii, dar antrenat Tntr-o
,miscare ascendenta a iubirii, omul e
faptura dubla. O viziune manihee sub-
iacenta Tn poezia lui Pierre Emmanuel
1l predispune imaginarii unor terifiante
cataclisme. Spectacolul seismelor seco-
lului 7i ofera de altfel pilde Tn acest
sens. ,,Pe creasta veacului — ne spune
el odatd — m-am simtit foarte singur.

intreg peisajul istoric Tn ochii mei se-
mana cu o catastrofa geologica". Viziu-
nea duald, manihee, presupune lupta.
Antiteza reprezintd, printre structurile
lingvistice, conflictul ireductibil. Pierre
Emmanuel nu cultiva antiteza doar ca
pe o expresie a ciocnirilor launtrice, a
avatarurilor unei lumi interioare, ci
ca un mecanism al unei ,epopei spiri-
tuale a istoriei umane" pe care vrea
S-0 construiasca. Tn aceasta epopee, lup-
ta cu puterile Tntunericului nu este un
simplu episod, ci o tensiune continua.
S& nu uitam cd, sensibil la tot ce desfi-
gureaza omul, inaintea lui Eluard si A-
ragon, Pierre Emmanuel si-a ridicat
glasul, in timpul rézboiului, Tmpotriva
opresorului. Poemele din Ziua miniei,
Libertatea ne calauzeste pasii, Tristete.
», patria mea sint cele in care o vigu-
roasa maree poetica imprima patosului
un ritm al fluxului si refluxului ca Tn
Cristofor Columb al lui Claudel, Tn ca-
re marinarii Tnaintind Tn beznd sint
zvérliti Tntre polii opusi ai dezolarii si
sperantei- Tntr-un vehement Imn al li-
bertatii (tradus, ca si alte poeme din
aceste cicluri, de lon Caraion), poetul
respins de zenit se Tnaltd spre ,,nadi-
rul lumii anapoda”. E posibila o cadere
n sus ? Da, atunci cind strabatand bol-
giile dezolarii descoperi Tn strafundul
disperarii (,,in timp ce sus odata cu li-

bertatea Cerul se stinge") putinta unei
noi sperante.

Din motivele baroce alegem doar acela
al Turnului Babei care-1 obsedeaza pe
Pierre Emmanuel. Tnca in poemele ani-
lor de razboi, Tn Tristete, o, patria mea
el recurge la ceea ce am putea numi
simbolismul babilonic. Babei nu este
haosul, dar nici ordinea ; Babei e labi-
rintul care asociaza tentatia haosului
si _nevoia ondinei. ,... Dar simti/ Cite
indbusa in ei omenia profunda/ Si ce
suferind viitor Tn hatisul de vorbe/
Patima fara de capat a Cuvantului
rostit/ Cuvint ce nu va fi dezrobit nici-
odata/ Patima omului vietuind Tn
stirv/ Si care ar vrea sa scuipe acest
cheag de singe negru/Haosul !“. Mai
tirziu, poetul ajunge la expresia plena-
ra n ciclul Babei (din 1952) din care a-
vem superba talmacire a Imnului iubi-
rii omenesti (tr. Stefan Aug. Doinas).

Babilonia este, Tnhainte de toate, ma-
rea maladie a limbajului. Or, pentru

Pierre Emmanuel, limbajul ,,nu e un
instrument, ci fiinta Tnsasi a omului si
a lumii." Folosind o expresie a lui Hel-
degger, poetul afirma ca omul Tsi face
locuinta Tn cuvinte, numind lumea si
ordonind-o prin cuvinte. ,,Orice om este
om pentru a numi omul”. Tncrederea n
verb i-a fost uneori reprosata acestui
poet care nu dispretuieste inteligibili-
tatea, care nu evadeaza in haosul ling-
vistic. A fost Tnvinuit de retorism caci
recurge la o elocintda poetica Tn expre-
sia credintelor sale, de abuz al ,.trucu-
rilor'" nedemne de un poet modern,
cdci mai foloseste alexandrinul clasici-
lor si al lui Hugo si Tsi articuleaza ver-
surile dupd legile Numarului. De fapt,
Pierre Emmanuel nu e un iconoclast,
nici un purist. EI nu se vrea istoric, e-
xeget ori profet, dar nu crede ca poe-
tul trebuie s& renunte la istorie, la mit,
la credintd, la cugetare. Si nici la mes-
tesugul constient. Dupa el, ,,cuvantul

poate si trebuie sa restaureze ierarhia
lumii &mane

O restaurare somptuos baroca, diver-
sda, Tntr-un organism poetic bogat 1in
madulare, poate usor pletoric dar vi-
guros, spre aceasta se Tndreapta poetul
Pierre Emmanuel. El si-a gasit doi in-
terpret congeniali Tn lon Caraion si
Stefan Aug. Doinas.

Nicolae Balota

Cartea
straina

TADEUSZ KOWZAN!

LITTERATURE
ET SPECTACLE...

Edit. Scientifique de Pologne

= SEMIOTICA are o puternica traditie
in Polonia, eseul lui T. Kowzan ,,l.ittera-
ture et spectacle dans leurs rapports es-
thethtges, thematiques et ideologiques, Tn
aceasta directie se angajeaza. Titlul pasio-
nant anunta tratarea uneia dintre  cel»
mai controversate  chestiuni Tn_ teatrul
contemporan, Tnsa, dincolo de citeva ob-
servatii tangentiale, studiul este mai mult
0 expunere “a pozitiilor teoretice ale pre-
decesorilor. Partea | confirma_ cel ‘mal
evident aceasta, caci Intr-un sistem _ge-
neral al artelor, dupa rezumarea princi-
palelor tentative de definire a teatrului
de la Lessing pina la Alain, autorul _fsl
rezuma comentariul la sublinierea im-
ortantei_perceptiei colective si a aspec-
ului social al esteticului. Partqa a ll-a,
In orbita temelor, se pre_ocuP_a de ra-
porturile literaturii dramatice fie cu oper»
concrete, nuvele, romane din care se in-
spira, fie cu istoria. Kowzan diferentia-
za, din nevoi metodologice, motivul da
tema : ,vom avea o temd atunci cind utl
motiv, care apare ca un concept, o atitu-
dine a spiritului, se fixeaza, se limiteaza
si se defineste Tntr-unul sau mai mult»
personaje, actionind intr-o situatie parti-
culard si cind aceste personaje si aceasta
situatie vor da nastere unei traditii lite-
rare”. Motivul marcheaza deci o atitudini»
fundamentala, tema este particularizare»
ei, seducatorul si Don Juan, revoltatul sl
Prometeu etc. Din aceleasi ratiuni autorul
intrebuinteaza si distinctia lui  Toma-
sevski Tntre fabuld si subiect : ,,fabula est»
ceea ce s-a petrecut Tntr-adevar, subiec-
tul, cum ia lectorul cunostinta de eveni-
mente”. Kowzan distinge intre preluarea
de catre o opera a fabulei sau a subiec-
tului, dramaturgii parind destul de indife-
renti la originalitatea fabulei, preocupati
fiind de aceea a subiectului. Cartea
urmareste  procesul ca si  modalitatile
sale Tn istoria teatrului, ajungind la con-
cluzia caracterului derivat al multor
texte. Un loc aparte 1l detin Shakespear»
si Brecht, cei la care fenomenul de Tm-
prumut este frecvent, aceasta confirmind
ca nu originalitatea fabulei e in drama-
turgie criteriu decisiv. Partea a Ill-a, ™
universul semnelor, este o Tncercare d»
analiza semiologica a limbajului teatral
(Un interesant studiu recent exclude posi-
bilitatea examinarii limbajului teatral di»
acest unghi.) Kowzan examineaza din
punct de vedere semiologic Tndeosebi
teatrul indian Kathakali, se refera de a-
semenea la observatiile altor studii eu
preocupari similare, Tndeosebi cele ale
lui Roland Barthes. De la o observatie a
acestuia pleaca, de exemplu, autorul cind
extinde studiul sdau asupra tuturor dome-
niilor teatrului din punct de vedere se-
miologic pind la machiaj si coafura. Tot
lui Barthes 1i datoreaza Kowzan si dis-
tinctia, extrem de eficace pentru analiza,
dintre semnele naturale si cele artificiale,
distinctie care de obicei se refera la mo-
dul de emisie, Kowzan propunind trans-
larea catre receptie. Problema articula-
rii rolului Tn semne este o sarcind funda-
mentald. de pilda in conceptia regizorald
a lui Grotowski. O observatie exactda m
autorului sesizeaza acest proces : ,,Spec-
tacolul transforma semnele naturale ta
semne artificiale, el are deci puterea sa
«artificializeze» semnele. Chiar dacd la
viata nu sint decit reflexe, ele devin ta
teatru semne voluntare, chiar daca ta
viata n-au functie comunicativa, ele
obtin necesarmente pe scena".

G. B.



Gheorghe
TOMOZEI

Griul cu spic lung

Peste sufletul meu calci

ca peste zapada mieilor,

in urma lasata de pasii tai
Tmi asez casa,

arborii

si voioasele dobitoace,

in tiparele sonor alungite mi-adun
lumina,

albul,

dumineca

si, printre ierburile galese,
sfintele somnului madulare.

Doar aerul tau il visez

Si-ti visez griul

cu spicul lung

de care Machedon isi priponea calul,
tara a mea...

Cind. Tn mine
lernezi

in tiparul pe care ti-l deseneaza copiii
atit de lesne as putea aseza

0 inima

ori un mar!...

Tara mea,

marule,

inima Tmpartita ca un han, in patru odai
in care dorm anotimpurile,
ce lesne incapi

in conturul albit

de creta copiilor

ca intr-un trup de vioara

un git de lebada,

ca viteazul

ce colinda drumuri de taina
si-ajuns n legenda

0 umple-ochi

cu singele lui

nestiut.

Tara sfinta,

mar sfint,

un singur contur

poate curge in inima mea
fara s-o sparga —

al tau,

un singur nume —

al tau

si cind in mine iernezi

nu mai e loc

pentru nimic altceva,

nici pentru un fir de iarba,
nici pentru umbra unui fir de iarba,
nici pentru amintirea

unui fir de iarba...

Metope de la ,, Tropheum Traiani"
— Adamclisi

Mi-a fost dat

sa-ti scriu numele cu cumpana fintinii,
sa te privesc cu nuferii

incercanati de veghere,

mi-a fost dat

vazduhul sa ti-l ar

cu aripa soimilor,

aud

cu pesterile

si sarut

cu lutul, atit cit 1l lasi sa se-adune
clipa de clipa

pe numele

mamei...



tara, han inzapezit
iuma-n tine nu mi-e frig,
singura zapada ta

ocul perinii 1l ia,

ulgii, dulce-mbucatura
mi se-apropie de gura

si sticloasele oglinzi

se dumica blind, in dinti
orecum doina 1si dumica
oasele de rindunica
peste numele tau drag,
de jugastru si de fag,
peste numele tau sfint
de zapada
Si pamint...

Trunchi

Daca prietenul meu

s-ar apuca sa sculpteze

un trunchi de voievod

I-as spune : Nu te uita

la frescele de minastiri,

acolo, batrinii voievozi

si muierile lor zac intr-o devalmasie
somnoroasa,

par niste papusi de piine

tinind in palme

schituri de piine

si e de inteles : in vremea bataliilor,

zugravii nu-si insoteau stapinii

pentru a le culege chipurile barboase

acolo, printre caii Tnjunghiati,

acolo, printre coconii agonizind

CU nume scumpe

de pe buze prelinse —

ei Intirziau printre clopotele

roase de dangat

muiati Tn vopsele varatice.

Frescele mint.

Din ce lemn Titi tai statuia ?

Lemn de copaie ? Se poate,

de doua mii de ani ne leganam pruncii
in oasele batrinilor...

Lemn de linguri ? Da, fiindca

de doua mii de ani

ne hranim cu nesomnul lor

si le dumicam umbra pierita,

Piatra ? De ce nu,

stincile sint altceva decit fruntile lor ?

Ca sa pot porunci statuia

am nevoie de 0 memorie

in dezbinare... Picioarele

ar putea fi ale lui lon Voda, dar nu uita
sa legi de fiecare

cite-o camila. Coapsele

ia-le din armurile lui Mircea.

Mina dreapta

ar putea fi a lui Stefan, stinga

a lui Matei. Cosul pieptului

il poti grava cu o catapeteasma de draci

si-atunci i-ar semana lui Vlad.

Umerii fa-i largi, ca ai Iui loan de
Hunedoara

iar gitul

s-ar cuveni sa fie-al lui Neagoe

blind Tnclinat peste calimari

ca peste sipete de lacrimi...

Dar capul ?

Nu e nevoie de mai mult, fa-i capul
lui Mihai Viteazul, cel retezat,
adica aseaza-i peste git

cerul cu nouri,

duhul zapezii,

frunzele ulmilor,

umbra cocorilor,

Sigiliul lui Mihai Viteazul. Printre elementele
componente sint reprezentate stemele celor trei
tari romane

aseaza-i stalactitele pesterilor
Si razele de soare

Si lasa statuia sa umble

ca o biserica fara turle

peste oase de munte

si lasa-ne pe fiecare dintre noi
sa-i dam chipul nostru

sa fim el,

el, neinvinsul,

nemuritorul,

el...

MIHAI VITEAZUL (Relief in lemn
de Nicolae Cruch)



| Paul Everac

AUTOGRAFUL

Simpla schita dramatica

PERSONAJELE: Sanda Cerna
tovarasul director Bujgoreanu
tovarasul Stavarus

Biroul tovarasului Bujgoreanu. Tocmai iese un
solicitator si atunci tov. Stavarus, seful de ca-
binet, se strecoara si aduce ziarele. Bujgoreanu
e Tn putere, are 45 de ani, iar Stavarus se apro-
pie de pensie si apare docil si cumsecade.

STAVARUS : Ziarele, tovarase director !
BUJGOREANU : Bine. (Plictisit) Mai sint ?
STAVARUS : Cinci persoane.

BUJGOREANU : Ajunge. Tnchide pentru astazi. Sa vie
vineri. Acum intru Tn sedinta.

STAVARUS : Da pe cei cinci i luati!?

BUJGOREANU : Daca oi avea timp. Trebuie sa trec si
pe la Centrald. (ii intinde niste bani) Stdvarus, spune
sa- rql aducad un sandvici si o apd minerald. Si un
iaur

STAVARUS (ia banii) : Am Tinteles. (Apoi foarte usor
emotionat) Acum urmeaza tocmai Sanda Cerna.

BUJGOREANU (desfacind ziarul indiferent) :
Sanda Cerna ?

STAVARUS : Cintareata. V-am spus de ea adineaori.

BUJGOREANU : A, aia pe care voiai s-0 bagi Tnainte,
pe motiv ca e vedeta ? Lasa, tovarase. Ce daca a
aparut la Televiziune ? Aici sint toti cetatenii egali,
nu se fac discrimindri.

STAVARUS: Da, aveti dreptate. Tnsa, totusi, eu..
lumea o cunoaste

BUJGOREANU : Si ce i cu asta ? Uite eu de pilda n-o
cunosc, e bine ?

STAVARUS : N-ati auzit Sanda
Cerna ! ?

BUJGOREANU : Oi fi auzit. Dar asa de cite n-auzim ?
Fiecare e celebru Tn cite ceva, fiecare vrea sa sara in
fatd. Las-o acolo sa-i vie rindul, sa vaza si ea ca nu
e numai muzica usoara pe lume, mai sint si alte pro-
bleme.

STAVARUS : Tovardse director | Cum credeti, dar...

BUJGOREANU Stavarus nu md enerva. Ni s-a dat
linia sa fim prmC|p|aI| "7 S terminam cu  interven-
tiile. Atunci ? Lasa-ma sa conspectez ziarele si cind
o fi cazul te sun. (Stavarus iese, directorul se cufunda
un foarte lung timp Tn lecturda. Nu-1 Tntrerupe decit
telefonul). Da, eu. inteleg. Da. Cum-cum ? O sa mai
vorbim, sigur, despre asta. Spune lui Mihalcea sa ma
tie la curent. (inchide, iritat. Se cufunda din nou in
ziare. Apoi pune mina pe telefon, formeaza un nu-
mar). Tovarasul Chircu ? Sa traiesti. Ce faci_domTe,
te-al Tntors ? Ai prins ceva ? Tn epoca asta sa stii ca
nu trage, nu. Eu am fost in septembrie, am avut un
succes nemaipomenit. Plus distractia, sigur. Am stat
la vila cu ministrul. Bineinteles. Tn fiecare searda. Un
om de viatd, extraordinar. Am ridicat si problema
aceea, asa intre altele, zic tovarase ministru e ab-
solut posibild si-n splrltul legii. Da, zice, dar sa ve-
dem dacd avem si conditii...

SANDA CERNA (a batut si a deschis putin usa) : Pot
sd intru ?

BUJGOREANU (nemultumit) :
sa va chem.

SANDA : Dar stau de...

BUJGOREANU : Va rog foarte mult ! Mai sint si alte

Care

. Toata

dumneavoastra de

Asteptati tovarasa. Am

probleme decit ale dumneavoastrd | Nu intrati —fara
sd va spunem ! Va rog! (Sanda iese, el continud).
Ne-a Tntrerupt cineva. Zice vreau sa verific daca

avem si 0 bazd materiald. Bineinteles cd avem, altfel
nu veneam cu propunerea. A ramas in studiu. Auzi
tovarase Chircu, fii atent: daca-1 vezi pe Ferecatu
spune-i sa treaca neaparat pe la mine. Da, urgent.
Sa-i dau unele deslusiri. Sotia ce-ti face ? Cred si eu
ca se pregatea sa gateasca o lostrita. (Ride). Nu-i tim-
pul pierdut. Mai te-ajutam si noi, tovarase. Daca ai
nevoie de linguri din Anglia, se mai gasesc la mine n
stoc. Asa. Complimente la toatd lumea. Si nu uita ce
te-am rugat si eu. Cind auzi ceva Tmi dai de stire.
Cum esti cu Bdajenaru ? in regula. Noroc ! (Mai ras-
foieste ziarele, apoi terminindu-le se hotdraste sa
sune, Intra Stavarus) Unde ai fost ?

STAVARUS : Am iesit sd va comand mincarea. Ca te-
lefonul era ocupat.

BUJGOREANU : Nu mai iesi ! Si nu mai lasa pe ori-
cine si deschidi usa. (Resemnat) Sa intre urmatorul |
(Stavarus iese si o introduce pe Sanda Cerna, o fe-
meie aproape de 40, cu alurad de vedeta résfét,até, dar
cu semne de oboseald si decadere care Ti dau uneori

Llin ?eq modest. Ea intrd incercind si joace tare)
uati

SANDA (pu'gin ironic) : Multumesc.

BUJGOREANU : Numele dumneavoastra ?

SANDA : Numele meu ? (Std un pic, apoi rosteste)

Sanda Cerna. Poate ca ati mai auzit de el.
BUJGOREANU : Tn ce problema, tovarasa Cerna ?
SANDA (muscindu-si buzele) : Vreau sa va spun ca..'

am avut aproape timpul sa uit... Tn ce problema... —
de cind stau Tn anticamera dumneavoastrd, tovarase.

BUJGOREANU : Daca nu cunoasteti problema, atunci
o sa fie pentru noi greu s-o rezolvam.

SANDA (nervoasa) : Cind eram foarte tinara, aveam
mult mai multa rabdare. Tn sfirsit... Problema este,
asa cum puteti presupune, una de ordin locativ. Da,
sint in situatia de-a trebui sd-mi aranjez o alta lo-
cuinta. Tmprejurari de viatd ma obligd. Cum stiu ca
nu-mi puteti da o locuintd noud, mi-am cautat eu
Tnsami. O prietena de-a mea, mai n virsta, d-na Ma-
tasaru, care sta Tn casa cu altcineva, are sanse sa
ramina singura pentru ca acea persoana se marita
si pleaca la sot. Camera se face libera, chiriasul prin-
cipal, d-na Matasaru. Tmi da acordul, ramine numai
ca dumneavoastra sd aprobati, atit. (Bujgoreanu tace)
E o camera buna, Incapatoare, nu de lux, dar eu ma
voi multumi sa stau Tn ea fiindca voi avea mai multd
liniste. Voi putea sa fac si exercitii vocale fara sa
deranjez, — prietena mea ma suporti... (Zimbeste
monden, putin amar).

BUJGOREANU : Aveti cerere ?

SANDA : Cerere ? Da, e la mine aici. (O scoate din
poseta, Bujgoreanu se apuca s-o citeascd) O semna-
turd (zimbind), un autograf al dumneavoastrd, si to-
tul Intra Tn cea mai desavirsita ordine.

BUJGOREANU (impersonal) : Da. Sigur.

SANDA : D-na Métasaru va fi si ea foarte multumita.
Aveti acolo si acceptarea ei.

BUJGOREANU : Vad.

SANDA : Conform legii ea poate sa refuze pe altcineva.

BUJGOREANU : Da. Poate. Intr-adevar.

SANDA : Atunci, vreau sa sper ca si dumneavoastra
veti fi de acord si-mi veti da... autograful (zimbeste)
iar eu v& voi fi foarte recunoscitoare. Si ma voi sili
sa uit cit m-atT facut sa astept. (Allntlndu se) Si ca
ati strigat la mine adineauri, desi sint femeie. M-ati
si speriat, zau asa. N-am mai avut demult o senza-
tie asemanatoare !...

BUJGOREANU (sec, calm) : Vasazicd vreti sa va in-
stalati Tntr-o alta casd, tovarasa Cerna.

SANDA : Da. as dori, tovarase director. Si nu cid as
dori, dar este absolut necesar. Pentru mine si pentru
cariera mea.

BUJGOREANU : De ce va este absolut necesar ?

SANDA : Fiindca la conditiile actuale va trebui sa
renunt. E o situatie mai... complicata.

BUJGOREANU : Cine va sileste sd renuntati la condi-
tiile actuale ?

SANDA : Nu ma sileste nimeni, propriu-zis. Dar e dem-
nitatea mea Tn joc. (Cu ezitari si pauze.) Stau. In fa-
milia unui om pe care... ca sa zic asa... de cate nu ma
mai leaga nici un fel de afinitate sufleteasca...

BUJGOREANU : Este un barbat la mijloc ?

SANDA : Evident. (Suris amar).

BUJGOREANU : Este sotul dumneavoastra ?

SANDA : Mai bine zis... barbatul cu care am stat...
Sintem in situatia de a ne desparti...

BUJGOREANU : De ce este necesar si va despartiti ?
SANDA : Pentru ca... asa e 5|tuat|a Nu pot sa va spun
n doud cuvinte... dar am hotarit si ne despartim.
BUJGOREANU: Atl introdus divortul in fata instan-

telor judiciare ?

SANDA : Nu l-am introdus...

BUJGOREANU : Tn acest caz, pozitia dumneavoastra,
trebuie s& va spun, se modificd. De ce nu l-ati in-
trodus ?

SANDA : Nu l-am introdus pentru simplul fapt ca... nu
am fost casatorita legal.

BUJGOREANU : Asa ? ! inteleg. Dar de ce nu ati fost
césétoriti legal, cum cere societatea noastra ?

SANDA : Asa am crezut noi... Ne intelegeam perfect...
Am considerat cd e mai bine si pentru cariera mea..

BUJGOREANU : In ce fel adicd mai bine pentru ca-
riera dumneavoastrd ? Nu-mi dau seama ce vreti sd
spuneti.

SANDA : Vedeti... cind esti artista,..
treaga de solicitdri... Si euam dorit s& fiu mai putin

angajata... cel pyt,ln formal... Asa am considerat eu
cd e mai cinstit...

BUJGOREANU : Mai cinstit ? Tn ce fel mal
Fiti va rog mai explicita.

SANDA : Adica n-am dorit sa... am complicatii care sa
se 'sepercuteze asupra familiei...

. sint o suma 1n-

cinstit ?

BUJGOREANU : Dar cine va obliga sa aveti compli-
catii ?
SANDA . De obligat... nu ma obliga nimeni, fara n-

doiald, decit... viata, cum sd va spun. Adica,

. 1 erau
Tmprejurari n care...

trebuia sa ai mai multa elasti-
citate... sa poti sa consimti la... o rugdminte, o pro-
punere... lucru care mi-a fost totdeauna foarte greu.
Dar pentru a evita orice fel de neclaritate am prefe-
rat sa fiu, macar formal, libera... asa ci...

BUJGOREANU : Vreti sa spuneti ca v-au propus unii
oameni lucruri nedemne ? Si cd ati acceptat ?

SANDA (atinsd) © Nu e vorba despre asta. Sigur ca
nu toate lucrurile sint demne Tn

lume, Tn  lumea
noastra Tn special.
BUJGOREANU : La ce lume va referiti, tovardsa ?
SANDA : La a noastra, a artistilor.
BUJGOREANU : Atunci va rog sa precizati. Pentru a

nu da loc la confuzii.

SANDA : Am precizat.

BUJGOREANU : Da, dar eu tot n-am sesizat: ce vi s-a
propus propriu-zis ?

SANDA : De ce va intereseaza lucrul acesta ?

BUJGOREANU : Pentru ca daca n-aveti o sent’'nta de
divort din partea unei autoritati judecatoresti compe-
tente nu putem sa va aprobam mutarea Tntr-o noua
locuinta.

SANDA : Dar trebuie s locuiesc totusi undeva, nu ! Tn
familia barbatului meu nu mai pot sta !

BUJGOREANU : Pentru ce nu mai puteti sta? Si-a
gasit o alta femeie ?

SANDA (vexatd) : Nu se pune chestiunea... Tn termenii
astia Tn care o puneti dumneavoastra...

BUJGOREANU : Atunci V& rog s-o0 punetl dumnea-
voastrd Tn termeni exacti.

SANDA (dupa o ezitare) : E adevarat ca... barbatul cu
care am stat a contractat o noua Iegatura... si ca... e

probabil ca se va casatori.

BUJGOREANU : Vasazica e asa cum am presupus. De
ce va enervati ? Aveti repartitie in casa lui ?

SANDA : Da... adica figurez pe repartitia lui. Casa mea
a ramas primului meu sot.

BUJGOREANU : Ati avut asadar si un prim sot. Acela
a fost legitim ?

SANDA : Da.

BUJGOREANU : Deci pe vremea aceea nu erati pro-
babil atit de tematoare de... complicatiile de catar
vorbiti.

SANDA : Nu. Md simteam mult mai aparata !

BUJGOREANU : Tn ce sens, mai aparata ?

SANDA : Sotul meu Tmi oferea o protectie destul de
solidd. Pentru ca si pozitia lui Tn societate era solida.

BUJGOREANU : Si_n acea perioada si pozitia dum-
neavoastra Tn artd a devenit mai solida, n-am drep-
tate ?

SANDA : Eu m-am ridicat prin propriul meu talent,
tovarase ! Dar cind eram maritata eu primul meu sot
n-a Tndraznit niciodata Cineva sa-mi faca vreo pro-
punere sau ofensd. Si chiar dacd indraznea, puteam sa
ridic din umar si sa trec mai departe, fara sa-1 aud.

BUJGOREANU : inteleg. Dar daca sotul dumneavoastra
era asa de solid, atunci pentru ce 1- ati lasat ?

SANDA : ntrebarea asta e absolut necesara pentru
rezolvarea cererii ?

BUJGOREANU: Este necesara. Ca sa lamurim cazul.
Poate aveti Tnca dreptul la prima dv. locuinta.

SANDA (iritatd) : Chiar daca as mai fi avut dreptul nu
puteam sa-1 valorific in fata unui om cu o asemenea

ozitie.

BUJGOREANU : Nu stiu ce vreti si spuneti exact, to-
vardsa Cerna. Pozitia nu joaca nici un rol cind exista
o reglementare prin lege. Aici e vorba de o situatie
legald, si nu de altceva. Daca aveati drentul prin lege
nu vi-1 putea refuza nimeni. Dar probabil n-ati avut
dreptul. Probabil ati para5|t dv. domiciliul conjugal.

SANDA (muscindu-si buza) : Ce va face sa credeti ?

BUJGOREANU : Alta explicatie nu vad. Poate Tmi pu-
teti preciza totusi dumneavoastra.

SANDA (cedind) : intr-adevar l-am parasit... Un om
asa de solid si de ocunat era prea putin atent la
dorintele mele, la nevoile mele sufletesti !..

BUJGOREANU : Probabil ca aveati si dorinte care de-
pasesc obligatiile unui sot,

SANDA Va rog sa nu-mi vorbiti asa! Nu vad dau

BUJGOREANU (calm) : Bine. Cum credeti. Lasati ce-
rerea aici. Si 0 sa prlmi'gi raspunsul la adresa indi-
catd. in termen de o luna.

SANDA (cu ochi Tn care apare putind disperare) : Dar
de ce asa?
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BUJGOREANU : Acesta e termenul regulamentar sta-
bilit prin H.C.M.

BANDA : Dar va rog sa fiti si dv. om, sd cdutati sa
Tntelegeti si sd rezolvati o situatie umana !

BUJGOREANU f Da. Dai- daca dv. va iritati, nu putem
rezolva nimic. Eu v-am Tntrebat pur si simplu care
au fost motivele despartirii dv. pentru a sti ce con-
secinte juridice decurg pe plan administrativ. Daca
despartlrea s-a facut din culpa dumneavoastra, ori
pentru ca sotul nu Tsi Tndeplinea obligatiile datorate.

SANDA : Dacd vreti s-o numiti culpd, n-aveti decit.
Eu am parasit domiciliul pentru ca m-am Tndragos-
tit de un alt barbat. Un barbat mai putin solid, si mai
putin pretentios, dar mai plin de Tntelegere pentru
mine. Un barbat care m-a adorat si care mi-a lasat
toate Iiberté‘gile.

BUJGOREANU : Ce fel de libertati ? Doar traim cu
totii Tntr-un stat liber. Eu asa cred.

SANDA : Libertitile mele de artista | Uitati probabil
tovardse director ca eu sint Sanda Cerna! Si cad e
foarte greu de tinut Tn mina o femeie care se da-
ruieste Tn fiecare seara unei multimi pe care o ridica
la cea mai Tnalta pasiune | Sotul meu n-a putut si
priceapa niciodata asta. El m-a luat numai din vani-
tate. Dar eu aveam nevoie de dragoste, Tntelegeti ?
Si atunci m-am aruncat Tntr-o dragoste nebuna. Care
s-a terminat. (Abia reuseste sad-si astimpere pasiunea
si revolta).

BUJGOREANU : Pentru ce s-a terminat ? Cum expli-
cati lucrul acesta ?

SANDA (exasperata) : Eu stiu de ce se terminad dra-
gostea ? Pot sa spun de ce se termina ? Se termina
pentru ca se termina. Tntr-o zi nu-ti mai Place 0
vorba a celuilalt, felul lui de a se Tncilta, felul lui
de a-si sufla nasul. Si pe urma incep sa nu-t,i mai
placa ‘multe lucruri, s&-ti aduci aminte de tot ce n-a
fost placut, de faptul cd omul transpira sau se
Tneca sau Tsi scobea urit dintii. Si atuncea vrei sa
te duci sa trdiesti in altd parte. C& sd mai' poti res-
pira. Ca sa mai poti cinta. Si ca si poti trai din nou
1ti trebuie o simpla semnaturd, o apostild. Un auto-
graf : al dumneavoastra. Asta e tot.

BUJGOREANU : Stimatd tovarasa, noi n-am dat ni-
ciodata Tn acest serviciu, cel putln de cind 7l conduc
eu, o repartitie peritru ca cineva nu putea suferi cum
transpiré alta persoana. Puteti cerceta toata arhiva
sectorului 12, nu veti gasi o asemenea repartitie. Pa-
riez cu dumneavoastrd. Pe orice.

SANDA (exasperata) : Dar d-na Matasaru e de acord,
si daca ea se opune nu puteti baga pe nimeni in
casa ei |

BUJGOREANU : Stim. Dar si noi daca ne opunem nu

uteti intra Tn casa d-nei Matasaru, decit Tnfringind
egea.

SANDA : Dar de ce sa va opuneti ?

BUJGOREANU : Pentru ca n-aveti nici un motiv legal.
Dumneavoastrd parasind in mod nejustificat casa pri-
mului sot ati iesit de sub tutela legii.

SANDA : Dar nu trebuie sa stau si eu undeva ? Sa fac
exercitii, vocalize ?

BUJGOREANU : Noi credem ca n-ati parasit domici-

liul conjugal ca sa faceti exercitii si vocalize. Pu-
teati sd le faceti si acolo, aveati conditii de spatiu.

SANDA : Am iesit sa respir | Aveam lievoie de mis-

care, de afectiune.

BUJGOREANU : La Tnceput dv. ati avut alte nevoi

prioritare. Si dupd ce vi le-ati rezolvat pe acelea,
gratie tovarasului care avea, asa cum ati spus, o po-
zitie buna, ati Tnceput sd dispretuiti situatia care ati
avut-o si Tn general mediul dv. arribiant.

SANDA (revoltata) : De unde stii dumneata asia ?

BUJGOREANU,: Pentru cd cunoastem si noi cazul,

to-
varasd Cerna. Mi-am adus aminte de persoana dum-
neavoastra. Dumneavoastra nu v-ati adus probabil
aminte de persoana mea.

SANDA (surprinsd) . Nu. Marturisesc...'

BUJGOREANU : Tocmai. N-are importantd, cel putin
n aceasta Tmprejurare.

SANDA (infriguratd) : Va cunosc de undeva, mai de-
mult, tovardse director ?

BUJGOREANU : N-are nici o importanta, va spun.

SANDA (jenaté constrinsa) : Eu sint asa de distrata !
Va rog sa ma iertati tovardse director. Ma bucur
ca va revad ' O semnatura a dumneavoastrd ma poa-
te face fericita ! Zau, credeti-ma ! Poate Tmi veti fi
de bun augur in aceste clipe mai dificile, f

BUJGOREANU : Vi cred. Cum dumneavoastra ati_pu-
tut face fer|C|t| destui. Uneori poate ati vrut sa-i fa-

ceti si n-ati putut Alteori n-ati vrut sa-i faceti, pur
si simplu.

SANDA : La ce Wi referiti ?

BUJGOREANU ; M4 refer si eu desigur tot la arta
d-voastra.

SANDA : Am dat oamenilor tot ce-am avut mai bun

n mine !

BUJGOREANU : Da. Stim. La unii le-ati dat suficient
sau multumitor, iar pe altii v-ati prefacut ca nu-i
vedeti. Chiar dacd au avut poate si ei ceva de zis.
Ori de oferit...

SANDA : Eu am... ?

BUJGOREANU : Cunoastem cazuri similare. Sigur, a-
cuma e mai usor sd nu va amintiti. Nu mai avem le-
gaturi cu acei ‘tovarasi de raspundere de la unele Mi-
nistere, asa cd ne retragem undeva, ludm o sem-
natura, uri autograf, cum ziceti, de la tovarasul Buj-
goreanu, care e pe de- asupra foarte onorat s&-I
poata da... Care poate avea si el insa nevoie, altadata,
de un ,,bun augur' sa poata sa atinga si el macar un
deget de la o cintireata celebra... Problema este Tnsi
cd pentru ,,bun augur" nu avem Tn acest moment
nici un temei legal. Asa ncit regret foarte mult, to-
vardsa Cerna... De altfel mai sint si alti tovara5| n
anticamerd, care au probleme si care asteaptd. (Sta-
varus intrd si aduce sandviciul si iaurtul). Da.
Pune-le aici. (Stavarus iese. Bujgoreanu se apuci sa
amestece iaurtul).

SANDA (fringindu-si mfinile) : Tovarase director, ma
puneti Tntr-o situatie extrem de delicata... Daca as
spune ca nu-mi amintesc de loc de d-voastra poate ca
as minti... Ma jenez Tnsa sd ma refer la niste Timpre-
Jurarl care tin de un cadru atit de intim... O femeie
isi are refugiile ei unde nu doreste sa umble... Din
pudoare... Altadata din orgoliu... Nu e cazul sa soco-
titi cd prezenta d-voastra mi-a fost cu totul indife-
renta...

BUJGOREANU : Si mai ales, nu e cazul sd socotesc ca
v-ar fi indiferentd acuma. Asa se pune problema, de
ce nu recunoasteti ?

SANDA (confuzd) : Acuma e o alta situatie, sigur. Acum
d-voastra Tmi puteti face cel mai mare cadou !..

BUJGOREANU : In timp ce d-voastrd, ca sd zic asa,
nu-mi mai puteti face nici unul.
SANDA (cu o cochetarie silitd) : Credeti asta ?

BUJGOREANU : Ce cadou imi mai puteti face acuma,
tovarasa Cerna, cind, vorba aceea, ,,ce-a fost verde
s-a uscat, ce-a fost dulce s-a papat"”, cum e cintecul.
Ori poate cd ati fi dispusd sa-mi aratatij cd n-am
dreptate ! ?
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SANDA (gata sa sard) : Tovardse Bujgoreanu !

BUJGOREANU : Am ajuns deci si tovarasi ! E frumos !
Uite doamnd, am sa-ti spun franc : dumneata n-ai
nici un drept la casa de la Stat. Tmpaca-te cu omul
dumitale, marita-te cu el, Intoarce-1 la dumneata, fa-i
farmece, fa-i ce stii, sd dea de pamint cu pitipodnca.
Asa-s barbatii dupa 40 de ani, le vine un fel de biz-
dic pe chelie. Lipeste-te de el, Tncearca sa-1 convingi,
adu-i aminte de cite ceva ce i-a placut, caci altfel nu
vad nici o solutie favorabila. O spun Tn interesul du-

mitale, desi dumneata nu ma mai prea interesezi
de mult. Eh, cind cintai la Mon Jardin si am venit cu
Manoliu de’ la Statistica, si ti-am trimis doud sticle
de cognac, si te-am rugat, ‘te-am implorat cu cerul si
cu pamlntm sa ne faci onoarea si stai cu noi la
masa... Nu te mai preface ca-ti amintesti..

SANDA (slab) : N-aveam voie sa vin la masa..
dispozitie care interzicea...

BUJGOREANU : Perfect. Tot asa n-am eu acum voie
sa-ti semnez hirtia. Tmi interzice legea. Ai crezut
c& hu-ti. trece vremea, ai ? C-o si fii mereu stea de
mina Tntfia, sa faci si sa desfaci itele. Sanda Cerna !
Uf, ce femeie erai | Duhnea locul a dragoste pe unde
treceai ! Si-acuma vrei sa-ti reincepi viata, sa faci
exercitii 1'? Lasd cd cunosc eu ce fel de exercitii vrei
sa faci. Si cine e madam Matisaru cunosc. Vezi ca
sintem informati.

SANDA (|zbucn|nd) Tovarase Bujgoreanu, stii de ce
n-am putut si te accept, nici atunci, nici altadata ?
Fiindca esti vulgar, din cale-afard de vulgar. N-ai o
picatura de generoznate Tn dumneata.

BUJGOREANU : Adica sa pic si eu cu lozul, da ? Ori
cum sd fiu generos : sa-{i semnez cererea de repar-
titie ? Nu, tovardsa, aici e alta problema. Aici ai sau
n-ai dreptul Aici nu merge cu muzica usoard. Sint
chestiuni de stat, de raspundere. Sigur, seara, dupa
orele de muncéa, Tn viata particulara se mai pot in-
timpla chestiuni mai putem face una-alta. Dar aici
nu ne jucam cu functla

SANDA (deznadajdwta) Atunci trebuie sa |nteleg ca
am avut ghinionul sa va intilnesc tocmai.. . (se
ridica, alba).

BUJGOREANU (fals, nostalgic) : Eh, daca m-ai fi iu-
bit macar nitel asa... Daca mi-ai fi putut pastra_pu-
tina S|mpat|e omeneasci... Poate ca acuma, Tn cite-o
seard, Tn afara orelor de serV|C|u m-ai fi putut primi
s& stim de vorbd intr-o camerd linistita...  poate
chiar si la doamna Matdsaru... sau poate Tn alta
parte, caci camere se mai %ésesc, pentru oameni care
au cu adevarat nevoie de ele si stiu cum sa le ceara...

SANDA (soptit, cu lacrimi) : Dar eu am cu adevarat
nevoie ...

BUJGOREANU : Si-ai vedea posibil tovarasico, uneori
seara, sa stai sa depeni ginduri, cu cineva alaturi, din
cei ce au avut, sau mai au, ginduri bune pentru dum-
neata... ?

SANDA (infringindu-se cu mare efort) : Cei ce au
ginduri bune vor fi totdeauna bineveniti...

Era o

BUJGOREANU ; Mai ai alunita aceea smeurie, sub
decolteu ?

SANDA (scrlsnlt) Da, mi-a ramas..

BUJGOREANU * Dar rochia verde, "de catifea ?

SANDA : Cred ca am dat-o... Am daruit-o... unei ne-

oate...

BBJGOREANU: Zi mai bine ca ai vindut-o. Dar de
ce nu-ti face primul sot rost de locuinta, daca e asa
de mare Tn grad ? De ce nu e el generos sa te ierte,
el care e cadru luminat., si-mi ceri mie Penerozuate
unui biet directoras ? Ai ? (brusc) Ascultd : ma pri-
mesti deseard la tine ? Da sau nu ? (Scoate tocul sa
semneze) Sanda Cerna, tu hotdrasti acum ! Ai mai
gresit odatd, nu uita. Vrei sa fii a mea |

SANDA : Doamne !

BUJGOREANU: ,,Doamne" Tnseamna da sau. nu ? Nu
cunosc cuvintul. Tnseamna ,,nu" ?

SANDA . Nu...

BUJGOREANU : Doua negatii fac o afirmatie. Adica
nu e nu ! Asadar vrei ! (Sanda tace. ElI schimba) Dar
m-ai Tntrebat pe mine daca te mai vreau ? Daca mai
am ce sa vreau din tine ? (Sanda zdrobita se 1n-
dreapta spre usd) Nu pleca! M-am rdzbunat si eu
putin. Tmi amintesc cind stdteai pe scena. Palatului
si_ eu Tntindeam gftul la balcon !.. (Un solicitant in-
tra. El racneste) Asteptati afara tovarése I N-am ter-
minat ! (Acela iese brusc).

STAVARUS (intrd si el, explicativ) : E un tovaras de

BLIJJGOREANU (intrerupind) : S& stea afard pma ter-
min ! Sa& nu intre nimeni aici peste rind ! Ei, dracia
dracului ! Sa rezolvam cazul tovarasei Cerna ! (Apuca
iarasi hirtia si tocul. O Tntreaba pe Sanda) Atunci e
da" ?

SANDA (pleacad umilita capul. E coplesita de rusine,
golitd. Dar gestul se poate interpreta si ca o afirma-
tie. El semneaza hirtia, i-o intinde. Vede pe Stava-
rus, care n-a iesit).

BUJGOREANU: Ce mai vrei? Am spus sd ne
odata !

STAVARUS : A venit de la Centrald cu un plic urgent.
Asteapta confirmarea primirii.

BUJGOREANU : Sa astepte ! (Totusi ia plicul, 1l rupe,
1l C|teste n fuga. Tresare, Tl mai citeste odatd) Ce e
asta ? ' (Face un numar de telefon) Tovarasul Fere-
catu ? Ce e cu.. hirtia pe care mi-ati... ? E adeva-
rat ? Imposibil. De cind ? De-aseard. de la sedinta ?
Si de ce...? Si n-ai putut sa& ma previi ? Eu de ce te...?

STAVARUS (explicind) : A ntirziat curierul, a avut
un accident.

BUJGOREANU (la telefon, naucit) : Si dreptul de sem-
natura ? De azi dimineata ? Nu se poate ! Imposibil.
Vin acolo imediat | (Trinteste telefonul, se smulge
de pe scaun, lasa totul balta si pleaca. Stavarus in
urma lui face ordine, gaseste si hirtia).

SANDA (aiuritd) : Unde a plecat tovarasul director ?

STAVARUS : Tovarasul nu mai e director, de azi di-
mineatd. Mi-a spus curierul. L-au dat afard. (Sanda
se lasa sa cada moale Tn fotoliu, mototolind hirtia
semnata. Stavarus o vede consternatd, se apropie cu
un_zimbet pe care 1l face cit mai respectuos si admi-
rativ) Doamna Sanda Cerna ! Marea noastrd cinta-
reata ! Nici nu va Inchipuiti ce fericit sint ca pot s&
va vad de-aproape. De-atitea ori v-am vazut ! De-ati-
tea ori v-am visat ! V-as ruga mult, daca nu va su-
parati, si binevoiti, sa-mi dati si mie un autograf...
Pentru mine face asa de mult autograful d-voastra !

.Mai mult ca orice ! (Sanda ridica niste ochi Tnlacri-
matl si Tncearca sd zimbeascd). V& rog ! (Ea nu stie
dacad e sincer sau nu) Din suflet va rog!.. (O pri-
veste intr-un fel echivoc, Tntre adoratie si mild).

SANDA (ezitind Tnca, ia hirtia pe care i-o prezinta
Stavarus si semneazad. Apoi Thainte ca acela sd pOata
rosti primul, cuvint, deschide ea. gura si spune emo-
tionata) : Multumesc !.. Multumesc, tovarase !.;

lasi
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Ziua mondiala a teatrului

La 27 martie se sdrbatoreste Ziua mondiala
a teatrului. Cum miscarea teatrala roméaneasca
participa multiplu si cu personalitate la schim-
bul international de valori culturale si, prin
creatii reprezentative si creatori reputati, spo-
reste patrimoniul artistic al teatrului lumii,
i-am solicitat pe doi din cei mai buni regizori
roméani sa evoce felul cum ei Tnsisi se Tnscriu,
n reciprocitatile artistice ale lumii actuale.

,»unchiul Vania™, unul dintre spectacolele turneului Teatru-
lui din Tg. Mures. Tn imagine (de la stingd la dreapta) :
Lucia Boga (Elena Andreevna), Sonia (Ana Nagy-Scarlat),
Constantin Anatol (Profesorul Serebreakov), Victor Stren-
garii (Unchiul Vania). AV4

Turneul Teatru'ui din Tg. Mures

Ascutiri

= ZIUA Internationalda a Teatrului este,
poale, ceva fictiv, sigur este o abstrac-
tiune care incearcd sa Tnsumeze, ca orice
sarbatoare, recunostinta fatd de un gest
de pret. Oamenilor de teatru, aceastd con-
frerie neinfrdtitd, ea le creeazd pentru o
elipa sentimentul solidariiatii. e fapt,
care este scopul solidaritatii lor ?. Scopul
escte Teatrul. Despre scopul teatrului s-au
%pus multe. Tin minte o definitie a Iui
ean-Louis Barrault : ,,despre om, de ca-
tre om, pentru om". .
Teatrul nu este ceva real, nu este via-
ta, se stie. Vrea sa para viatd, deci are
caracterul de a fi parere, inciuzind du-
blul sens al cuvintului. A parea ca este
altfel, contine implicit si o cantitate de
Pacdleald. Noi trebuie sa ,,pacdlim" con-
vingator _si publicul doreste ,,pacaleala”.
Cu “cit 11" ,,pdcalim" mai convingator cu
attt ne acceptd mai mult. Cind nu-1 paca-
lim ne detestd. Prin toate aceste vorbe
voiam sd ajung la un paradox : Paca-
leala contine neadevar si conventia tea-
trala include ca un bun acceptat acest
neadevar. Dar, de fapt, marele ncade-

de minte

var, Teatrul are un singur scop ! Adeva-
rul. Daca lumea_ar fi lipsitd de existen-
ta adevarului nici teatrul nu ar exista.
Dacd adevarul ar exista nestingherit, ar
fi dimensionabil si material, teatrul nu
ar exista. Adevdrul este totodatd o cer-
titudine si o aspiratie, iar teatrul, in e-
sentd, se ocupd _de ceea ce se_opune a-
devarului._ Adevarul si ceea ce i se opune
adevarului sint coordonatele fundamentale
ale existentei teatrului. Orice piesd, scri-
sd oricind, poate fi judecatd tematic si
valoric numai Tn functie de aceste coor-
donate. Dezvaluie_ raporturile actiunilor
individuale si sociale fatd de adevar. Sint
convins ca se poate indrazni, nu e locul
a ci, o clasificare pasionantd a genurilor
dramatice printr-o reducere la = aceasta
schema. Seara de teatru, spectacolul este
mai legat de clipa decit textul literar
care exista dincolo d® efemer. Spectaco-
lul este imaginea concretd, fizicd, Tnca-
dratd scenic, a raportului adevar si_ceea
ce i se opune, pr'vit prin prisma lui azi.
El este efemer poate tocmai_si prin de-
terminarea sa de actual. Marturisesc ca
aceste_ginduri, incd embrionare, imi dau
o clipd de mindrie cd _prin Ziua Interna-
tionald a Teatrului sarbatorim ceva atit
de nobil care nu are o_sarbatoare a sa.
Adevarul. Si as vrea s& inchei, aducind
aminte o Tnsirare mai veche de ginduri
care prezicea teatrului romanesc un re-
nume international : ,\V-am dat teatru,
vi-1 paziti / Ca un lacas de muse, / Cu
el curind veti fi vestiti / Prin vesti de-
parte duse. // in el ndravuri indreptati. |
Dati ascutiri de minte. / Podoabe limbii
noastre dati / Cu romanesti cuvinte".

Liviu Ciulei

Teatrul ca relatie

* LUCREZ n teatru cind si cind. Nu
mai sint plin de proiecte ca’ odinioara :
m-a parasit febra cautdrilor. Astept cu o
disponibilitate grava, dar. lipsita de Tnfri-
gurare, intilnirea mea_viitoare cu 0 piesd
cu un actor, cu o trupa. Si_am sentimentul
ciudat si linistitor_ cd intilnirile mele de
acum sint_cele mai adevdrate, pentru ca
sint esentiale si inevitabile. Sint acte de
ubire si de ura care ma definesc In ra-
port eu’'lumea.

Si totusi, stagiunea asta a fost pentru
mine o stagiune bogata, poate prea bo-
gatd, Am montat la televiziune Cei din
urma de Gorki, iar la Teatrul Bulandra
Vicarul de Haochhuth. .

Drama gorkiand o_socotesc 0 marc piesa
a tineretii : 0 piesd care contestd, care
cere socoteald. Cei care au 30 de ani se a-
dreseaza parintilor : voi vreti de la noi
totul, mai cu seama un program _ limpede
de viata — dar lumea a fost pind acum a
voastrd, ce-ati facut cu ea. oameni d<; 40
de ani ? Citita In aceasta cheie, ea capata
pentru mine tulburatoare semnificatii. Am
montat-0 acum, neutru cd azi o_mai not
citl asa, dar a trebuit sa ma g'abesc de

teama cd, peste citiva ani. 0 asemenea
intrebare, care ma ‘implica, m-ar putea
igni,_ sau — simptom de moarte — m-ar
asa indiferent.

In ce priveste Vicarul, as remarca, toc-
mai la un atare moment festiv.cum e Ziua
mondiald a_teatrului, cd piesele cele mai
strict dar si mai adine ancorate in istorie,
nu se vestejesc si nu pier. Valoarea ei azi
nu mai std, evident, In grefarea pe o a-
nume situatie istorica, ci in demascarea
crudd, violenta, prin intermediul perspec-
tivel istorice, a conjuncturalismului ridicat
la rangu] suprem de ordonator al actelor
si atitudinilor umane. Discutdm azi — prin
intermediul Vicarului — despre real si
imediat si despre periculoasa orbire, nas-
catoare de monstri, care Tnseamna_pentru
omenire fetisizarea celui din urma.

Tncerc_deci — oricit de greu mi-ar veni
— sa ma revglt Tmpotriva propriului, meu
narcisism. Ma straduiesc sa ma arat cit
mai putin, s& ma iubesc cit mai putin ca
regizor, Montez spectacole care-mi ‘ajuta
sa savirsesc un act de obiectivare, prin-
tr-o cazna purificatoare, de vidare a cu-
getului de lesturi_reziduale. Poate cd si u-
nii_ spectatori traiesc acest proces. Caci
altfel cum_s-ar explica_succesul  romanesc
considerabil al Vicarului, la noua ani dupa
premiera sa absolutd si Intr-o tard care,
istoriceste vorbind, nu traieste Th nici un
fel problemele piesei ? Publicul primeste
Tnsd piesa Tn acceptia ei substantiald, in

eneralitatea ei — care e mult mai bogata

ecit subiectul. Eu, cel putin, cred, nadaj-
duiesc asta.

latd cum vad posibil teatrul ca instru-
ment al unei relatii umane de cea mai
mare extensie.

Radu Penciulescu

Tinerete Si indrazneala creatoare

E POATE SPUNE cd turneul
STeatrqui de Stat din Tirgu-Mu-
ies a constituit un succes  si,
poate chiar mai mult decit atit, o pre-
zenta binefacatoare pentru Capitala.
Spectacolele Tnfatisate n-au avut, de-
sigur, aceeasi valoare. Reprezentativ
Pyiitru posibilitatile si spiritul care ani-
1a trupa ne-a parut cel dintii, cu Prin-
tesa Turandot. Intr-un moment Tn care,
pentru desavirsirea repertoriului, prea
multe teatre au ales cele mai la in-
demina solutii, dovedind lipsa de ima-
ginatie si formalism, colectivul din Tir-
gu-Mures descopera (sau redescoperd)
un text dramatic putin cunoscut dar
plin de virtuti. Cum se poate vedea
din caietul-program, regizorul Dan
Micu posedd o calitate nu tocmai obis-
nuita la colegii sdi : 0 buna cultura li-
terara. Sintem ispititi sa citam citeva
rinduri despre piesa, care-i apartin : ,,...
un text-scenariu tipic pentru commedia
dell’arte tirzie, spectaculos, ciudat, ex-
centric, cu citeva adincimi, cu putina
poezie si un patos romantic, siropos,
greu digerabil”. Descifrarea in textul
astfel caracterizat a unei semnificatii
politice face cu putintd trecerea lui
Tntr-un registru brechtian si, practic,
realizarea unui spectacol pasionant si
baroc. Motivul (de basm) al fetei de
Tmparat care-si supune pretendentii
unei decisive Tncercari, dincolo de care
7i asteaptd ea Tnsasi ca rasplatd sau
moartea, se transforma in chip neastep-
tat. Turandot nu mal e cruda si capri-
cioasd, ci inflexibild si activa. Ea a ga-
sit modul propriu, de o teribila eficien-
ta, dc a lupta Tmpotriva sclerozarii, a
delatiunii, a ticalosiei. Catre ea vine,
mesianic. Calaf. iar unirea celor doi Tn-
seamna sfirsitul domniei vesmintelor
negre, disparitia unei lumi de eunuci
si de perversi ai puterii. Raderea pu-
tregaiului nu se face Tnsa fara jert-
fe : trupul Adelmei ramine, in acest
sens, 0 marturie. Tn reprezentatie, atri-
butele trupei (tinerete, sete de noutate)
au gasit posibilitatea ideala de a se evi-
dentia. Ansamblul, foarte izbutit, ne
rapeste putinta unor mentiuni  spe-
ciale. Am vazut Tn montarea aceasta
unul dintre cele mai vii spectacole ale
actualei stagiuni. .

Dar oricit de talentati. tinerii actori
nu au Tnca rafinamentul care sd-i faca
apti pentru Cehov. De aceea alegerea
Unchiului Vania a fost mai putin fe-
ricita. Am avut mereu impresia ca
eroii lui Cehov surid, prea delicate
fantome, undeva alaturi de cei care
se zbateau sda ne convingda ca sint ei.
Dar nu numai lipsa de experientd e
vinovata, ci si, uneori, foarte clara ne-
potrivire a interpretilor. Stefan Sileanu
(confirmat, altminteri, ca bun actor) si

Lucia Boga n-au putut accede nici ma-

car la una din trasaturile personajelor
lor. Or ca sa se poata tine, mai ales
de Astrov si de Elena Andreevna avea
nevoie montarea lui lvan Helmer. Caci
de la bun Tnceput am acceptat un Va-
nia inedit, sub Tnfatisarea lui Victor
Strengaru, deosebit Tntli de toate fizic
de imaginea traditionala. Un Vania lu-
cid si monstruos, tip mai degraba go-
golian. Tocmai de aceea starea ceho-
viand (melancolie sfisietoare, bovarism
si lene, persistentd Tn_insuportabil) tre-
buia sa se Tntrupeze Tn cei numiti mai
sus. Cum nu s-a petrecut lucrul acesta,
intentiile regizorului ne-au ramas ob-
scure, cu tot decorul compus din per-
dele albe (atmosfera de plictis sanato-
riul) si cu tot jocul (cam excesiv) de
lumina si Tntuneric.

Tn sfirsit, piesa Procurorul de Gheor-
ghi Djagarov prilejuieste un spectacol
care, dupa opinia noastra, se situeaza
Tntre cele discutate pina acum. Regia
a operat in text, dinamizindu-1 si sub-
liniindu-i morala, dar nu i-a putut
(cum ar fi putut?) remedia lipsurile.
Rostirea netedd a unui adevar, ea 1n-
sasi, ne poate pe buna dreptate entu-<
ziasma. Uneori Tnsa gravitatea adeva-
rului respectiv merita un condei mai
stralucit. Dramatismul situatiei si di-
mensiunea umana a personajului  lui
Djagarov sint oarecum compromise de
faptul ca procurorul se denunta pe
sine ca o nulitate, ca un simplu execu-
tant, abia cind e constrins sa con-
damne un om (nevinovat) care Ti
prieten si aproape ruda. Un Saint-Just
n-ar fi asteptat, pentru a-i clama ino-
centa, ca acuzatul sa fie logodnicul su-
rorii sale. O umbrd de meschinarie a-
copera silueta celui care se Tmpotrives-
te patetic abuzurilor si cruzimii. Fara
voie, spectatorul gaseste ca procurorul
cam seamana fratelui lui, cdci Tn de-

finitiv interesele nu sint doar de or-
din material, ei si sentimental. Curios,
dar tocmai anchetatorul pare sa-1 in-
treaca Tn imaginatie. Acesta stie ca me-
canismul pe care-1 serveste ar putea
sa-l Tnghita si pe el Intr-o buna zi.
Dincolo de toate astea Tnsa, dincolo de
faptul ca drama pierde din amploare,
trebuie sa spunem ca lucrarea scriito-
rului bulgar face totusi necescrul, iar

spectacolul lui Alexa Visarion chiar
mai mult. Rolul procurorului a fost
sustinut nuantat. Tn masura Tn care

replicile 7i Tngaduiau, de Stefan Silea-
nu. Actorul ne-a impresionat, fiind,
printre colegi, o prezenta remarcabila.
Figurile cele mai izbutite (Anchetato-
rul si mama lui Pavel) au gasit, la rin-
dul lor, iriterpretii cei mai potriviti n
Liviu Rozorea si Zoe Muscan.

Marius Robescu



Secventd din filmul ,,Adio, domnule Chips"

Adio, domnule Chips

EGIZORUL american Ed. Em-
Rschmiller_, actualmente cel mai

Ramin insa, Tn materie de catastrofa,
cele 4-5 cintece cazute hodoronc-tronc.

1 faimos reprezentant al avang8tat putine, neimportante si mai ales
Idei sial filmului experimental, autafigkrugatoare. Ele cer deci un tratament

4extraordinarului Relativity, operd me-

Itafofica despre locul omului Tn lume,

calificatd de autor ca o ,calatorie a

simturilor printr-o serie de reflectii su-

j biective” ; asadar, acest om care nu se

Jjteme de Tndrazneli moderniste, deplin-
Jjge amar strechea de care sint astazi
J cuprinsi cineastii, anume  prefacerea
jdramelor n filme muzicale. EI numes-

Ite filmul Good By Mister Chips o ca-

“tastrofa.

i Reamintesc aceasta parere pentru ca

| filmul Adio Domnule Chips este 1in
lacelasi timp o catastrofa si un film

foarte bun. Mai bun chiar decit cel de

{ odinioara (1939), cel cu Robert Donat si
J Green Garson, care fusese el Tnsusi ex-
J celent. Cel de astazi 1i este superior n
sj finete psihologica. Tandrul, sfiosul, Tn-

. duiosatorul belfer din 1939 era totusi
2 nitel cam conventional, cu reactii des-
i tul de limitate. Personajul Tncarnat de
pPeter O'Toole e compIJicat si subtil ;
I conduitele sale sint multe, variate, iar
I'amestecul de caracter dirz, constant si
I de evolutie, totusi, pe masura ce anii

(i trec de la brun la sur si alb ; toata

aceasta pictura de psihologie, marele
j actor englez o reda cu o finete si pro-
funzime vrednice de tot atat de marele

romancier care a furnizat tema si po-
vestea. Este scriitorul Hilton, autor al
;unor romane extraordinare (Recolta
la intamplare, Orizontul pierdut, din
? care s-au facut si doua filme tot atat de
extraordinare, interpretate de Ronald
Caiman).

Dar de ce Mister Chips este ,,catastro-
fie" ? Pentru ca, de vreo 4-5 ori in
cursul povestii, vraja se rupe prin In-
terventia hodoronc-tronc a unui cintec,
ba Tnca a unui cintec cintat de o cin-
tareata profesionistd, pe care povestea
nsdsi ne-o semnaleazd ca profesionis-
ta. Spectatorul, cind simte cd filmul a
j reusit momente de reala frumusete psi-

hologica, de Tnalta arta, mai simte si ca
..I se face inima cit un purice si-si zice :
t ,,iar am patit-o ! iar se lasa cu cintare !*

Totusi, filmul muzical nu este o ere-

1 zie. El e tot atat de justificat ca oricare
alta categorie cinematografica. In anii
treizeci am avut parte de geniala serie

> Stolz — Bolvary — Willy Forst, iar
azi avem My Fair Lady, sau mai ales

Mary Poppins, iar in mult mai mica

jnasura Sunetul muzicii. Meritul aici se

masoard cu un metru sigur : iutirea de
s sine, autenticitatea, verosimilitatea psi-
hologicd a acestei iutiri.

Dar Mister Chips ? Foarte curios.
Gasim Tn acest film o mare inovatie in
materie de procedee muzicale. De mai
multe ori, eroina cinta un cintec lung
1 dar 7l cintd, cum se zice: ,off*, fara
§ buze care se misca, ba chiar ca o mu-

zica ,,de fond", ca un acompaniament

sopor. Si totusi nu este, un acompania-
ment ; ci tot o forma de iutire de sine.
+ O foarte noua forma, adica noua Tn ci-
nematografie, caci fenomenul, Tn viata,
este curent. Eroina nu da din buze ? Ba
da. Dar nu ca sa einte, ci ca sa stea de
| vorba cu partenerul. Ea (si el) Tsi joaca
scena, dar tot ea e aceea care, Tn acelasi
timp, din culise, cinta. lar Tn cursul cin-
1 tecului, decorul se schimba, trece prin

Pompei, odaia de la scoala engleza, o

padure, un lac, tot locuri pe care cei doi

Tndrdgostiti le-au trait Tmpreuna si pe

«are ea, acum, si le aduce aminte. lar

eintecul este, la dinsa, aci un stimulent

care declanseaza valul de amintiri, ,,iu-

teste” gindul, iuteste curgerea-amintiri»
j ? lor, inchipuirilor.

—_——

. e

homeopatic, adica tot o distrugere. Daca
le eliminam, aceste putine si netnsem-
nate taieturi ne vor da un film foarte
original. Ba chiar original Tn ordinea
filmului muzicalo-dansant.

Apropo de dans. Filmul are doua mo-
mente coregrafice extraordinare, mo-
mente de balet umoristic executate de
Peter O’'Toole. Momente de iutire cu atat
mai valoroase, mai savuroase, cu cit
personajul e tocmai un om care nu se
iuteste aproape niciodata. Farmecul
sau, de om balotat Tntre timiditate si
intransigenta, este o Tntepeneala n
miscari care ne umple de induiosare, de
stimd, respect si zimbet zeflemisitor.
Dar Tn doua momente culminante, eroul
se iuteste. Si atunci, gravul, rigidul, ri-
gurosul, inflexibilul dom’ profesor ince-

pe s-0 ia la fuga n stil de caracatita, eu
multipli pseudopozi. Caci, in plus de
cele doua ale sale picioare personale,
filfiie Tn vint cele doua brate, dar mai
ales multiplele falduri si pulpane ale
togei de profesor. Aceste doua iutiri
sint cu atit mai savuroase, cu cit ele au
loc, prima, la virsta de 30 de ani, iar
a doua la saizeci.

In ordinea esteticii filmului vorbitor,
a functiei cuvintului Tn cinematograf,
trebuie sa constatam ca frumusetile ver-
bale din romanul lui Hilton au fost puse
n valoare Tntr-un mod cit se poate de
cinematografic, adica scoase Tn relief
printr-o abila ,,punere Tn rama”. Ba
chiar si punere Tn rima. Filmul e plin
de rime cinematografice, adica vorbe,
la mare distanta unele de altele, expri-
rnind ginduri care ,,rimeaza”, fiindca ne
obliga sa le gindim simultan, sa le gin-
dim pe amindoua Tmpreuna.

UN MARE FILM

natole france spunea ca

procesul Dreyfus a iest ,,un mo-

ment al constiintei umane".
Afacerea Sacco si Vanzetti avea sa fie
un al doilea asemenea moment, purtat
la scara mondiala si la proportii de
unanimitate. Caci afacerea Dreyfus
Tmpartise Franta Tn doua, pe cind afa-
cerea Sacco-Vanzetti nu ,,impartise"
poporul american. Adversarul aici nu
era o ,,parte din popor", ci doar guver-
nul, justitia, politia, administratia. Po-
porul, popoarele, toate, din toate cele
cinci continente, timp de sapte ani cit
a tinut procesul, Tnfiintau ligi, cluburi,
miscari, asociatii pentru apararea aces-
tor doi obscuri emigranti saraci, un cis-
mar si un vinzator ambulant, care ha-
bar n-aveau de crimele care le erau
imputate.

Si mai avea, acest proces, si alte as-
pecte senzationale. Era, desigur, Tn mod
evident, un proces politic. Totusi, cei
doi nu erau acuzati de delict sau crima
politica, de rebeliune, de actiuni sub-
versive, cum avea sa se fintample mai
tarziu Tn perioada mac'carthista a ,,ac-
tivitatilor anti-americane”.  Procesul
din 1920 era un proces de drept comun.
Judecatorii aveau aerul sa spuna ca, In
Tnalta lor generozitate, ei nu fac proces
de opiniuni. Tn libera, democratica
America, parerile sint libere si respec-
tate. Cei doi acuzati erau stigmatizati
ea niste simpli banditi, niste ticélosi,
ucigasi si hoti, vinovati de a fi atacat,
jefuit o banca si asasinat pe gardieni.
Ei nu meritau onoarea sa li se atribuie
opinii, o atitudine ideologica, caci apar-
tineau scursorii societatii. Erau aratati
ca pleava, drojdia populatiei. Astfel fu
conceputa acea mascarada care a fost
procesul Sacco si Vanzetti, Tnscenare
abila, caci avea aerul ca respecta cele
mai generoase si liberale principii de-
mocratice. Refuz de a urmari pentru
opinii. Marginire la simpla justitie de
drept comun, pentru ticdlosii de drept
comun. Proces public, cu toate garan-
tiile unei proceduri exemplare, grijulie
cu drepturile acuzatului.
> Tn cursul procesului, peste o suta de
rpartori au declarat ca in ziua atacului,
inculpatul se afla la multi kilometri
de locul crimei. Desigur, au existat si
martori care au declarat contrariul.
Mai putini. Unii din ei mintind Tn mod

evident. De pilda, unul din ei declara
ca 1l vazuse pe Vanzetti la volanul unei
masini. Zadarnic avocatul anunta ca
Vanzetti nu stie sd conduca automobi-

lul.  Alteori martorul cumpérat, cu-
prins de remuscari, revine asupra
primei declaratii. Ceva mai mult:

pentru asta el va fi, a doua zi, ba-
tut mar de niste necunoscuti. Toate
acestea-s de natura sa dea juratului
certitudinea ca totul e o Tnscenare
frauduloasa. Dar, Tn tot cazul, ele pro-
duc sigur ,,a reasonable doubt" -care,
conform procedurii americane, obliga
pe jurat sa declare pe acuzat nevino-
vat. Totusi, juratii 7l declard vinovat!
Singura explicatie a acestei aberatii
era ca toti cei 12 jurati fusesera sau
cumparati, sau terorizati. Certitudine
absoluta 1l Care explica amploarea
miscarii de indignare a intregii popu-
latii americane. Intr-una din scenele
filmului, guvernatorul Tntreaba pe se-
cretarul sdau care-s noutatile zilei; —
497 de mii de proteste iscalite (ras-
punde acesta). Apoi Tncepe sa Tnsire
lista universitatilor protestatare. Ca
sa 0 scurteze, guvernatorul zice: —
Spune-mi-le pe acelea care nu au
protestat. — Nici una, raspunde se-
cretarul.

Cite implicatii, cite dedesubturi dez-
valuie, ,reveleaza" acest film. A fost
cea mai interesanta si mai dramatica
dintre miile de istorii politice. Am zis
,»reveleaza". Un destept Tntre destepti,
italianul Bruno Schacheri acuza pe au-
torul dramei Sacco si Vanzetti ca
,»,aminteste, dar mu reveleaza".

Dimpotriva, filmul lui Montaldo e in-
teresant. Pentru ca, realmente, Tn cazul
Sacco-Vanzetti dispare orice deosebire
intre drama de fictiune si adevar de
istorie. Faptele sint, prin ele Tnsele, de
valoare si tensiune dramaticd. Nu au
nevoie sa fie romantate.

Dar adevaratul critic a fost tineretul
de la Festivalul din Cannes de anul
trecut, care a acordat locul intai filmu-
lui lui Montaldo (din 24). latd si un alt
sufragiu. M-am dus la Cinema Central
sa vad filmul. A trebuit sa apelez la

responsabilul salii ca sa-mi géseasca,
eu gieutate, un loc, punind un scaun
Tn pn

D. I. Suchianu

Atunci
s-a hascut
filmul

_,,Nu exista nici _un_ remediu
impotriva nasterii si a mortii
decit acela de a profita de ras-
timpul care le separa".

_(George Santayana,
scriitor englez, 1863—1952)

Desigur, toti cei ce trdim n tara ro-
maneascd stim — ba chiar ni se pare
ca_stim pe dinafard — povestea Orso-
vei,

Stim — sau ni se pare_ca stim pe
dinafara — povestea  unui orasel ba-
trin, cu stresini_galagioase sub_care
se cuibdreau n fiécare Brlmavara rin-
dunelele. Cind vine vorba despre Or-
sova — cea dinainte — ni se pare ca
am trait acolo, un timp incert, ca am
umblat hai-hui pe strazile ei Tnguste,
pietruite cu bolovani de riu, rotunzi
ca piinea caldd, cd am privit pe rind
casele scunde, ca am stat_si noi, n
dupd-amieze de vara tarzie, privind
Dunarea _cum doarme dusa ca un leu
galben ratacit la poalele unui munte.

Cunoastem cu totii_povestea unor oa-
meni ca toti oamenii, care munceau
fiecare dupa cum Ti era firea si pute-
rea si care se bucurau de cite ori da-
deau’ cu ochii de coama galbena a a-
pei, fara sa banuiasca, o clipd mdcar,
ca intr-o_zi, ea, apa, Ti va gsili sd se
mai nascd odatd, Thainte, insd, de a fi
apucat s& moara, . . 3

Da._ Oamenil Orsovei au inteles ca
trebuie sa-si_uite orasul, ca trebuie
sa-1 Tnmorminteze de viu, cd trebuie
sa-1 distrugd cu mina lor pentru ca
ndvala apel sa nu-1 doard, cd trebuie
sa-si dezgroape mortii si sa-i aseze pe
dealuri, Ja rad&cina copacilor subtiri,
ca trebuie sd aiba puterea sa lucreze
ziua pe santier si noaptea sd-si darime
eu palmele lor casa, pentru ca in zori
din caramizile si olanele adunate sa-si
cladeasca alta, sus, deasupra vaii.

Stim — sau ni se pare ca stim pe
dinafard — ce va sa_zicd metafora cu
Orsova. Stim cd ea Tnseamna puterea

omului _de a se depasi, forta Iui
de a cladi noul nu numai la propriu
ci si — mai ales — altfel, adicd nou

in_suflet si in mentalitate.

Stim toate acestea si totusi filmul
documentar al taparului  Constantin
Vaeni ne cutremura de parcd am auzi
prima oard spasmul de moarte si_de
viata al orasului,_tipatul lui de Tne-
cat si de nou nascut.

Filmul ne cutremura pentru_ca —
scenarist si regizor — Constantin  Va-
eni nu Tnfasoara povestea orasului in
celofanul trandafiriu, _lipicios si moliu
al vreunui comentariu dintre acelea,
la moda Tnca prin documentarele noas-
tre, comentarii presarate cu vorhe-
trimbita, rostite pe un ton ghidus-das-
calitor despre ,fericirea de a sta la
bloc". Nu. Vaeni a preferat sa lase o-
rasul sd vorbeascd, orasul cu chipul
lui trudit si chipul lui nou, a lasat oa-
menii sa vorbeasca si oamenii vorbesc
cu vorbe simple, firesti, despre eroul
principal al acestui film : efortul de
a intelege ca viata merge Tnainte, ca
oamenii trebuie sa tind pasul cu ca
chiar daca pasul asta trece peste
moarte, chiar daca privirea fuge une-
ori Tndarét.

Santayana spune ca nu exista nici
un remediu Tmpotriva nasterii si a
mortii decit acela de a profita de ras-
timpul care le separa. Filmul lui Va-
eni este o lectie cutremuratoare des-
pre cum inteleg si pot oamenii, — cind
Tmprejurari deosebite o cer — sa pro-
fite de acea perioadd numitd viata.

Dar filmul Apoi s-a nascut Orasul
este si tonic. Pentru ca, chiar daca re-
gizorul nu le aratd, noi stim cd sub
stresinile proaspete pasdrile au si Tn-
ceput sd-si facd cuib.

Silvia Kerim



de Ovidu Mmole

PREMIERA ABSOLUTA
PE SCENA LIRICA
TIMISOREANA

PERA Maiastra e povestea unor
arheologi Tn Muntii Apuseni ;
doua cupluri: unii pasionati
dupa Tnavutire, altii dupa descoperiri
n folosul omului. Atmosfera e de le-
genda si fantastic in jurul ,,pasarii”, o
relicvd dacica. Un libret Tnsa neliterar,
in discordanta cu calitatea muzicii,
lipsit de fior dramatic, mai mult un
pretext pentru unele scene, ce-i drept
foarte pitoresti, ca , Tirgul de fete".
Cu toate implicatiile folclorice, mu-
zica nu realizeaza simpliste prelucrari,
pastrindu-se Tn sfera creatiei curate.
Armoniile sint moderne fara stridente.
Nu exista In aceasta opera nici un
fel de extremism muzical, in schimb
pretutindeni o pondere de bun augur,
0 buna proportionare a mijloacelor de
realizare. Forma generala ar putea fi
aceea de oratoriu, si asta nu numai
sub raportul miscarii de scena reduse,
Tmpadrtirea in arii nu a fost generala
si de altfel ea nu a stinjenit asupra
cursivitatii - quasi-wagneriene. Uneori,
echilibrul dintre recitativ si linia me-
lodicd creeaza wun discurs muzical
simfonizat si e realizat cu o deplina
cunoastere a tehnicii genului.
Conducerea muzicala a fost execu-
tata cu o grija deosebita de catre ar-

tistul emerit Nicolae Boboc, care a a-

cordat, dupa curn se cuvine, o mare
atentie acestei lucrari originale finii-
sorene.

Aparitii  revelatoare : Nicolae Stan,

Francisc Cadar, Elena Duma, Emil Ra-
tundu, Francisc Dinier, Ilulia Ivanov
Marpozan (regia, loan Taub).

Baletul e girat de prestigiosul Ale-
xandru Schneider.

In materie de orchestratie, probabil
ca Ovidiu Manole ar trebui sa mai re-
vina asupra partiturii. In orice caz,
putem spune ca avem 0 noua opera,
pe care o meritda si alte scene lirice
din tara.

Lucian Bureriu

Prima auditie :

JOCURI

IN STAGIUNEA CURENTA s-a pe-
trecut o curioasa schimbare de raport
Tntre primele doua institutii muzicale
ale Capitalei. Tn timp ce Radiotelevi-
ziunea ne umple cu consecventa zone
Vide de istorie muzicala, Filarmonica
isi abandoneaza partial tinuta acade-
mica, renunta la pretentiile de a fi,
sub deviza necesarului rol educativ,
un sediu conservator si primeste ntre
zidurile sale (secolul X1X) muzica unor
compozitori ce nu au depasit cu mult
trei decenii de existentd terestra.

De data aceasta, prin piesa Jocuri
festive, ne reintfinim cu unul dintre nu-
mele cele mai generoase Tn promisiuni
ale virstei componistice tinere, Cor-
neliu Dan Georgescu. Am regasit aple-
carea, exclusiva dupa cunostinta noas-
tra, a muzicianului spre domeniul sim-
fonic, care-i ofera posibilitatea des-
fasurarii in voie a gustului sau colo-
ristic, a varierii permanente a surse-
lor de emisie sonora, a efectelor anti-
fonice de dublare a discursului. Rea-
mintim toate aceste predilectii structu-
rale pentru a spune astfel ca ele ca-
racterizeaza si partitura despre care
vorbim, de altfel nu tccmail recenta
n lista opusurilor compozitorului (pie-
sa dateaza din 1964).

Farmecul muzicii ascultate rezida in
contradictia originard ce aseaza Tn ace-
easi alcatuire citatul folcloric sau in-
tonatiile populare cu programarea for-

FESTIVE

malizata, preexistenta actului compo-
nistic efectiv. Aceastd dualitate este re-
zumata de dubla acceptiune pe care
compozitorul o da termenulul de joc,
utilizat atit Tn Tntelesul sau logico-ma-
tematic, astazi, dupa teoria lui Von
Neumann, de mare anvergura, cit si
Tn ntelesul sdu etnografic, de suport in-
ternational pentru Tntreprinderile dan-
sante, din repertoriul carora sint ex-
trase fragmentele constitutive ale pie-
sei. la nastere, astfel, o lucrare de pu-
ternica amprenta folcloricd ce are nsa
circumscrisa o estetica net antirapso-
dica, opusa si cu mult superioara sim-
plei succesiuni de melodii de ampren-
ta populara. Citatul, Tn schimb, dezab-
stractizeaza aparatul formal, 71  face
ingerabil Tn modul cel mai placut, atit
prin recognoscibilitatea  succesiunilor
intonationale, cit si prin savoarea, pi-
torescul, farmecul coloristic al tradu-
cerii sale orchestrale.

Interpretarea maleabila a orchestrei,
careia 1i convin piesele aerisite, cu mo-
mente solistice, pentru evidentierea ca-
litatilor individuale ale componentilor
sai de Tnalt nivel artistic, si a dirijo-
rului Mihai Brediceanu, cu simtul sau,
dintotdeauna dovedit, al rafinamentu-

lui. a edificat publicul asupra unei
deosebit de merituoase partituri.

Costin Cazaban

Cei patru badarani goldonieni, personaje de opera

pe scena Conservatorului

CEl PATRU BADARANI" de Wolf Ferrari

Petre Stefanescu — Goanga

ATA recentei premiere de opera
Da Conservatorului bucurestean, a
coincis cu sarbatorirea Tmplinirii
a 70 de ani de viata ai maestrului Petre
Stefanescu-Goanga.
Spectacolul a fost Tnchinat acestui e-
veniment.

Rectorul Conservatorului ,,Ciprian

Porumbescu™, prof. V. Giuleanu, pro-
fesoara Arta Florescu si studentul Gh.
Crasnaru au relevat prodigioasa activi-,
tate a sarbatoritului ca interpret exem-
plar si profesor eminent, urindu-i multa
sanatate si viata Tndelungata. Maestrul
a multumit publicului, cadrelor didac-
tice, studentilor, asigurindu-i ca nu in-
telege ratiunea existentei decit ca pe o
continua daruire a tot ce a acumulat in-
tro cariera de o jumatate de veac.

Spectacolul cu opera Cei patru bada-
rani (dupda comedia lui Goldoni) de
Wolf Ferrari (1876—1948) supune aten-
tiei noastre un compozitor singular, a
carui creatie — nu lipsita de interes,
mai cu seama sub aspectul vervei sa-
tirice — tine de prima jumatate a se-
colului XX, dar foloseste mijloace de
expresie din epoca de glorie a operei
bufe. Tn opera vizionata, ambitia lui
Wolf Ferrari pare a fi prelungirea in
secolul revelatiei ciberneticii si al fizicii
atomice, a melodiei gratios-desuetd, ga-
lanta, gustatda acum un veac.

Datorita fanteziei inspirate a realiza-
torilor (regia A.l. Arbore, scenografia
Silviu lonitd) unui desen cu valente co-
regrafice, as spune, al mizanscenei —

ingenioasa, de-o remarcabila plasticitate
— datorita si realizarii muzicale in cu-
ratul stil al preciziei, chiar Tn ansam-
blurile Tn care vocile capata functie or-
chestrala (conducerea muzicala, Anatol
Kisadji), spectacolul, a placut. Mihaela
Mijea Aida Savescu. Maria Sirbu-Se-
rafimovici, Gh. Crasnaru, Adrian Ste-
fanescu, Dan Musetescu, Zina Enisov
(retinuta dintr-un rol episodic, Tn mare
masura, datorita minei realizate prin
machiaj!) au cintat frumos si clar. Ti-
pologia se fixeaza scenic si prin contri-
butia realmente creatoare a mastilor, a
machiajului semnat de Mihai Marta.
Omogenitatea spectacolului a avut de
suferit din pricina citorva prezente con-
testabile. Interpretul lui Filipetto, de
pilda (Gheorghe Stefanescu), schiteaza
un personaj deloc lipsit de umor, care
Tnsa are o amplitudine redusa a glasu-
lui. Mihai Popescu Guina nu a avut o
evolutie scenica convingatoare. Vocea
Veroniei Girbu a fost mata, n-a avut
stralucire ; ambitusul de contraalta al
acestui rol o dezavantajeaza. Prezenta
lui Vasile Cerndianu Tn rolul lui Simon,
ramine la stadiul de buna intentie.

Cornel Rusu

() -

Muzica si

DILETANTISM

= Dacd muzica se sufoca astazi
de ceva, este de prea mul.d stiinta.
Ca si cind nu i-ar ii ajuns propria
ei tehnicd, propria ei gramatica —
si asa destul de complicate —, i-au
mai fost atasate matematicile, electro-
nica si alte Tndeletniciri teoretico-prac-
tice cu caracter pozitivist si exact, in
speranta ca ele ar putea insufla viatd
acestui  muribund * care este _modul
»avangardist" de a compune. Studiul
si conceperea muzicii devin tot mai
mult o chestiune de Tnalta tehnicitate.
Ceea ce, desigur, n-ar fi rau, dacda a
face muzica ar fi acelasi lucru cu a
produce masini_si bunuri de larg con-
sum. Dar nici in cazul acestora tehni-
ca singurd nu e suficientd. Mai trebuie
si o participare plina de responsabili-
tate, daca nu chiar de afectiune, a _ce-
lui ce fdureste, pentru ca ceea ce iese
din mfinile sale s& capete acea am-
prentd a unei perfectiuni umane fara
de_care obiectul nu poate satisface ui»
spirit sensibil. Oricite avantaje practi#
ce aduce productia Th serie, ‘ea are —
pe un plan mai Tnalt — si dezavantajul
de a nu putea rdspunde nevoii noas-
tre de frumusete vie. Un tol grosier;
dar cu dragoste tesut de o tarancd, ne
va bucura totdeauna mai mult decit
covorul modern, impecabil, iesit din
fabrica. Tehnicitatea fara suflet va fi
cu atit, mai_penibila in cazul cultivarii
muzicii adica celei mai afective din-
tre arte.

Si nu ma refer neaparat la moder-
nism, in cadrul caruia primatul intelec-
tualismului  scientist si dispretul fata
de omenesc au fost, ca sa zic asa, teo-
retizate. ridicate la rangul _de estetica.
Am in vedere profesionalismul muzi-
cal _in genere, bintuit azi de o mare
uscaciune. O uscaciune tristd, atunci
cind Tsi_ recunoaste modest limitele, si
grotescd, atunci_cind — lufndu-si pedan-
tismul drept stiintd — 7si da ifose sa-
vante, Mentalitatea de’ meserias s
functionar uzurpa tot mai mult nobila
vocatie a artistului, Cine urmareste
indeaproape discutiile dintre compozi-
tori, munca dirijorului cu orchestra,
cartile scrise de muzicologi, nu_poate
sa nu faca reflectii pline de mithnire
in legatura eu prioritatea tot mai des-
poticd a unui profesionalism de tip
pragmatic asupra veritabilului spirit
artistic. Inima si entuziasmul vorbesc
tot mai incet. Cei ce slujesc profesio-
nal muzica 1si practicd adesea meseria
cu o incapacitate de daruire pe care
tehnicitatea n-o poate masca. Cind 0
constat la cci tineri, aceastd neputinta
de a iubi ma cutremura. Caci € o pri-
veliste dezolantd, adine Tngrijoratoare,
blazarea si Tmbatrinirea sufleteasca a
acelor studenti de Conservator _caia
miine-poimiine_ vor trebui sa cistige
ia _Hlarea muzicd tineretul ce asteapta
avid o Tndrumare.

Desigur, diletantul nu cunoaste spe-
ciile contrapunctului si_legile Tnl&ntui-
rii acordurilor, el nu-ti poate caracte-
riza forma_de sonatd sau rolul calcu-
latoarelor in compozitia modernd. El
nu aduce stiintd Tn relatiile sale _eu
muzica, dar aduce o imensd, curatd si
generoasa dragoste. Nu i-ar strica fi-
reste, sa stie Si el cit mai multe, n-ar
avea decit de  profitat ; dar luind lu-
crurile chiar asa. ce atirnd mal _greu
in balanta ? lubirea_ sa ignorantd sau
rofesionalismul fard iubire ? Daca_ar
i s& ne imagindm raspunsul Muzieii,
ni l-am_putea reprezenta numai_ca_pe
un elogiu al dileftantismului, caci, fara
entuziasmul si caldura lui, ea s-ar ofi-
li. Intr-adevar, privind_ viata muzicii
de_azi in totalitatea ei si de la o anu-
mitd Tnaltime, ne dam seama ca ceea
Ce mai neutralizeaza efectele sterili-
xante ale atitudinii pragmatice, func-
tionaresti, pedante, PrQPrle atitor pro-
fesionisti care din_slujitori au_devenit
slujbasi ai muzicii, sunt stihiile cam
anarhice (e _dregt!_),_ dar pure ale di-
letantismului. Originea termenului_e
in italianul ,diletfo" ; placere, desfa-
tare. Diletantul cultiva muzica sub
semnul bucuriei, si _sinceritatii. In
opozitie cu el, profesionistul e mereu
amenintat sd devina sclavul unei ne-
cesitati “tiranice, al calculelor si_am-
bitiilor straine de sufletul muzicii.

. Muzicianul va fi infinit mai n cfs-
tig dacd, In loc s&-i aminteasca dile-
tantului c& nu stie armonie si contra-
punct (pe care_tot n-o sa le studieze
vreodata), ar Tnvata de la acesta sd
iubeasca muzica din toatd fiinta si
mai ales total dezinteresat. Pentru ea
sa reinvie, muzica ar trebui compusa,
cintatd si comentatd nu cu starea <le
spirit a tehnicianului, ci a diletantului,
Ceea ce pentru profesionist trebuie sd
insemne,  bineinteles, nu neglijare a
tehnicii  ci transcenderea ei. Vechii
maestri asa faceau. Capatd azi valoare
de Tndemn, modesta marturisire a lui
Gluck : ,,Cind ma agez sa compun o
noud opera, ma straduiesc sa uit cd
sunt muzician".

George Balan



Ethel

Lucaci-Baias

sau descoperirea semnului

Lucaci" pe care le-am vazut, —

ELE dintii lucrari semnate ,,Ethel
C pe vremea cind artista Tnca nu-si

adaugase, prin casatorie, inimosul
nume de aurar-mot al lui Silviu
Baias, pictor si el, — erau niste gravuri

tn lemn inspirate din viata satului se-
cuiesc, cu personaje vinjoase, padure-
ne, si cu orizontul sus, ferastraluit de
creste de munti, dincolo de care rasa-
reau si apuneau n reverberatii grafice
pinzele de paianjen ale unor sori con-
ventional scrijelifi de albul cerului de
vara. Linia el era aspra, pur grafica,
nici dulce caligrama, nici arabesc in-
dragostit de complicatia propriului ei
duet, ci pur si simplu desen intern, re-
velatie a schemei arhitectonice a o-
biectului si a carnatiei lui plastice pri-
mordiale, izolindu-1 de spatiu in chip
Jransant, delimitativ, fara resturi si a-
daosuri, doar prin virtutile ei de granita
Intre lucruri. Mai tirziu, — asta fusese
prin 1955—1956 parca, acum un deceniu
si jumatate, — mai tirziu eleva aceasta
a maestrului Vasile Kazar, care-i mos-
tenise gustul pentru ilustrativ si nara-
tie, a prins sa povesteasca ea, intr-un
limbaj propriu, fard amintiri din alti
povestitori cu daltita. VValorile expresive
ale grafiei i le-au furnizat lemnul si
rareori linoleum-ul, care-i pastreaza
placii originare de tei virtutile intr-o
masura, fara adaosul decisiv al fibre-
lor, vizibile Tn duetul liniei ca un rafi-
nament supraadaugat, si este clar ca
Intre nobilul material traditional al gra-
vurii, scoborfte din Evul-Mediu rhenan
cu aceleasi caractere tehnice, si sufle-
tul fetei cu ochi de carbune descinse
dintr-o spita de oameni ai codrului
transilvan, exista o tot atit de netaga-
duita legaturda, cita avea sa se va-
deascd in decursul unei dense cariere
de grafician, Tntre inventia culta a ar-
tistel si radacinile ei populare. Spatiu-
lui carpatin, Ethel Lucaci-Bdias 1i da-
toreaza subiectele plastice ale gravu-

rilor sale care, chiar dupa ce renuntd

principiului scriptic ce le da viata gra-
ficd, desenatoarea a oscilat o vreme,
Tncorporindu-le cind pe una, cind pe
alta, in opera sa, la fel de organic si
de firesc, pentru ca n cele din urma sa
le sintetizeze, cu ingeniozitate, Tntr-o
viziune a ei, aparent abstracta, dar cu
transparente radacini Tn concretul de
la care porneste actul de a scrie lumea
vazuta. Pentru a ajunge la aceasta mi-
raculoasa sinteza ntre spiritul viziunii
colective stravechi al satului romanesc
si cel traditional al satului sacuiesc,
artistei i-au fost necesari cam 30 de ani
de viatd si schimbarea mediului. Nas-
cutd n 1936, la Covasna, ea si-a mani-

Grafica de Ethel Lucaci-Baias

la prea ostentativele subiecte literare
rustice din epoca debuturilor nu-si pot
nega, si nici nu vor sa-si nege, originile
taranesti. Rareori cazuri de mai per-
fectd si organica integrare a unui ar-
tist, Tntr-un mod de a vedea colectiv,
fara sa cada n erezia citatului din arta
populara. Solicitata egal de doua vi-
ziuni, la fel de puternic ancorate n so-
lul natal, de-o parte viziunea colectiva
a satului ei sacuiesc exprimata ntr-o
ornamentica de origine zoomorfa adica,
si fitomorfica, vegetald, iesita din ob-
servatia naturii silvestre a regiunii de
bastinda, — de cealalta parte viziunea
colectiva a satului romanesc, ce-si for-
jeaza decoratia plastica a lemnului de
incinte, a interiorului caselor, a costu-
melor si a ceramicii, prin abstractiza-
rea pictogramelor originar naturaliste,
stilizate pina la geometria riguroasa a

festat personalitatea artistica, adevara-
ta ei individualitate creatoare, abia ca-
tre anii 1960, cind gravurile semnate
Ethel Lucaci-Bdias si lucrate Tn noua ei
resedintd, la Constanta, iau aspectul
unor mari, migaloase si omogen stili-
zate broderii Tn alb si negru. Viziunile
pastrate Tn memoria afectiva a copila-
riei s-au ,,corcit" cu cele suprapuse, din
diversele straturi ale constiintei, si mai
ales cu impresiile de calatorie. Praga,
n special, prin anii 1962—1963, i-a fost
artistei catalizator, prin barocul volute-
lor ei dominante in fatadele caselor-
lant de pe strazile patinate de vreme,
a frontoanelor frinte, a consolelor spi-
ralate. O dantelarie de linii si de for-
me sugerate, implicit, a luat primul loc
Tn spatiul plastic al artistei, pe atunci.
Rezidind pe litoral, cu marea alaturi,
gravorul din artista cerea peisajului

lduntric nu orizontala infinitd a zarii
marine pe care i-o furniza zilnic vazul
fizic, ci verticalele cu care o obisnui-
sera din copildrie muntii de-acasa, si
curbele trufas buclate ale unei miscari
ca rotirile coregrafice de ceardasuri,
transcrise in linie de desen... Abia tir-
ziu marea s-a impus. Mai intii prin fi-
intele ce-si trag viata din apele ei, prin
pestii de o forma ciudata, amintind
frunzele codrului carpatin, prin zbura-
toarele cu siluete corodate de lumina
grea dominantd, prin scoicile si aricii
de mare, a caror prezenta printre bo-
lovani o constati la scaldat cu talpa
piciorului, furata de deplasarea neas-
teptata a calcanului brusc iesit din I-
nertie, crezut piatra stabila si dezmin-
tit dupa ce te-ai rasturnat Tn unde.
Gravurile marine ale Ethelei Lucaci-
Baias nu sint peisaje, sint naturi moar-
te esentializate : ,,Cuibul rindunicii de
mare"”, ,,Ce aduce marea", ,,Cochilii",
iata citeva titluri de xilogravuri deno-
tind inspiratia dobrogeanda doar prin
obiectele ce umplu spatiul marin, si
fnca prin cele mai curind constatate
doar confuz de vaz, prin unde, unde
tactilul e mai la el acasa. Vizualul s-a
strecurat tirziu Tn acest alfabet. Fluidi-
tatile s-au deprins a contura formele
opace. ,,Valul urias", ,,Dinamica mari-
na", ,,Soare si unde", au Tnceput sa a-
para in expozitii titlurile noilor gra-
vuri ; Dar tot nu peisaje. Reprezentarile
spatiale ale graficienei sint de apro-
piere, quasi-naturmortista. Valul e un
obiect, valurile sint turme de fiinte Tn-
volburate, soarele este contur negru de
pata luminoasa iscata prin contrast
antic Tn retina orbita de-atita aer Tm-
bibat de raze... Ethel Lucaci a terminat
cu aventura ei marind de un deceniu si
mai bine, fara sa fi transcris o singura
data linia de orizont care Tmparte hir-
tia gravurii Tn doud, fara sa fi simtit
macar o data vastele raspunsuri ale a-
pelor marii la solicitarile norilor, ma-
rele dialog dintre uscatul ferm si flui-
dele ce-1 Tod, pe dedesubt apa, deasu-
pra aerul si lumina. Faza actuala a
gravurii Ethelei Bdaias este de un ab-
stractionism gestual, de tipul expresio-
nist, cu predominatia semnului scriptic,
fetisizat intr-un fel, ca la japonezi, sau
ca la Capagrossi intr-o masura, desi
oarecum altfel. Premiul U.AP. de gra-
vura pentru anul 1969 consfinteste suc-
cesele operelor ei la Bienala din Pa-
ris si la alte expozitii. Continutul gra-
fismului sau, care transfigureaza scrip-
tic realitatea, ramine diafan, plin de
poezie, In felul liturghiilor pe care le
cintd 1n fiecare zi, dimineata si seara,
soarelui, pasarile cerului marin, rin-
dunicile si  pescarusii, cu accentele
tari, acute, corodate de o lumina mate-
riala, densa, groasa, care te Tmpiedi-
cd sa mai vezi zarea si limitele flui-
delor ingemanate.

lon Frunzetti

Artizanili
iranieni

RELUNGIND firesc valorile unei
Parte cu traditii milenare, artiza-
nii iranieni dau dovada de un
rafinat simt al echilibrului_dintre uti-
litatea obiectului pe care 1i realizeaza,
stryctura sa si elementele care ii con-
ferd, simultan, valoare estetica.

Aceastd calitate se grefeazd pe uu
fond de autenticitate provenit din in-
telegerea functiilor. aobiectului artiza-
nal (de mult si definitiv fixate), dar si
din preluarea valorilor esentiale ale
elementelor de cultura_materiala, SF -
cifice si opuse tentatiei pitorescului,
straine "de_compromisurile hibride.

Repertoriul de forme, culori, elemen-
te decorative, se subordoneaza inten-
tiei, materialului si destinatiei obiectu-
lui realizat cu atentie si discreta ele-
antd. Putem regasi’ minutia bijuterii-
or, aplicata cu egal interes si_pieselor
decorative sau de utilitate — ‘cani, ibri-
ce, cutii de_ farduri sau casete — ce

ar tesute din arabescul fin al metalu-
ui modelat atent, ca si delicata poe-
zie a miniaturilor persane transferatad
in _pictura de pe micile capace de si-
def, ele insile avind o valoare auto-
nomd. Seene de vinatoare, tema frec-
ventd pentru arta iraniana, alterneaza
cu scene lirice, decorul veg%etal, stilizat
si distribuit functional, este completat
cu reprezentari zoomorfe si cu  ele-
mente geometrice. Caracterul tectonic
al decorului caracterizeaza toate obiec-
tele_expuse, fie cd este vorba de sti-
clarie, ceramicd, broderie sau impri-
meuri. Trebuie remarcata o initiativa
ce ni se pare deosebit_de interesanta :
aceea de a da confectiilor caracter de
unicat, scotindu-le din banalitatea se-
riei, fard a’le devia destinatia. Acelasi
lucru se poate spune si despre casmi-
ruri, realizate prin imprimarea cu mo-
tivele traditionale, Tntr-o gama croma-
tica rafinatd, conceputd pe dominante,
rezultind piese cu valoare = de decor,
dar care pot fi_utilizate si in vesti-
mentatie. Serviciile de masa — pahare,
carafe, cani, boluri — imbinad tehnica
sticlei, subtil coloratd si slefuitd, cu
cea a metalului, care adauga o nota
de pretiozitate dl_screta,_ fara a_contra-
zice struetura obiectului si_njci pe cea
a materialului. Astfel ne ‘gasim in fata
unor relatii functionale profunde. n-
tre_cerintele existentei moderne si va-
lorile permanente ale unui fond de
arta stravechi, ce transforma fiecare
exponat_in piesd cu valoare esteticd,
originald_prin apartenenta la o stilis-
tica precisd si apta integrarii in spatiul
cotidian. lar acest lucru este valabil
si pentru costumele traditionale, mai
viu colorate dar tot pe armonii to-
nale, concepute cu multd rigoare in
decor si cu atentie pentru autentici-
tate.

Restrinsa cantitativ, expozitia arti-
zanilor iranieni reuseste sa sintetizeze
calitatile unei productii pentru care
coneeptia si realizarea se integreaza
intr-un proces unic de creatie, apropiat
de arta ca intentii si destinat utilului
prin finalitate.

Virgil Mocanu



Duminica dimineata
ne plimbam pe lac

= O COLEGA_ BINEVOITOARE, mare
amatoare de pasarele si. iarba verde, ne
anuntd prin intermediul cuvintului tiparit
cad dupd multe peripetii, sovaieli si zvo-
nuri false a sosit primavara. Ceea ce, in-
tr-un fel, era de asteptat. Poate n-o sa fiu
crezut, dar, afirm, pe cuvint de onoare,
evenimentul 1l observasem si eu. Dintr-o
timiditate pacdtoasd nsa, timiditate ce ma
stapineste intotdeauna in momentele-cheie
ale’ vietii, l-am_tinut secret, nu l-am facut
public.” Si, dupd cum se vede, nu am pro-
cedat corect. Ca atare ma incumet sa a-
firm sus si tare: oameni buni, Primdvara
a sosit. De_acum lasati-vd Tn voia ei, vi-
sati, Tngrijiti-va de flori, de gazonul din
fata casei, de pasarelele domestice sau
mai putin domestice, si totul va fi perfect.
Duminica iesiti la plimbare sau, cum se
mai spune prin alte parti, la_ promenada.
_De altfel. Promenada duminicala este
titlul unei noi emisiuni tv. pe care o re-
comandam tuturor. La o primé& vizionare,
am crezut cad aceasta proaspatd emisiune
are un profil caleidoscopic distractiv-mu-
zical, In_felul Post-meridianului sau Ma-
gazinului duminical. Si dupa a doua vi-
ziopare am ajuns la aceeasi concluzie. Nu-
mal titlul _ne-a_derutat intrucitva. .

Dupd cite_stim din carti si din viata,
promenada Tnseamna ; 1. plimbare, 2. loc
de Fllmbare. Cuvintul vine din_ franceza,
de la promenade, care Tnseamna tot cam
asa ceva. De aceea nu ne_ putem_dumiri
ce se urmareste de fapt prin emisiuneain
cauza. Este oare in_intentia realizatorilor
sa ne Tmpinga pe noi, pe telespectatori, spre
locurile de agrement, spre sosele, spre pa-
duri cu iarbd verde si cu péasdrele (vorba
colegei mele), sau vor ei. realizatorii, sa
ne anunte ca, daca poftim, putem folosi
televizorul si ca loc de plimbare? _ .

Revenind la fondul problemei, la emisiu-
ne, asa cum am spus, este surprinzétor de
bund, tntr-un gen atit de popular si de
dificil tocmai prin aceasta caracteristica
(trebuind sa_satisfaca foarte multa lume,
preferinte diferite). Tntr-o maniera ..deja
vu“, Promenada duminicald, cel putin pina
acum, s-a aratat a fi foarte proaspata,
foarte atractiva. Un sumar bine ales, va-
riat. cu numere excelent realizate, cu fil-
me de asemeni de_prima mind. iata. ip
mare, calitatile ei. Timp de 3 ore aceasta
emisiune (Pornltg,_ cum_ s-ar spune, tare
incd din start) iti ofera multe momente
placute. ~ . ~

Printre acestea as nota, in primul rind,
noul serial de desene animate (destinat
m_alt ales adultilor) Aventuri in epoca de
iatrd.
F:fl_ntTmpIérilge celor doi prieteni preisto-
rici (unul mic si zbanghiu, celalalt o hui-
duma plina de sine si care mereu, la tot
Pasql, gafeaza) dau na~tere celor mai au-
entice_ momente de comedie. Si apoi mai
ai ocazia sa vezi cu ce_se ocupau unii Tn
vechime . cu furtisaguri, cu clevetiri, cu
batai. Tntr-un_cuvint cu prostii. Sa vezi
si sd nu crezi. o

Dar, repetam. Tntreaga emisiune este o
reusitd, datoratd In mare masura redac-
torilor: Georgeta Postolea. Traian Buhlea,
Adolf Oprescu si regizoarei Anca Sandu.

Radu Dumitru

TELE-GLOSE

Cu patru ani mai mult,
cu patru ani mai putin

ERA FOARTE TIRZIU. Pe gheata canadiana a micului ecran evoluasera opt
perechi si acum trebuia sa asteptdm 7incd trei zile pentru a vedea alte opt, cele
mai bune din lume. Era foarte tirziu, dar, in ciuda oboselii, as fi vrut ca emisiu-
nea sa continue. Atunci se auzi vocea prietenului meu. y L

— Stii, iar vorbele lui erau Tnsotite de acel zimbet_ incert care ma fascina n-
totdeauna, stii, tot adunind, Tmpartind si scazind am ajuns la_o concluzie stranie,
Daca un om priveste in medie 2 ore pe zi programele televiziunii, in_45 de ani
el depune pe altarul acestui modern idol aproape 4 ani_din viata. Si daca telegenia
cuprinde macar o treime din populatia_globului, asta Thseamna 4 miliarde de ani.
Incredibil, nu? Adicd, peste 65 de milioane de vieti. Imagineaza-ti_un ipotetic
teritoriu cu 65 de_milioane de locuitori. Strazile sint pustii ca deserturile selenare.
Vegetatia creste Tn relativd neorinduiald. In case, singuri. 65 de milioane de_oa-
meni privesc 0 viata intreaga televizorul. Ca si cum ar munci, ca si cum ar iubi,
ar inventa, ar picta. Ca si cum ar trai.

Tn camera pluti dintr-o data nelinistea. o o .

— Bineinteles, vocea prietenului meu era fals linistitoare, teritoriul nu exista,
dar ca pe un inexorabil ohol fiecare dintre noi dam zilnic cite 2 ore, adica 4 ani
din viatd, din unica noastra viatd, pentru a-1 face posibil fie si numal in_fantezie.
Ai sa-mi ceri, poate, s&-mi amintesc de malitioasa statisticd a maiorului Thomp-
son : orice francez pierde un an din 60 pentru a stringe mina prietenilor si ne-
prietenilor, a cunoscutilor si necunoscutilor. Ceea ce ar face ca cifricele "mele
glose sa-si piarda din gravitate. Dar daca nu-mi amintesc ?
~M-am impotrivit, atunci, cifrelor si acelui zimbet incert care le supraveghea
Tndeaproape.

— Niciodatd nu am crezut in lucrurile evidente- De nimic nu ma Tndoiesc mai
mult decit de orbitoarea evidenta. Ai calculat minunat, dar ai rationat fals. De ce
nu vrei sa recunosti (chiar astd seard stind atitea ore aici ai facut-o, involuntar,
cu superioritate, dar ai facut-0), televizorul este vesnicul nostru Eldorado, spre el
ne Tndreptdm constant si plini“de speranta, ]pentru ca_stim _ce ne poate oferl. Sau
pentru cd nu stim_totdeauna ce ne_ poate oferi_si, stapiniti. de neistovitul demon
al asteptdrii, Speram mereu in ivirea marelui,” uluitorului neprevazut. Cine te
obligd s&-ti cumperi televizor si, apoi, sa te uiti seard de seara ? El este o inven-
tie, as spune, functionald, obligatorie a vremurilor moderne. Traim continuu con-
tra cronometru, activitatea ne acapareaza tot mai intens, sintem continuu invadati
dc fluxul dens al informatiilor. Televizorul este Larousse-ul nostru cotidian, poate
doar informativ si incd prea putin formativ, asta e altceva, dar nu stiu daca pu-
tem pretinde totul de la un aparat, cind nu pretindem, inca, totul de la oameni, de
la noi Tnsine. Cit despre cei patru ani din unica noastra viatd, nu cumva sint ei
spectaculoasa scuza a unor nefmpliniri sau, te rog s& ma ierti, chiar ratdri ? Cu
televizor in casa traiesc si marii savanti, creatori, ginditori. lar televizorul nu i-a
impiedicat sa facd lucruri senzationale. Tu esti, poate, prea alarmat. Eu sint,

poate, prea entuziasta. Sa lasam adevarul sa pluteasca pe apele calme ale fluviu-

lui care ne desparte.

O noua premiera teatra-
Ia a Televiziunii ;: piesa
,Cei din urma” de Ma-
xim Gorki Tn regia lui
Radu Penciulescu. 1n
distributie ;. George Con-
stantin. Clody Bertoia,
Vasile Nitulescu, Eliza
Plopeanu, Dan Nutu.
Catdlina Pintilie, Stefan
Radof, Ovidiu luliu Mol-
dovan, Elena Amariei,
Ecaterina Paraschivescu,
Stefan Sloboda. Sceno-
grafia e semnata de

Teodora Dinulescu

CUVINTUL ACTIV

VIND 1n vedere forta de patrun-

dere In mase a emisiunilor, a-
proape ca n-ar trebui sa existe
emisiune ratatd sau ,de serviciu" la
televizor. Mai ales ca spectatorul nu
prea are posibilitatea sa aleaga. Cum-
peri din librarie cartea pe care o vrei,
1ti asiguri la teatru sau la cinema bilet
la filmul dorit. Inventia secolului nos-
tru. televizorul, te pune in situatia de
a primi cam tot ce ti se ofera. ,,Pro-
gramul” nu e Tndeajuns de edificator
si citeodata nici macar nu e respectat.
La televiziune (si nu numai la noi)
s-au format deja cadre traditionale :
fii ie, muzica usoara, teatru, reportaje,
interviuri etc. Traditiile acestea s-au
impus si datorita specificului televizo-

rului. Dar televizorul ascunde inca o
inepuizabild sursa de posibilitati.

Romanul roméanesc contemporan, schi-
ta, sceneta, povestirea, Tntr-un fel chiar
poezia, sint rdmase, totusi, Tn afara
ecranului televizorului. ,,Cuvintul activ
este secretul teatrului”, nota Jean Coc-
teau Tn jurnalul sdu. Imitindu-1, presu-
punem c& proza si cuvintul poeziei, tre-
cute pe micul ecran, ar putea dobindi
un cuvint activ, precum si o legatura
foarte directa cu spectatorul, cu miile
de telespectatori care stau seara de
seara Tn fata aparatului.

Tmi amintesc de o vara cind mi-am
petrecut concediul pe culmile muntelui
Semenic. Ziarele urcau rar pe acolo,
aparatul de radio era defect si unicul

loana Malin

mijloc de a mentine legatura cu lumea
cea larga era televizorul clubului. Seara,
toti turistii acelui munte se Tngrama-
deau T™n fata micului ecran. ,,Consu-
mam" de obicei Tntregul program pina
la telejurnalul de noapte. Spre nemul-
fumirea mea i-am vazut odata pe sim-
paticii mei vecini Tntorcind spatele apa-
ratului. Un critic prezentase, cu inega-
labile virtuti apologetice, un roman
si-apoi s-a rulat un fragment filmat.
Filmul era penibil si, In ciuda reco-
mandarilor criticului, nimeni nu era in
stare sa suporte episodul, desi afara se
pornise o ploaie plictisitoare de munte.

Televiziunea a cules aplauzele spec-
tatorilor si criticilor cu o seama de
scenarii realizate de scriitori. As re-
marca foiletonul Urmarirea de Eugen
Barbu si Planeta se grabeste de Paul
Anghel. Fiecare episod a fost asteptat,

a fost trdit cu emotie de telespecta-
torii de toate virstele.

JPlaneta gigantilor*

= SCHELETUL celei mai mari
femei care ar fi existat vreodata pe
pamint a fost descoperit in ltalia,
In_muntii Abruzi ; e o femeie de
2,17 metri, decedatd la 25 de ani, a-
cum vreo 800 de ani ; paleontologul
Giuseppe Pesce sustine cd doamna
n-ar fi_fost originara_din peninsulad
ci_ar fi de origine vikinga_ (ziaru
LSunday Telegraph"). Llnga Orsk,
in Uralii de “sud, S-a escoperit
mormintul unei nobile sarmate, fe-
meia purta cercei de bronz Tn ure-
che si_un colier de perle de sticla ;
alaturi de schelet, erau depozitate
0 tava in piatrd, o0 oglinda de
bronz, un virf de sageata, tot din
bronz, si zdbalele necesare echitatiei
(a nu se culege ,echitatii" : céci fe-
meia era preoteasa...), avind forma
unor animale fantastice ; femeile
sarmatilor — locuitori ai stepelor
de la estul Donului, Tn urma cu
doud mii de ani — erau foarte raz-
boinice, purtau deci arme, si Thainte
de a se casatori aveau_datoria de a
omori cel putin un vrdjmas (ziarul
»Trud™). Tn schimb, femeia cea mai
puternicd_din lume, in 1972, este o
spanioloaica ; cintareste 115 kilo-
%_rame si isi efstiga viata facind ex-/
ibitii pe ‘stadioane si’ in _arenele
tauromahice; maninca zilnic doua
kile de carne, bea la dejun sase li-
tri de bere si un litru de lapte Tna-
inte de_culcare (ziarul A.B.C-). Ceea
ce nu tnseamna cd in S.UA. n-ar
exista, o problema a discriminarii
salariale pentru femeile urfte : pro-
blemé foarte insidioasd — sustine
un editorialist — caci patronii nu
indraznesc sa motiveze sincer de ce
platesc mai prost sau refuza chiar
sd angajeze femei urite, jar acestea
nu au_curajul sa-si defineasca o
cauza Tn_numele careia_sa se apere
ziarul ,, Times"). Un avion brazilian
de recunoastere, survolind regiunea
in care se _ construieste _ sOseaua
transamazoniand, descopera un trib
de _indigeni, cu totul ciudati la in-
fatisare™; sint vreo 600 si masoard
fiecare mai _mult de doi metri ; ei
apartin unei rase necunoscute si
entru a fi stramutati din_ calea
uldozerelor o expeditie stiintific,
dotatd cu muzica la difuzoare, Tsi
face drum spre ei; un aparat al
armatei le parasuteaza cadouri :
pdpusi, avioane din plastic, batiste
(1) si fotografii (ziarul ,,Figaro”)..
o dau seama — psihanalitic
— ca _vrind sd scriu, ™ sfirsit, o
cronica serioasa la Planeta giganti-
lor (duminicd, un episod, caré dove-
dea cd gigantii au nevoie de roboti
in adincul carora_1i silesc tot pe
bietii paminteni sa le repare circui-
tele electrice!), informatorul din
mine a fost biruit, in_fapt, de am-
nezicul din Une aussi longue ab-
sence _(miercuri, la telecinema), ti-
pul caruia nu i-a mai_ramas decit
o foarfeca pentru a sfisia revistele
ilustrate ale _ lumii, colectionind
poze. Foarfecd aceea mi s-a. parut
mai_expresiva decit Alida Valii. Do-
vada ca la Toronto, doi copii — dupa
ce au_vazut la televizor un film de
groaza_In care era vorba de g fe-
meie tdiatd Tn bucdti si _ascunsa in-
tr-un cufar — au hotarit sa Tncalce
ordinul chiriasului lor, si mai_ales
al mamei lor, d-nul David Wilfred
Todd, (38 de ani) si au deschis fri-
giderul din casd, bine_ sigilat ; Tna-
untru ei au descoperit éxact ceea
ce se asteptau sd gaseasca : trupul
inghetat — printre” alimente si le-
gume — al unei femel, bronzatd, n
costum de. Ia{a._ Dupa decongelare,
olitia a identificat cadavrul™d-nei
odd, ucisa vara trecutd, cu un
glont de revolver.

E soarta telecinematecospectatori-
lor sa incurce gigantic bobinele ?

Radu Cosasu

Cuvintul scriitorului devenise cuvint
activ pe ecranul televizorului.

Cele doua exemple, fara Tndoiala, edi-
ficatoare, ilustreaza doar citeva posibi-
litati, Tnsa deschid perspective. A bate
pasul pe loc cu productia de import —
ne Tnchipuim ca e baletul cel mai co-
mod. Scriitorii ar trebui sa pledeze prin
lucrari meritorii spre a fi prezenti cu
ideile si cuvintul lor activ pe micul
ecran. Televiziunea vorbeste, mai ales
prin imagine, prin forta ei de emotie si
de sugestie. Si 0 poezie de Tudor Arghezi,
de Lucian Blaga sau de Eugen Jebe-
leanu poate fi desfasurata n imagini
de calitate de un regizor cu fantezie,
folosind mijloacele tehnice adecvate.
Poezia lui Bacovia o citesc n linistea
camerei, n-am nevoie s-0 ascult la te-
levizor daca vraja si atmosfera ei nu
mi-e transmisa cu talent creator si cu
instrumente specifice unei arte vizuale.

Al. Jebeleanu
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Primm:;

TN numarul din februa-
rie 1972, revista Ateneu
publica la pagina_Lyceum
0 analiza a Scrisorii_a Ill-a
(poema eminesciand) con-
ceputd de M. Cosmescu.
Sintem vexati de faptul cg
wautorul™ nu reuseste sd
Inchege o compilatie ana-
litica, ci pur si _ simplu
plagiaza cu seninatate din
prestigiosi comentatori ai
poetului : Al. Piru, G. I
Tohaneanu, Florian Cre-
teanu. Daca ignordam Tn-
locuirea unui cuvint cu
sinonimul sdu, schimbarea
topicii unei expresii, pu-
tem afirma si argumenta

ca peste 90% din textul
asa-zisei analize literare
1l formeaza comentariile

sus-numitilor. autori.

Cel mai mult se hréa-
neste M. Cosmescu din
glosele unor lectii despre
stilul si limba operelor li-
terare, lucrarea lui F. Cre-

teanu. lata si argumen-

ele :

La F. Creteanu : «Toate
subtilitdtile gamei stilisti-
ce sint prezente aici, iar
bogatia lexicald, intinsa pe
0 Vvasta arie, este orindu-
itd Tntr-o orchestratie de
compozitor... Batdlia n-
cepe ca o explozie ma-
reatd. Semnul este dat de
plecarea lui Mircea din
fata _lui Baiazid pe care
I-a Tnfruntat cu = demni-

tate, Propozitia ,Si abia
pleca batrinul..." cuprinde
0 seamd de  implicatii.

Conjunctia_ ,si" leaga sen-
sul propozitiei de momen-
tul anterior ca o continu-
itate  fireasca. Adverbul
»abia", cu sens temporar,
implica Tn acelasi timp i-
minenta dezlantuirii bata-
liei si pregatirea ei pina
in ultimele amanunte, de-
limitind actiunea de per-
fect simplu a verbului
»plecd"» (vezi F. Cretea-
nu Din experienta unor
lectii despre stilul si lim-
ba operelor literare. Ed.
didactica si pedagogica,
Buc. 1967, pag. 54).

La M. Cosmescu gasim :

«Toate subtilitatile ga-
mei stilistice sint foloSite
de poet, iar bogdtia lexi-
cald, intinsd pe 0 vastd a-
rie. este orinduitd intr-o
orchestratie de compozitor.
Bétélia ncepe cu o explo-
zie mareatd. Semnalul
este dat de plecarea |ui
Mircea, dupa ce l-a in-

fruntat cu demnitate pe
Baiazid (Si_abia pleca ba-
trinul...). Fiecare din cele
patru cuvinte cuprinde o
serie_de implicatil, Con-
junctia_ ,.si“ leagd sensul
propozitiei de  momentul
anterior ca o continu’late
fireasca. Adverbul ..abia"

are un sens temporar, dar
implica (...) si iminenta
dezlantuirii bataliei dina-
inte pregatite (...) delimi-
tind n acelasi timp acti-
unea de perfect simplu a
verbului ,pleca"», (revista
Ateneu, pag. 13)
Sublinierile noastre i
punctele de suspensie care
exprima omiterea cite u-
nui cuvint din lucrarea

lui F. Creteanu sint con-
tributia lui M Cosmescu
la _interpretarea textului
eminescian. ) )

Paralela Tntre cei _doi
autori ar putea continua
citind foarte multe rin-
duri, dar voim sa ne cu-
legem dovezi ale plagia’u-
lui si din observatiile prof.
Al Piru. . B

La Al Piru (dupa Ma-
nualul de clasa a X-a sau
Studii eminesciene) + ,,Par-
tea a doua . a. poemului
conting, antitetic, tabloul
societatii  contemporane
lui... . Bucurestiul. = capi-
tala tarii, a devenit o ceta-
te a pierzarii, un nou Sy-
baris. in care celebritatile
se nasc la usa cafenelelor
si se aduna in_parlament
ca intr-o capiste (..) .a
spoielii la o reprezentatie

e iarmaroc" f_urm_ea;a ci-
tatul — Panglicari in ale
tarii...  Manual, clasa a
X-a. Ed, Didactici si pe-
dagogica, 1958. p 256.

La M. Cosmescu : ,,Par-
tea_a doua a poemulli o-
fera, prin antiteza (prof.
Piru aspunea_ antitetic 1).
tabloul societatii contem-
porane poetului. Capitala
tdrii este o cetate a pier-
zarii. un nou Sybaris. in
care celebritatilé se nasc
la usa_cafenelelor si se a-
duna in parlament ca Tn-
tr-o capiste a spoielii, o0
adevaratd  reprezentatie
de iarmaroc” ‘cnat; Pan-

licari in ale tarii.).

omparatiile ar_ " putea
urma, din nefericire, rin-
duri Tn _sir. Daca facem
abstractie de fragmentele

intinse  reproduse (dupa
Al Piru si F. Creteanu)
si compilate dupd Toha-
neanu nu ramine nimic
din analiza Iui M. Cos-
mescul.

llic CILEAGA
Cernavoda, Jud. Constanta

PESCUITORUL DE PERT,E

UN _RfS PE CIT DE CIU-
DAT PE A-Il\—III-IL—J DE STRA-

= De data aceasta nu
ne vom crea nici 0 ani-
mozitate. Pentru ca nu
vom da nici un nume. Si
nu vom da, nu de teama
cd vom ajunge a fi uriti
de cutare ori cutare. Ci
fiindca ar trebui sa po-
menim_mult prea _multi.
Expresia... perlaticd pe
care 0 vom cita Tndata
e folositd asiduu, A de-
venit permanenta si uni-
versala. .

tn adevédr, cine oare_a
putut sa numere de cite
ori _a intilnit Tn  carti
reviste, gazete acest fel
de exprimare : ,,Urmeaza
.apoi la  cuvint.." sau:

»Prima sa operd a_ fost
Aceea, Urmata apoi de
Cealaltd" —? .
Fireste, ne aflam in
plin pleonasm. Caci n-o
sd pretindeti cd anume
lucru poate fi de catre
altceva urmat mai Tnain-
te, ca sd existe necesita-
tea de-a preciza cd a fost
urmat apoi. Dar n-avem
ce face, Trebuie sa ne
resemnam. Prea de mult
si prea multi folosesc ex-
presia. A intrat in lim-
bd, cum se zice. Si ceea
ce a reusit sa intre nu
mai poate fi atacat.
Ciudatenia cea mare n-
cepe cind acelasi care
scrie sau spune : ,urmat

apoi" se prapadeste de

ris cind aude o taxatoa-
re de tramvai ca-si n-
deamnd pasagerii : ,A-
vansati Tnainte 1“

Or, altd deosebire Tntre
cele doua expresii  nu-i
decit cd una a apucat s
intre in limba, iar cea-
lalta — nu L.

NU ~ATENTIONAM PE
NIMENI. DAR_ATRAGEM
ATENTIA

e Articolul _ Elenei
Popa, intitulat , Tribuna-
lul’ sesizeazd — dar adre-

santii pastreaza  discre-
tie", publicat in , Infor-
matia Bucurestiului™ din
7. 11, ne subliniazda mu-

tismul unor institutii ori
Tntreprinderi fatda cu se-

sizérile tribunalelor des-
pre judecarea unor fapte
petrecute Tn sinul _acelor

Intreorinderi ori institu-

tii. Si zice : .
~Macar_din politete e-

lementard si tot s-ar cu-

veni ca cei atentionati sa
raspunda”. )
Cuvintul atentionat nu
exista in limba noastra.
Exista Tn schimb in fran-
tuzeste. Numai cd nu n-

Seamnd ce-si _Tnchipuie
consora_ noastra, —adica :
persoand cdreia i  s-a

atras atentia _asupra _ a
ceva-cumva. Ci_ attentio-
nne desemneaza un ins
amabil, Tndatoritor, plin
de atentii. .

Asadar : atentie !

Profesorul HADDOCK

= Cortina se ridic§ i
se lasd de atitea ori_in
timpul spectacolului, incit
pina_la urma il ghiloti-
neaza.

= Banul n-are miros, ca
sd-si recunoasca stapinul.

e Culmea egoismului e
sa-ti gdsesti un alter ego
altruist.

= A merge in sir indian
fnseamna a sta la coada
pentru un pas.

= Smulgea petalele : ma
iubesti ? nu ma iubeste ?...

< latd cum se scrie un
aforism.

e Cind te aplauda ne-
cunoscatorii. intinde si o-
brazul celalalt.

e La celalalt capat al
pletelor, orice craniu este
un coc gordian.

e L-a demascat in pu-
blic smulgindu-i masea
mortuara.

e La razboi ca la )rRa-
dzzbo.vbz Ir

e Cind nu mai sufla
nici o adiere era chemat
Don Quijote sa se bata
cu morile de vint.

« 0. vaduvul
orfan de socri !

este un

< Cine nu munceste ne
maninca.
Tudor VASILIU

ION DOGAR-MARINESCU

Revista revistelor
,Luceafarul" (nr. 11 si 12-1972)

= Numarul mare de colaboratori  (scriitori
consacrati_sau foarte tineri autori)_ si varietatea
preocu[p_arllor iatd — caracteristicile principale
ale ultimelor numere ale revistei Luceafarul.
Structural, revista se organizeaza pe citeva ru-
brici fixe, incredintate, unele, de multd vreme
unor_critici si scriitori de prestigiu (remarcam
opinijle totdeauna actuale ale lui Ov. S. Croh-
malniceanu, ,,umanitatile” lui N. Balota, sau
,,semnificatiile™ lui Edgar Papu, ca si intreaga
pagind de arte, Tn_care semneaza regulat Pas-
cal’ Bentoiu, lon Baiesu, Sanziana Pop si Grigo-
re Hagiul O noutate placuta sint insemnarile
saptaminale ale Gabrielei Melinescu intitulate
Ecoul saptaminii. Citam din tableta consacrata
in numarul 12 Semicentenarului U.T.C.: ,,Privjm
chipurile tinerilor eroi de atunci. Niste adoles-
centi febrili. Cu Ipr|V|r| limpezi, pasionale. Multi
au murit de mult". De aceea chipurile lor Tmi
par fragede si pure : ochii senini, o0 oarecare
melancolie si o puternicd, dura candoare, platita
cu pretul mare al tineretii."

De altfel, prin profilul ei, revista Luceafarul
este 0 revistd ce se adreseaza Tn_special tineri-
lor. Desi spatiul acordat, cel putin deocamdata,
celor mai noi scriitori sau debutantilor ni se
pare prea mic. Sint semnalati participantii la
cenaclul Luceafarului si publicate scurte proze
si reportaje sau_grupaje de poezii din autori ti-
neri. E curios cd tocmai Th numarul in care ati-

tea materiale interesante evoca eroi si eveni-
mente din trecutul de lupta al U.T.C., numele
tinerilor scriitori stnt mal putine decit orieind.
Mai bogat, in astfel de aparitii, este, de exem-
Blu, numarul anterior care ne propune in Horia
osea si Mariana Bulat doi poeti n-"-"bili, jar
in 'D. Honciuc, un reporter sensibil si cu spirit
de observatie. o )

~ O preocupare statornica pentru evenimentele
istorice cele mai importante, pentru legarea fe-
nomenului literar de miscarea sociald “generald
sau de idei a tarii remarcam in articolele de
prima pagina semnate. intre altii, de Zaharia
Stancu (Pagini de istorie) si de Miron Constan-
tinescu _(Romantismul revolutionar, Un act de
Tnsemnatate europeana). _ .

In asamblu. doud numere bogate si variate,
care ne indreptatesc sa speram ca Luceafdrul nu
va intirzia sa devina cu adevarat o revista a ti-
terilor scriitori, un prestigios atelier literar, care
sa publice si sd& orienteze literatura acestora.

A.

JFamilia" (nr. 2-1972)

= in ultimul numar al ,,Familiei" textul care
se impune atentiei in mo_d’ deosebit fard indo-
iald ca este fragmentul din cartea lui Paul An-
ghel O Istorie posibila a literaturii romane,
Incd mai de mult revista se dovedise preocu-
patd de a supune atentiei publice si confrun-
tarilor de pareri lucrdri cu ambitie de sinteza
si generalizare criticd, asa_cum au fost pro-
lectul de istorie a literaturii semnat de I. Ne-
goitescu sau studiul lui N. Balota despre Di-

rectia noud in critica literard. Publicarea unor
capitole din inca de pe acum controversata lu-
crare a lui Paul Anghel materializeaza, asadar,
aceasta dorintd salutara a ,,Familiei" de a -
tretine un curent de opinie si un climat de
interes in jurul unor lucrari precum cele a-
mintite. . L . L
Nota redactionald introductivd e incitanta
prin ceea ce dezvaluie privitor la conceptia
de_elaborare a lui_Paul Anghel, ne mai adop-
tatd de alti cercetatori ai ~fenomenului lite-
rar romanesc. El refuza ,,metoda cronologica",
decizindu-se pentru ,,un examen al structuri-
lor artistice” si al ,,modelelor temporale"”
ceea ce i-ar descoperi un ,peisaj inedit" a
culturii noastre, ,,greu relevabil printr-un exa-
men cu metodele clasice ale istoriei literare”.
Desigur, proportiile studiului anuntat, com-
lexitatea materialului pe care il are de stra-
atut ridicd destule Tntrebari asupra_ posibili-
tatilor de a supune_totul unei viziuni unifica-
toare de tipul celei preconizate de Paul An-
ghel (mai ales 1n ‘ceea ce priveste perioada
de dupd 1900. in_ cuprinsul careia se interfe-
reaza atitea tendinte, stiluri, forme de mani-
festare si de gindire). dar _eu atii mai viu e
interesul ‘nostru”pentru solutiile adoptate de au-
tor. In ceea ce Erlveste capitolul publicat in
acest numar al ,,Familiei" el trateaza despre mo-
delul magic n Titeratura noastra, impunindu-se
prin pregnanta stilului eseistic si articulatiile
unei gindiri personale. Consideratiile despre
Jntimitatea lumii"_(,,Paradoxal, lumea magicu-
fui e o lume a intimitatii”,_ a ..cosmicului acce-
sibil"). frumusetea si bogdtia citatelor folclorice
invocate In sustinerea demonstratiei captiveaza
la lectura, sporindu-ne dorinta de a citi in
numerele viitoare, celelalte capitole ale eseului.

G. D.



Posta redactiel

POEZIE

TRAIAN DAFIN : Osteneala caligrafica. in general
merituoasa, indeminaticd dar ilustrind toarte bine ti-
tlul semnificativ (,,Flori de gheata") sub care se des-
fasoara Totul e stapinit de livresc, de comentariul —
de obicei neinsufletit — ,pe teme date", dintr-un re-
pertoriu vechi, Tndelung prelucrat, cu urme celebre si
numeroase (Sisit Phoenix. Cain, Adam etc.). Rareori
versul se ..incélzeste" pina ta freamat (,,Cuviritule",
»~Adam”). dar pentru scurta vreme, fara a reusi sa
»decoleze" decisiv, convingator. N-are rost sa ne tri-
miteti repetat aceleasi texte

MONICA ISAC: Mai bine, in ,Pseudo!inisti”, dar
desenul e Tnca prea Tncarcat, evaziv, fara nervul ho-
taritor

VIRGILiU TANOLARI : Prea putine noutati : o scli-
pire, doua (in ,,Copilul -spune”, ,,Culesul  dorului",
etc.), in acelasi peisaj monoton, conventional, fara
relief.

V DRUMES: ,Zapada"”, ,Fiecare pas”, — sint lu-
crurile mai rasarite (dar nu cine stie cel). Observatiile
anterioare ramin valabile (desi, dupd cit se vede, fara
nici un efect). Va multumiti prea usor, prea repede,
cu ce va cade din condei foarte adesea lucruri banale,
ieftine, de umpluturd, trase de par. vorbe seci. fade,
mate, ,ca sa fie", care peticesc oribil textele si care
coboard aproape tot ce faceti la un nivel de
stingacie diletantd, de gust neformat Judecati,
de pilda, la rece, aceste versuri, formule, ex-
presil. imagini, si vedeti cit de putm spun (sau cit
de .. nimici), cit de inutile, de ..facute”, de inerte sint
(si ce efect nefast au. deci, asupra Contextului!): ,.Ras-
tdlmacind corolele de maci / veti Tntelege-al inimilor
clocot”, ,,Reverberind in zei, din cind In cind, o fricd",
,,Naufragiazé strazile in cer". ,,Cartea pulseazé uniform
si vast". ,,Azur troienit peste faptd si gind". ,,Pentru
0 vasta sarbatoare a vietii". ,,Un pllns mai vast ca bu-
curia zilei" eternitati compensatorn etc-, etc (a-
cest vast care va urmareste nefericit, cuvint gazeta-
resc. tocit, batrin. labartat, care nu mai spune aproa-
pe nimic, care trebuie inventat din nou. in Tmbinari
nemaipomenite, cu megatone de sens, sugestie ener-
gie lirica !.). Totul creeaza ambianta, nivelul, menta-
litatea plafonata a unui ,,gherghef" literar modest de
mica mestesugarle conventionala. ,»CU materialul
clientului™ care ramine prea departe de ambitiile oe
care vi le-am Tmprumutat, de sperantele pe care le-am
depus in contul dvs Nu ne mai trimiteti tot ce scrieti,
atit de mult atit de des si nu mai scrieti atit de mult,
cu cazna, cu ,vointa", fara chef si fara ,stare", tra-
gind condeiul pe uscat. Poezia nu e o simpla osteneala
si tenacitate grafica

N ICHIM : E ceva, foarte sovaielnic, inegal, atingind
poezia m ~Bocet". »Noi" $i. Tntrucitva in ,,Prometeu”,
»Foc continuu”. ,.Durere” ,Plecarea de-acasa. ,Ma-
riei cea stiuta". (Nu sint. Tnsa, prea multe biserici, clo-
pote. luminari, dumnezei etc ’) ,Toamna” cu di-
verse candelabre amelisturi, ambre etc. ne Tntoarce
eu un secol in urma Ne veti trimite, desigur, si lucruri

mai bune .

SMADU MARIA : Foarte frumoasa — scrisoarea, pro-
mitatoare (desi cam lungi, discursive, sovaitoare) —
versurile. Reveniti.

| IVONA CONTA : Tn asteptarea ,,patratului rotund",
tn care sperati, nu strica sa staruiti.

George Gavrileanu (,,Asteptind". ,,Suferinta"),
lonela Delamunte (,,Visind 1n iarna”, ,,Furtuna)
C. 22. V G. Cristea (,,Oare cit mai avem” ,Viorile™).
Ama Urcan, Ana Corduneanu: Sint semne de poezie,
merita sa staruiti Ramneantu lulian. C Varnout. Li-
liana Anca lonescu. N P Surtuc Neugebauer Radu,
Catanean. loan Suciu. Simonae. Nicolae Cimpeanu,
Caramida Paul, Secularu Turimud. Cortea Al. loan G.
V Bramud. Maria Alma Bordeianu, Anaid, Petru Po-
sada. U Chiseleteanu. D lzvoreanu. Grip 10 12 din
Resita. M P. Hagi Tudose, R P,, Cani B Alexandru
Raduica. lon Bala. Constantin lercescu. Traian Cr,,
Diaconu loan Serban Titi (versuri si prozd), lulia V.
— Birlad. Mariana Popa. Laura Alexandru. Tanasescu
loan-Mizil, Nelson. Maitrey G,, V N Bucuresti, lorda-
che Ainanei. Oltean Leit.” Pantiru Vasile. N Bocsa,
Dorin Scandian. Prundus Traian. Bogatu Valentin.
Traian Pop, Al Tirtoman. C Manolescu. Solariana
Ivo. Duru Cireasa. Astelanei Gheorghe Giordana A-
vadim. G Neltt Ploiesti Alisa Scorbura. Gheorghiu
Cornel. I D | Maramures. G M Tirgoviste. lonel
Batuta. Constantin Brand. Al Draganu. Ina Buzdugan.
Dragdnoaia Corneliu. Toma V din lasi. Andrei Mir-
cea. Geovan.v Sady- Compuneri mai mult sau mai pu-
g_n Tngrijite, dar de nivel modest, fara calitati deose-
ite.
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In perspectiva un nou poet:

DORU VALERIU VELIMAN

Asachi

Cum noaptea se lasa invinsa de ziua
cum saminta este strivita de piua
istoria, cimpie semanata cu oase si stropita
cu singe
rodeste lumind intr-o toamna ce-si pling»
feciorii
plecati in pamint
sa-si racoreasca fruntile in fintina unui cuvint
Tn apa ce niciodata n-au aflat-o norii..
In lacrimi mirosind a flori
in sudoarea trupului eind Tnspre moarte cobori
Isi spala ranile eroii pamintului romanesc
si inimile noastre la sarbatori
sint oglinzile in care ei, de-a pururi, se privesc™
lata-1 pe Asachi ingenuncheat la Columna
neamului
alegindu-si nasterea din ochiul Tmpietrit al
unui pul
de dac ori din pieptul unui roman
aldptat de-o lupoaica si botezat Traian...
lata-1 pe Asachi traind :
tara devin» pasare si cerul o priveste cu jind..
lata-1, in inima noastra, pe Asachi murind
Tnvesmintat in ultimul lui dor :
stramosescul pamint
e un cint
despre o dulce patrie si-un liber popor™

Incertitudine

Nu voi sti niciodata
cum arata fata mea adevarata
uneori

ma privesc in ochii oamenilor
si ma cred o iarna venind

in toiul verii peste cimpiile verzi
ori iarba sint in ochii cailor

Tmi spune inima colinaaia

de singele neintinat ca un min»
hranit cu jaratec

obrazul meu e o mare

poate

pe care plutesc atitea lacrimi
cite nasteri au fost...

Ruga pentru starea
de gratie

Da gurii mele pacea

cind cuvintele se razboiesc

cu drumurile pe care vom merge
sa ne-nchinam intr-o noapte
stelelor

aprinse de parinti

si lumina opaitelor de pe mesele
carturarilor stramuta-mi-o

n privire

sa fiu mai fierbint» decit moartea
aseunsa-ntr-un strop de ploaie
stingindu-ma...

Cine spunea...

Cine spunea ca omul nu poate
urni soarele

greu ca o lespede de fintina

pe cer strivind serpii Tntunericului
acela n-a fost nascut

de o mama visindu-si fiul

o Intrupare a pamintului

rascruce in drumurile astrilor

fiu cu adevarat

n-a fost aceia care traieste

zilele si noptile asemenea mortilor
din fotografii...

CITITORII ASISTA AZI la Tnscrierea (publicd)
pe orbita poeziei a unui nume nou: DORU VA-
LERIU VELIMAN Nascut Tn 1917, in comuna Po-
pricani (lasi), proaspat cercetator la Arhivele
Statului (unde se ocupa cu descifrarea ,,docu-
mentelor scrise In limba lui Baiazid”), tinarul
poet patrunde in arena azurie, cu bratele Tncar-
cate de flori moldovenesti dulci-amarui (poate,
un pic cam prea ,béatute” 1), pe o potecad plina
de ilustre urme si zvonuri, de ieri si de alalta-
ieri, ale poeziei romanesti. ,Ma stiu dintot-
deauna — zice el In scrisoarea-autobiografie,
care-1 prezinta, intr-adevar, foarte fidel, direct

Ultima dimineata
a adolescentei...

Vor veni si la noi merele
sa ne ceara o0 toamna
cerul este pleoapa ochiului meu
fierbinte
adine Tntunecat de morminte — vei spune
si eu voi povesti despre o seara
albastra
acoperind coliba parintilor mei
si despre candele in care ardeau
zilele, atunci
— lumina cind mer»le vor cobori in singe
iniplinindu—mé...

De vorba cu clinii..

Stau de vorba cu ciinii

pamintul este o pasare cu aripi de piatra
si soarele este o pasare fara aripi

spun ciinilor

si apele-oglinzi n care te vezi toamna
cu miinile uscate si oehii-poame mucegaite
si ciinii ascultd melancolici ca soldatii
la rostirea discursurilor de pace

si cozile sterg de intuneric cerul —
luminoasa mas& pe care vom fi adusi

sa ne vindece stelele de moarte...

Cint pentru Tnserare

Gura mi-e plina de greieri

si tu. iubito, tot mai cutreieri

singele meu otravit cu nemarginire

am fost amindoi Tngeri blestemati la iubire
ori luna si soarele am fost

pina cind ochii mei si-au gasit addpost

pe pamint, in nopti visate de oameni

0, cum Tmi umbli prin carne si sameni
umbre de pasari si cintece

iubito, du-ma la mama sa ma descintece

de spaima apusului wu

de gindul ca cel ce se-ntuneca nu sint eu..

Promisiuni la plecare

Fara talpi au ramas saniile

si pe zapada aluneca spinari de Tngeri
imbatrinim dup& cum bate vintul
dinspre nord ne coplesesc amintiri cu
ursi albi dinspre sud cu fecioare

cu nuduri de peste

iarna drumul spre moarte

se face numai pe jos si urmele talpilor
noastr» sint promisiuni de flori

— flori si iarbd Tn memoria lui Gulliver
pitic in tara oglinzilor...

si indirect, cu plus si cu minus — aplecat peste
0 apa in care se oglindeste tot ce este mai
frumos (sau, asa Tmi inchipui) la lumina soare-
lui  binecuvintindu-ne, trezind Tn mine instincte
de fiara umblatoare prin cer, urmata de umbra
cu o fidelitate cum numai Tntr-o dragoste ome-
neasca se-ntimpld [.] Si mai stiu ca reu-
sesc sa traiesc starea de adevarata poezie nu-
mai atunci cind apa, In care ma privesc, este
limpede sub un cer pur, tulburat doar de um-
brele pasarilor — mortii mei Tn cautare de ful-
gere ori, cine mai stie — poate, chiar oamenii

cautindu-se pe sine.,.".



125 de ani de la nastere

A. D. XENOPOL -
mal putin cunoscut

ERSONALITATEA lui Xenopol a
fost prezentata pentru prima oara
Academiei Tn anul 1880, cu pri-
lejul discutiilor purtate asupra valorii
Studiilor economice, Tnaintate de autor
la un premiu academic. lon Ghica —
presedintele de atunci al Academiei —
aprecia ca scrierea nu Tntruneste con-
ditiile ,,celei mai bune publicatiuni a-
parute in cursul anului expirat”, dar e-
logia in fata plenului meritele unei a-
semenea Tntreprinderi Tn cultura roma-
neasca 1). Doctorul Felix va face apre-
cieri asemanatoare asupra celei de a
doua editii a Studiilor economice 2), iar
la 1889 G. Baritiu socotea demn de pre-
miat primul volum din Istoria romani-
lor din Dacia Traiana.
Ceea ce a urmat, Tncepind cu alege-
rea sa ca membru corespondent, la 1

~>6prtlie 1889, e mai bine cunoscut. Insa

fondurile arhivistice ale Academiei pas-
treaza documente din care se vede ca
A.D. Xenopol a fost propus ca membru
corespondent al Academiei, pentru pri-
ma oarda, Tn anul 1882, o data cu P.
Gradisteanu, A. Vizanti si G. Meitani.
Dar din nota de propuneri semnatd de
V. Maniu — secretarul sectiunii istorice
n acea vreme — a fost preferat A. Vi-
zanti din lasi 3). Documentele arata ca,
tot atunci, s-a ncercat alegerea lui ca
membru corespondent n Sectiunea li-
terara a Academiei. ,»,Dupa serioase
dezbateri In sedinta din 20 martie 1882
a Sectiunii literare — sta scris Tntr-un
astfel de document — se decide a se
Eropune (plenului Academiei) ca mem-

e N. Gane si Alexandru Xeno-

pol" 4). Dar la conducerea Sectiei li-

terate ‘se aflau — atunci — V. Alecsan-
dri — presedinte, G. Sion — vicepre-
sedinte — si acela care se va opune

mereu lui Xenopol, B.P. Hasdeu _ s
pretar al acestei sectiuni. Cele doua do-
cumente aratda, deopotriva, adversita-
tile, dar si Tncercarile asidui ale unei
parti din Academie de a aduce n rin-
durile sale pe Alexandru Xenopol,
nca din 1882.

Tot In aceste fonduri se afla propune-
rea .semnata la 18 martie 1885, de catre
Al.,, Papadopol-Kalimach, N. lonescuj
G. Baritiu, Vicentiu Babes, V.A. Urechia
si prezentata de I.C. Negruzzi, prin care
,S€ numeste membru corespondent al
Academiei’ dl. Profesor Alexandru Xe'-
nopol” 5). Manuscrisul poartd Tnsa si
mentiunea : ,,Retrasa”. lar la Arhivsi
istorica a Filialei din Cluj a Academiei

SR.. in fondul G. Baritiu, se afla pro-

punerea autografa a lui G. Sion (sem-

A. D. Xenopol

nata la 1 martie 1886. ca si la 1882, de
catre membrii  Sectiunii literare : N.
Quintescu, Al Roman, |. Caragiani, I.
Negruzzi, dar si de doi dintre membrii
Sectiunii stiintifice, P.S. Aurelian si Gr.
Stefanescu) prin  care : ,subscrisii —
membri Tn Sectiunea literara — propun
de membru coresponderit pe dl. Al. Xe-
nopol, profesor de istorie din lasi, pen-
tru merite literare si istorice” 6).

Cele trei momente n relatiile dintre
AD. Xenopol si Academia Romana a-
ratd cd fnvatatul roman s-a impus
Academiei, de fapt, cu sapte ani mai
devreme de a fi fost ales membru co-
respondent, adica pe cind avea 35 de
ani. Si, semnificativ, nu ca istoric, ci ca
autor al Studiilor economice. Pentru ca
pina La 1882, cind era propus pentru
prima oara ca membru corespondent al
Academiei, el nu daduse, dupa propria

biografica

La 13_noiembrie 1894,

ani dupa alegerea lui Xenopol
ca membru corespondent si la
un an de la_alegerea sa_ca
membru activ, savantul
Roméane,
eererea acesteia, 0 ,,Nota bio-

inta Academiei

grafica” dupa un

Ltipar”
indicat _ tuturor

scrisesera mult, dar
Xenopol scrie succint :

.NOTA BIOGRAFICA"

Data si locul nasterii t 23 martie
i

1847, lasi

Numele si origina_parintilor :

mitrie Xenopol, roman

Di-
din Macedo.- publicatd” pind la

nia ; Maria Vasiliu, romani din lasi.
Studii facute pensmnul lui Atha-

5 de sectie la Tribunalul lasi, 1871
Prim ‘procuror, 1873 Procuror de
curte la lasi, 1874—1878 Profesor de
istoria romagmlor la  Universitatea

na- din lasi .
la Oeupatiuni si functiuni

actuale :
Profesor de istoria_romanilor la U-

fix niversitatea din_lasi.
membrilor

sdi. Unii_nu-l respectasera si

decoratiuni :
Romane :

Titluri onorifice = si
membru al Academiei

D. membru al Societatii istorice din

Paris, Ordinul St. Simon : prezident
al sometatllor stiintifice si literare
dlln lasi, ordinul 'Bene = Merenti
c

Locul resedintei actuale : lasi. str.
Unirii 10%"_(in" legatura cu  ODera
894, A. D. Xeno-
poj da lista Tntreaga a acestora, cu
toate amanuntele, Inclusjv numarul
de pagini al fiecérei scrieri).

nasiade ; scoala primara _ ,,Vasile
L\}JU IV, Liceul national, cl.
Instltutui Unit. el. VI, Uni-
versitatea din Berlin 3 ani. "), Original, inedit, in Arhiva A-
Oeupatiuni si functiuni : Procuror cad. Romane, m.ipa A——1894.

sa ,,Nota biografica" 7), mai nici unul
din principalele sale studii istorice. La
1880 publicase Rd&zboaiele Tntre rusi si
turci, In schimb Studiile economice a-
parusera in ,,Convorbiri literare" (1877),
in ,,Steaua Romaniei" (1878) si Tn volum
(1879), retiparit in 1882.

Alexandru Xehopol a fost ales la A-
cademie ca istoric. Propunerea o va
face, la 29 martie 1889, Tn Sectiunea is-
toricd, un destins carturar si patriot
moldovean Episcopul Melchisedec, dar

prezentarea operei lui Xenopol — sin-
gura ratiune de a fi fost primit intre
,hemuritori" — o facuse octogenarul

Baritiu, Tn aceeasi adunare generald, pe
cind ‘Tsi rostea referatul asupra Istoriei
romanilor din Dacia Traiana, depusa la
premii.

Premiul T Heliade-Radulescu acor-
dat la 1889 primului volum din Istoria

Nota biografica de
la Academia Roméana a
lui Alexandru Xenopol

Orizont
stiintific

romanilor si alegerea sa concomitenta
ca membru corespondent al Academiei
au adus confirmarea valorii lucrarilor
lui Xenopol si l-au asezat definitiv in
rindurile celor mai de seama Tnvatati
romani.

n anul 1893, A.D Xenopol va fi ale»
membru activ al Academiei. Xenopol
era cel socotit demn sa ocupe fotoliul
detinut timp de aproape 25 de ani de
catre Mihail Kogalniceanu, desi el, Xe-
nopol, avea de colegi Tn Sectia istorica,
ca mai vechi membri corespondenti, pe
Don Micu Moldovan (1871), pe Nic. Den-
susianu (1880), pe lon Slavici (1882) si
pe Dimitrie Onciul ales o data cu el, cu
Xenopol, la 1889. Cel ce impusese fusese

Xenopol. ,,Alegerea mea — va spune
proaspatul academician, atunci, in fata
plenului — este datorita muncii mele

de pina acum ; demnitatea la care am
fost Tnaltat Tmi impune obligatia de a
indoi, Tnca, silintele mele spre a con-
cura la scopul pentru care Academia
este infiintata — Tntarirea  poporului
roman prin cultura mintii, spre a de-
veni un scut si o facla luminatoare
pentru oamenii din tarile subjugate".
De la pupitrul Aulei Academiei. Ale-
xandru Xenopol a staruit aproape patru
decenii la ridicarea edificiului modern
al stiintei romanesti. Pentru ca — pre-
cum se stie — Xenopol poate fi reven-
dicat, deopotrivd, de aproape toate sti-
|ntele sociale Cind se va scrie lIstoria
Academiei Romane se va vedea atunci
cd numele lui Xenopol apare intr-o si-
metrie aproape perfecta in arhitectonica
stiintelor sociale cultivate .de ea.

P. Popescu-Gogan

1) 1. Ghica, Raportul asupra, Studiilor E-
eonomiee de A.D. Xenopol, lasi, 1879,
Analele Academiei Romane", Seria 11,
tom. 1l, 1880, p. 323—326.

2) 1. Felix, Raportul asupra Studiilor E-
conomice, A.D. Xenopol, ,Analele
Academigi Romane Seria (1, "tom. V,
Dezbateri- 1883, p

3) Arhiva Academiei Romane, dosar A—
7—1882.

4) Ibidem, Dosar P -4—1882.

5) Arhiva: Academiei Romane, Dosar A—
7—1885.

6) Arhiva istoricd a Filialei din C|LI{ a
Academiei R.SR., fond G. Barifiu,
Ms., Cota 438.

7) A. D Xenopol, Notd biograficad, auto-
rafd, Ms inedit in Arhlva Academiei

S.R., Dosar A 7 189



Yves Gandon

ml:

WV|[Rk  *

PERA lui Voltaire, prm aria pe

care 0 acopera, depaseste ma-

sura comuna. Emile Faguet mor-
maia Tn mustata, la sfirsitul veacului
trecut: ,,Oricum, ne ramin de la el o
suta de volume". Se Tntelege, o suta
de volume de citit, si aceasta zbirlire
de pedagog sever se poate lesne ex-
plica : editia de la Kehl, a carui tipa-
rire l-a ruinat pe Beaumarchais, com-
porta saptezeci si doua de volume in
octavo, la care trebuie sa adaugam
enorma Corespondenta a carei publi-
care, prin grija lui Theodore Bester-
man, nu a fost terminatd decit la cel
de-al o suta doilea tom. Daca consul-
tam Bibliografia lui Georges Benges-
co, se gasesc recenzate in ea nu mai
putin de doudzeci de mii de bucati
diferite, si acestea, observa in Prefata
sa doctul conservator al ,Deliciilor”,
»-merg de la epigrama de doua ran-
duri pina la Dictionarul filozofic cu-
prinzind doué mii si patru sute de
pagini mari"

Miracolul este ci in aceastd pirami-
da de tiparituri, stilul nu are nici o
scadere. Voltaire ramine mereu egal
cu el Tnsusi. Lamartine, care nu 1l iu-
bea, saluta Tn el pe creatorul a ,,zece
limbi pentru una". Nietzsche Ti atri-
buie, ,,in mTnuirea prozel urechea unui
grec, constiinta artistica a unui grec,
simplicitatea si agreabilul unui grec".
Paul Valery pare gata Sa-i ridice al-
tare. .Voltaire este, zice el, omul de
spirit prin excelenta : cel mai suplu
dintre oameni, cel mai prompt, cel mai
treaz. Toti ceilalti par a dormi sau a
visa pe linga el".

Printre cei mari, unul singur nu l-a
nteles sau n-a vrut sa-l1 Tnteleaga. n
Mon coeur mis 4 nu. Baudelaire a
emis o parere despre care cel mai
putin lucru ce se poate spune este ca
e foarte greu de luat Tn serios: ,,Md
plictisesc Tn Franta, declard el, mai
cu seama pentru ca toata lumea sea-
méand cu Voltaire".

Un important aparator al lui Vol-
taire se Tnscrie Tmpotriva acestei ju-
decati. Cind un imbecil solemn i-a
spus lui Napoleon pe un ton condes-
cendent :

— Tn definitiv, Voltaire
lumea.

— Dar toatd lumea nu e
i-a raspuns Tmparatul ¥

Baudelaire, poet de geniu, n-avea
nimic dintr-un ,,solemn imbecil”, dar
un romantism simplist diriguia Tnca
literatura franceza Tn 1863, cind Bau-
delaire scria Mon coeur mis a nu. iar
autorul lui  Candide mirosea a sulf.
Totusi, Baudelaire staruia apasat :
»Emerson l-a uitat pe Voltaire n ai
sai Reprezentanti ai umanitatii. Ar fi
putut scrie un frumusel capitol inti-
tulat Voltaire, sau antipoetul, regele
gagautilor, printul superficialilor, anti-
artistul, predicatorul portareselor, pa-
iata redactorilor lui Siecle'. Si Tsi Tn-
corona diatriba exclamind : ,Voitaire,
ca toti lenesii, ura misterul™.

Voltaire lenes ! Nedreptatea e prea
flagranta, si acela care vrea sa dove-
deasca prea mult nu dovedeste nimic.
Cu siguranta, inventatorul lui ,,frisson
nouveau", recunoscut de catre Victor
Hugo, putea sa dea din umeri in fata
harababurei prozaice din La Henriade,
sa caste in fata scolarestelor Zaire si
alte Merope, sa se indigneze in fata
rapsodiei din La Pucelle. Acel Voltaire
nu era decit un versificator fara su-
flet, ca cea mai mare parte a pseudo-
poetilor din timpul sau. un rece pasti-
sor al maestrilor scenei tragice. Trage-
dii, ode, epistole, epopei, Nanine sau
prejudecata Tnvinsa, acest Tntreg edi-
ficiu de conventii — Tnvechite — care
se clatina din temelii, era condamnat
chiar de la nastere.

este toata

Voltaire!,

¥*) Cf Jean Orieux. Voltaire sau regali-
tatea spiritului, p. 793.

Du style classique se intituleaza
volumul de studii critice aflat sub
tipar, din care d. Yves Gandon a in-

credintat ,,Romaniei
capitol inedit

literare" acest

VOLTAIRE

VOLTAIRE

portret de
Largilliere

DEVARATUL Voltaire este altul:
Aeste acela al romanelor si al
povestirilor, printre care Can-
dide, I'lIngenu, Zadig si altele sclipesc
cu o stralucire care nu se va stinge,
aceea_din Lettres philosophique, din
I'Essai sur les moeurs, din Traite sur
la Tolerance, din Dictionnaire pliilo-
sopliique, din Siecle de Louis X1V,
din nenumaratele scrieri satirice si din
uimitoarea Corespondance. Prin a-
ceastd operd, impunadtoare prin masa
si prin perfectiunea ei formald, se cu-
vine s&-1 judecam.

Poate sa ne mire faptul cd n ace-
lasi timp Tn care schiteazd tragedii
mediocre si Tnsirda poeme cu o versifi-
catie din cele mai plate, Voltaire com-
pune cu o artd desavirsita satire, po-

vestiri sau eseuri cu un stii absolut
original. Istoria Iui Carol al Xll-lea
este din 1731 si Zaire din 1732, Seri-
sorile filozofice apar Tn 1734 si Moar-
tea lui Cesar vede focurile rampei Tn
1735 ; Zadig vine pe lume Tn 1747, iar
Semiramis Tn 1748. Se poate explica
lesne ca Voltaire a scris Oedip la 84
de ani, iar Poemul Ligei, la 29. Scena
era atunci, pentru un debutant In ca-
riera literelor, cel mai sigur mijloc de
a ajunge la notorietate, iar un poem
care flata puterea putea sa-i aduca
abilului curtezan functiuni si pensii.
Dar geniul adevarat al lui Voltaire
nu putea sa se dezlantuie decit cu mi-

rodeniile picante ale ironiei, ironie
prin definitie exclusa din genurile
,»hobile", bune pentru declamatie.

*

S& fintrebam cele mai bune Tnfati-
sari ale lui Voltaire pe care le avem :

portretul pictat de Largilliere n 1718
si statuia lui Houdon, executatd de ca-
tre marele sculptor saizeci de ani
dupa aceea.

Largilliere avea saizeci si doi de ani
cind a fixat pentru posterltate trasa-
turile spumosului Franq0|s Marie
Arouet, Tn Vvirstd de douazeci si patru
de ani. Facea parte din Academie si
pentru ca sa fii chemat la aceasta
onoare, trebuia, in acel timp, sa stii
»Sa ajungi sa semeni cu un academi-
cianil

La doudzeci si patru de ani, amo-
rul este exigent. Francois-Marie, pentru
ca juna sa amantd, Suzanne de Livry,
0 teatralistd putin Tnzestrata dar fer-
mecatoare,- sa nu Tl uite atunci -cind
nu era Ilnga ea, dorea ca el sa fie re-
prezentat pe pinza in modul cel mai
avantajos. De aceea se gatise grozav.
Haina lui de catifea verde cu nasturi
de arama vine peste o0 vestd rosie

foarte eleganta, pe care spumeaza o
cravatd de dantela find. Peruca, in
forma de coama, care se banuie a fi
pudrata, Tncadreaza un chip de o
amabila vivacitate. O mica gropita Ti
puncteaza obrazul drept. Gura se pre-
gateste sa surida si zadarnic ai cauta
cea mai mica prevestire a acelui ,,hi-
dos suris" despre care va vorbi Mus-
set. Este o gura bine desenata, imper-
tinenta, a unui tinar senior al spiritu-
lui, sigur incd de pe acum de puterea
lui. Dar destinul sau se citeste mai
cu seama Tn privire. Ochii caprui, larg
deschisi  asupra spectacolului lumii,
stralucesc cu o sclipire calma. Ochii
acestia nu se vor ldsa niciodata prinsi
in capcana aparentelor. Vor refuza in-
totdeauna sa fie pacaliti.

. sa se

L8

Sa placa fiecaruia si tuturor prin
buna dispozitie, prin vesela ironie, iata
ambitia lui Voltaire. Viata nu e oare o
comedie ?

Primele machete ale unui Voltaire
sezind, de Houdon, dateaza din 1779.
Modelul original, in ghips, este pastrat
astazi la Biblioteca Nationald. S-a pu-
tut spune despre el ca este ,,capodo-
pera statuarului ironic", La cererea

. lui Beaumarchais, o replica in pamint

ars fu executata chiar de catre sculp-
tor, si poate fi admirata la Muzeul
Voltaire din Geneva. Scriitorul este in-
fatisat sezind Tntr-un fotoliu cu spata-
rul scurt. Voltaire este Tnvaluit Tntr-o
manta largd, farda mineci, care 1i a-
junge pina la picioare. Dar lasa totusi
ghiceascd o mare slabiciune,
trupul sau este usor aplecat, capul in-

. clinat Tnspre stinga. O banda strimta,

legatda Tn jurul capului, i mentine pa-r
rul Tn dezordine. Miinile sale lungi si
osoase string razimatoarele.

Orice comparatie intre tinarul zglo- |
biu de doudzeci si patru de ani si a-t
celasi om care a trecut peste optzeci,
dupd o viatd din cele mal agitate, este
imposibila. Fara a vrea sa alunecam 1
intr-o interpretare hazardata, se pare i
totusi cd geniul artistului Tngdduie sa
regasesti in gloriosul octogenar pe ju- |
venilul  Francois-Marie, ,flexibil ca
un tipar si viu ca o sopirla" (defini- !
tia este a lui). Zimbetul — care nu '
are nici acum nimic ,hidos" — este
plin de ironie si Tn acelasi timp de
bunatate. Batrinul ironic proclama ca t
s-a amuzat foarte bine in viatd. Filo- |
zoful ajuns la termenul cursei lui te-
restre socoteste ca ar fi gresit sa se
uite ca el a fost apostolul tolerantei,
ca a luptat Tmpotriva tuturor abuzuftj-
lor de putere, ca Tndaratnicia lui ge-
neroasd a obtinut reabilitarea lui Jean
Calas, ci a fost dusmanul declarat al
tuturor formelor de ,fanatism", al>
extravagantei si al tiraniei".2) i de aci
vine o extraordinara impresie de se-
ninatate. Obrajii lui sint brazdati. Stie
ca_e aproape de sfirsit, si dacéd a voit
,,58 striveascd infamul", adicd supersti-
tia, Voltaire credea n Dumnezeu Fara
ndoial3, greseli a facut, ca tot,l fra-
tii sai umani, dar Tsi va spune Nune
diniittis-ul sau cu 6 inima, neingreu-
natd de remuscari. A avut un stil de
viatd la care n-a renuntat niciodatd,
iar ‘stilul scriitorului corespunde, n el,
cu stilul  omului.

Calitatea fundamentala a stilului
Voltairian este limpezimea. Nici un
scriitor din  timpul sau nu-i poate
disputa Tntiietatea Tn aceasta privinta.
Daca exista un stil al veacului al
XVIll-lea, — ai carui cei mai stra-
luciti reprezentanti sint Voltaire, Di-
derot, Montesquieu, — stilul acesta,
al literaturii ne-respectului, sau, cum
am zice astazi, al anticonformismului
— se distinge. Tnainte de toate, prin
limpezime. El sfichiuieste ca o cravasa
si lasa urme pe piele. Vrem sau nu
vrem, Voltaire este in capul plutonu-
lui.

in asa Artd a prozei, in care a-
bunda reflexiile judicioase, Gustave
Lanson a gresit scriind : ,,in timp ce

Scrisoare catre marchiza de Florian,
29 decembrie, 1762.



inarile magini de poezie si elocinta,
lint tot atit de reci ca marile masini
le istorie si de sanctitate, Tntreaga

tortd si originalitate artistici s-au re-
fugiat Tn maruntele lucruri fine si u-
lurele, iar proza lui Montesquieu,
teea a lui Voltaire, echivaleaza cu
ablourile lui Watteau si cu mobilie-
ul Ludovic al XV-lea“

Aceastd judecatd Tndrazneata pare
'‘parte aventuroasa. Mai merge, n ce
jriveste Scrisorile persane, ,cea mai
isurica dintre cartile serioase si cea
nai serioasd dintre cértile usoare”
lar se poate vedea, in mod decent, in
Spiritul legilor un echivalent al lui
«Vattcau ? Consimt, la rigoare, sa cla-
am pe Candide in categorla LHlucruri-
or marunte si  usurele", dar tinind
seama de perfectiunea fara pereche a
‘ormei, refuz sa vad Tn ea o replica
iterard a celui mai gratios mobilier
,ouis XV.. Dar Secolul lui Ludovic al
KIV-lea si Tratatul despre Toleranta,
5i Filosoful ignorant ? Sint oare aces-
;ea ,lucruri fine si usurele™ ? Pe cine
:a-1 faci s-o creadd ? Limpezimea nu
aste o calitate minorda, si secolul lu-
minii, prin pana lui Voltaire, si-a fa-
cut din ea cea mai buna arma, care
au are nimic comun cu mofturile din
Imbarcarea pentru Cytera sau cu arta
de a lucra mobila din abanos.
Aceasta claritate a expunerii  nu-1
oprea, de altfel, pe Voltaire sa schimbe

tonul, asa cum nota n termeni cate-
gorici Tn Dictionarul filozofic: ,,Nu e
vorba de faptul ca n-ar fi, uneori, o

dajtada de mare arta, sau de un foarte
[fe/ricit firesc, cind amesteci citeva tra-
saturi de stil majestuos Tntr-un subiect
care ‘'cere simplitate ; de a plasa finete
siTBSlicatete Tntr-o expunere vehementa
si puternica”.

Si adauga: ,,Stilul elegant este atit
de necesar, incit, fara el, frumusetea
sentimentelor se pierde; e suficient

el singur pentru a infrumuseta cele mai

putin nobile si cele mai putin  tragice
sentimente”. ] )
Ma tem ca, Tn mintea lui, aceasta

observatie se refera mai cu seama la
conventiile tragediei, si prefer conclu-
zia la care ajunge:

,Stilul face ceva deosebit din lucru-
rile cele mai comune, le fortifica pe
cele mai slabe, da grandoare celor mai
simple”.

Dupa ce si-a rostit judecata, acest
diavol de om 1ii cheama pe critici la
modestie Tn cea de-a optsprezecea din
Scrisorile filozofice: ,Toti prostanacii
tare se erijeaza in critici ai scriitori-
lor celebri scriu volume intregi, mi-ar
fi placut mai degraba doua pagini
care sd exprime ceva cit de cit fru-
ilios ; pentru c& voi sustine necontenit,
eu oamenii de bun gust, ca mai mult
profit gdsesc Tn douasprezece versuri
de ale lui Omer sau Virgiliu, decit Tn
toate criticile care s-au adus acestor
doi oameni mari".

S& Tncercdm totusi sa
unele secrete ale acestui stil care, ori-
cit a lost imitat, niciodata n-a fost
egalat, fiindca modul in care uza Vol-
taire de el era inseparabil de ceea ce
avea sa spund. Si, Tnainte de toate,
pentru ca limpezimea reclama sobrie-
tate, fraza galopeaza. Spiritul scriito-
rului este necontenit Tn miscare. Nici
o flecdreald. Maximul Tn minimum, ar
putea fi deviza lui. Romanele si po-
vestirile sint exemple stralucite  Tn
'angasta prlvmta De pildd, inceputul
lui I'lngenu: ,,intr-o zi. St.
irlandez de neam si sfint de profesie,

plecd din Irlanda, pe un mic munte
Aare pluti spre coastele Frantei si a-
junse, cu aceasta trasura, Tn golful
Saint-Malo".

Desfid pe toti scriitorii din lume sa
spuna, &ti.tea lucruri in cuvinte atit de
gut,l_ne Tn adevar. in nici patru rin-

uri

1) numele_si nationalitatea persona-
jului in cauza;

2) ca este ,sfint de profesie”. (Pen-
tru un credincios, sfintenia nu poate fi

o profesie. Voltaire ironizeaza copios.
Daca e vorba sa-1 crezi, atunci esti
sfint asa cum esti procuror ori saca-

giu) ;

3) cd St. Dunstan traverseaza marea
Tntrebuintand drept vehicul un munte,
ceea ce tine, evident, de miracol, de
miracolul absurd, orice miracol fiind,
de altfel, absurd prin definitie ;

4) ca drumetul, la bordul ,trasurii"
acosteaza Tn golfuletul Saint-Malo.

Astfel, tonul potrivit e gasit de la
Tnceput. Este acela al ironiei superi-
oare care da drept firesti si neindo-

ioase fapte extravagante. Religia este
ironizata — si ca atare fanteziile sint
tolerate, procedeu care va permite
autorului sd strecoare adevaruri crude.
Cele mai simple fraze, sub forma unei
enuntdri inocente si adesea eliptice,
bine ascunse dupa-umor, -se -vor Tn-
drepta de Tndata, .spre esential. - Este
ceea ce s-ar putpa numi stilul
ntiarii care nu se concepe fara subin-
telesul baroc, fara perfecta proprie-
tate a termenilor-, fara -economia- lim-

surprindem

Dunstimr
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insi- :

bgjului. Stilul acesta are ca regula a-
firmatia peremptorie, asa cum apare
n concluzia Istoriei calatoriilor lui

Scarmentado, care, cunoscand o mie de
nenorociri, conchide, filozofic: ,Vazu-
sem tot ce se afla bun si admirabil pe
pamint; ma hotarfi sa nu mai vad de-
cit locurile mele. Ma Tnsurai acasa ;
fusei Tncornorat si vazui ca asta este
starea cea mai dulce a vietii".

Grimasa ori suris? Nu se mai stie.
Fraza fuge de retorica traditionala.
De ce sa mergi pe un pod cind poti
trece riul dintr-un singur salt? Ca sa
mergi mai repede, poti chiar reduce
proportia la subiect si la predicat, ca

la sfirsitul primului  capitol al lui
Candide :
,,Gurile lor se Intflnira, ochii lor se

aprinseserd, genunchii lor tremurara,
miinile lor se ratacira™ 3

ufoneria numelor proprii — alt-

procedeu, mai facil, dar eficace —

contribuie, la nevoie,la sublinierea
cu un accent a caracterului personajului.
Cind aflam cda guvernorul Buenos-
Ayres-ului se numeste Don Fernando
d’'lbaras y Fequeora, y Mascarenas,
y Lampaurdos, y Souza, nu sintem sur-
prinsi ca mai sintem informati si des-
pre faptul ca ,,acest senior avea o0 min-
drie convenabila pentru un om care
purta atitea nume". Tn aceeasi lucrare,
n afara de acest hidalgo, mai poate
fi citat baronul Thunder-ten-tronckh,
orasul Valdberghoff-trarba-dikdorff.
negutatorul olandez Vanderden-
dur, calugarul Giroflee si senio-
rul Pococurante. Tn Scrisorile lui A-
mabed, unde salutam Tn treacat pe
cardinalii  Sacripante si  Fachinetti,
cum, Tn fine, pe parintele Fatutto, domi-
nican, si parintele Famolto, franciscan,
ei nu s-ar crede oare Indrituiti la toate
licentele anuntate prin firme atit de
stravezii ?

Asocierea_a doua cuvinte putin po-
trivite ca sa fie Tmperecheate ori chiar
contradictorii, ca _syllense ori oxi-

moron, Tntareste vivacitatea discursu-
Iul.I Astfel, Voltaire scrie Tn Jeannot si
Colin :

»Mai multe persoane demne de cre-
zare i-au vazut pe Jeannot si Colin la
scoala Tn orasul Issoin din Auvergne,

oras faimos in tot universul prin co-
legiul sau si prin caldarusele lui".
Cuvintele compuse arbitrar intr-o

sintezd care contureaza o limba pasa-
reasca tind si ele spre deriziune, chiar
de la prima pagina a lui Candide :

.Panglosse preda metafizico-teologo-
cosmoloni-gologia".

Ar fi de facut un studiu interesant
despre geografia voltairiana. Acest e-
tern bolnavicios, care n-a calatorit de
loc, in afara de timpul pe care I-a pe-
trecut in Olanda, Tn Anglia si In Pru-
sia, a circulat mult in lume prin per-
soane intermediare. Cu Zadig, el par-
curge regiunile care se intind de la
Babylon pina in Egipt si Arabia
Petree : Cu Candide, merge din West-
palia n Bulgaria, Tn Spania, in Portu-
galia, Tn Maroc, Tn Rusia, in Paragnoy,
Tn Guiana, la Venetia, In Turcia; cu
I'Ingenu, se Tntoarce din Huronia, cu
alte cuvinte din Canada; cu Printesa
de Babylon, el va cunoaste Arabia Fe-
ricita, China, Syria, in vreme ce Scri-
sorile lui Atnabed il  transporta in
Indii si la Roma etc. Caci documenta-
rea lui este serioasa, si daca n-a putut
sa se deplaseze atit cit ar fi dorit, pe
de-o parte din pricina sanatatii sale,
si pe de alta din cauza mijloacelor
precare de transport din veacul al
XVIll-lea, cum citise foarte mult, a
retinut mult. Stie, de pilda, ca Tn pro-
vincia Candabar, un marchiz se nu-
meste Mirza} si ca gymnosofistii din
Benares Tsi |nf|g »Mici cuie tare dra-
gute™ Tn brate si in pulpe, in cinstea lui
Brahmab5). Dar ajunge sa citesti Istoria
calatoriilor lui Scarmentado unde Tsi
amesteca, de altfel, cu voiosie, informa-
tiile, pina la a vorbi despre un ,serif
de la Mecra" 6).

Din faptul ca romanele si povestirile
filozofice ale lui Voltaire tin, Tn de-
finitiv, de literatura baroca, nu trebuie
sa se conchida, cam grabit, ca scrisul
autorului este frivol si n-are alt scop
decit sa distreze. ,,Povestirile amuza Tn-
totdeauna pe fete", I-a pus sa spuna pe
bunul batrine) Mambres in Taurul alb 7),

' .51 doar .prin povesti izbutesti Tn lume".

Citeva pagini mai departe, frumoasa
Aroaside i spune diabolicului  sarpe,
cel ce avea pretentia sa o seduca prin
povesti- care te fac sa dormi de-a-mpi-
cioarele :

15%) Romane si povestiri. Bibi. Pleiade, p.

4) Albul si_ Negrul in Romane si poves-
tirl. Bibi. Pleiade, p. 126.

5) Scrisorile uimi tare; ibid., p. 569.

@) Tn secolul al XVIll-lea, serlful ora un
ofiter -de administratie eare reprezenta’ co-
roana in judetele din Anglia.

2) Romane si povestiri. Bibi. Pleiade, p.
632. B ' I

VOLTAIRE —

»Povestirile care i se puteau spune
celei de a patra strdmoase a stramoa-
sei a patra a bunicei mele nu mai sint

une pentru mine care am fost cres-
cuta de Tnteleptul Mambres, si care am
citit Comprehensiunea umand a filo-
zofului egiptean numit Locke s) si
Matroana_din Ephes. Eu vreau ca o
poveste sa fie fondatd pe verosimil si
S& nu semene mereu cu un vis. Eu
doresc ca povestea sd nu aibd nimic
trivial si nici extravagant. As vrea,
mai cu-seamd, ca ea sa lase sd se Tn-
trevada pentru un ochi experimentat
niscai adevar fin (subtil) care scapa
vulgarului. M-am plictisit de soare si
de luna, de care o batrina dispune
dupd bunu-i plac, de munti care dan-
seazd, de riuri care se Tntoarna spre iz-
voarele lor, si de masti care invie ; dar,
mai ales, c¢ind aceste nerozii sint
scrise intr-un stil umflat si neinteligi-
bil, astea ma dezgusta".

lati o profesie de credinta fara oco-
lisuri si ai carei termeni se-cuvine sa-i
discutam, cu toate ca nu trebuie sa
uitdm ca, pusd in gura unei tinere fete,
mérturisirea nu reprezinta Tn chip o-
bligator Tntreaga cugetare a autorului.

,O povestire bazatda pe verosimil si
care sa nu semene mereu cu un Vis"s
nu s-ar putea spune ca Voltaire s-a
conformat in toate ocaziile acestui
principiu. Zadig, Micromegas, Printesa
Babylonului si alte povestiri nu  se
sinchisesc de verosimil, cu o dezin-
voltura care nu i s-ar putea de altfel
reprosa de esti de buna credintd. De
ce? Fiindca tocmai ea lasa ,,sd se n-
trevada pentru un ochi experimen-
tat niscai adevar fin care scapa vulga-
rului”. Asta, pentru ca autorul intro-
duce detallul realist Tn povestirea le-
gendara sau in alegorie, si ca, mai ales
in Lumea asa cum merge, care ar fi
sa se petreaca la Fersepolis, introduce
o critica de literati ,paraziti”, din vre-
mea lui, iar decorul fantezist nu pa-
caleste pe nimeni.

Voltaire, avut-a el totdeauna grija

ca povestlrlle lui sa nu alba ,,nimic
trivial si  nici extravagant ? De este
extravaganta a ironia Tn care o

Tnvesminteazd ace sa fie uitata. Cit
despre trivialitate, de care niciodata nu
s-a temut, sa presare ale sale Melan-
ges-uri, ea_este _mai mult ori mai pu-
tin mascatd in Povestiri prin prudenta
expresiei. Tn capitolul XII al lui I'In-
genu, Tn legaturd cu acele cérticele de
critica, cu acele brosuri periodice unde,
oameni_incapabili sd produca ceva, de-
nigreaza productiile altora, citim :

1l asemuiesc cu unele musculite,
care Tsi depun oudle Tn fundul celor mai
frumosi ca,i asta nu-i Tmpiedica sa, g-
lerge..." 8%

8)I nca, un exemplu al. modului in. rare .

Vo talre 'amesteca tlmpul natlunlle SI Ooa-
menii. 1 " 1

Portret de Jean Antoine Houdon

OLTAIRE nu are mai multe sti-

luri, si aceleasi Tnsusiri formale le

ntiinim in lucrarile lui istorice, In
miscelaneele lui si in Corespondenta sa.
Totusi nu ne poate surprinde faptul ca
Tntr-o opera atit de vasta, cititorul sim-
plu se simte cam pierdut. A Tnvatat, in
liceu, ca Secolul lui Ludovic al XIV-
lea a reinnoit conceptia istorica, dar
tare putini sint aceia care au avut Tn-
demnul de a verifica aceasta opinie
prin ei Tsisi.

Precum cu justete a remarcat Rene
Porneau, Voltaire n-a fost singurul din
vremea sa care sd vroiasca a reinsufleti
genul. Nu si-a ascuns admiratia pentru
abatele Dubos, a carui, dupa parerea sa,
Stabilire a monarhiei franceze in Galia,
,,a descurcat bine haosul originii france-
zilor". Daca lIstoria lui Carol al Xll-lea
aparu Tn 1731, Montesquieu publica n
1734 ale sale Con5|derat|| asupra cauze-
lor grandoarei si a decadentei romanilor.
Cit despre abatele de Saint-Real, atit
de apreciat de Stendhal incit 1i reco-
manda surorii sale Pauline sa-1 ci-
teasca 10), Vcltaire a spus ca stilul din
a sa Conjuratie a Spaniolilor Tmpotri-
va Venetiei (1674) este comparabil eu
al lui Salust.

Avindu-i Tn fata pe Saint-Real si pe
Salust, el vroia ca istoria sa fie scrisa
»Cu limpezime si precizie", si sa abun-
de Tn ,reflexii scurte si pline de tilc*
Daca nu o muzd severa, Clio trebuie
sd fie macar o muza grava. Astfel, el
nu se fereste, mai cu seamad in intra-
rile Tn materie, de o anume solemni-
tate care contrasteazi cu eleganta
sprintard a romanelor si  povestirilor
sale. Tn aceastd privinta, este instruc-
tiv s& comparam Tnceputul Discursului
despre Istoria lui Carol al XVl-lea cu
acela al Discursului despre istoria uni-
versala :

,Daca istoria, scrie Bossuet ar fi ne-
folositoare pentru ceilalti oameni, ea
ar trebui citita principilor. Nu exista
mijloc mai bun pentru a-i face sa des-
copere ceea ce pot pasiunile si intere-
sele, timpul si conjuncturile, sfaturile
bune si sfaturile rele".

lar Voltaire :

,,Foarte putlnl sint suveranii a caror
istorie proprie s-ar cere scrisa. Zadar-

nic s-a exercitat rautatea ori lingusi-
rea aproape asupra tuturor princi-
piilor ; se afla printre ei un numar foar-
te mic care sa-si fi pastrat memoria ;

7-2) Romane si povestiri. Bibi. Pleiade, p.

¥ Jasue Montello : lin maestru uitat al
lui Stendhal, editura Pierre Seghers. 1970.

(Continuare Tn pagina 30)
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si numarul acesta ar fi si mai mic .da-

c4 nu ne-am aduce aminte decit de a-,

ceia care au fost drepti — Principii
care au mai mult drept la nemurire
sint aceia care au facut cit de cit un
bine oamenilor".

Prelatul-curtezan n-ar fi avut nicio-
datd cutezanta sa se agate de ,aceia
ce dintru Tnceput au primit de la dum-
nezeu misiunea de a guverna." El,
scriitorul, n-are prejudecati ; el se a-
runca drept Tnainte. Autoritatea nu se
prevaleaza Tmpotriva justitiei. Bossuet
scria_pentru dofin, al carui perceptor
era, in vreme ce eI Voltaire, nu are n
vedere decit pe cei cu splrlt liber —
Bossuet respectd formele traditionale
ale puterii;el tine la ceea ce s-a pu-
tut numi istoria teologicd. Voltaire ea-,
re socoteste absurd sa te poti pretlnde
»rege prin gratia lui dumnezeu" gin-
deste cd suverana este numai lumina
ratiunii si nu cautd decit adevarul. Dar,
daca vrea sa fie luat Tn serios, el tre-
buie sa adopte un ton care, In enun-
tarea circumstantelor, sa nu difere
prea mult de al lui Bossuet. De aceea
Isi Tncepe introductia Tn Secolul lui
Ludovic al XIV-lea in termenii urma-
tori :

»NUu pretindem sa scriem numai
viata lui Ludovic al XIV-lea; ne pro-
punem un obiect mai mare. Vroim si
Tncercdm a zugrdvi pentru posteritate,
nu actiunile unui singur om, ci spiri-
tul oamenilor in veacul cel mai lumi-
nat din cite au fost".

DEVENIT un truism faptul de a

A sublinia cu ce facilitate straluci-

toare Voltaire prozatorul este in
stare sd se descurce in toate gehurile. Nu
e mai putin adevarat ca maiestria po-
vestitorului cu multiple fatete — si nu
ma gindesc numai la Candide — a la-
sat prea mult Tn umbra pe aceea a e
seistului, a cronicarului, a libretistului.
Si totu5| prin facilitate, prin limpezi-
mea formularll verva, perfectia dezin-
volta. poate ca acolo s-a daruit mai cu
desavirsire.

Sa zicem, mai ntli, in principiu, c&
reactia lui la eveniment este imediata.
Scrisorile sale filozofice sint _primul
dintre marile reportaje si ramin un
model al lor. Ale lui Cind! C&ci si Ah'!
Ah !-uri fura de o bufonerie atit de
eficace, Tncit sarmanul Lefranc de
Pompignan, Tmpotriva caruia erau Tn-
dreptate, fu nevoit sa se retraga 1in
castelul sau ca sa nu mai apara fin
Paris. Al sau Comentar asupra_ cartii
delictelor si a pedepselor exprima cu
fortd legitimd = indignarea unui om
cinstit Tmpotriva ,a ceea ce ramine
barbar Tn jurisorudenta™. Scrisoarea lui
catre doctorul Pansophe 1l strapunge pe
Jean-Jacques Rousseau-ul Scrisorilor
de la munte. Filozoful ignorant incepe
cu aceste Tntrebari esentiale: ,,Cine esti?
de unde vii? Ce faci? ce ai sa devii?",
ca si celebreze in incheierea celor
cincizeci si cinci de capitole scurte si
dense ,aurora ratiunii” Necontenit
pindind ceea ce pe atunci nu se nu-
mea Tnca actualitate, el nu admite sa-i
scape nimic din ea. Orice prilej 1i este
bun. Adulmeca vintul ; se informeaza :
exclama ; izbucneste : se revoltd: si
zdravina sa pana pe loc si zgirie hir-
tia. Omul lui e Montalgne ,care stie
sa rationeze si sa glumeasca”. Ti place
curiozitatea lui mereu treaza, vivacita-
tea, mobilitatea spiritului sdu si re-
greta doar ca stilul sau nu este ,nici
pur, nici corect, nici precis, nici no-
bil" “).

Stilul lui Voltaire, Tn  Miscelaneele
sale, este acela al unui neobosit lupta-
tor ; s-ar zice ca polemica este climatul
natural al spiritului sau. El  adopta
toate formele pentru a provoca si a
sustine discutia : relatarea (boalei, spo-
vedaniei, a mortii si a aparitiei jezui-
tului Berthier : a cal&toriei fratelui Ga-
rassise), dialogul (Intre un brahman si

1)) Miscelanee, discursul lui Voltaire la
Academie, Bibi. Ple ade, ;IJVI244 Parerea
aceasta despre stilul _lui ontaigne este
contestabilda. Pur ? Limba_veacului _al
XVl-lea nu era fixata si Ti lasa scriito-
rului o mare lat'tud'ne. Corect? Aceeasi
observatie. in sfirsit, ceea ce pierde 1n
precizie, stilul lui Montalgne Cistiga n
savoare, iar ce pierde Tn noblete, Ccistigd
in gratie familiara.

un jezuit; Tntre Lucretiu si Tosidonius),
predica (fie facuta de rabinul Akib sau
de pastorul Josias Rochette? epistola
(scrisa de la Ccnstantinopol fratilor),
convorbirile (unui salbatec si ale unui
bacalaureat : ale lui Arist si d’Acrotal),
tratatul (de metafizica ; despre tole-
ranta), porunca (reverendisimului pa-
rinte intru domnul Alexis), homeliile
(cuvintate la Londra 1in 1765, 1ntr-o
adunare particulard) etc. Imaginatia lui
fertild nu e niciodata luata de scurt
sau la strim+oare si, nicicind, pina la
dosarul Canonizarii  sfintului Cucufin,
nu e clipa Tn care sa nu dea friu li-
ber fanteziei sale ireverentioase. Se cu-
vine sa notam, de altfel, ca varietatea
aceasta de prezentare era intr-un fel
comandatd autorului care, amenintat
cu inchisoarea, ba chiar cu rugul, prin
cutezanta oplnnlor sale, era silit, Tn ge-
neral, sa-si publice scrierile  satirice
sub valul ‘anonimatului si sa dezavueze
paternitatea lor.

Tn Miscelaneele lui, pe care le-am pu-
tea numi ,bucatile sale libere", tinta
lui Voltaire este sa determine adeziu-
nea cititorului. Pentru ca sa fie con-
vingator, stilul sau trebuie sa fie lim-

(Gravura din. 1777
dupa un desen de
C. P. Marillerj

pede. Ca sa fie.limpede, va fi concis
lar fraza scurtda. Biciuiesti pur-singele
ca sa-si accelereze alura. Cu toate aces-
tea, o fraza mai lunga dar bine verte-
brata, construita dupa regulile artei,
va putea avea mai multa eficacitate.
Astfel, accentul Voltairian nu-1 dece-
lam oare de Tndata Tn fraza aceasta ex-
trasa din a treia Scrisoare filozofica :

»Era in vremea cind trei ori patru
secte sfisiau Marea B.ritanie prin raz-
boaie civile pornite Tn numele lui dum-
nezeu, c¢ind un anume Georges Goy,
din comitatul Leicester, fiul unui ma-
tasar, se puse sa predice, ca un adeva-
rat apostol precum pretindea el, adica
fara sa stie nici a citi, nici a scrie : era
un tinar de doudzeci si cinci de ani,

cu neprihanite moravuri si nebun in
chip sfint".

Toate elementele deriziunii se afla
adunate Tn aceste linii :

1) Cinci razboaie civile Tntreprinse in
numele lui dumnezeu;

2) Adevarat apostol precum pretin-
dea, adica nestiind nici s& citeascd,
nici sa scrie ;

3) Nebun Tn chip sfint.

n adevar, din aceastd tripla afirma-
tie reiese i

1) Ca cei care fac razboi invoca cu
nerusinare numele lui dumnezeu ;

2) Ca, pentru a fi profet, trebuie sa
fii fara carte asa cum fura apostolii ;

3) Ca sfintenia s-ar prea putea sa nu
fie inseparabila de nebunie.

latd, aici, este stilul insinuatiei des-
pre care vorbeam mai sus Tn legatura
cu Koniane si povestiri.

Sa rasfoim acum, enorma, monstru-
os de marea Corespondentd, care, re-
pet, in monumentala editie a lui The-
odore Besterman, numara nu mai pu-
tin de o sutd doudsprezece tomuri si
face din Voltaire cel mai mare episto-
lier din toate timpurile.

Cea dintli scrisoare care a fost aflata,
datind din 29 decembrie 1704, este a
unui copil. Frantois-Marie Arouet avea
zece ani, si 1i scria verisoarei lui, d-na
Baillil du Pont, ca sa-i ureze un an
bun. Cele cinci urmatoare, adresate
d-lui Fyot de la Marche, condiscipolul
sau la colegiul Louis-le-Grand, pe a-
tunci colegiu al iezuitilor, sint ale unui
baiat de saptesprezece ani. ELTncepe a
doua scrisoare, datata din 23 mai 1711,
n acesti termeni:

,,Proaspat iesit din izolare, de curind
debarcat din noviciat, fharmat cu cinci-
zeci de predici, primesc, drept Tnca
0 consolare, scrisoarea dumitale ; Tti
dau raspunsul adormind, dar cu totul
treaz Tn .ce te priveste”. Restul, la fel.
Nu e de pe acum tonul din Candide?

Astfel, chiar din adolescentda, spiritul
Voltairian se vesteste asa cum va fi |
spiritul si, de asemenea, inima si ima-
ginatia.

N 1713, — la nouasprezece ani
— Voltaire se Tndragosteste, la
Haga, de o domnisoard Catherine-
Olympe du Noyer, careia i expediaza
scrisori Tnflacarate. Exemplu: ,,in nu-
mele iubirii pe care ti-o port, draga
mea, trimite-mi portretul dumitale, fa.
toate eforturile ca sa-1 obtii de la mama
dumitale, va sta mult mai bine Tn mfi-
nile mele clecit Tn ale sale, devreme
ce se si afla Tn inima mea".
Galanteria aceasta nu va avea ur-
mari, si este adevarat ca Voltaire a fost

Tnclinat mai miiir spre amicitie decit
spre amor. Nu ne spune el, Tn 1719, Tn-
tr-o scrisoare cdatre marchiza de Mi-
meure : ,,M3& faci sa simt c&d pretul prie-
teniei este de o mie de ori mai stimat
decit al dragostei. Tmi pare c& nu sint
deloc facut pentru pasiuni.

Se arata neobosit de serviabil pentru
amicii sdi. Tn 1724, o noua profesie de
credintd catre acel Claude Thieriot, li-
terat nonsalant, pe care nu conteni si-1
oblige in toate chipurile i

,,Toaté viata ma- voi géndi .ca tre-
buie sa uiti de tine Tnsuti da s& te preo-
cupi_de interesele prletenllor tai". la-
ta cit de departe sinterm'de inima. us-
catd pe care i-0 atribuiau dusmanii
sai! El, asta e tot, refuza sa-si poarte
inima Tn esarfa. Decit sa fie plingaret,

el actiona. Tn 1733, pastorul elve-
tian Jacob Vernet i aprobd Scri-
sorile engleze care i pricinuisera

atitea atacuri si fuseserd arse de ca-
lau la picioarele marilor trepte ale Pa-
latului. Voltaire Ti multumeste si cu-
prinde n scrisoarea sa acest admirabil
strigat: ,,Le trec / iert / orice oameni-
lor, numai persecutori sd nu fie". Pa-
rintelui iezuit Tournemine, care i- -a fost
dascal si carma fi purta ,,0 respectuoa-
sa tandrete scrie, cu mindrie : »AM
iubit |ntotdeauna adevarul si l-am cau-
tat cu buna credintd".

Desfasurata pe cam saptezeci de ani,
corespondenta aceasta schiteaza o lu-
me. Voltaire n-a avut mail putin de
sase sute de corespondenti, si un veao
intreg traieste sub pana sa, pe cit de
stralucitoare, pe atit de neobosﬁa .18t
ta, a trelzecea scrisoare pe care 0 Sscriu
astazi", 1 spune el poetului Nicolas
Formont la 24 iulie 1734. Nici un su-
biect nu-i pare neabordabil [B5jfru
nici un corespondent nu-1 intimideaza,
Tsi adopta stilul fiecarei scrisori la cel
ce 0 va primi. Independent de prie-
tenii sdi, el Tntretine relatii epistolare
cu confratl intru’ literaturd, mari se-
niori, mlnlstrl, doamne de calltate, ca
si cu filozofi, cu savanti, ori printul
regal, si mai apoi regele Prusiei. Tl In-
terogheaza pe matematicianul Mauper-
tuis asupra teoriilor lui Newton, pe fi-
zicienii Mairan si Pitot asupra unor
fenomene de optica. Se plinge mereu de
tulburarile sanatatii lui, dar fara a se
priva sa rida de ele. ,,Am renuntat sa
fiu sanatos, precum La Motte, sa scrie
versuri bune”. La Forges-les-Eaux re-
nunta sd-si urmeze cura, notind: ,Se
afla mai mult vitriol Tntr-o sticla de apa
de Forges, decit Tntr-o sticla de cer-
neala, si, francamente, nu cred ca cer-
neala e foarte buna pentru sanatate"»

E socotit ca un individ primejdios,
care_crede cd poate distruge, nepede-p-
sit, Tnsesi temeliile societatii. Doamnei
du Deffand, care e, si ea, de partea fi-
lozofilor, Ti mérturiseste ,Este foarte
greu a va spune, doamnd, care sint cei
tnai nebuni fntre jansenlstl molinisti,
anglicani, dar este sigur ca eu sint mai
nebun decit ei spunindu-le adevaruri
pare nu le vor face nici un bine si care
frni vor face mult rau". lar buna doam-
na 7l raspunde : ,,Tot ceea ce ati vazut,
tot ceea ce vi s-a intimplat, ar cladi o
viatd destul de plina pentru doua ori
trei sute de oameni... VVa socotesc singu-
rul om viu de pe pamint."

Viu, desigur, a fost si daca era me-
reu gata sa rida de toate, nu o facea
ca Figaro, de teama sa nu fie silit a
plinge, ci mai intli fiindca firea lui 7l
mina la aceasta, apoi pentru ca stia caS
1B- .Franta, arma cea mai eficace este
ridicolul. ,,E greu sa-ti |nch|pU| cit tre-
buie s& fii de spiritual ca sa nu fii ri-
dicol", a spus Chamfort. Stilul lui Voi-'
taire, in Corespondentd, este tot numai
spirit. Si, ca sa stim ce Tntelegea el prin
spirit, sa recitim articolul din Dictio-
narul filosofic :

»Ceea ce se numeste spirit este, ba o
comparatie noud, ba o aluzie fina ; aci,
abuzul unui cuvint care e |nfat|sat n-
tr-un sens si care este lasat sa se n-
teleaga Tn altul, dincolo, o legaturd de-
licatd intre doui idei care sint departe
de a fi comune ; e 0 metafora ciudata,
este 0 cautare a ceea ce un obiect nu
prezinta la |nceput dar care se afla in
adevar Tintr-Tnsul ; este actiunea de a
uni doua lucruri Tndepértate, ori de a
diviza doua lucruri care par a se uni
sau de a le opune, unul altuia; este
de a nu-ti  spune gindul decit
pe jumadtate pentru a1 lasa sa fie
ghicit. in sfirsit. v-as vorbi despre toate
modurile diferite de a dovedi spirit,
daca as avea mai mult."

Avea toate calitatile acestea si  nu
vad nimic de adaugat.

Tntr-un discurs din 24 iunie 1821. Tal-
leyrand a avut cutezanta de a spune
din Tnaltul unei tribune :

,EXistd cineva care are mai mult spi
rit decit Voltaire : toatd lumea '

Poate ca vroia sa se inteleaga ca ar
trebui nu mai putin decit lumea 1Tn-
treagd’' ca sa lupte cu arme egale, cu
Voltaire. Dar daca 7i luam spusele ad
litteram, e de ajuns sa ne amintim ca
Talleyrand a fost un mare diplomat,
adicd un mare mincinos.

Tn romaneste — de Vintilda Rusu-Siriana



Centenarul mortii
lui Giuseppe
Mazzini

* La 10 martie s-a sar-
batorit, cu un fast deose-

bit, Tn_ prezenta sefului
statului italian, centena-
rul mortii lui  Giuseppe

Mazzini.
Poetul Ricardo Bacche-
Ili, autorul cunoscutelor
opere ,,Poemi lirici" si
»~Amore di poesie”, a e-
vocat figura ilustrului
scriitor si_om politic, pro-
fetul unei Italii unite si
republicane. = Presedinte-
lul Leone i s-a Tnminat
simbolic o editie de lux
llustratda a faimoasei o-
pere mazziniene ,,Dato-
riille oamenilor”. _
—Mazzini a stiut sd& mo-
biliEeze 1p_e toti revolutio-
narii ,, Tinerel Europe",
de la Londra, la Varso-
via si Bucuresti. Adversar
al formulei artd pentru
. arta”, el a preconizat ras-
pandirea unei literaturi
nationale, patrunsa de
crezul umanist. Adept al
, miscarii romantice, Ma-
zzini a dprecomzat o lite-
raturd de la care astep-
ta ,renasterea morala a
constiintei _europene”.
Cele mai cunoscute o-
ere ale sale sint: ,lu-
irea de patrie la Dante",
,Despre unele tendinte
ale literaturii europene
in secolul al XIX-lea“,
,Romanul lui_Alessandro
quzon_l", ,Drama isto-
rica", si ,,Scrierile postu-
me ale lui Foscolo" edi-
tate Tn exil la Londra.

Cine e Arthur
Hailey ?

e Revista vest-germana
,Kurier" face un portret
ui _Arthur Hailey, cea
mai recenta descoperire
a marii industrii edito-
riale americane : ,,Aceas-
ta pseudovedeta e de
fapt  un scriitor inexis-
tent pe plan artistic. El
reprezintd, Tn ciuda recla-
mei desantate, _pe acel
«everyman» ' farda virtuti
literare, administrator al
propriilor cautari medio-
cre. Tema operelor sale ?
Lv best-seler-ul «Hotel»,
~se declara un inamic
ireductibil al fumatului !
«Wheels», cartea care i-a
adus notorietatea, are o

actiune care se petrece n
lumea marii industrii au-
tomobilistice din Detroit
si e lipsitd de orice pro-

blematica, fiind — cum
s-ar zice — fara carne si
fara oase", ne asigura
»Kurier",

Amantii Lunei

= Mai existd, desigur,
oameni ce, evadind din-
tr-o lume a electronicii,
regasesc o alta Lund de-
cit cea descoperita de ,,A-
pollo”. Pentru acestia a
aparut in_editura_Seghers
o antologie apartinind lui
Bernard Delvaille care se
ocupa de cei pe care. Ma-
rinetti Ti numea ,.cei din
urma amanti ai Lunei” ;
antologia este intitulata :
La Poesie symboliste.

Lexiconofilie

= Dupd tiparirea sl di-
fuzarea, intr-o sutd de mii
de exemplare, a celor 20
de volume din  lexiconul
Brockhaus si a celor 25 de
volume din  lexiconul
Mayer, = editura Bertels-
mann din R.F.G. va tipari
in cursul acestui an o
lexicoteca, Tnsumind trei
grupe de _informatie ; pri-
ma grupa va fi alcatuita

din _ 10 volume fintocmite
dupa sistemul clasic de la
A la Z, a doua_grupa —
din teme cu articole mai
lungi, iar a treia va fi o
grupa audiovizuala, cu-
prinzind informatii ce se
pot obting de la o banda
magneticd  audiovizuald,
pe_ baza unei simple
apasari pe buton. Lucra-
rile din ultima categorie
sint programate pentru
1975. Germanii, spun pro-
priile lor statistici si se
dau si exemple amuzante,
sint cons'derati _drept cel
mai avizi cititori de lexi-
coane din lume.

Din activitatea
editoriala
la Moscova

La Moscova a apdrut
rimul din cele sase vo-
ume ale _traducerii n
limba rusa a operelor
lui Shalom Alehem pe
care editura , Literatura
de artda” le va scoate de
sub tipar pina tTn 1973.
Fatd de operele publi-
cate Tntre 1959—1961, cu
ocazia_ centenarului scrii-
torului, editia actuala va
fi _completata cu noi po-
ezii si povestiri:_,,Roma-
ne de varad", L1ipuri pe
calle de disparitie” si al-
tele.

Tot editura ,Literatu-
ra de arta" a publicat
traducerea in limba rusa
a celui de-al doilea ro-
man al scriitorului ma-
rocan Ahmed Sefrioui,
»Sipetul  minunilor". A-
paruta Tntr-un tiraj de
30000 exemplare, cartea
s-a bucurat de o buna
primire din partea publi-
cului si a criticii.

Dublinul nu-l
iarta pe scepticul
Joyce

e Dublinul — orasul
pasiunilor religioase ~ si
nationaliste —~ nu _s-a
schimbat din 16 iunie
1904, ziua in care se des-
fasoara actiunea romanu-
lul Ulysse de  James
Joyce —-Tie asigura un
cronicar al ziarului ,,Co-
rierre della sera”, care I-a
vizitat recent: ,,Bloom-
time", adica epoca lui
Leopold Bloom, persona-
jul principal al romanu-

James Joyca

lui, a rdmas parca neatin-
sa. Localurile au aceleasi
nume, ca si atunci (Swit-
zer, Brown, Thomas, Cle-
ry’s, Hely’s), iar cunoscu-
tii pubs sint tot acolo, au
aceleasi Tnsemne. Cite li-
nul a schimbat mobilie-
rul, ca Davy Byrnes,
Bailey, Ormand on Or-
mand Quay, dar cele mai
multe au ramas identice :

Brazen Head, cea mai su-
estiva dintre toate,
ulligan’s, Poolbery, La-
rry O’Rourke’s _sialtele.
Dublinul  nu-l iarta pe
scepticul Joyce...

Taras Sevcenco
intr-o editie
unicat

.= Cartea ce mai mica
din lume — anunta agen-
tia sovietica_,,Novosti" —
are 0 copertd de sase.ze-
cimi _de miliméetri pa-
trati. Este vorba de ,,In-
strumentistul ~ Pandorei"
de Taras Sevcenko, real:-
zare a unui artizan ucrai-
nian. Carticica e facutd
dintr-o_hirtie de doua ori
mai subtire decit foita de
tigard., Imprimatul_ " mi-
nuscul poate fi citit nu-
mai la microscop.

n memoria lui
Verlaine

= La ce am contabiliza
cit e de cind Verlaine (De
la musique avant toute
chose !) * facea fructele,
florile,” frunzele, ramii,
cuvintele si inima sé_cin-
te, asternind cu prioritate,
muzicii, la picioare, para-

Paul Verlaine

disele amindoua ? Unde-

va, in Ardeni, Tntr-un
orasel care se cheama
Paliseul, poetul venea

cind si cind, in vacante,
sa viseze. O matusa a sa
Isi avea casa acolo. Pe
urma_ casa_ aceea _ s-a
coborit_in biografia indi-
ferentei, a abandonului, a
tacerii de sub colbul de
evenimente cu care cala-
toreste istoria. Si abia de
curind, restauratd, locuin-
ta din Paliseu este iarasi
omenitd ; ea va fi trans-
ormata 1n Casa (memo-
rials) Paul Verlaine.

Jean Cassou
in germana

= Existd = personalitati
complexe si valorosi scri-
itori’ contemporani asupra
carora publicul nostru are
incd prea putine cunostin-
te. Unul dintre ei este si
Jean Cassou, care va im-
lini in curind 75 de ani.
Dacad despre traducatorul
in franceza al lui_Cervan-
tes totusi s-a_auzit Tn Ro-
mania si dacd uneori ese-
istuluj i _se citeazd nume-
le, cartile, parerile, mai
ales in’ probleme de arta
sau de_literatura spaniola
in schimb despre poetul
Cassou _aproape cd nu se
stie. Aflam totusi ca ope-
ra sa lirica (doua volume
cuprinzind aproape 0 mie
de pagini) a aparut_in
versiune germana, o editie
bilingva, prin concursul ‘e-
diturii elvetiene Erker si
sub grija lui Heinz We-
der, caré a realizat i tra-
ducerea, Dacd, iardsi, des-
pre pasionatul istoric Jean
Cassou nu pomenim aici
(cu toate ca ecourile lu-
crarilor_sale Philippe II,
Les  Conquistadors sl

uarante-huit sint _greu
e dat uitarii) ; dacd  in
legatura cu romancierul
sau cu_nuvelistul (Harmo-
nies viennoises si. Massa-
cres de Paris au fost carti
intr-adevar cautate) nu
facem consideratii specia-
le si nici chiar asupra
ortretelor_lui El Greco,
Daumier, Picasso ori Ma-
tisse ; totusi, verva din
acel spumos eseu care a
fost_Grandeur et infamie
de Tolstoi (s-au Tmplinit
40 de ani de la publicarea
sa !) ori admirabilele pa-
gini scrise in 1935, Pour la
poesie, trebuie neapdarat

amintite. Ca poet, Jean
Cassou = debuteaza, ase-
meni lui Walt Whitman
si Arghezi, la virsta de 47
de ani, cu_un volum de
indiscutabild  importanta
pentru poezia franceza de
rezistentd : Treizeci si trei
de Sonefe scrise la Secret.
Semnata Jean Noir, cartea
a aparut in clandestinitate
si ~a fost scrisa in n-
chisoare, caci sub ocupa-
tia nazistda — ca rezistent
— Cassou fusese arestat
Traducerea poemelor sale
in germand reactualizeaza
un profil moral de artist
dintre cele mai vii si mai
nuantate.

»voi i auziti ?*

_= Nathalie Sarraute —
careia Gaeton Picon i
lauda dialogul spunind ca
ea vede n obiect umanul,
insa pe care ,,I'Express”
o socoteste ,,unul din_cei
mai feroci scriitori ai a-
cestei vremi" — a scos
un nou roman : Vous les
entendez ? ntr-o familie
cu copii, dupd masa de
seard, un oaspete, priete-
nul tatdlui, ia de pe ca-
min o statueta precolom-
biand, ca s-o0 aseze pe
masa din salon, unde vor
putea-o privi mai ndea-
proape si_vor putea divaga
asupra ei. Totusi mai pu-
tin entuziasmati de astfel
de subiecte, mai fara sen-
sibilitate . la frumusetea
obiectului (un mic ani-
mal de piatrd), — copiii
se retrag politicosi, urcind
in camera lor sa se culce.
Parintii ramin discutind,
Conversatia lor este Tnsa
intrerupta de hohotele de
ris ale  copiilor :  Voi Ti
auziti ? Epic, romanul nu

cuprinde, pare-se, altce-
va. Dar prin paginile
sale, Nathalie arraute

(ndscutd Tn  1902) anali-
zeaza procesul unei stari
de abis ntre parinti si
copii._Noul ei roman ‘se a-
pleacd peste ,moartea u-
nei culturi, peste sfarsi-
tul unei, societati" si a-
bordeaza_realitatea inco-
municabilitatii cu o pu-
tere de sugestie pe care
n-ar fi fost in stare — se
spune — s-0 _comunice
nici ,,zece studii consa-
crate  razboiului__ dintre
virste sau_mutatiilor pe-
trecute.  Tn epoca noas-
tra". De altminteri, co-
mentind arta ultra-im-
presionismului acestei au-
toare, R. M. Alberes re-
marcase mai de mult, cu
finete, la aparitia roma-
nului  Fructele de aur :
»~Nathalie Sarraute ope-,
reaza ca atitia pictori
contemporani ~ care  se
apuca sa foloseasca ma-
teria: cea mai informa si
mai insignifiantd, buna-
oara cartonul ondulat sau
hirtia, argintata pe care
si-o lipesc pe tablouri. A-
semeni lor. ea modificd
si transforma romanul,
modificindu-i  «materia» :
nici personaje coerente,
nici _problemé psihologice
precise, rinduite, ci doar
elemente brute, neorga-
nice : «reactii» _ale citito-
rilor, ale criticilor, ale
mondenilor in fata _unei
opere de artd, reactii se-
sizate n starea lor de
inform. Si «drama» impli-
cita a cdartii apare atunci
din distanta existenta 1n-
tre aceste ineptii_si ceea
ce se_Pretlnde afiori_a
semnifica opera de arta".

Scrisori inedite

e P. Vannucci publica
in revista ,Orizzonte"
unele scrisori inedite ale
lui Giovanni Pascoli.
Acestea sint adresate lui
Guelfo Cavanna, bun pri-
eten al poetului, punind
in relief doua aspecte ca-
racteristice ale persona-
litatii lui  Pascoli < ge-
nerozitatea sa fata de cei
umili si saraci si o oare-
care tendintd de a poza
in victima, care i-a adus
multe  resentimente ale
contemporanilor sai.

O sociologie a
actorului

.= Tincepind cu 17 apri-
lie. timp de zece zile,

Jean-Louis Barrault va
Tncerca o definire a ar-
tei dramatice contempo-

Atlas liric african

Tchiccaya U Tmasi

(ZAIR)

La apogeul unei pasiuni

la trccatorule aceste carti
Ce-ti spun mai mult decit destinul mut

al sufletului meu cel

irosit

ce nu mai razbate pieptisul umbros

ce duce la Damasc

la apogeul pasiuni-mi dezgolite...

O'! voi stramosii mei cei nestiuti ! )
De unde ma trag eu? Si ce-i cu clinchetul

acesta printre flori

S-ar zice-un scincet trist de prunc Tn noapte

Un copac Tn virf de deal

parasit!

Tntinde o ramura insingerata

si-n virf de ramura o frunza verde
simbol al unei pilpiiri firave

pe care djinn-ii o huiduiesc !

Privirea va vesteste o durere...

Trei gramajoare, trei mormane de cenusa
Spuneti-mi voi ale cui oare sint aceste moaste.
Marea Tnsasi ascultd de-a negrierilor poruncad
iar negrii in capcana lor cddeau :

si surideau zadarnic

si se-auzea dangat de moarte

si lovituri rusinoase
iIn pintec de mame
iar agonia pilpiia
sub negre bolti.

Aceste rinduri ale mele sint semne prevestitoare

treziti-ma
rupeti al soartei fir

vreau sa ma eliberez de destin

sa las roud pe iarba sa cada
aceste rinduri rod al mintii mele
drum larg sa-mi deschidd-n viata.

Tn romaneste de

M. COJAN si GH. DRAGOS

Podoabe traditionale de

ceremonie din nordul Zair-uk>i

rane, la teatrul Recamier
si la Sorbona_ Th cadrul
Teatrului Natiunilor. Pro-
gramul va cuprinde studii
espre voce, despre ex-
presia corporala, despre
spatiul scenic, despre lim-
baj '_si comportament. Tn
afara de actori si regizori
vor participa _specialisti
in stiinte sociale si e-
xacte ca Edgar Morin,
Conrad Lorenz, Jacques

Monod si Claude Levi-
Strauss.

Interesante
ex-librisuri
descoperite in
Transilvania

e Cercetatorii Arnold
Huttmann, Anna Karodi
si Gernot Nussbacher au
descoperit Tn biblioteca
arhivelor statului  din
Brasov unele interesante
ex-librisuri exterioare,
autografe, heraldice si
sub forma de vignete,
cu toate ca asemenea
ex-librisuri au apdarut de
abia Tn secolul al XIX-lea,
au fost identificate si
unele cu date mai vechi.
Astfel, ex-librisul editiei

ermane a cartii lui Mat-
ias  Tronius ,Statuta
Jurium Municipalium®, e-
ditata Tn 1583, poarta
numele  lui /alentinus
Pleckherus, ex-librisul lui
Michael Matthaeides, cas-
telan al cetdti Bran fntre
1748 — 1775," ex-librisul
lui Josef Eder, doctor in
filozofie din Brasov Tntre
1760 — 1810, eX-librisul
de pe_ Gramatica romana
editatd de Gavriil _|.
Munteanu in_1863 la Si-
biu,  euprinzind : ,,AsQ-
ciatiunea_ pentru sprijlT
niréa  Tnvatacetlor  ~ si
calfelor roménesti din
Brasov".

e IN PRIMUL NU-

MAR din acest an al re-
vistei Diogene a aparut
articolul lui Adrian Ma-
rino, intitulat ,,Moder-
nul™ si evolutia constiin-
tei literare. Pornind de
la ideea ca modernul
constituie o categorie li-
terard, Adrian Marino
face o scurtd prezentare
a acceptiilor acestei ca-
tegorii de-a lungul pe-
rioadelor istoriei litera-
re. /
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POEZIE
N SICILIA

|\Aarele premiu international de poezie

ETNA-TAORMINA a ajuns la cea de-a Xl-a editie.

In albumul de onoare al acestui Nobel al poeziei lu-
mii sint Tnscrise luminoase nume de poeti: italieni —
Umberto Saba, Salvatore Quasimodo, Camillo Sbar-
baro, Diego Valeri, Lunardo Sinisgalli, Mario Luzi,
Giuseppe Ungaretti, Lino Curci, Libero de Libero, Raf-
faelle Carrieri ; straini ; Dylan Thomas, Jules Super-
vieille, Jorge Guillen, Anna Achmatova, Vladimir Holan,
Gabriel Celaya, Andre Frenaud, iar anul trecut poezia
romaneasca a fost omagiata prlntr unul din marii ei
protagonisti, Eugen Jebeleanu.

Pentru actuala editie, juriul compus din Elio Filippo
Accrccca, Alexandru’ Balici, Piero Chiara, Lino Curci,
Enrico FanU| (presedinte), Ruggero Jacobbi, Leone Picci-
oni, Gregor von Rezzori, Angelo Maria Ripellino, Gia-
cinto Spognoletti, Giancarlo Vigcreli (secretar general),
avind ca presedinte de onoare pe dramaturgul Eugen
lonescu, a hotarit In unanimitate, dupa ample dezbateri
(anul 1971 fiind un an al infloririi poeziei in Italia), s&
declare Tnvingatori ai celei de-a unsprezecea editli pe
Attilio Bertolucci pentru —poezia italiand si pe Murilo
Mendes pentru oe2|a strdina.

Am avut prile tot Tn paginile- Romaniei literare,
jeriind  despre relntoarcerea spre poezie n ltalia, sa
semnalez  aparitia volumului lui Attilio Bertolucci,
Viaggio d' inverno, relevind incantatia versurilor sale care
poartd Tncarcatura puritatii artei, echivalentd cu bata-
ile inimii umane, pendularea intre umbre si lumini, Intre
nuantele peS|m|smuIU| echilibrat si nemasurata incredere
in om si in destinele lui Tnca nedescifrate-

N&scut la 18 noiembrie 1911, la San Prospero, linga
Parma, Bertolucci a trait ani multl in cimpiile care in-
conjoard_orasul coplesit de amintiri, capitala de altidata
a unei tari fabuloase Licentiat al. Facultatn de litere din
Bologna profesor la un liceu din doctul oras, a publicat
Tn 1929 primul sau volum de poezie. Sirio, iar Tn 1934 o
alta carte de versuri, Fuocht in Novembre, semnalatd lu-
mii literare de Tnsusi Eugenio Montale. Vor trece ani
multi pind la Capanna indiana (1951) si exact doudzeci
pina la Tncununatul volum Viaggio d' inverno (1971).

Attilio Bertolucci a tradus din literatura de limba en-
gleza, este critic cinematografic si de artd, si penduleaza,
calatorind cu trenul (niciodata in avion), intre Roma si
orasul sau de predilectie si de privilegiu, Parma, care a
cristalizat totdeauna n versurile sale, incércat de memo-
rie afectiva. Poezia lui Bertolucci a amalgamat intr-o fu-
ziune secreta, asa cum putuse sa scrie despre arta Proust,
pulberea realitatii cu nisipurile magiei Peisajul coplesﬂ
de arta si de istorie a putut s& devind o dimensiune moral&
Bertolucci  considera poezia, in ale carei facultati are
totala incredere, apta sa transforme destinul omului, apta
sa accelereze mersul ireversibil al timpului. Fantezia lui
este totdeauna Tn armonie si echilibru cu prezentul, iar
protagonistul  versurilor sale, Tncercat de intrebari pe
contorsionatele cardri ale V|et|| aspird spre cele mai se-
nine ceruri Monologul obsedant al versurilor Calitoriei de
iarna_este o lungd psalmodie a omului, contemporanul
nelinistilor noastre, calauzit n labirint de semnele fos-
forescente ale astrelor. Este totdeauna atintitd asupra_lui
raza unui ochi fix, a unei prezente care nu se poate defini
Asa cum apare si din motivarea juriului enuntatd de
Enrico Falqm: autorul s-a aflat eparte de ermetism,
ascultindu-se Tn adincimi, traducind in gratie liricd Iu-
mea sa secretd. El a trecut de la explorarea agrestei si
citadinei sale Parma la sfisierile si freamatul ~ exilului
roman, sapind profund fn vastele z&caminte ale lumini-
lor si umbrelor ancestrale. Dar niciodatd, in conexiunea
intre mitul agrest si amintire, lirica sa nu s-a oprit la o
gratie post-crespusculara n Vlagglo d’inverno sint frec-
vente momentele de magie interioard, de uitare a tumul-
turilor vietii, dar totdeauna oroarea de intuneric si de
inertie genereazd lumini in care ,lucrurilel apar si dis-
par ,natura cinta si tremura pentru sine, pentru creatu-
rile ei, sint un semn auster, refuzindu-se Idilei.

Saptaminal de literatura ti artd editat de Uniunea Scriitorilor

Attilio Bertolucci

Pentru premiul acordat poetului strain, juriul si-a
orientat alegerea umanina asupra numelui si operei lui
Murilo Mendes. Nascut la 13 mai 1901 in Minas Gerais,
Murilo Mendes este considerat printre cei mai |mportant|
poeti brazilieni ai acestui secol. Publicind douazeci de
volume de versuri, Tncepind cu anul 1930, poetul care
preda literatura tarii sale la Universitatea din Roma,
atesta Tn opera sa modernitatea formei, originar simbo-
listd si continutul actual al prezentei antropomorfice a
omului In centrul universului cunoscut pe care vrea si-1
transforme Nimeni ca Murilo Mendes n-a avut, in
poezia Americii latine, Tndrazneala si tenacitatea conti-
nua a ratiunii esentiale, active, a existentei omului pe
pamint. Eroul liric al versurilor sale freamata sub furtu-
nile mari ale vietii, aspirind totdeauna sa caute si sa
minuiasca plrghlﬂe cu ajutorul carora, aflat fiind si
punctul fix arhimedic, universul ar putea fi clatinat. Din
motivarea juriului se poate sintetiza un fragment care
subliniaza dimensiunile poeziei sale care s-a desfasurat
pe arcul a cincizeci de ani de continud si pasionanta
cautare. De la ,modernisml, Murilo Mendes a asimilat
violenta verbald, noutatea metaforelor, libertatea metrica,
din lirica europeand a primit lectia lui Rimbaud, Mal-
larme si Apollinaire. Pe trunchiul acestor experlente lite-
rare, Murilo a altoit componentele esentiale ale lumii sale
etice si psihologice, credinta in revolutll viitoare, spe-
ranta, totdeauna vie, a unei ,,mmtumll umane. lar versu-
rile’ sale uneori utopice si vizionare, au fost totdeauna
iluminate de prezenta omului Tntrevizut ca o LHfiinta a
viitoruluill.

Premiul Quasimodo, rezervat italienistilor, instituit in
1969, in amintirea marelui poet, laureat si presedinte Tn
trecut al juriului, a fost acordat tinarului traducator iu-
goslav, Mladen Machiedo. Nascut la Zagreb la 9 iunie
1938, elev al cunoscutului profesor Mirko Deanovici,
bursier al Scolii Normale Superioare din Pisa, Machiedo
este astazi asistent de limba si literatura italiana la
Universitatea din capitala Croatiei. Traduce din italiana
si spaniold, scrie eseuri filozofice si este un adept al poe-
ziei vizuale. A tradus din opera lui ltalo Calvino, Cesare
Pavese, Salvatore Quasimodo, Vittorio Sereni, Dino
Campana Are sub tipar un volum de traduceri din ver-
surile lui Eugenio Montale si o Antologie de prozé itali-
ana contemporana Juriul l-a premiat pentru_antologia
Noi poeti italieni, la care a lucrat nu mai putin de zece
ani. Antologia sa, Tntr-adevar emblematica, se restringe
la poetii nascutj Tntre anii 1914—1930. Florlleglul se dis-
tinge prin Tnalta calitate literara a echivalentelor, prin
fervoarea participarii critice la prezentarea poetilor
tradusi.

Ceremonia decernarii premiilor'a avut loc la 6 martie
in marele teatru Bellini din Catania, Tn prezenta a peste
doud mii de Tndragostiti de literatura si artd La sfirsitul
ceremoniei a fost reprezentata drama Regele moare de
Eugen lonescu. O cunoscutd actritd, Lidsa Alfonsi, i-a
Tnminat llustrului dramaturg un ,,paladlnll papusa meta-
licd. simbol al teatrului traditional sicilian Eugen lo-
nescu a multumit simplu, declarind cd in lume nu
exista o mai mare primejdie decit pierderea prieteniei
Tntre oameni

Tn Sicilia, Tn care reveneam a patra oara, am revazut,
incarcat de arome si iradiind de lumini, punctul nodal
de frumusete al lumii care este Taormina, muntele magic,
alb de zapezi pina la ceruri, care este Etna, violetul pro-
fund al Marii lonice, Tntre Scila si Caribda. si am fost
batut de furtuni pe fantasticele Tnaltimi ale Eurialului la
Siracuza. Dar nimic nu m-a emotionat mai mult ca vocea
profundd a marelui scriitor, Tn care am simtit toatd nos-

talgia cerurilor care s-au boltit asupra nasterii noastre.

Alexandru Balaci

Roma, martie 1972
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Sport

Patru
plopl...

..plini cu ciori, cu fitil de lampa
ars si cu hirtie de prins muste
ne-a asezat Rapidul sub geamuri.
Bolnav de iubire pentru garari,
ca turcul de varsat de vint si ca
iubitele tomnatice de mfhnire a-
nonima, am vazut negru Tnaintea
ochilor cind uriasul din insula Pas-
telui (bravul Tamango) s-a aple-
cat si-a scos ghiuleaua din poarta,
in clipa aia, vaca din trupul valu-
lui de smecheri care pin-atunci
batuse acioaiele ca in Plaiul oii,
a scos un muget sumbru, pe frun-
tea garii s-a aprins un crin negru, ;
circiumile din Grant au stins lu- |
minile si in salonul lui plin cu fo-
tografii sportive marele hatmata
al galeriei Rapidului a pus biciul
pe calul de placaj construit ca sa-ij
fie inminat lui Boc in ziua &is!? |
garii Cupei Romaniei.

Rapidul ne-a tras clapa in stil |

di granda. Cine-o ia n serios, tre-
buie sa umble cu groapa n spi-
nare. Tn Giulesti niciodata n-a dat

in spic ambitia. Toata lumea suie

capra la pasune pe gard si se roa-
gad sa vina apa mare. Daca nu vine,
nu face nimic, taiem iedul si-i um-
plem burta cu paie, ca sa fie mar
stiAnten la mers.

lubesc Rapidul pentru ca atunci
cind cistiga un punct de la U.T.A."
isi imbraca viata in nopti egipte-
ne, iar cind pierde amindoud punc-
tele la F. C. Arges Infunda miinile
adinc in buzunari si rosteste dis-
pretuitor: ce sa le faci, domnule,
daca le-a dat n clocot putina cu
noroc ! ?  N-ai vazut cd noud nu
ne-a iesit nimic si lor le-au iesit
toate ? !

Asa e cind e sa s-aleaga praful.
Mama vitrega sa le fii si tot ti-ar
singera inima ascultindu-le glasul
uscat si vorba patrunsa de durere
ca galentii de lemn de vinturile
alizee.

La atit chin si jale, merita sa
legi de ciinele sortii o cutie de
conserve goala si sa-1 pui cu coada
n macazul de sub Podul Grant
cind trece acceleratul de Galati,
via Cilibia.

Fanus Neagu
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