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DIALOG

AT'NA din realitatile cele mai pregnante

ale presei contemporane este dialogul, Tn-
teles in multiple directii si modalitati : al
ziarului sau revistei cu cititorii ; al cititori-
lor intre ei, solicitati Tn paginile aceleiasi
publicatii sa-si comunice propriile puncte
de vedere ; al unui anume redactor sau co-
laborator anume investit pe un anume do-
meniu a Tntretine ,corespondenta*l cu citi-
torii. Atelierul literar al revistei noastre
este 0o multipla demonstratie, oferitd deloc
parcimonios, din 7 in 7 zile; in sfirsit, tot
in corpul revistei, publicam, adesea, scrisori
(integral sau fragmentar) ale unor cititori,
nu o data ale unor autori — acestia deobi-
cei dintre ced mai putin sau deloc satisfa-
cuti de modul cum li s-au prezentat cartile
n recenziile de la rubrica — tot mai cu-
prinzatoare — a Cronicii literare.

Desigur, o asemenea stare de coexistenta
activa intre o publicatie de cultura, precum
a noastra, si cei cointeresati saptaminal de
paginile sale, fie ei ,autori** sau — cu pre-
dilectie — ,cititori”, este mai mult decit
Tmbucuratoare. Ea conferd, pe de o parte,
girul unei mai complexe comunicari de idei
si de optiuni, al unor preferinte semnifica-
tive ; pe de alta, nivelul actual de sensibili-
tate intelectuald, de act reflex la culturg,
pe o arie tot mai larga de preocupari, pe
care munca intelectuald o implica si o so-
licitd astazi.

Trebuie spus ca publicul cititor se dove-
deste nu numai din ce In ce mai activ in
manifestarile sale dialogice, nu numai din

in ce mai ,acasda" — ca invitat implicit
ih paginile presei noastre, ale celei care, ca
un bun amfitrion, Tmbie ca atare —, dar
si ca tot mai frecvente devin cazurile cind
cititorul vrea sa-si spuna deschis cuvintul,
sa se stie, deci, ca e de acord sau nu cu
cutare opinie, sau ca are — el — propria-i
opinie. Asa se explica, desigur, faptul ca de
la 0 vreme primim de la unii cititori (e ade-
varat, indeobste profesori, activisti cultu-
rali) chiar recenzii la unele carti, fara a mai
insista asupra — tot mai numeroaselor —
probe Tntru literatura propriu-zisda, poezie
sau proza. Se-ntelege, spatiul nostru e prea

/putin incapator pentru a fi ospitalier cit am
dori acestor semne, tot mai frecvente, de
buna-cuviintda si de dialog. Ne imaginam,
apoi, ca si alte publicatii, ,centrale” sau
din diferite puncte generatoare de cultura
ale tarii, sint Tn situatia aceleiasi solicitari,
careia trebuie sa i se raspunda cu afec-
tuoasa ospitalitate. La ,,Jurnalul literar", ne
amintim, G. Calinescu raspundea personal,
scriind cu propria-i mina, corespondentilor,
asemenea raspunsuri constituind astazi, pen-
tru nu putini, veritabile si pretioase docu-
mente.

Dialogul — public, prin,posta redactiei”,
sau ,personal’ — cu receptorii presei noas-
tre, stimulati de deschiderea tot mai larga
acordata ineditilor colaboratori, constituie
prin el Tnsusi un fenomen de
cultura, un indice Tn plus de
libera circulatie a ideilor.

Un atribut al climatului
prielnic In care respira astazi
factorii progresului nostru ge-
neral.

Saptaminal
de literatura
si arta
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Cartile carora le spunem nu

REFORMULIND ingenios o idee a lui Croce, G.
Calinescu spunea ca. in esenta el, critica Inseam-
nd a spune ,da* sau ,nu" cartilor. E vorba, se-n-
telege, de judecata de valoare. O fintrebare care
Be ridicd numaidecit ar fi aceasta: spune oare
critica, cu adevarat, vreodata, da sau nu? Ori,
mai limpede: nu cumva, valoarea ca atare nepu-
tind fi determinatd decit relativ, critica trebuie s&
se mentind tot timpul la distanta de afirmatia ori
de negatia categoricd? Fiindca, ce se Tntimpla:
definitia lui_G. Célinescu se dovedeste, pe cit
de sugestivd teoretic, pe atit de greu aplicabila
practic. Ar fi totul simplu si frumos daca am
putea spune da sau nu. Dar nu putem spune, de-
cit rareori, Tn_cazuri exceptionale, de obicei unind
Be atia cu afirmatia, pastrind nuantele si penum-

rele.

Marturisesc a-mi fi pus din nou_Tntrebarea a-
ceasta acum, cind, printr-o ciuda’a polarizare a
atitudinii judecatoare, recenzentii literari trec les-
ne de la afirmatie fara rezerve la negarea fara re-
zerve, de la elogiu la executie. Carti nu tocmai
diferite (ca valoare ori ca importantd sociald) au
parte de acest regim al extremelor:” unii le n'int-
pind cu da, altii, cu nu. Mai mult: Tncercam, n-
dreptatit, s& stavilim excesul de mediocritate, sou-
nind raspicat adevarul Nu e critic acela care nu
poate sa spuna adevarul, dar se cuvine sa ne o-

prim o clipa la acest adevar, Observ la unii e
mare emotie a ,executiei" critice _(pe care, de
altfel, si Maiorescu, si 'Lovinescu, si Calinescu au
practicat-0). Doud lucruri trebuiesc I&murite n
cazul unor astfel de ,.executii*.

Primul: ce carti ,executdm*? Fireste, se va zice,
pe cele lipsite cu_totul de valoare, Teoretic e sim-
plu, practic nu, fiindcad atitea carti ce ne par farad
valoare implicd o gama secretd de Tnsusiri sau
contin un_anume efort, stimabil, ~din partea au-
torului, S& descurajam pe veleitari: de acord Dar
cu grija de a nu pune la_un loc pe scriitorul mo-
dest, Tnsd onest ca meserias al scrisului, si pe im-
postor ; pe poetul fara mare vocatie liricd, dar ex-
primat Tn limitele genului sau ale Tnzestrdrii sale,
cu versificatorul fara har. Placerea (sau egoismul)
»executiei" sa nune abata de la datoria de respect
si de intelegere.

Al doilea Tucru_este ca niciodatd un critic nu se
realizeaza exclusiv prin negatie. Critica e, prin
natura, afirmare, constructie si chiar entuziasm.
Sub emotia de a nega nediferentiat se poate as-
cunde un urit complex al nerealizarii proprii: citl
dintre criticii_negatori, rasariti ca si ciupercile duna
ploaie, meritd la drept vorbind alta soarta decit
victimele lor ?

Nicolae Manolescu



UNUL din cele mai complete ti mai explicite tablouri-sintezS ale modului
de Tmplinire pe ansamblu al primului an din planul cincinal 1971-1975 a fost
adus la cunostinta obsteascd prin Comunicatul larg cuprinzator publicat ieri
in presa. Datele care oglindesc progresele inregistrate in dezvoltarea economico-
sociala a anului trecut sint cu atit mai elocvente, cu cit cifrele sint mai defi-
nitorii, prin comparatie cu anul precedent, 1970. Produsul social a crescut cu
10,6 la sutd ; venitul national cu 125; productia gilobalé industriala cu 11,5,
iar cea globala agricola cu 18,2 ; veniturile banesti ale populatiei de la sectorul
socialist cu 8,6 ; veniturile din salarii cu 8,1 ; veniturile banesti ale familiilor de
tarani au crescut cu 11,1 ; vinzérile de marfuri cu amdanuntul prin comertul
socialist, cu 9,1 la suta

Dezvoltarea industriei s-a caracterizat in anul trecut printr-un Tnalt ritm
de crestere al productiei, prin diversificarea si Tmbundatatirea calitdtii produselor,
ridicarea in continuare a eficientei economice. A crescut capacitatea industriei
noastre de a dota economia cu mijloace de productie la nivelul cerintelor teh-
nicii contemporane, de a satisface Iin conditii mai bune necesitatile de consum
ale populatiei, de a contribui la ldrgirea si diversificarea exportului (volumul
comertului exterior a crescut cu 8,6 la sutd in raport cu anul precedent). In 1971
s-a realizat o productie globald industrialda de 334,2 miliarde lei, obtinindu-se
peste prevederi o productie de 7,3 miliarde lei. De remarcat ca printre ministerele
cu procente de depasire mai ridicate se numara cel al Industriei Usoare (cu 4,2),
al Transporturilor si Telecomunicatiilor (cu 6,1 la sutd peste plan). Semnificativ
pentru cresterea potentialului industriei noastre socialiste este faptul ca productia
anului 1971 este de 1,6 ori mai mare decit productia industriald realizatd in
intreaga perioada a primului cincinal (1951-1955). Nu mai putin semnificativ
este faptul ca Tn anul 1971 ponderea energiei electrice si termice, a metalur-
giei. a constructiilor de masini si a chimiei — adicd ramuri determinante pentru
progresul intregii economii - a reprezentat mai mult de jumatate din intreaga
productie industriala. De remarcat, apoi, progresele constind n introducerea
tehnicii moderne, in extinderea automatizarii si mecanizarii proceselor de pro-
ductie, Tn aplicarea pe scara mai largd a conducerii proceselor de productie si
tehnologice cu ajutorul masinilor electronice. De asemenea : a sporit gradul de
inzestrare energetica a muncii, consumul de energie electricd pe un salariat din
industrie fiind in 1971 de 11 600 kWh fatd de 11 000 kWh in 1970.

IN curba mereu ascendentd a progresului nostru de civilizatie, asemenea
date confirma in plus sensul profund al politicii noastre de constructie multi-
laterala a economiei socialiste, bazatd pe o industrie cu tot mai numerosi para-
metri de nivel mondial, in contextul progresului general implicat de revolutia
tehnico-stiintificaA a epocii prezente- De altfel, un capitol aparte din Comunicat
este consacrat Cercetdrii stiintifice, apreciat in directd relatie cu practica *n
productie, cu rezultatele deja’ obtinute sau cele de perspectiva.

Evident, dezvoltarea bazei tehnice-materiale a agrlculturll, prin dotarea
acesteia cu un important numdr de tractoare si masini agricole perfectionate,
prin constructia de sere legumicole moderne, a unor complexe si combinate de
tip industrial pentru cresterea si ingrasarea animalelor - acestea si alte activitati
specifice au contribuit desigur ca productia globala realizata anul trecut sa fie
de circa 8L miliarde lei (cu 18,2 la suta mai mare decit cea obtinuta in 1970
ti cu 14,1 la suta decit media anuala din perioada 1966-1970).

ANSAMBLUL realizdrilor obtinute Tn efortul general pentru asigurarea unul
ritm Tnalt de crestere economica ti ridicarea, pe aceasta bazd, a nivelului de
trai ti cultural al populatiei constituie corolarul vastei activitati Tntreprinse in
cursul anului 1971. Pe baza venitului national au sporit veniturile oamenilor mun-
cii, s-a ameliorat consumul de bunuri ti servicii, s-au asigurat conditii mai bune
de munca ti odihna, de instruire a populatiei, de locuit ti asistenta sanitara. A
crescut volumul total al desfacerilor de marfuri prin comertul socialist, a crescut
ti s-a diversificat gama serviciilor prestate populatiei de la orase si sate. In
anul 1971 s-au cheltuit din bugetul de stat pentru invatdmint, cultura, sdnatate,
asigurari si alte actiuni social-culturale 36,5 miliarde lei, cu 7,3 la sutd mai mult
decit in 1970, — largindu-se baza materiald a invatdmintului, luind fiintd noi edi-
ficii de culturd ti artd, dezvoltindu-se reteaua sanitarda, imbunatatindu-se condi-
tiile de locuit

CIVILIZATIE-CULTURA, - asadar, cu indici de crestere mereu sporiti (au
fost electrificate inca 500 sate, de exemplu), — aceasta este sinteza muncii crea-
toare, calauzitd de Partidul Comunist Roman, directionatd dupd un plan tot mai
perfectionat, intr-o viziune la nivelul de progres al lumii contemporane, pe masura
elanului constructiv al poporului nostru.

CU ATIT mai temeinica — in aceasta vointa unanima de propasire econo-
mico-sociald, Tn aceasta nobila perspectivd de perfectionare continua a conditiei
umane - apare in ochii tarii intregi, ca ti ai opiniei publice mondiale, Hotarirea
Comitetului Executiv al C.C. al P.C.R, Consiliului de Stat ti Consiliului de Ministri,
in urma informarii delegatiei de partid si guvernamentale a tarii noastre, condusa
de tovarasul Nicolae Ceausescu, cu privire la lucrdrile recentei Consfatuiri a Co-
mitetului Politic Consultativ al tarilor participante la Tratatul de la Varsovia.

Apreciind c& Declaratia privind pacea, securitatea si colaborarea in Europa
reprezintd o contributie deosebitd la promovarea acestor idei pe continentul nos-
tru, stimuleaza activitatea pe care toate statele interesate sint chemate sa o
depuna in vederea convocarli conferintei general-europene, Hotdrirea considerda ca
una. din sarcinile de baza ale politicii externe a Partidului Comunist ti a Repu-
blicii Socialiste Romania este de a actiona In modul cel mai consecvent pentru
instaurarea n viata continentului nostru a unor relatii fundamentate pe respectul
independentei ti suveranitdtii nationale, care sa excluda folosirea sau amenin-
tarea cu forta si sa ofere tuturor statelor garantia deplina ca vor fi ferite de
orice act de agresiune, ca se vor putea dezvolta in mod liber, potrivit propriei
vointe, ti vor putea colabora neingradit, intr-un climat de fntelegere ti deplina
egalitate.

Hotaritd sd militeze activ ti_sd-si aducd intreaga contributie la cauza trans-
formdrii Europei Intr-o zond a pacii ti cooperarii fructuoase intre tari suverane
ti egale in drepturi, Roménia adreseaza celorlalte state, tuturor fortelor care se
pronuntd pentru securitate ti colaborare pe continentul european, chemarea de
a-ti mari eforturile intru realizarea acestui nobil deziderat, pentru a asigura pacea,
destinderea si intelegerea in Europa, in intreaga lume.

Pe 0 asemenea temeinicie principiald ti cu o asemenea perspectiva, rolul
ti activitatea tdrii noastre pe esichierul international vor fi cu atit mai pretuite si
mai eficiente.

Cronicar

Eratd la cronica din numarul precedent : cele 4 tdri aderente la Piata
Comuna sint : Marea Britanie, Danemarca, Irlanda si Norvegia.

Excelsior

Stiinta si filozofie

ORIGINAR, stiinta si filozofia formau
un singur trunchi erescut pe aceeasi ra-
dacind ‘a cunoasterii. Encicloped, filozoful
era si om de stiinta. Si invers. Si chiar
atunci cinci stiintele s-au separat de filo-

zofie — Piaget sustine cad s-ar fi putut
intimpla si altfel, dar acest lucru nu e
esential — influentele si relatiile intime

dintre ele n-au incetat’ sa se intreteasa.
Consecintele, de la un caz_la altul, au
fost cind rodnice, cind sterile, chiar ne-
faste. Culpa era cind a filozofiei, cind a
stiintei, cind a amindurora.

.Viziunea geocentrica, prin antropomor-
fismul ei, a exercitat multd vreme o
inriurire_nefasta asupra filozofiei. Aceasta
din urmd@ — constata judjcios M. Florian
— desi era indreptata in spirit sanatos
spre obiect, spre existenta, desi era onto-
centrica, sub presiunea falsei viziuni ex-
Bl_lca _existenta_ prin analogie cu omul.
alugarul Caccini  obiecta "— Tmpotriva
lui Galilei — c& pamintul, pentru a se
putea misca, ar trebui sa aiba membre
si Incheieturi. ,Fapta copernicana" a
avut cu totul alte influente asupra filo-
zofiei. Desfiintind pozitia centrald a pa-
mintului, omul a incetat de a mai_ fi
considerat drept SC(_)IDL_H creatiei ; subiec-
tul si-a pierdut prilejul neniotivat de a
mai ‘avea intiietate fata de obiect. Prin
aceasta era suprimata centrarea lucru-
rilor_in ,eu", In _, spectator”, punerea
lumii in dependentd de constiintd. Co-
pernic infaptuise ,actul revolutionar prin
care studiul naturii si-a proclamat inde-
endenta, repetind — cum se exprima
ngels — arderea bulei papale de catre
Futher...

Filozofia, la_rindul el, a influentat
dezvoltarea stiintei, stimulind-o in mod
fecund — este cazul general al filozofiei
materialiste, sau frinind-o, — este cazul
general al filozofiei idealiste. Ca forma
nuda si rudimentard a acesteia din urma,
religia —_ prin conceptele fundamentale
ale” creatiel si_adevarurilor, revelate, a
misterului si_minunii — a rapit oxigenul
necesar respiratiei _ cercetarii stiinfifice.
Formulele de concesie in fata stiintei s-au
putut ridica doar pind la treapta recu-
noasterii ,,dublului = adevar”. Un _,dublu
adevar" care apasa greu pe umerii stiin-
tei, rapindu-i independenta si devalori-
Zind-0. Unul din  personajele celebrei
Istorii contemporane, _ intolerantul abate
Lantaigne, exprimd fara echivoc pozitia
de cenusareasa harazita stiintei n intreg
evul de mijloc: ,E mai bine, asa cum
face Raimund _cel Mare si istoricul sdu,
sa proclami cd stiinta si religia nu tre-
buie sa se confunde, cum nu se confunda
relativul cu absolutul, finitul cu infini-
tul, umbra cu lumina'. Relativa, finita si
umbrd — stiinta era interzisa in fata ab-
solutului, a infinitului si a luminii. Stiinta
reprezenta mai putin decit maruntisul in
raport cu_bancnota sau lozul cel mare.
Asa se si explicd de ce lupta pentru
instaurarea stiintei moderne s-a desfa-
surat sub semnul_filozofiei materialiste,
prin actiunea conjugatd a oamenilor de
stiintd cu _cea a filozofilor si filozofiei
inaintate, Tmpotriva idealismului si sco-_
lasticii teologice medievale. Prin Tnsasi
fundamentele “sale, idealismul nu ofer3,
nu poate oferi un statut real si temel
teoretic pentru dezvoltarea stiintei. Ce
loc si ce rol ar mai putea _Tndeplini
stiinta, sub raport principial. in cadrul
teoriei platoniciene ~a , reminiscentei’” ?
Sau, Tn cazul idealismului subiectiv, cind
»oblectul este pus in dependentd totald
si absorbit Tn subiect. Daca esse est per-

Confluente

eipi ar fi adevarat, atunci stiinta Insas
resirinsd la sondarea unei_asemenea ,,ex
periente”, si-ar _pierde inevitabil _ orie
caracter de universalitate, obiectivitat
si adevar. Pentru fiecare subiect ar tre
bui sa_ existe o stiinta a lui, la fel d
subiectivd. De pe atari pozitii, protestu
neopozitivist Tmpotriva_,,metafizicii"’, rest
ectiv a filozofiei, a sfirsit prin_a ancon
ntr-o noua metafizica, care a ridicat ex
perienta subiectului la rangul de_absolu
metafizic. Ca _si_pentru, ~empiriocritici
pentru neopozitivisti nu importa ce oglin
deste, la ce se refera extperlent,a noastra
la lucruri reale sau_la fantome, daca el
are un continut obiectiv : singurul scof
si exclusiva _preocupare _ramine grupa
rea, sistematizarea, clasificarea formali,
a propriilor noastre senzatii sau percepti
(pentru. M. Schlick nu intereseaza daci
trandafiryl exista in mod real sau nu
aceasta fiind o problema ,,meta-fizica"
Important este_ca avem o senzatie olfac-
tiva : ,.caci orice nume i se dd tranda-
firului, el tot atit de frumos miroase")
Din _aceasta erspectiva,  cunoasterea’
stiintificd se reduce la o corelatie intre
datele senzoriale, asa cum marturisea
Mach, odinioard, despre rosturile fizicii.
Exemplele ar putea fi inmultite. Indi- *
ferent care ar_fi acestea, _ele #Hemon
streaza. toate, fara echivoc, ca — in ciuda
neistovitelor controverse care au _existai
si continua sa_ se_desfasoare (dacd New-
ton spunea ,fizica, fereste-te de metafi-f
zica”, Einstein_va zice: ,orice fizicad esit
metafizicd™), cd n ciuda Inriuririlor pozi-
tive sau nefaste dintre cele doua, fin
ciuda unor momente de adversitate si
chiar_respingere _reciprocd, intre stiinta
si_ filozofie ~legaturile sint _ inevitabile,
caci sint organice, cosubstantiale. O filo-
zofie desprinsd de stiintd, in afara rezul-
tatelor cunoasterii_ stiintifice nu mai e
posibild; speculatia gratuitda si roman-;
tismul metaforelor goale e demult o
etapa depasita. La fel, nu e posibila nici
Stiinta, cu $ mare, In afara filozofiei,
fara "atingerea inaltimii la care ea poate
sa se ridice, la privirea atotcuprinzatoare
si explicativa, totalizatoare, spre care_ea
aspira. Tn epoca_noastra a_specializarii
maxime, cimpurile cele mai fecunde si
orizonturile noi_ale stiintei, se deschid in
zonele de interferentd, dé interconexiune,
tn ariile intcrdisciplinare. Tendinta apasat
analitica a stiintei afirmd astazi, cu o-
larie necunoscutd, necesitatea si valabi-
litatea sintezei. Cercetarea infinitezimala
a aruncat o lumind noua pe orizontul
deschis al cosmosului. Numal patrunzind
in atom ne-am ridicat spre stele. Acesta t
nu este un paradox al cunoasterii ac-'
tuale, ci drumul ei dialectic si fecund.
Saltul acesta al cercetdrii evidentiazd si |
mai_mult legaturile profunde si inextri- il
cabile _d>ntre” orizontul stiintei si acela al
filozofiei, orizonturi  distincte, dar nu™
despartite. L . .
P.unind n lumina tocmai aceste lega-
turi, Jean Piaget in Tntelepciunea si ilu- |
zitle filozofiei “scrie ; ... apare... incon-
testabil cd cele mai_mari sisteme din is-
toria filozofiei, adica acelea care au de-
clansat la rindul lor alte sisteme si care
au_exercitat ele Tnsele o influentda dura-
bila, au rezultat toate dintr-o reflectie
asupra descoperirilor stiintifice ale Tnsisi

autorilor lor sau asupra unei revolutii
stiintifice proprii epocii lor ori celei ime-
diat anterioare".

Dumitru Ghise/

Regizorul - un serillor ascuns

MAI exista si astazi regizori-func-
tionari care, in limitele scenei, fac pe
unii sa_mearga spre dreapta si pe altii
spre stinga. Mai sint si astazi regizori
»agenti de circulatie”. Nu-i 0 nenoro-
cire. Orice artd are nevoie de banalii
ei. Teatrul insd ca artd a spectacolu-
lui_a _devenit, pe parcursul —anilor, o
artd independenta. Actorii, regizorii,
scenografii nu mai sint simpli execu-
tanti. Ei au astazi in ntreaga lume (in
cazul bunelor_trupe) rolul de creatori.
A fi regizor In conditiile unui teatru
responsabil si angajat Tn societate in-
seamna a fi totodata, in masura posibi-
lului, scriitor, tragedian, artist plastic
si_om politic. ) .

Dupd a mea parere orice text este
susceptibil de interpretari. Spiritul
spectatorilor, limbajul, ritmul vietii, se
schimba an de an. Este Tn continua
miscare. A regindi mereu textele pe
care le alegem nu este un capriciu —
nici o libertate abuziva — este pur
si simplu o0 necesitate, un_act lucid,
anagjant. in aceste conditii, atit rolul
regizorului, cit si raspunderea lui au
crescut vertiginos. Tocmai de aceea re-

gizorul este, sau ar trebui sa fie, si putin
seriitor. . ]
El scrie cu gesturi, cu pauze, eu pri-,
viri _disimulate, cu lungi tdceri. EV
,scrie” Tn scend o imensa literaturd
de semnificatii. Respiratiile calme sau
repezi — care_se adauga la un dialog
— vocea obositd sau taioasd, miscarea
lenesd care Tmpinge un pahar s& se
spargd, toate acestea sint o bogata lite-
raturd, care nu sint cuprinse n litera ;
piesei (chiar daca isi au originea n
ea). Un scriitor ar putea scrie un ro-
man al unui spectacol povestind tocmai
acele spatii arzinde sau calme pe care
le creeaza spectacolul. Si poate, compa-
rat acest roman cu textul piesei, sa
preferam ,,romanul-spectacol” textului
initial. La mijlocul drumului, Tntre mo-
mentul cind dramaturgul , moare” pen- |
tru ca sa renasca in spectacol, apare
Tntotdeauna un scriitor disimulat care
trebuie sa adauge pagini noi la cele

existente. Acel scriitor ascuns este, in-
discutabil, regizorul.

Dinu Cernescu



POET VAZUT
CU OCHIUL

LIBER

NICIODATA scriitorul tindr in uimi-

toarea lui naivitate si in cea mai intere-

¢ fsanta limitd a sa nu va uita miracolul in-

constient al intilnirii sale cu un poet 1n
came si oase.

Primul, cel vazut cu ochiul liber prin
ospitalitatea circumstantelor, a reprezen-
tat pentru mine armonia tuturor.

Ne-ar merge mult mai bine la toti,
daca am sti ca viata e viata si poezia e
poezie si ca acest adevar e prototipul
unui romantism autentic al omului obis-
nuit.

Copil fiind, mergeam atit de des ca un
cavaler ratacitor alunecind pe asfalt cape
felii de unt si singura fericire reala era
drumul catre benzinarie, drum facut cu
doua bidoane galbene in care se reflectau
toate fanteziile pamintesti. Urma sa trec
0 stradd unde locuia o femeie batrina
care-si construise casa sub forma unei
ciuperci de beton, nu doream s-o intil-
nesc niciodata, de aceea fugeam cu ochii
Tnchisi prin dreptul portii ei si ajungeam
Tnspdimintatd la statia de benzina din
coltul strazii Putul cu Tei. Mirosurile tari
imi colorau obrajii, Tmi mutau trasaturile
si ma simteam fragila ca sticla verde.

Nu veneam mai ales pentru benzinarie
cit pentru casa din apropierea ei de care
ma bucuram ca de un lucru proaspat.

Ma sprijineam, asteptind, de gardul ei
de lemn varuit si mi se pareau daliile din
curte atit de Tnalte ca atingeau cu cres-
tetele gazul usor al norilor.

Ne distram grozav la acel gard, parea
comun ca un lucru desavirsit. Ne strin-
geam acolo pina se deschidea benzina-
ria si jucam pietre, ne bateam si cu vivaci-
tatea noastra de copii pocneam cu pofta
zorelele visate agatate de gard.

Parea o atmosfera cetoasa care se vola-
tiliza treptat in momentul cind cerul se al-
bastrea si c¢ind dupa perdeaua deasa de
dalii, unde banuiam ca exista o banca ver-
de si-o masa la fel, venea pina la noi sune-
tul tremurat al unei viori ca o sirma pe
care s-au insirat verighete.

Ne fringeam brusc de mijloc si bagam
capetele Tntre uluci. Era un basm in care
Tnvingatorul nu facea parte dintr-o ceata
de trubaduri.

Auzeam sosotind Iinga mine : ,Poetul,
cinta poetul'l... Poetul era George Bacovia.

Vioara lui se auzea pina la statia de ben-
zind, sunetele ei se izbeau de ochelarii vin-
zatorului, niste ochelari neverosimili ca
doua baloane de sticla si cind se abu-
reau, ca doua mici zepeline lansate fin
dupa-amiaza vietii.

Tn cartier se cinta des cu vioara. De la
citeva femei am aflat ca poetul e un om
cumsecade care devine tot mai simplu pe
masura ce Tmbatrineste. Aceasta descope-
rire m-a intrigat. Tn capul meu poetul era
tindr si frumos ca Eminescu, de neatins,

ca el, si trebuia neaparat sd semene cu fo-
tografia lui astrala.

S-a fixat Tn ochii mei acea surpriza
grava ce poate fi observata numaila copii.
Intr-o buna zi I-am vazut pe cel care cinta
la vioara. Am vazut intr-un extaz scolar.
Poetul si acel obicei al sau de a cinta la
vioara, obicei care putea fi luat Tn deride-
re, mi s-a parut plecat pe vecie asupra vio-
rii sale. Si cum durerea 1i atrage mult pe
copii si-i face sa deseneze demoni si vraji-
toare de care apoi singuri se Tnspaiminta,
m-a atras la poet aplecarea lui eterna ca-
tre sunetul straniu al viorii sale.

TN sufletul meu de atunci nu stiam cine
e Bacovia. Mi s-a parut trudit ca nisipu-
rile cenusii din golfuri, blindetea lui era
mai sfidatoare decit vitejia frumusetii.

Tn cartierul in care parcurile noastre de
plimbare erau cele patru mari cimitire,
cele mai racoroase locuri ale orasului, mu-
zee adevarate ale mortii, punctele noastre
de reper, in afara de scoald, si muzeul mi-
litar, mai era majestuos Crematoriul, al
carui sens nu l-am Tnteles decit tirziu, si
Abatorul, catre care alunecau, sculptu-
ral, masini cu vite Tmpietrite de frica ca
statuile’ de marmura. Si ivirea unui poet
era ca un cutit de argint azvirlit peste
peisajul mohorit al vietii noastre mono-
tone.

O povestire supranaturald mi s-a parut
aceasta amintire mai tirziu, lascoala, cind
cu obraznicie dam ca raspuns la faptul ca
nu stiam lectia, lucru rar, cdam vazut cu
ochiul liber un poet. Povestirea meafi fa-
cea pe baieti invidiosi si pe fete melanco-
lice si de atunci Tnainte m-am purtat
printre ei ca si cum as fi zarit o frunza
din rai.

E absurd dar adevarat ca, incad din co-
pilarie, am cautat sa-mi explic ce este un
poet, care e rostul lui printre oameni...

Eram convinsi ca el nu vine printre noi
sa imite viata noastra, ci vine sa aduca
viata, o viata stiuta numai de el si el.

Viata pe care ne-a adus-o Bacovia nu
este nici paradisul si nici infernul, ci acea
vale verde, prea verde, a plingerii in care
cresc la miez de noapte flori mari ca la tro-
pice, cu miros care te apleaca n lesin.

Acea originara vale verde a plingerii ivi-
ta pe locul in care pamintul s-a desfacut si
a Tnghitit o biserica cu oameni Tn rugaciu-
ne, cu lumini aprinse pe icoane vii.

Tntr-o seara fara sfirsit, o seara din toate
timpurile.

Rostul acestui poet a fost altul decit al
acelor poeti care scriu sa dureze vesnic.

Caci trupul lui a fost nascut mai demult
sinumai inima lui, nascindu-se mai tirziu
decit trupul, straluceste Tn noi ca stelele in
aerul tare al diminetii.

Gabriela Melinescu

Aurel Jiquidi : ,,Silueta de femeie"
(La 4 februarie 1972 se implinesc
zece ani de la moartea celui ce a zu-
gravit, cu o maiestrie unica, o lume
banala)

Dumitru MICU

Orestia

Iphigenia esti ? De cind am intrat

in templu, nu mai mi-e frica.

lata-le! S-au asezat in dumbrava

si-si Tmpletesc una alteia parul.

Ce liniste! Cita pace Tn suflet!

Mama, ne vezi?

Fiica ta n-a pierit. Unde esti, mama ? Tnvie |
Vino, ia sabia regelui regilor.

la sabia pe care ti-am Tmplintat-o-ntre sini
si strapunge-ma! Altfel cum ti-as primi
iertarea ? Nu ma auzi ?

Visez, poate ? Am trecut pe celdalalt tarim ?
De ce nu spui nimic, Iphigenia?

Doar stii cine sunt. Ce straniu

ma priveste cu ochii-i de piatra zeita!
Uite, singe. Nu pregeta. Umbra mamei,
bind, va dobindi trup. Tmplineste
porunca! Ce? Te apropii

de mine? Ma Tmbratisezi ? Ai iertat

pe ucigasul de mama ?

lar ele pleaca. Au uitat

de mine erimiile ? Poate

fi pentru varsatorul de singe iertare ?
Ma Tndemni spre corabie. Ma urmezi ? !
Nu sunt vrednic. Mintuitoarea

tu esti. Tu ma scoti din infern,
Iphigenia, sora orpheica !

Marea e lina. Vint potrivit

ne trimite Arthemis. Tantalizii

sunt dezlegati de blestem. Tnchinare
sufletului frumos ! Spre Mycene !

Adio, tarmuri salbatice !




. lbraileanu
si Paul Zarifopol
In dialog epistolar

G. IBRA LEANU

~,

NDEOBSTE cunoscuta este polemi-
ca dintre cei doi critici, de 0 exem-
plard tinutd eticd si intelectuald, Pe
tema Caragiale si _pe tema criticii este-
tice. Mai putin_stiute sint relatiile_lor
de prietenie, afinitétile_ ce fdceau sa se
apropie, sd se inteleagd si sa-si acorde
o reald stimad reciprocd doud persona-
litati structural diferite, atit ca forma-
tie, it si ca orientare estetica. Scriso-
rile date la iveald in ultima vreme}¥
ne Tngaduie sd patrundem in zone_pina
mai ieri enigmatice si sa reconstituim
un dialog literar a carui substantd si
semnificatie 7l _Tnscriu in succesiunea a-
celuia dintre Titu Maiorescu si Duiliu
Zamfirescu si dintre Caragiale si Paul
Zarifopol insusi. Evident, nu de aceleasi
proportii, dat fiind_c& el se consuma
doar pe durata a citiva ani (1920—1927),
si ramine destul de lacunar, prin absen-
ta replicilor, cind a unuia, cind a celui-
lalt dialogant.

_ ,Deschiderea” 1i apartine criticului
iesean care-1 invita pe Zarifopol sd co-
laboreze la noua serie a ,Vietii roma-
nesti"-. Acesta, ezitant si de 0 excesiva
scrupulozitate cu ceea ce scria, trimite
studiul despre La Rochefoucault, n-
ceput prin 1916. care stirneste entuzias-
mul lui Ibrdileanu. si el admirator al
marelui moralist francez Urmara stu-
diile Sentimentalul Maupassant. Anato-
le France, Arta literard si simpla litera-
tura, toate redactate (unele si publi-
cate) in limba germana la revista ,,Siid-
deutsche  Monatshefte" din Miinchen,
Tntre anii 1908—1914, si acum traduse
in roméneste. Citindu-le. autorul Spi-
ritului critic... traieste momente de rara
bucurie intelectuala, aratindu-se foarte
receptiv la ceea ce s-a numit iconoclas-
tia lui Paul Zarifopol. Chiar cind nu
subscrie tuturor opiniilor, uneori de-
concertante. ale Tnvatatului eseist,
se lasa efectiv sedus de finetea si rafi-
namentul acestuia, de comentariul sau
avizat, capabil sa Tmprastie ceata ru-
tinei _si a_diverselor diletantisme, a
inertiei si improvizatiei critice. De aici,
euforia ,,sentimentalului” Ibrdileanu :

*). Scrisori catre G. lbraileanu, editie Tn-
grijita de M. Bordejanu, Gr. Botez, |. La-
zarescu. Dan Manuca si Al. Teodorescu. cu
0 Ingefata de Al Dims_si N. Popa,
E.P.L. 1966 . Spiritul critic... Tn Scrisori,
G. Ibrdileanu catre Paul Zarifopol, prezen-
tare si note de Corir. Grosu. in ,,Manu-
scriptum”. 1970. nr. 1. p. 90—130.

LArticolul e minunat. E formidabil. Simt
acest lucru prin sentimentul produs
mie : desi maupassantist vechi, artico-
lul d-tale m-a zdruncinat serios. Nu
pot obiecta nimic la tot ce spui. Cel

mult as putea spune ca sint unele cali-
tati In Maupassant, de care d-ta n-ai
vorbit, pe care le recunosti si care

spuse ar da altd imagine, mai favora-
bila, acestui scriitor. N- s-a scris pina
acum un articol mai bun Tn romaneste
si poate nici asa de Iun% — mai lipsit
de caracter gazetdresc, de cronica etc.
E scris de un specialist, si nu de un
publicist” (cca 20 august 1920). Spirit
mai auster si mai didactic, mai fara
stil, criticul "iesean Ti reprosa uneori
lui Zarifopol absenta concluziilor si a
unei sistematizari a ideilor pe intelesul
marelui public, ceea ce intr-un fel e
adevarat. Obiectia venea din partea
unui om care pretindea cad are trei
gusturi, adaptat fiecare la alte condi-
tii de timp si de culturd, In functie de
care urma sd formuleze judecata cri-
tica : ,,Eu am trei feluri de gusturi, tre-
buie s& am. Unul, pentru mine, cel
de-acasa. Cu acesta aleg bucéti pentru
P_roprla mea delectare. Din «V. R.» pu-
tin are de ales acest gust. Un alt «gust»
e acela cu care aleg material pentru
«V. R». Acest gust are in vedere posi-
bilitatile actuale ale literaturii romane :
cutare nuveld, sa zicem, desi slaba, tot
e mai bund decit cele ce se produc de
obicei — si daca trebuie nuvele in
«V. R.», trebuie s-0 pun. Bineinteles ca
uneori mai intervin_si alte motive, de
care. nu se poate s& nu tii seama. Tn
sfirsit, un al treilea gust e acela cu
care fac curs la universitate : pentru
anul 1830, de exemplu, cu starea de
inculturd a tarii, fara limba literara
etc., cutare scriitor se cheamd cg, in
acele conditii, are anume valoare
etc." (ian.—febr. 1921). Tn aprecierea
eseurilor ce aveau sa alcdtuiasca Regis-
trul ideilor gingase, criticul opera in
baza primulur sau gust, de care Tn oca-
zii exceptionale, cum era cazul cu noul
si_pretiosul colaborator, profita si re-
vista.

IBRAI_LEAI\JU are a?a de acut re-
IVvelatia lui Zarifopol, ca eminent
spirit_critic, Tncit nu_precupeteste nici
un efort spre a-i_obtine acestuia o ca-
tedra universitara si a-1 convinge s&
vind la_lasi. Scrisorile sint intesate cu
stiri privind stadiul demersurilor si cu
insistentele ca eseistul sa-si publice
cit mai repede opera : un_volum Tnsu-
mind studiile ce apareau 1n ,Viata ro-
maneascd" (si care va fi publicat la
Editura = Fundatiilor, mult mai tirziu
sub titlul Pentru arta Ilteraré?, si_altul
in limba franceza despre clasicismul
francez, pe care nu l-a definitivat nici-
odatd, Tnsa pentru care efectuase con-
spectarea minutioasa a unor lucrari
de specialitate. Spicuim din cele citeva
zeci de caiete intrate relativ recent in
osesia Muzeului literaturii  romane :

our le classicisme frangais, notions et
extraits de Larousse : Grand diction-
naire du XIX-e siecle ; Notes et ex-
traits pour [I'histoire de la litterature
frangaise. Datat Poltava, 1917, unde
scriitorul se gasea Tn refugiu ; Notes et
extraits pour I'histoire de "la litterature
frangaise, Poltava, 1917—1918 : Littera-
ture  frangaise au XVIl-eme siecle,
1919 ; Litterature frangaise du XVIII-
eme siecle; Litterature frangaise, no-
tes diverses, Sinaia, 1920 ; Note despre
moralistii francezi etc. Cum _se stie,
clasicismul francez va_ constitui 0 tema
preferatd a eseistului, revenind ade-
Sea asupra ei. intr-un spirit protesta-
tar si insurgent, ce pleda indirect pen-
tru " modernitate.

Obosit si Tmbatrinit si_dorindu-si un
astfel de continuator, desi erau cam de
aceeasi Virstd, Ibrdileanu i ofera lui
Zarifopol Tnsdsi conducerea ,,Vietii ro-
manesti” : ,Visam s iei d-ta Tmpreuna
cu mine directia, si, poate, s-0 ai in-
treagd. dacd eu, cum bag seamd, mai
tot imbecilizez" (ian.—febr. 1921). Con-
siderindu-1 ,,cel mai stralucit colabora-
tor de articole al revistei”, 7l Tndeamna
mereu s& se ocupe de literatura roma-
na, care i se parea in acei ani ,,un grajd
al lui Augias, unde ar fi enorm de cu-
ratit." Primul sdu studiu despre Cara-
giale, publicat In ,Viata romaneasca".

s-a hotarit Zarifopol s&-1 scrie la re-
petatele insistente venite din partea
criticului de la lasi, care i se adresa
aproape mustrator : ,Apoi, de ce nu
scrii_ ceva despre literatura romand ?
Ar fi un eveniment ca autorul apreciat
al lui La Rochefoucault, France etc. sa
scrie despre un roman. De ce nu scrii
despre Caragiale ? L-ai cunoscut bine
si, desigur, T simti, T vezi mai bine pe
autor, cind cunosti atit de aproape pe
om. Crede-ma ca ma doare, cind vad
o fortd ca d-ta oarecum paralizatd"
(febr.” 1922). Delicat, Zarifopol, care a-
vea o parere diferitd de-a lui Ibrdilea-
nu asupra marelui dramaturg, isi n-
treabd_prietenul daca-i Tngaduie sa faca
un articol polemic. Acesta Ti rdaspunde
cu 0 mare probitate cavalereasca : ,,Da-
ca-ti «dau voie» sa polemizezi cu mine
in privinta_lui Caragiale ? Dar ce ! Sint
cenzor aici ? Polemica d-tale Tmi va
folosi, caci m& va ajuta sa ma lamu-
resc asupra lui Caragiale. Daca pole-
mizezi _1n privinta politicii lui Cara-
glale. imi_va prinde foarte bine, caci

e la la razboi incoace ma gindesc me-
reu la atitudinea Iui" (mai 1922). Cind
primeste articolul, desi constata intre
ei ,0 deosebire mare de tot", il pu-
blica, Tmpreund cu un ,Raspuns” al
sau care se incheie cu un elogiu ini-
mos, Th fond primul ecou critic no-
tabil al activitatii Iui Zarifopol : ,,in
d._Zarifopol s-au intilnit trei persona-
gii care de obicei se evitd. Un erudit,
un ginditor si un artist. Eruditul sta in
umbra si pune cu discretie o stiintd de
primul ordin la indemina ginditorului,
caruia artistul i Tmprumuta «straiul de
purpura si_aur»". (,Viata romaneasca",
1922, p. '431).

Ibraileanu, cum ne conving nca o-
datd scrisorile, era un vechi astenic,
apasat cu anii_de stenahorie, de insom-
nii si anxietati grave. Razboiul si criza
care au urmat, insasi evolutia miscarii
literare 1l pun n deruta. Criticul apar-
tinea unei alte epoci, unui alt moment,
simtindu-se, si datoritd sanatatii sale
fragile, depasit de evenimente; Poezia
noua mai ales devine pentru el o pro-
blema din ce In ce mai dificild, de care
e pe deplin constient. De aceea, lan-
seaza catre Zarifopol, intelectualul de
vasta culturd europeana, adevarate
semnale de alarma : ,De Blaga ai ce-
tit ceva ? Eu nu cunosc literatura ger-
mana al carei ucenic e el — si nu pot
spune nimic. N-ai vrea d-ta sa scrii ?"
(10 sept. 1922).

Paul ZARIFOPOL

Dar_eseistul nu se bucurd nici el de
= sanatate infloritoare, suferd si el de
nervi, de dezgust, iar pe deasupra e si
foarte scrupulos cu subiectele pe care
si le alege. Desi acceptd colaborarea la
»Viata roméneasca”, raspunsurile lui
sint mai degraba ale unui ezitant si ale
unui sceptic, spirit superior, daruit_car-
tii, traversind o dramatica experienta
morald postbelica ce-1 Tndeamna la so-
litudine si mizantropie.

fIESPRE literatura roména contem-

Uporana refuza sa scrie pentru ca se
considera a nu fi ,indeajuns la curent
cu lirica modernd” si mai ales pentru
ca nu cunostea culisele, ceea ce nu do-
rea cu nici un chip sa facd. Detestind
conventiile si moravurile sociale care
alimentau marasmul de care se plinge
nu odata, aspirind sd se_consacre n
exclusivitate ideilor, cu riscul sacrifi-
ciului, Zarifopol nu accepta propunerea
lui Ibrdileanu si Petre  Andrei de a
veni profesor la lasi. Erau desigur la
mijloc si resentimentele lui exacerbate
fafa de ,,sistem”, ,,didactism", , traditie",
dar si cauze de ordin obiectiv, deosebit
de semnificative : ,,Am oroare sfintd de
oficialitate. Un motiv pe deasupra atitor
altora ca s& fug de Universitate, E un
viespar ingrozitor acum  multumita
idiotiei si sarlataniei nationaliste." Zari-
fopol _prefera sa se dedice scrisului sdu
»migalos pind la boald inclusiv" si sa
aiba din cind in cind satisfactia de a
dialoga cil un spirit ca lbraileanu: Ar-
ticolul Publicul” si arta lui Caragiale,
ca si Raspunsul criticului_de la ,Viata
romaneasca” ni se infatiseaza ca
exemplard polemicad de idei cu totul
straind de atmosfera cam insalubra a
multor- discutii literare, cel putin din
epoca. Zarifopol concepea dialogul ca
pe un spectacol intelectual, in care scop
isi permitea unele procedee regizorale :
,,De micile mele atacuri contra lui Ghe-
rea si contra d-tale stiu bine cd n-ai
sa te superi. Este un necaz mic, dar
vechi_al meu impotriva amindurora, 0
Tndaratnicie de literat ; nadajduiesc ca
m-am servit destul de bine de dinsa
in interesul portretului lui Caragiale si
al cetitorilor curiosi de maruntisuri es-
tetice. Dacad izbutesc a te stirni sa-mi
raspunzi, de pilda in Miscellanea, a-
tunci, dupd credinta mea de care-ti
vorbeam deundzi, publicul n-are si pa-
gubeascd. Afard de greselile atacurilor
mele de care nu-mi dau seama, am la-
sat si dinadins o lacuna grava, ca sa-ti
dau mai_sigur pricind de vorbd" (3 iu-
nie 1922).

CUM spuneam, studiul despre Cara-

'egiale se datoreste in buna masurd
indemnurilor lui lbraileanu care tot-
odata 1l determina pe eseist la rare si
foarte pretioase momente confesive pri-
vindu-1 pe marele scriitor comic. Nu e
putin lucru s&-1 ascultdm vorbind fn
intimitate pe unul dintre cei mai_apro-
piati prieteni ai lui Caragiale, si unul
dintre cei mai lucizi critici, cu o fas-
cinatie pe care n-a mai incercat-o fata
de un alt scriitor ; ,,Mare pacat ca n-am
aici scrisorile de la dinsul, ag fi spicuit,
cred, lucruri piparate dintr-insele. Dar
voi cauta sa-1 fac cit mai cu dragoste
si _cu cit voi putea mai vie aducere a-
minte. Am sa lucrez Tnsa cu mare
frica : cit lI-am cunoscut, am avut frica
de el, o frica patrunsd de dragoste si
admiratie, dar, in sfirsit, fricd. Ani de
zile, am trait cu el, cu atit mai absor
bit de dinsul, cu cit, fiindca traiam alt-
fel destul de izolat, era aproape sin-
gurul om pe care-1 frecventam. Un om,
cit o lume, se-ntelege. Nimic_din ce
mi-a trecut pe dinainte in toatd viata
nu ma obsedeaza atita si_cu atita de
puternic farmec; mi-e plin capul de
mutrele, de intonatiile, de gesturile lui
toate, care erau, la un loc, o aproape
neintreruptd producere artistica.  De
aceea mi-i _asa fricd sa vorbesc, dar
mai ales s& scriu despre dinsul. Dar
nu md las! Am sd&-mi adun toata o-
braznicia" (9 febr. 1922).

Zarifopol si Ibraileanu_erau diver-
genti in_multe puncte, cdlauzindu-se de
conceptii estetice foarte deosebite. Ti
unea probitatea intelectuald, spiritul
critic lucid, rationalismul, Tncercarea
de a se supune la obiect, antiimpresio-
nismul. admiratia pentru marile valori
nationale, ca Eminescu si Caragiale.
Ibraileanu vedea in Zarifopol un cri-
tic savant si artist, cum si era; eseis-
tul aprecia la prietenul iesean ,impa-
sibilitatea”, ,,cumintenia senind de bio-
log", analismul disecator de ,om care-si
bate capul”. Nici un fel de concesie re-
uf)rocé in privinta ideilor, ins& nici un
fel de brutalitate care sa ofenseze pe
celalalt si s& ntrerupa dialogul. Pole-
mica se desfasura sub semnul pasiunii
de adevar si a fnaltei stime intelec-
tuale. Relatiile dintre oameni, de o
mare si pilduitoare delicatete. Aceasta e
atmosfera scrisorilor schimbate intre

G. lbrdileanu si Paul Zarifopol.

Al. Sandulescu



REALISMUL POLEMIC

INCEPUTURILE notabile ale roma-
nului romanesc, primele lui izbinzi ce
rdmin nu numai ca documente de is-
torie literara, ci si creatii de valoare
capabile sd suscite interesul larg al e-
ditorilor sint, si nu intimplator, de fac-
turd realistd. Ne gindim la scriitori ca
N. Filimon cu Ciocoii vechi si noi n
1861, Duiliu Zamfirescu cu Viata la
tara in 1894—1895 si Slavici cu Mara,
aparutd in mare parte in revista ,,Va-
tra" Tn 1894. Explicatiile preocuparii
realiste Tn romanul roméanesc sint de-
osebite de cele ale atitudinii realiste
franceze si_in general europene, care
trebuie pusd mai intii pe seama reacti-
eianti-romantice, pe seama unei mis-
cari de nnoire a mijloaceor romanesti
saturate de o estetica perimatd istoric.
Lucrul se explicd prin lipsa de traditie
a romanului in tara noastra, prin apa-
ritia lui tirzie si prin inexistenta unor
creatii romanesti romantice bine conso-
lidate. Putem spune de aceea cad ro-
manul romanesc izbucneste realist din-
tr-o strictd determinare social-istorica.
Ne gasim in perioada de dupd revolu-
tiile din 1848, al caror ecou si preocu-
pari nu s-au stins, dimpotriva si-au
continuat si_accentuat problematica in-
tr-o generalizare a_lor la nivelul publi-
cisticii si literaturii, Problema sociald e

ai_ascutitd ca oricind si din pricina

fringerii revolutiei si prin nerezolva-
rea contradictiilor pe solul cdrora se
pregatise ea. Miscdrile tdranesti tind sa
se extinda si sa capete caracterul de
violente revolte de la sfirsitul secolu-
lui. Este cea mai aprigd s mai ne-
dreaptd exploatare a celei mai _largi
paturi a poporului. Romanul oferd po-
sibilitatea Tnfatisarii si discutdrii aces-
tei situatii in cadrul larg si complex al
unei_structuri cu multe avantaje fata de
poezie, pamflet si povestire. in el se
Foate infatisa, se poate discuta si ana-
iza. se poate exprima clar atitudinea
si apoi, practic, e citit si are o viatd
mai lunga, ea document n-are efemeri-
tatea ,foalei”, a jurnalului. E o epocd
de mare framintare a_spiritelor, de
lupte ideologice si manifestari publice,
partizane dintre cele mai ascutite. In-
telectualitatea a depasit de mult faza
neoanacreontica a cintdrii vinului si
nurului, a capatat gravitatea si con-
stiinta unei mari raspunderi  sociale.
Revolutiile de la 1848 nfrinte au do-
vedit necesitatea unei mai aprige i
mai organizate lupte. Ideea de popor
nu mai e vaga si umanitara, a devenit
un_concept cu o_ reprezentare clara.
Mindria nationalda impune constiinta
realitatii, a rezolvarii problemelor so-
ciale si nationale. Noua forma artistica
dobindita, la care s-a ajuns si printr-un
proces de maturizare a literaturii, va fi
un instrument perfectionat al polemicii,
Realismul romanesc in aceastd epoca
are mai putine prerogative strict este-
tice, pe primul Iplan raminind apleca-
rea asupra problemei sociale si natio-
nale El nu capatd aspectul de_,,imper-
sonal”, ci dimpotriva e polemic si te-
zist. Scriitorii au a demonstra, a stirni
un curent de opinie, a demasca o stare
de lucruri. Situatia sociald complicata.
Xexistenta Tncd a unei opresiuni strdine,
a unei exploatari de naturda national-
sociala complicd relatiile dintre clase.
Existenta boierimii pamintene si a celei
strdine fac mai_greu de precizat telul
imediat al luptei, gasirea cauzei cauze-
lor si deci indreptarea eforturilor nu-
mai_ntr-un anume sens. Taranimea e
exploatatd de mosieri, dar_si de aren-
dasi, dar si de _administratia_strdind si
locala. Opozitia burgheziei n for-
mare fatda de mosierimea feudala e
doar o problema a ‘epocii, situatia de
fapt punind_in acelasi plan si chestiu-
nea exploatdrii taranimii si proletaria-
tului _de catre burghezie si mosierime
De aici si atitudinea unor scriitori ca
Filimon, dar si ca Duiliu Zamfirescu,
de partinire si chiar idealizare a boie-
rului_autohton, legat de pamint, pus in
opozitie de_interese cu mosierul fana-
riot (la Filimon) sau cu arendasul, in-
termediarul ce vrea sa se Tmbogateasca
Brll_’l_ml loace de inumand oprimare (la

uiliu Zamfirescu). E un efort de a
cauta aliati poporului in lupta pe plan
national si social. intr-o atit de com-

licatd situatie socialda_si nationald, e-
ortul de a infatisa societatea si proble-
mele ei Tn mod obiectiv nu putea sa

capete un caracter impersonal. Roma-
nul realist roménesc este de aceea an-
gajat in demonstrarea unei teze. Scrii-
torul este implicat, are o atitudine pe
care o include n viziunea sociala, dar
si Tn cea estetica. El intervine Tn lumea
creata, Tmpartind dreptatea, asezin-
du-se ntr-o tabarda sau alta, oferind
solutii si pedepsind raul. Fireste, roma-
nul poate suferi din punct de vedere

estetic si In situatia In care atitudinea
sociala a scriitorului e cea justa, cind
el intuieste exact compozitia taberelor
si se face partizan al celei indreptatite,
si cind falsificd relatia sociald sau o
anume parte a el, pledind pentru un
punct de vedere strict personal, asa
cum face Duiliu Zamfirescu. Pentru
Nicolae Filimon schema taberelor 1n
luptda e urmatoarea : alaturi de tarani,
umani, -dorind binele social si national
sint boierii paminteni (Banul C., Gheor-
ghe) ; iar fortele reactionare, profitorii
si exploatatorii sint boierii fanarioti si
ciocoli, cei ce se ridica pe ruinele lumii
primilor.. Relatia esentiald pe care vrea
s-0 prezinte este nlocuirea unei clase
exploatatoare feudale cu una mai crin-
cend, cu mijloace mai violente, burghe-
ze. Cauzele "acestui schimb, acestei dis-
locari fiind mai ales decaderea morala,
putreziciunea aproape biologica a_celor
inlocuiti. La acea vreme autorului 1i a-
parea mai important conflictul natio-
nal Tntre asupritorii din afara si tara.
De aceea _poate isi si cautd aliati pa-
minteni ai cauzei, dintr-un fel de’uma-
nism sentimental, care va deveni la
Duiliu Zamfirescu o teza de demons-
trat : boierii paminteni au interese co-
mune cu taranii, sint legati de pamin-
tul acesta si au o alta structura ome-
neasca decit cei incriminati. Finalul
Ciocoilor vechj si noi, cu spectaculoa-
sa pedepsire de catre destin a scele-
ratului_ ciocoi. si _deopotrivd a depra-
vatului fanariot Tuzluc, trebuie inter-
pretat nu ca o reminiscentd romantica
a mijloacelor literare ale romanului, ci
ca o atitudine morald, ca un verdict
clar al autorului dat in chestiunea pe
care a ridicat-o si discutat-o. Proble-
mele noii specii literare se_pun inca in
planul propriei sale materii si nu n cel
al formei. Acesta s-a nascut din ne-
voia de a combate, de a analiza larg
chestiunea sociald, care va domina pre-
ocuparea de structura si de rigoare a
mijloacelor realiste. Un’ efect romantic
e utilizat tocmai din pricina spiritului
polemic al_autorului. Angajarea lui nu-i
Be.rrrjltev sa relateze obiectiv, ci il o
ligd sa ceard 0 accentuare, o eviden-
tiere a concluziei printr-o Ingrosare a
mijlocului literar. De altfel, de-a lun-
gul intregului roman, personajele sale
»rele” sint nsotite de tonul autorului,
de invectiva lui. Nici una din faptele
lor, nici un gest, nici un cuvint nu sint
neutre, nu le dezvaluie alta Tnsusire
decit cele blamabile. Autorul parca as-
teapta aparitia personajului in  scena

entru_a arunca asupra lui invectiva,
Insusirile pozitive luate abstract, ca
stiinta de carte naltd a lui Dinu Pa-
turica, sint notate tot pentru a folosi
in demonstratie : noul exploatator are
arme mai ascutite, mijloace mai subtile

entru a lua locul celui vechi (Tuzluc).

ot asa, 0 accentuare a fiecdrei Tnsusiri
detestabile a personajului face din el
aproape o figurd_abstractd, lipsitd de
elasticitate umana, construitd din su-
perlative. Dintr-un personaj _realist, el
capata culorile negre ale unei fiinte ro-
mantice, diabolice. Exista o sciziune Tn
tehnica romanului la Filimon : tonul
naratiunii e de violenta polemica, per-
sonajului i se adaugd scend cu scena si
replica cu replica incd un argument in
conturarea caracterului de scelerat fara
fisura.

Scriitor de alta facturd, plasat pe o
treaptd artisticA mult mai Tnaltd, Dui-
liu Zamfirescu concepe un roman ciclic

entru a Tnfatisa o teza ce exista si in

ilimon : boierul romén legat de pa-
mint, luptind pentru_rezolvarea proble-
mei nationale si_sociale. Fara sa inter-
vind cu teoretizari_pamfletare Tn por-
tretul lui Tanase Scatiul, 7l caracteri-
zeaza totusi Tntr-o opozitie vie cu boie-
rii Comanesti. Mijloacefe au evoluat,
preocuparea_ estetica n legaturd cu
creatia a atins nivelul teoretizarii si al
programului, sensul si necesitatea ra-
minind Tncd cele polemice. Tn aceeasi
linie se plaseaza si Slavici_care in cele-
lalte romane ale sale, mai putin izbu-
tite ca Mara, e atit de polemic, tine
atit de mult sa-si demonstreze tezele
morale, Tncit esueaza artistic. n Ma-
ra, obiectivindu-se mai_mult, eliberin-
du-si personajele, pastrind Tncarcatura
polemica pe care o poate purta roma-
nul fard sa se incovoaie, creatia 1i iz-
buteste Abia mai tirziu, Tn conditiile
unei productii romanesti bogate, cind
romanul Tsi va fi cucerit si In_literatura
roméana locul de frunte si cititorii, cind
se vor naste generatii de romancieri, se
va pune problema esteticii romanului
si realismul va fi teoretizat si definit.
Nasterea lui insd in tinara literatura
romand de la mijlocul secolului trecut
va fi conditionatd mai ales de situatia
social-istorica.

Maria-Luiza Cristescu

Matei CALINESCU

Mic tratat despre
timp si despre altele

O Intimplare de apa
de vint
la sfirsitul nisipului alb cu bucati de sirma ruginita
Tncolacite ca niste litere sfinte
la sfirsitul lumii
copiii Tmbatrineau repede tot mai repede
acolo unde ar fi putut zburda in voie
0 vesnicie
cu privirile taiate de foarfecile verzi
ale uriaselor libelule zbirniitoare
acolo
si Tmbatrinind se Tngrasau se molesau
se plictiseau
Tn spatiu] care batea
Tncet ca o mare
aripa amara
ca o mare fosnind
o lumina de sare
ca un demult amintit
adagio ca 0 poveste
cu lenesi cai albastri ca
trupul unui Tnecat
Tnconjurat de nori stralucitori
de pesti
ea o0 scrisoare adusa de briza
sau ca un semn de rabdare sau ca un foarte
Tndepartat cutremur al

mimii ca un semn
de margaritare ca un fum
ca un drum
pustiu sau ca 0 carte cu pagini de aer neatent

rasfoita de-un Tnger transparent
ca o carte cu pagini
de apa Tntr-o doara de ochiul adincului
o uitare leganata de arbori
ca 0 procesiune
ca .
un violoncel
purtat de oboseala unui fluviu
ca o candela

ca o viata fara sens ca
un miracol

si poate ca rasaritul soarelui in miezul

verii

copiii Tmbatrineau repede se buhaiau
putrezeau de vii Tn nisipul cald cu osinza rinceda plina
de oua de viermi tot mai repede tocmai
acolo
unde se risipea o Tntimplare de apa
de vint
repede repede ca miile de ani ca erele
ca Tmplinirea unei dorinte ca sclipirea
pumnului ucigas ca
o0 sarbatoare ca
0 minciuna
ca un vis
ca o chemare ca o pulbere
ca prabusirea unei credinte
ca
0 sarbatoare
o Tnmarmurire
un blestem
repede repede ca un lucru filfiitor
ca o piatra
ca o noapte ca o binecuvintare
ca o ploaie
un juramint
un suris
ca (la telefon) da nu da nu da da da sigur ca da
cit mai repede
repede repede
grabiti-va copii
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DRAGOS
VRANCEANU

n fata
casel mele

In fata casei mele ca pe o terasa
se joaca pantomima lumii
si Tn decor as vrea o cuirasa.

Nu ies decit cu pieptu-acoperit,
dar poate mai gresesc si-atunci
sint la cheremul vintului din lunci.

Am muntii-n fund care se trag sfiosi
cind caut floarea viorie,

care de mult poate sa nu mai fie.

Am riul urias ce se resoarbe

Tn fata miinii mele oarbe.

Dar vine ca din empireu
un pilc de duhuri ale transmigrarii
si-abia apuc sa prind de veste eu.

Ostatec plec, caci ma Tmpinge pina singer,
pina se stinge spada lui de foc, un Tnger.

De multi
ani Oltul

De multi ani Oltul a venit mai Tncoace,
s-a mai apropiat de noi,

navalind prin tufele pasnice

fara sa-si mai duca apele Tnapoi.

Au ramas dealurile goale
in partea cealalta,

ca niste ziduri de cetate
fara steaguri si fara urale.

Padurea Tndrazneata
i-a mers Tnainte
muscind din cimpie, dinte cu dinte.

Polimorfism
la VVladu

Ma voi Tntortochea ca un cimpanzeu
zvirlit de o creanga,

prefacut in zeu

si-ntruchipind din mine

bustul unei coline.

Pe piept de multa vreme, cine stie,
mi-a plantat careva o vie.

Catre strugurii rosii

zboara si se Tmbulzesc cocosii.

O vinatoare chicotind nebuna
mi se catara pe umeri,
tintind cu pustile in luna.

Scena de noapte, scena de zi —
nu are cine ma pazi.

Drumul
spre Bonciu

Din vechiul sat a mai ramas

o lespede de piatra cu litere chirilice.
Ceilalti oameni s-au retras

pe o mica poiana, din greu,

mai in vazul lui Dumnezeu.

Stau acum pe raftul cel mai de sus
deasupra drumului Cirezarilor,
care-au apus

cu cirezi cu tot de pe vremea tatarilor.

Pe lume totul e sa n-ai nici o vina
ca te-ai nascut si-ai crescut —
si sa-ti cauti refugiul Tn lumina.

Iscalitura

Tncercuita cu sirma padurea
si-a rupt legatura cu apele
pe care nici nu le mai vede
cum isi pun iscalitura

la poalele ei.

Tncerc si descifrez numele acesta
schimbator
Tntre alte si alte maluri.

Nu stiu al cui este,

dar din el a mai ramas

0 picatura de cerneala de soare
ce se scurge prin penita mea.

A d \ - - -
Salbaticiunile
I"a poalele dealului, sub padure,
ee scurg salbaticiunile,

cum ar veni la apa
cit poate curtea sa le Tncapa.

Au aici poarta lor

unde se aseaza ca pe O terasa,
sa se mai Tntinda Tn vazul lumii,
slaba cu slaba si grasa cu grasa.

Le-am cuprins ca-ntr-un circ
deschis sa priveasca din el
mersul oraselor cu roti de otel.

Fiecare iese din padure
si se tolaneste pe blana ei cuminte,
avind de-o parte flacari si de-alta cuvinte.

Ele nu cunosc vorba si lemnul ars,
dar asteapta poate de mult, rabdatoare,
sa li se arate si lor un Paul din Tars.

Pe terasa mea
de cimpii

Pe terasa mea de cimpii

trece calea ferata spre miaza-zi.
Cind toamna roadele sint coapte,
ea se Tntoarce cu rotile grele
catre miaza-noapte,

bufnind Tncet

pe sub muntele Clabucet.

O am la un Tntins de mina

sunind pe linga muchia de ierbi
ramasa din calea batringa,

care s-a eulcat Tn lungul ei sarcofag
acoperit cu dedetel si cu omag,

ca 0 urma a Tmparatului

trecut mai ieri pe la marginea satului.

Gradinile din dosul caselor

Gradinile din dosul caselor
se intilnesc intre ele la gard
in jurul unei clai de fin,
fara zgomot si fara stapin.

Cite un ied scapat din cosare
da ocol prin ele ca un mire,
un mire prea fraged si subtire.

Ele Ti Tntind iarba sa o pasca
sau — cum vrea — sa se tavaleasca.

Cerceii miresei Tnca n-au rasarit,
miresele, gradinile, s-au fisticit.

Nu pe drumul cel mare se intra in case,
ci pe covorul lor de matase.

Din ,,Cintecele casei de sub padure”



.cu  multiple  si

Liviu Dunca
siI destinul

RINDURILE ~de fata ar fi putut
\la fel de bine sa poarte ca titlu
»LIviu Dunca si necesitatea” sau ,,Li-
viu Dunca si libertatea”, caci ele vor
urmari _tocmai raportarea personaju-
lui principal al romanului Pasarile fata
de necesitate si libertate, doud cate-
gorii definitorii pentru staza drama-
ticd a individulul pe scena istoriei.

Tn romanul Pasarile, Alexandru lIva-
siuc dezbate cu o inepuizabila ardoare
problema fericirii ca libertate umana,
dobinditd prin rezolvarea  discordiel
dintre caracterul individului si necesi-
tatea istoricd. Toate personajele cartii
sint angrenate in aceasta dezbatere, prin
excelentd Tnsd Liviu Dunca. fiintd
neobisnuite  va-
lente, ce va tinde sa devinid per-
sonaj _de referinta 1n literatura

. noastra actuala. Tnfregul roman, dar

mai ales acest personaj predispus 13-
untric la contemplatie si Tntrebari chi-
ipuitoare, ispiteste la o interpretare din
perspectiva Spinoza-Hegel-Engels. De
altfel, se pare ca autoru] fnsusi, con-
stient sau nu, in construirea semnifica-
tiilor, s-a miscat pe coordonate ale
acestor trei ginditori.

Viata lui Liviu Dunca a fost ,plind
de evenimente" si pind sd se producd
»Ccel mai important dintre ele”, el a
trait spontan, privind mereu  Tnainte,
desi simtise ,pasarile” Tnca din adoles-
centd. O data cu acel eveniment, el in-
cepe nesdtios procesul de reflexie i
autoreflexie, de Tntrebare continuata,
apropiindu-se de fntelegerea rostulul
tragic al individului Tn ‘miscarea isto-
riel. Pornit pe acest drum, viata lui
ulterioara va fi egald cu o neintrerupta
contemplatie si_un aspru dor — la
inceput inconstient — de a-si _aminti
trecutul pe calea marturisirit. O sete
diabolica de cunoastere  si aparare Il
impinge la o vesnica ,farimitare _prin
gindire a fiecdrei experiente traite",
caci el vrea sa justifice totul, sa trans-
forme totul ,in experiente si concluzii
fundamentale™. Dar nu este in stare s&

atinga ,.cel de-al treilea gen de cu-
noastere” n sens spinozian — adica
acea cunoastere care ,merge de la
ideea adecvatd a esentei formale a
anumitor atribute ale lui Dumnezeu (la
Spinoza, Dumnezeu = Natura), la cu-
noasterea adecvatd a esentei lucruri-
lor" — si deci sa obtina cunoasterea cu
adevarat a necesitatii. Se complica si
se Tncurca din ce Tn ce mai mult in
propriile-i amintiri, care-1 opresc ast-
fel sa ia viata ,,de la Tnceput” cu bar-
batie si simplitate. Se petrece cu el un
fenomen de regresie volitiva prin in-
toarcerea in timp pe calea amintirilor
ce navalesc spre a fi destdinuite. El se

eaza de un lucru, de un gest pe

«¢-1 considera ,,cel mai important"
din viata sa — la ,consecintele unui
refuz”. Desi stie cd ,o0 afirmare me-
diocra fata de un Nu, oricit de insem-
nat, te poate duce mai departe”, nu
reuseste sa pronunte nici un da, caci
nu reuseste sa gaseasca ce trebuie sa
afirme. in ultima instanta, el nu ajun-
ge la cunoasterea necesitatii istorice a
epocii sale. Or, iti poti fauri in mod
liber destinul Th masura in care te an-
gajezi sa Tmplinesti necesitatea isto-
riei. Esecul sdau, cum singur o spune,
este ,lamentabil” Tntreaga lui destdi-
nuire este un plins orfic.

La un moment dat, lui Liviu Dunca
1 se pare ca libertatea Tnseamna posi-
bilitatea marturisirii ; nelinistea care-1
aduce, dupa mai bine de doudzeci de
ani de absentd, Tn orasul sdu, in mij-
locul familiei, iese ,,cu putere la iveald,
sub forma unei dorinte acute de a se
marturisi, de a povesti si spune, de a
reuni viata sa petrecuta in alte locuri
cu viata oamenilor de aici..." lulia, pri-
ma confesoare, 1l ia cu ea si-i pune
Tntrebarea atit de asteptatd : cum ai
ajuns acolo ? li povesteste nestingherit
si ar fi putut sa ramina cu aceasta fe-
meie, care-1 fascinase la Tnceput, ,.eter-
na calatoare, asa, cu sandalele pline
de praf, facuta sa vina si sa plece, sa

nu se opreasca decit putin timp si cu
putine consecinte”, dar problemele lor

sint deosehite, fiecare raspunzind ,la
alte ntrebari”.

Adevarata marturisire _se_ _produce
abia In fata Margaretei, Euridice-fiica,
femeia ,cu ochii deosebit, extraordi-
nar de luminosi” ; acum, in fata aces-
tei femei, In care se_poate privi ca in-
tr-o oglinda, isi aminteste ca ,,nicio-
datd n-a fost mai constient cd este” ca
atunci, Tn adolescentd, cind a Tntilnit
ochii doamnei Ilea, Euridice-mama, si
deodata gindul ii tisneste — pe un mo-
tiv berkeleyan —: A fi Tnseamna a fi
pentru altii. Marturisirea in fata Mar-
garetei se transforma pe masurd  ce
nainteaza ntr-o fireascd si ultimd iu-
bire ; se produce fenomenul straniu al
atragerii a doi poli cu acelasi semn
— semnul unei mari Tnsingurari. Pe
Liviu Dunca 1l incearca sentimentul
eliberarii ; dar nu e decit o iluzie ; cat-
harsisul nu se produce; marturisirea
care i legase ascunde moartea pro-
priei_lor iubiri. El suferd de o boala
orfica : priveste, numai_inapoi, dar la

ropria lui viatd si astfel o pierde pe

uridice-fiica, pe care fincepuse s-o

scoatda — ar fi putut-o face pind la
capat — din _infernul singuratatii. n
momentul-limita  al deciziei  Liviu
Dunca Tsi calculeazd rece, lucid op-
tiunea, a calculat-o de fapt zi de zi,
si las — ca un om sisific ce nu poate
crede_ntr-un alt si nou Tnceput — Tsi
repetagreseala : el n-are curajul sa
intindd mina Margaretei. In acel mo-
ment, el vede pasarile, dar nu aievea,
ci asa cum le vazuse in amintire ; el
este nfrint fiindca le-a _ vazut alt-
cindva, Tntr-un alt timp. Desi incear-
ca mereu ,sd se elibereze din _timp,
sa fuga de tlmf)ql concret, istoric [..],
dur, pe care el il cunostea, il cunos-
tea foarte bine, sub fata lui aspra. in
care el si altii au gresit”, in reali-
tate el se autoinseala Tn_mod subtil,
cdci se fixeazd definitiv Tntr-un timp
trecut, concret si el, ireversibil. La
sfirsit intelege ca viata lui a fost un
esec, caci s-a autoiluzionat crezind cd
nu urmeaza un destin prestabilit, ca
nu este .un pion pe o tabld de sah",
ca este liber daca se tine ,la o parte"
»desconditionat" si ,uitind cda numai
atunci cind risti sa fii distrus esti li-
ber".

Liviu Dunca Tncearcd mereu s& dea
existentei o unitate deplina, s-o justi-
fice total, fiind tentat de zonele ab-
solutului. Tmpins de cultura si educa-
tia primitda acasa (impotriva carora
se revoltase Tn adolescentd), el vrea
sd se sustragd unui destin orb si
crede cd ar putea-o face mentinind
neschimbatd o anume lume si ierar-
hie abstracta a valorilor. EI nu per-
cepe Tndeajuns cd e partas la o epocd
neasezata, incd, deosebit de complexa
si plind de antinomii. El vrea sa se

,-Oamenii sint conditio-
nati de istorie, se expri-

ma prin ea."
AL. IVASIUC

sustraga de sub efectul ,vicleniei is-
toriei'; visind un adevar abstract, el
nu vrea sa actioneze pentru adevarul
epocii sale (desi nutreste  simpatie
pentru ea?, si deci, pentru progresul

istoric. EI pierde din vedere ca tra-
este Tntr-o  epoca de mari contradictii
soeiale, Tn care adeseori individul
nu-si poate croi drumul Tn  concor-

dantd cu caracterul sau, dupa bunul
sdu plac ; el n-a avut taria si intelep-
ciunea lui Hegel pentru a recunoaste
Tmpreund cu acesta cd Tn asemenea
momente ,,Istoria universald nu este
tarimul fericirii. Perioadele de feri-
cire sint pagini goale ale sale, deoa-
rece ele sint perioade de concordie,
lipsite de contradictie”. Neputind nte-
lege necesitatea istorica, in orice caz,
neasumindu-si _riscul_ de a actiona
pentru infaptuirea ei. Liviu Dunca
sfirseste prin a fi Tnfrint Abandonin-
du-se’ pe sine, o abandoneaza si  pe
Margareta. ,,Te iubesc pentru tine, nu
pentru mine”, 1i spune el Margaretei.
La insistentele acesteia de a pleca
impreund, ‘se scuza lamentabil ;" ,—
Nu. Mai bine nu. N-are rost sa-ti ra-
tezi si tu viata aldturi de mine, nu

Alexandru Ivasiuc

pot sa-ti' ofer mare lucru, decit, ca
in timpul caldtoriei noastre, niste is-
torisiri_care, fatal, ar incepe sa se re-
pete". Tnca un drum si l-a inchis. Si
totusi acest Tnfrint melancolic  poarta
cu_el tristetea unei tragice neimpliniri.

n urma unui_ ndelung proces de
autoreflexie, Liviu Dunca ajunge si
se stie _pe sine; dar nu si istoria. Cu
toate cd foloseste propria sa viatd, atit
de zbuciumata, pentru a se Tindelet-
nici cu filozofia istoriei, simtamintul
cd necesitatea _ istorica jertfeste si
abandoneaza indivizii care nu o sus-
tin nu tpoate rdzbate din fiinta sa in
constiinta sa si mai ales nu poate S&-i
pund sub tensiune vointa. De aceea, el
nu poate depasi acel NU, determinat
de conditii Istorice trecute, printr-un
da care sd-1 angajeze Tn viitor. Tntoc-

mai ca bunica lui, se va lasa prada
unei ,stranii dezangajari".

~Macar de-ar exista un viitori', sint
primele cuvinte ale romanului si ale
lui Liviu Dunca. Nu, pentru el nu
existd decit un trecut, aruncat ca o
paturd uriasa peste Tintregul viitor.
Or, parafrazindu-1 pe Spinoza, in acest
context s-ar putea spune ca omul li-
ber se gindeste la trecut mai putin
decit la orice altceva, iar Tintelepciu-
nea lui consta in meditatie asupra vii-
torului, nu asupra trecutului. Cdci
pentru Liviu Dunca, trecutul in care
s-a ntepenit Tnseamna moarte: o
doamna in verde ,de o gretoasa con-
stanta" — amintire sau inventie — si
niste pasari mari ce se vor inmulti la
fiecare trecere...

Traian Podgoreanu

Ideograme

Onomatopeea

Sl interjectia

(Compunere)

— 'Neata.
— 'Neata, 'meata.
— Pichiri,_ piri, piri. Piti

mamii, copiii.
Vine lelea cu fota, fofilc,
fofflc.

— S-au Tmbulucit oile, do-
da, aleg, aleg, aleg. Birrr, clo-
poteasa, unde-o iei?

Berbecii: Habdru, bdru,
bdru... pac. o ]

— Cis, cis, cisiie gistele din
gradind cad strica tot.

— Sis, margelata.

— N-a_c-a _intrat porcu-n
fasole, giti! Gitl, n-auzi ?

— Doamne, ce fleoscoteali.
Limp, limp, leorc, leorc. —
Nu mai_bea apa gainilor, po-
taie! Odirrr! —  Schiau,
schiarlau, schiarlalau! )

— Sui-te pe cracu-ala si-l
hitind nitel ca e plin de_pere,

— Tur, tur, tur. Turuie i
tu gainile-alea si hai Tn casa.

uir

— la vezi, bia, ce-are ora-
caitu-asta de copil, ca mi-a
impuiat urechile. Nu te fii,
cd nu musca.

— S-a dezvolbat  baiatul,
dada, e ca butia. Mititelul,
lui i-e fomitd de nu mai poa-
te. Pind l-oi desfofoli eu tu
fa-i baia, sa fii gata. Eta, ce
avem noi! Mince-i mama des-
tiutele lui. Dingd, dinga. dire-
ga, da! Auzi dirla, ba. Eeli-
ca, mare, fleoascd, falmatue,
ca dulciuc mal _esti. Ptiu,
ptiu, sa nu ramii feteteu.

— Cith, mama, aia nu m
papa.

A crescut_macalaul. S-a fa-
cut un matau de_flacau.

— la fiscuie-ndardt, teteo,
cd s-a agatat maciolea de
coada carutei. Hais, citt, hir
de-acolo. Nimic, canei,

— Asculta, fa, n-o fi si asta
funul d-ailalti ? ) .

— Nu, md, nu vezi ce gil-
tofan e ? Uite-l si pe fistilica
cu el. Fistilica, ce cauti tu a-
icea, ma? Fatiloanca, fitul
mamii, fit! )
_— Hai s& ne dam lulu, fis-
tilica.

nk
— Cum e nepotul, mosule ?
Orcacum ?
— Ei, asi!
— Da’ cum?
— Al mai oliolio.

— Nana, azi am simtit o-
datd, lie, sub coaste. Pe urma
lie, lie In sale. Oare ce-0 fi,
fa? __ .

— Faxina nanamuc, ce eu
sint fa_cu tine? y

— Baiatului Ti cura ochii
dupa fofoloate. | s-a pupazat
gulerul la camasa, uite-I cum
sta birzoi. Stai, soro, cd s-a
dt pomilat mielaul. Durdulet,
mama, hai la dada-ncoa. Nu
mai face cif pe nas..

— S& nu te atingi de san-
gI'E}rlta aia, puiule, ca te um-
pli.

— Udi d-acolo, udi, n-auzi.
— Ei, cotomedie, tu erai,
ma ? Cic-cic-cic, na la mama,

ha. ..

— Tugurelu, mamii,
relu. .

— Stii ceva, maciolea?

— N,

— Hai si-ai manca ceva,
mama, ca tot ai crescut tu
mare: molf, molf, gheort,
gheort. halp, halp.

— Mhihi.

tugu-

— Cuti, cuti, n-auzi. E far-
faratic rau, poeinzeul 3staal
dumitale, nea Racine.

— Paica ce!

Cezar Baltag



Un examen
de constiinta

NE ameninta, cum se stie, de peste tot,
In vremea noastra, ideile care circuld, a-
ealansa  opiniilor gata-facute ; adeseori
ceea ce la origine era im lucru bine gin-
i se transforma vazind cu ochii intr-o
platitudine sufocantda. In acest context,
rareori dezmintit, e reconfortant sa dis-
tingi, asa cum se distinge din Imposibila
intoarcere a Iui Marin Preda, o voce in-
dependenta, capabila sa se ridice peste
vacarmul confuz al cliseelor care prolife-
reaza ; vocea cuiva care gindeste pe cont
propriu spune ceea ce stie, nu ceea ce
afla, numai ce rezultd pentru sine si poate
ti pentru altii dintr-o experientd interioa-
ra, individuald, cu acoperirea veritabild a
Judecidtii sale senine si indaratnice, a pro-
priilor sale drame, cosmaruri si reverii. Se
nimereste bine, vocea aceasta se intim-
pla sa fie si a unui mare scriitor, a crea-
torului acelui neuitat personaj care, Thain-
te de o muri, murmurd cu o minunata
emfaza : ,,Domnule, eu dintotdeauna am
dus o viata fridependenta

,Cineva" vorbeste in paginile acestei
carti, cineva dotat cu puterea de a ve-
dea lucrurile neted si proaspat, ca pentru
prima oard, cu o extrem de filozofica ui-
mire, despovarat de prejudecati, de so-
lutii transmise, de inertii si resentimente ;
ia sd vedem noi cum stau, de fapt, lucru-
rile, aceasta propunere este Tnceputul fie-
carui gind al sau, in care se instaleaza cu
voluptate si cu invincibila speranta ca
pina la urma va intelege ceva si ca
secretul, asediat cu atita bunacredinta,
va trebui sa cedeze. Aceasta speranta in-
senineaza si pagini de un acut dramatism
fi care altfel ar arata tare posomorite.
E si in ele, chiar si in ele, o lumina carac-
teristica, destinsa, matinald. Pina si re-
semnarea, daca exista, se lasa transfigu-
ratd, patrunsa de acest fluid al ingenuita-
tii ; o calitate pe care scriitorul si eroii soi
deopotriva o simt ca esentiala — si pe
buna dreptate se tem grozav ca ar putea
sa o piarda. Ea se dezlantuie dureros si
oproape magnific in ultimele zile de viata
ale lui Moromete. Ea este a naturii si a
Instinctului primordial, in Intilnirea din pa-
minturi, dar mai mult fnca a inteligentei
patrunzatoare in operele de maturitate. Si
I»u tine mai putin ca natura de esenta u-
nui miracol, adica a unei ,surse" vii In-
tacte, in stare sd inunde din nou si sa re-
genereze totul, in ciuda faptului (aparent
ingrijorator 1) ca se risipeste, fara preme-
ditare si calcul. Fenomen curios, parado-
xal, care, cum se stie, obsedeaza neintre-
rupt pe Marin Preda in romanele sale.
Este una din temele la care se intoarce
mereu, intuind bine ca meritd sd acapa-
reze toata atentia noastra. Si ce este
Imposibila Tntoarcere decit expresii® ace-
leiasi launtrice necesitdati de ,risipire".
Risipa fertilda, nu e nici o indoiala ; in a-
ceeasi masura in care prudenta achiziti-
va si economia de forte, Tmpotriva apa-
rentelor, sterilizeaza.

Dar sd lasam subtilitatile, vorba unui
personaj nu tocmai simpatic din Morome-
tii 1l, care nu are rabdare de ele, nu-

arde lui de ele: ,nu ero acum timp de
Opinii

Fascinatia

IMPRESURAT din toate partile de
realitate, definit, adesea de si prin
realitate, omul modern trdieste nu
numai nostalgia deplinei _cunoasteri,
deci victorii, asupra acesteia, ei si pe
eea contrara, a ,,departarii' de reali-
tate, prin fictiune.

Fascinatia fictiunii, iatd un seduca-
tor, paradox, pentru ea oricare din lec-
torii acestui secol are constiinta, certi-
tudinea_ faptului ed fictiunea nu este
absoluta, ca ea este numai o transfi-
gurare, o0 ,redare” tot_a realitatii, dar
Cu aceasta constiinta si certitudine
fiecare traieste aventura cufundarii in
Imaginar, ea pe 0 aventura a propriu-
lui destin. lesind din lumea reala, ci-
titorul  patrunde n galaxia lumilor
Imaginate — mai mult” sau mai_putin
dupa ch|PuI sl asemanarea eelei reale

—. are placerea perceperii acestora, le

dedesubturi He-astea Dest cine stie, poa-
te ca acest Zdroncan se inseald, chiar da-
ca nu-i ,arde" lui de subtilitati, fiind asal-
tat de chestiuni practice, mai presante...

Imaginea cea mai staruitoare ar fi a
unui scriitor marcat pentru totdeauna de
obsesiile stricte ale profesiunii sale, care
a facut totul pentru a ramine in interiorul
lor si care este impins de finsasi gravita-
tea pusa in strabaterea lor pina la capat
sa treaca dincolo de ele, la o meditatie
plind de grija si raspundere asupra unor
teme de interes mult mai general (politi-
ce, sociale si morale) simtind ca acestea
il angajeaza, cu sau fara voia sa, in asa
masura incit retragerea iluzorie, prudenta
in fata teribilei lor acuitati, pericliteaza
fiinta literaturii.

Este imaginea unui scriitor constrins sa
,cada pe ginduri" : increderea seninda fin
fatalitate, in mersul de la sine al lucrurilor
fncepe sa nu-l mai satisfaca, regimul pu-
rei contemplatii Tncepe sa i se para sus-
pect. Este asaltat de Tntrebari care tulbura
echilibrul valorilor traditionale. Acea tipi-
ca liniste destinsa in care fiinta i se rega-
sea si pentru care parea sa fi fost facut
e amenintata din toate directiile. Apare
primejdia ca ea sa devina o forma rigida,
cu neputintda de sustinut si de ,ocrotit"
de vuietul surd al evenimentelor.

Lucrurile, desigur, par sid se ,aranjeze"
dar ajunge sa stim asta spre a trai mai
departe netulburati ? Asistam atunci la o
dramatica Tncrucisare de voci, care-si dau
replica, si dincolo de ele o ingrijorare, o
neliniste crispatd, a raspunderii pentru
ceea ce se Intimpla — razbate in constiin-
ta prea linistita : ,Aranjarea asta ne cos-
ta, Tn' momentele de rascruce, vieti ome-
nesti. Asta nu mai e «aranjament», ci tra-
gedie... Ce mai e de ris intr-o asemenea
situatie ?“ Chiar la Tnceputul volumului, o
pagina revelatoare despre intilnirea cu
poetul spaniol ,cu fruntea fncretita, de o
neliniste si indignare care i se intiparisera
pe figura parca pentru totdeauna" ; la o-
biectiunea cad nu trebuie sa dramatizeze,
intrucit compatriotii sai s-au ,aranjat" si
ei pina la urma, poetul parca prefigurind
un *dublu necesar al autorului nostru :
Jsi intoarse privirea in sine si Tnceta sa
mai fie atent la spusele mele". Cred ca
aceasta este Tmaginea-cheie a cartii lui
Marin Preda, o sinteza ingindurata, plina
de expresivitate, a examenului de con-
stiintd : existd in noi ceva mai important
decit acordul cu fatalitatea | intr-un mod,
as zice, tolstoian. Marin Preda se supune
cu admirabila sinceritate unui examen de
constiintd, accepta Tintrebarea, starea de
,Criza", alarma spiritului. Nu se poate trai
oricum si seninatatea in fata ,probleme-
lor", oricit de incomode, nu reprezinta o
solutie | Existd ceva mai important in lume
decit *echilibrul nostru, Tn definitiv de-
ajuns de precar, si decit sentimentul de
securitate individuald, in definitiv profund
discutabil :

-in lumea in care traieste scriitorul, fas-
cinat de ceea ce vede, poate lansa o
sonda si, in senindtatea constiintei sale,
poate sa studieze datele acestei lumi si
sa ne dea, poate, nu chiar un raspuns,

fictiunii

Intuieste diversitatea in unitate, nota
lor specificd, originalitatea. Ca Alice,
eroina acelei carti, pe care dintr-o ne-
clara si |n§xpllca_b|a traditie o rés-
foim doar Tn anii copilariei, ea Alice,
deci, ce-si_ lasd odaia sa realda cu pa-
pusi, pisici si tabieturi zilpice, pentru
a trece, dincolo de oglinda, in lumea
minunilor, cititorul sau spectatorul, as-
cultatorul de muzica sau vizitatorul de
muzeu rup pinza_de alan{en_ dimpre-
jurul propriei existente cotidiene pen-
truapasi in lumea artelor. Explorarea
Lteritoriilor” care se cheama opera lui
Eminescu sau Borges este, astfel, fa-
cutd cu febrilitatea si spiritul mereu
treaz la_inedit, cu pasiunea si. de ce
nu, curajul vechilor cautatori si desco-
peritori de tari sau a_recentilor obser-
vatori ai Marii Screnitatii. Acum, cind
geografia terestra si chiar cea spatiald

asta uneori e atit de usor, ci posibilitatea
de o contempla noi insine propria noas-
tra viata, cu toate enigmele si problemele
ei insolubile. Si atunci poate fi sigur ca
urmarile gestului sau creator vor fi im-
previzibile".

Pentru a fi loial si sincer cu altii (ade-
varul fata de altii poate fi si este in ati-
teo cazuri o expresie violentd a vanitatii,
expresia unei cumplite vointe de suprema-
tie 1), scriitorul trebuie mai intli sau in o-
celasi timp sa indure proba de foc a sin-
ceritatii fatd de sine fnsusi. Citind Imposi-
bila intoarcere am avut sentimentul ca
Marin Preda este in stare sa infrunte cu
inima usoara un astfel de examen, rami-
nind perfect lucid la Tmprejurarea ca in
literatura noastra din pacate nu s-o creat
fnca obisnuinta acestei probe de loialitate,
ca nu se intelege ce resurse de intarire si
de purificare ascunde ea ; si mai ales ca
este rau primita, rau prizata : marturisi-
rea unei incertitudini, a unei Tndoieli de
sine, a unei crize este luatd drept un
semn de slabioiune si e folositd (daca ne
putem inchipui aceastda marginire I) Tmpo-
triva scriitorului care n-a ezitat s-o faca
publica. Confesiunile lui Marin Preda (in-
deosebi cele din capitolul final : Reflectii
risipite) noi le interpretam, cu destulda
emotie, ca o dovada de incredere in posi-
bilitatea unui climat de loialitate si res-
pect reciproc, a unui climat in care lu-
crurile sa fie luate in serios, si nu numai
pe latura lor distractiva, cu ncredintarea
ca vom avea o mare literatura contempo-
rand cind vom Tintelege exact necesitatea
de a instaura un astfel de climat. ,indoie-
lile" de sine revelate de Marin Preda (de
exemplu In paginile puse sub titlul :
Tema povestitorului), departe de a Tnjosi
un prestigiu. 1 Tnalta, consolidindu-ne in
ideea1 ca avem de-a face cu un scriitor

devin abordabile eu destuld usurintd,
spatiile albe ale itinerariilor artei sint,
ele,” eterna Mecca a omului contempo-
ran. Linia orizontald a cunoasterii, de
o dimensiune tot mai elocventd, este
completata de cea verticala, spiritul
oman tinzind continuu spre explora-
rea de profunzime. Si _arta, desigur nu
numai ea. dar in esentiald_masura arta,
da_prilejul acestei_coboriri in adincuri.
mdineuri ale realitatii, ale istoriei, psi-
hologiei, visului, ideilor.

In perspectiva strict realistd, a uni-
versurilor cu_,.stare civila", in perspec-
tiva alegorica, simbolica, emblematica,
Initiativa sau in cea a jocului_imaginar
pur, toate sugestive la diferite nivele
de receptare, arta ofera o ,panorama’

desehisa. _polivalentd_in sensuri s
semnificatii, inepuizabila — in cazul
operelor _reprezentative —, multiplu
traductibild si multiplu  evocatoare

pentru constiintele din afara_ei. Marii
creatori sint, deci, semnatari nu de
.opere"”, ci dc lumi, aceasta este sub-
III:]IaA lor virtute, forfa lor peste timp.
Ei sint aceia care ne conduc spre fic-
tiune, adica spre propria lor creatie, ei
sint orgoliosii sau’ modestii _nostri” ghizi
in Lumea Noua a poemului, a sonatei,
a spectacolului, a culorilor...

_ ,Foamea™ de fictiune tine de natura
insdasi a omului, de eterna sa dorinta
de cunoastere, toi mai avida. mal

exceptional si confirmindu-ne in impresiile
atit de puternice pe care ni le da opera :

,Daca Tmprejurarile nu m-ar fi silit sa
devin scriitor profesionist, poate ca tot
ceea ce am scris ar fi stat in sertar si ar
fi suferit atitea modificari si transformari
de teme si subiecte de la o carte la alta,
incit pina la urma nu s-ar mai fi inteles
nimic si m-as fi trezit lo cincizeci de ani
fara sa fi avdt.gata ceva."

Despre primul volum al romanului Mo-
rometii : ,Dupd ce am scris-0 m-am sim-
tit atit de epuizat, ncit mi-ar fi parut bine
daco as fi murit. Cartea fusese scrisa, si
din viata mea proprie nu razbdtuse nimic
in ea. Ce valoare mai avea ? Unde ero
tema mea, a povestitorului, de mii de ori
mai interesantda decit a taranilor... ?"

A revela osfel de lucruri inseamna a te
simti (si a fi 1) destul de ,tare" pentrua
infrunta riscul, curent la noi, din pacate,
pe care scriitorul 1l exprima foarte exact
in felul urmator : ,Ceilalti zic aha, va sa
zica tu esti de ving, si te infunda si ei si
mai tare". Dar acest risc mai trebuie si n-
fruntat din cind in cind si e Tncurajator ca
tocmai Marin Preda are forta de a si-l a-
suma. Nu e nimic mai periculos pentru 6
literatura decit sa se complaca intr-o con-
ventionalitate tematoare si in grija excesi-
va a fiecaruia de a-si ocroti, intr-un fel
deajuns de filistin, imaginea. Si, de altfel,
cine ,risca" asa in privinta imaginii"
sale are toate sansele sa fie victorios :
crize de esenta ce'or marturisite de Marin
Preda (,Si nu o data un gind ca o arsura
ma trezeste si ma face sa-mi dau seama
ca anii trec, ca scriu putin in asteptarea
acelei Fevelatii... numai un artist cum
este el, este chemat sd cunoasca, sd stra/
bata.

Lucian Raicu

complexd, complicatd si nuantatd. In
vremurile moderne, cind omul

reali-

zeaza. cu luciditate, detasarea de fic-
tiune, fascinatia ei, departe de a se a-
tenua, devine’ mai puternica.

Investitd cu o dominantd fictiune ca-
tarcticd. ea contribuie la Tmbogatirea
Insasi a sensibilitatii umane, |argeste
sfera si posibilitatile de investigare a
realului, a realului in sensul complet
al cuvintului. Mai mult, fictiunea evi-
dentiazd, tocmai prin caracterul ei de
exceptie, concretul, atrage atentia a-
supra lul, il ipostaziaza, Aceasta, pentru
ca scriitorii, creatorii in genere, ade-
varati ,,piloti de Tncercare™ ai colecti-
vitatii, vad, adesea, mai departe, mai
repede si mai profund decit ceilalti da-
tele aparent nenrecizate ale vietii, 0
iau inaintea faptelor. le anunta. Cinil
Maxim Gorki 1isi scria celebrul sau ro-
man . Mama, situatia existentiala de-
scrisd_nu era_tipicd Tn sens cantitativ,
ei calitativ. Si exemplele sint nenuma-
rate.

Fascinatia fictiunii Tnseamnd, deci,
tn ultima instantd, secreta fascinatie a
realului. Cu distinctia teoretica pe care
Leibniz. 0, numea_cu atita claritate :
,NU existd nimic_in artd care sa nu _se
f’L aflat in naturd, decit doar arta Tn-
sasi''.

Antoaneta Tanasescu



Cronica literara

BAIESU

»Sufereau Tmpreuna”

ITIM din nou, eu ocazia republl-

carii volumului Sufereau Tmpre-

una (editia a 1ll-a), remarcabila
povestire a lui lon B&iesu, Accelerato-
rals o proza care poate deruta prin inso-
litul situatiilor, ca_si prin violenta dez-
baterii. Chiar daca vom risca sa repe-
tdm_fraze pe care critica le-a spus pro-
babil atunci cind a comentat aceasta
povestire (cu ocazia primelor editii ale
volumului), poposim totusi mai mult
asupra ei, convinsi cd sintem in fata
unei lucrari deosebite. Proza ne propu-
ne o dezbatere autentica, o dezbatere
pe care autorul n-o abandoneazé la ju-
matatea drumului, refuzind sa ofere ci-
I titorului solutii prefabricate, linistitoa-
re &au comode. Discutind relatiile care
se_pot stabili Tntre individ si semenii
sdi, povestirea lui lon Baiesu vrea sa
demonstreze caracterul nefast al imix-
tiunilor_ neavenite. Falsa idee ca se
poate intra in viata pe care o_traieste
celalalt, altfel decit de la inima la ini-
ma, doar Tharmat cu doud sau trei fraze
de sustinere, este incriminata convinga-
tor. Eroina povestirii lui lon Baiesu e o
foarte ciudatid ,.samariteand”. o femele
care este_victima unei idei fixiste. Ea
e convinsa ca e ,,chematd“ sa intervina
n_viata unor barbati atunci cind acestia
sint_ la Pér_nTnt" sa-i ajute, adica sa re-
nasca, oferindu-le ajutorul din motive
pur abstracte si teoretice. Astfel, atunci
c¢ind un coleg de facultate isi pierde

vederea, ea ,,ramine" linga el aproape
cu forta, sl fara sa-1 iubeasca o clipa
»luptd“ pentru el, face tot ceea ce e po-
sibil ca acesta sa-si recastige vazul. Cind
n sfirsit barbatul vede din nou, dupa o
perioada de timp n care relatiile din-
tre cei doi se destrama, il paraseste. In-
teresant cum cel de al doilea barbat in
viata caruia Lia intervine e unul pe
care eroina a avut intil grija ca S&

L. Galdi
Introducere in istoria
versului romanesc

EXTREM de putine sint studiile con-
sacrate versificatiei roméanesti. Explica-
tia unei asemenea situatii e simpla: o
Tndelungata evolutie a limbii literare si
apoi o terminologie de specialitate inca
nefixata indeajuns au cauzat raminerea
in urmd a teoriei fatd de poezie. Noi a-
vem mai ntii de toate o literatura sl

distrugd, pentru ca, dupa aceea, sd poata
»intervenil*. De doua ori ea va ,brusca*
deci existenta acestuia — o data pentru
a-1 doborf, a doua oara pentru a-1 ajuta
— si aceasta intrare fortatd, aceasta
violare de_,,domiciliu sufletesc” declan-
seaza in individul ,violat" un straniu
instinct de aparare : simtind céd In via-
ta lui se Patrurld@ cu _forta, indiferent
din ce motive, tindrul inginer se izolea-
zd. El ,inventeazd" un aparat straniu,
cu ajutorul céruia iese_din timp, se
distanteazd de oameni, in asa fel incit
nimeni sd nu mai poatd patrunde pina
la el. Acesta e ,acceleratorul”... Urma-
rind cu luciditate relatia dintre cauza
si efect, lon Baiesu nu-si eondamna
eroul, de vreme ce alienarea sa e re-
zultatul  unor Tmprejurari de care nu
poate fi facut raspunzator. Demn de
remarcat e faptul cd lon Badiesu ,im-
pinge* in aceastd proza psihologiile e-
roilor séi la limitele verosimilului. Fan-
taste si grotesti in acelasi timp, exage-
rate in _fixatia lor, dar plauzibile ca
proiectii simbolice, de o mare comple-
xitate ca semnlflca'gn,(fersonajele aces-
tea sustin o povestire de un insolit stra-
niu. Derutante, dar n acelasi timp pu-
ternic conturate, personajele acestea dau
povestirii un dramatism _indiscutabil.
Exceptie face poate doar finalul, de un
spectaculos exterior, neintegrat parca
Tntru totul tonului povestirii.

Cu toate c& Acceleratorul este tn mod
sigur piesa de rezistenta a volumului,
nu putem ignora celelalte proze care
alcatuiesc cartea, proze care Tl reafir-
ma pe lan Bdiesu ca pe unul dintre
cei mai talentati prozatori ai generatiei
sale. Povestirile acestea seamand insa
foarte putin intre ele si o discutie a
fiecareia in parte — in ciuda faptului
c-au mal fost discutate, asa cum am

numai dupd aceea si 0 estetica a ei.
Ceea ce nu exclude Tnsa vocatia pentru
clasificatiile teoretice. Cele mai multe
texte despre prozodia roméaneascad au
un puternic caracter_istoric, reflectd o
suma de Tmprumuturi, de asimilari suc-
cesive. dateazd. Un Eliade in Curs in-
tregu de poeS|e'?enera_1le; (1868) deschide
seria preocuparilor privind tehnica ver-
sificatiei, dar poezia lui, si nu numai a
lui, e TIn contradictie cu ideile sustinute.
Cind apar operele lui Eminescu si Ma-
cedonski se_poate vorbi_si de o prozo-
die, de o tipologie a ei. Secolul XIX
este al cristalizarii_ unei versificatii care
cultiva versul clasic si liber dind priori-
tate celui din urma, Stilistica actuald e
ocupatd de polisemia, cu infrastructura
sau parastructura textelor lirice sau na-
rative, cu statisticile lexicale, iar lin-
vistica  propriu-zisd nu se preocupa
ecit rar de analiza structurii interne a
versului, de evolutia lui metrica. Struc-
turalismul lingvistic  apara indepen-
denta sau relatia cuvintelor in context,
dar ‘ezitd sa cerceteze cu regularitate
tehnica poeziei, mecanismele e de func-
tionare In afara semnificatiilor lirice.
volutia sau involutia versificatiei mo-
deme ar trebui sa fie o temda perma-

nenta pentru structuralism, caci poezia
de astdzi este un labirint de cuvinte.
Prozodia moderna a sec. XX s-a des-
partit, se pare, definitiv de cea tradi-
tionald, versul liber predominind. Vla-

mai amintit, cu ocazia editiilor ante-
rioare — se iImpune. Maiorul si moartea
— nu le vom aminti, bineinteles, nici in
ordinea valoricd, nici tinind seama de
cronologia pe care ne-o impune tabla
de materii — fTncepe _ca 0 povestire
fantasticd si se termind ca un roman
politist, Tsi merita moartea maiorul_din
povestire, este el cit de cit culpabil in
cele din urma ? lon Bdiesu nu da nici
an raspuns laaceasta ntrebare. Totusi
povestirea nici nu ni se pare deosebit de
Interesanta ca dezbatere, cucerindu-ne
mai degraba prin suspensul ei poli-
tist. Firele intrigii politiste sint con-
struite_cu _abilitate — pécat cd Baiesu
nu scrie si_romane politiste | — poves-
tirea e scrisd cu nerv, e spectaculoasa,
cy personaje bine reliefate, Tntr-un_cu-
vint, se citeste pe nerasuflate. Treizeci
si opt cu doi e o prozd surprinzatoare
la un scriitor caruja 7i place spectacu-
losul, foarte simpla ; autorul povestind
o zi din viata unui, medic, om excep-
tional, dar uritsi ,,r&u de gurd”, un om
de o cinste ireprosabild care iubeste —
intr-adevar, ce poate fi mai banal — o
sord de caritate. Povestirea e insd, asa
cum i arata si titlul, plind de caldura,
propunindu-se un foarte convingator
erou exemplar, teribil de adevarata,
emotionanta ! De fapt Treizeci si opt cu
doi e singura povestire sentimentala din
volum, caci dacd Tn Sufereau Tmpreuna
tot 0 poveste de dragoste sta in centrul
atentiei autorului, tonul e in schimb
ironic, detasat. Cuplul e incriminat de
catre prozator. Cei doi soti simt cum li
se dilueazd iubirea, maceratd de mono-
tonia existentei lor comune, pina cind

o presupusa suferintda smulge din iner-

dimlr Streinii Tn Versificatia moderna
SStudlu istoric si_teoretic asupra versu-
ui liber, E.P.L., Buc., 1966, 335 p.) a cla-
rificat pe larg si cu referinte strdine e-
volutia si_raspindirea versului liber ro-
manesc, sincronizarea lui cu versificatia
europeand, neomogenitatea lui genetica.
Cartea sa e prima incercare de Sistema-
tizare si de valorificare a unei realitati
poetice foarte diverse din  punct
de vedere stilistic. L. Galdi, dupa exe-
eza lui Vladimir Streinu, reuseste si el
intr-o analiza toarte riguroasa (Introdu-
cere in istoria versulur roménesc, 1971)
sd ne infatiseze cronologic evolutia ver-
sului romanesc in creatia populara, in
opera _unor poeti «a laricu Vacarescu.
Asachi, Eliade, Grigore Alexandrescu.
Alecsandri, Eminescu, Cosbuc, Mace-
donski, Arghezi, Btaga s.a. Este o sin-
teza care completeaza In parte mono-
grafia lui Vladimir Streinu, dar o si
continua n ideile ei fundamentale i
ceea ce priveste versul liber. L. Galdi
cunoaste aproape in ntregime biblio-
grafia analitica privind versificatia ro-
maneasca si, in general, descrie cu e-
xactitate formele metrice existente la
noi. Exemplele aduse in discutie sint
edificatoare cu toate cd unii poeti sint
urnisi (Anton Pann) sau li se acorda un

spatiu foarte mic (lon Barbu, G. Baco-
via. Al. Philippide). intilnim si un caz
de subapreciere, daca nu chiar de mini-
malizare : opera lui lon Budai-Deleanu

tie sentimentele lor gata de atrofiere®
Tinarul zootehnist e Cit pe aci sa intre
in Tnchisoare datoritd unei neglijente
din cauza de ebrietate. Din pécate”sca-
pa de detentiune Tn cele din urma si
sentimentele’ se atrofiaza din_nou ! Po-
vestirea e destul de superficiala amin-
tindu-ni-1, din pacate, pe lon Baiesu
autorul unui serial de mare succes la
televizor. Chitimia ncepe si ea ca a
povestire  fantasticd, dar autorul ne-
voind s-0 continue ca una_politistd, o
rateaza. Papuc este, dupd cum ni se
aminteste si in textul povestirii, un fel
de El Zorab scrisd cu umor si cu duio-
sie si cu o reala ntelegere a psiholo-
giei _personajului. Nelipsita de umor =
Sl Fatu si Pisica, un umaor INcisiv Insa,
demascator, amintind tonul Accelerato-
rului. Povestirea releva Tnca o calitate
a prozatorului : aceea de a se misca
usor in medii diverse, pe care le descrie
cu o mina sigurd, cu exactitate. Satul pe
care-1 descrie prozatorul nu e unul fic-
tiv, asa cum l-am gasit Tn atitea po-
vestiri conventionale, ci unul real, lon
Baiesu  sesizind cu precizie conflicte
reale si nu inventate. Ratatd in schimb
ni se pare a fi Meciul de adio, aci pro-
zatoru] optind pentru un didacticism pe
care si-l radia Tn _celelalte povestiri.

_ Spontan, povestind firesc, cu un ascu-
tit simt al dramatismului, cu o mare
putere de inventie, oferindu-ne uneori
situatii de-a dreptul spectaculoase. lon
Bdiesu ne lasd aceeasi impresie dlgga
relectura cartii sale : un prozator din
ycategoria A", prozator de indiscutabild
forta si de indiscutabil talent.

Sorin Titel

la care existd, dupa cum se stie, si =
serioasad dispozitie pentru explicarea ar-
tei Poetlc_e. _Nesg1(|j]at este si un alt mar»
poet : Mihail Sadoveanu care, in nara-
tiunile sale pline de solemnitate, cultivad
0 prozodie, un ritm, o armonie a frazei
tipic eminesciand. Valori prozodice se
asesc si in _prozele lui Al. Odobescu

atei Caragiale, Mircea Eliade, Pavel
Dan si altii. Foarte credincios ideii de
istorie a versului pe texte, L. Galdi nu
si-a extins cercetarea decit la scriitori
care se incadreazd unui tip de versifi-
catie. Cind stilistul maghiar apeleaza la
termeni de comparatie, ei sint luati din
teoria literara europeand, iar frecventa
cea mai ridicata este a celor maghiari.
Introducerea sa este astfel_si o schitd a
istoriei comparate a versificatiei. ~un
bun ghid pentru cine vrea sa se infor-
meze, s se convinga de dezvoltarea li-
nei arte poetice nu numai la noi, ci si
aiurea Periodizarea pe care o face insa
L. Galdi mi se pare a fi discutabila.
La ce se referd si cui corespunde — isto-

riei literare sau istoriei versificatiei —
periodizarea sa ? Este o periodizare ba-
zata pe valorile literare sau pe cele pro-
zodice ? Caci a vorbi imediat dupa poe-
zia populara (excelent interpretata din

Zaharia Sangeorzan

(Continuare in pagina



L. Galdi

Introducere in istoria
versului romanesc

(Urmare din pagina 9)

Bunct de vedere al versificatiei) de o
enastere si 0 epoca a barocului, nede-
finindu-le decit Tn sensul redescoperirii
grawlm stramogsesc, este 0 exagerare,
aca nu o simplificare a realitatii. Pre-
cizarea unor criterii dupd care s-a fa-
cut periodizarea literaturii sau a versi-
ficatiei ar fi evitat confuziile. Renas-
terea si barocul roménesc, fara sa fie
confundate cu un clasicism Tntirziat,
sint totusi realitati artistice ale ilumi-
nismului. Transilvania cunoaste un fe-
nomen de Renastere datorita Scolii ar-
delene, iar In privinta barocului lucru-
rile nu sint pe deplin clarificate. Si a-
poi nu stim daca barocul literar nu este
la noi o simpla degradare sau o inflo-
rire a clasicismului pe care L- Galdi il
trece cu vederea. Inflexibilitatea unei a-
semenea periodizari care,_ de fapt, este
preluatd cu unele retuséri din Istoria
literaturii_roméne a lui G. Célinescu,
nu reflectd istoria versului roméanesc ca
realitate a unui concept de poezie sau
ca valoare estetica, ci_mai mult ca o ti
pologie a versificatiei. Bine ar fi fost
dacd L, Galdi ar fi expus intr-o forma
estetica si pe epoci modul cum a evo-
luat conceptul de poezie roméneascd n
raport sau paralel cu prozodia. Tratate
de versificatie apar inh epoca luminilor,
dar notiunea de poezie o descoperim
mai ntli la cronicari. Puse fatd in fata,
prozodia cu conceptul de poezie, ar fi
scos Tn evidentd un fapt deosebit de
important, si anume : atit versificatia
Ccit si conceptul sint mai degraba un
reflex al creatiei decit un produs spe-
culativ. S-ar fi vazut cum, constiinta
poeziei, ca efect direct al creatiei, este
superioard aproape tot timpul versifi-
catiei si_cum aceasta se supune inven-
tiel poetice. Trecerea de la o poezie ca-
nonizatd de regulile versificatiei la o
poezie care se releva prin limbaj si Tsi
neaga totodata formele metrice, éste ac-
tul de nastere nu numai a versului li-
ber, ci si a poeziei modeme. Introduce-

rea lui L. Galdi nu urmareste acest
lonel Hristea
Teatru

PjESELE adunate de lonel Hristea
in volumul aparut la aproape doi
ani de la moartea sa — Teatru (Editura
Cartea. Romaneasca) — sint in mare
masurd reprezentative pentru un anu-
mit moment de tranzitie al dramatur-
giei contemporane. Dincolo de preocu-
parea predilectd a autorului ; dramati-
zarea unor conflicte intime (cu vadite
reminiscente ale ?ustulpl pentru_melo-
drama), Tntilnim Tinearitatea artificiala
a schemei dramatice_utilizata excesiv
n scopul evidentierii ,,mesajului pozi-
tiv". Evolutia previzibila a personaje-
lor (Id_e cele mai multe ori schematice)
si cultivarea acelorasi conventii scenice
{devenite cu timpul sabloane) ofereau
nu de mult o_imagine superficiald a
contemporaneitatii, de o monotonie
constanta, tulburatd doar de accentele
patetice ale disputelor etice.

O ,reteta a fericirii" cauta cu Tnfrigu-
rare toate personajele lui lonel Hristea
din prima sectiune a volumului, dis-
tincta prin tonul unitar al celor trei

piese selectate de autor : Caruselul (co-
medie tragicd), O crima pasionald si
Fundatura florilor. Succesul profesional
urmarit cu insistenta de eroii lui lonel
Hristea coincide in viziunea sa cu Tna-
busirea afectelor, urmata de sardcirea

proces de transformare a_versificatiei
In poezie, dar prin descrierea diacro-
nica a_versului roméanesc ca structurd
prozodicd, indirect, autorul demonstrea-
z& existenta unei negatii metrice cu
repercusiuni pozitive In" metamorfozele
liricii roménesti. Poezia devenind o0
*napasta’ pentru versificatie, ea nu-si
abandoneaza complet formele prozodice,
dar le anuleaza prin inovatii de fiecare
datd, ca fiind invechite. Poezia moder-
na nu _vrea sa stie prea mult de vreo
rozodie, de o anumitd tehnicd. Lim-
ajul ei Ti este suficient ca sa existe,
Modernismul poeziei lui Tudor Arghezi
sau expresionismul liric al lui Lucian
Blaga cunosc _n ultima perioada de
creatie o tehnica a versului clasic, o re-
Tntoarcere spre o formula corespunza-
toare noilor experiente. Temele deter-
mina uneori si formele prozodice. Ge-
niul limbii Tnsd da totul in arta versu-
lui, Tn arta rostirii. Sinteza lui L. Galdi
reflectd, prin citatele alese, prin inter-
pretarea lor anatomica, o exceptionala
reprezentare a vitalitatii ritmului ro-
manesc, a viabilitatii unui sistem me-
tric deschis la experientele poeziei mo-
derne. Introducere n istoria versului
romanesc este o diagrama_a posibilita-
tilor de expresie inferioara a limbaju-
lui poetic romanesc. Stilistul maghiar
nu s-a marginit numai la descrierea
functiilor expresive ale metrilor si_ a
variantelor ritmice, ci a restituit, in-
tentionat sau nu, si etapele subterane
de maturizare ale poeziei din stadiul
de rudimentara versificatie la unul de
autenticd valoare liricd. Introducerea
lui L. Galdi este incd o lucrare elabo-
ratd de un specialist strain care, pe
baza unei serioase analize pe text, re-
intareste ideea cd sintem o natiune care
Tsi exprima si prin vers continuitatea si
vechimea.

Traian Liviu Biraescu
Conditia romanului

DEPARTE de a-si realiza telul pro-
pus, mult prea vast pentru mijloa-
cele de care dispune, cartea [lui
Tr. L. Birdescu, onditia romanului,

interioara si esuarea intr-o existenta
anostd (chiar dacd aparent este opu-
lentd). Reprimarea sentimentelor sau re-
nuntarea deliberata la o ,,pasiune chi-
nuitoare”, impedimente care ar fi m-
piedicat. dupa toate aparentele, cristali-
zarea unei pozitii sociale si cultivarea
talentului se fac simtite cu mult mai
tarziu, declansind in momentul aparitiei
luciditatii crize cu repercusiuni greu de
imaginat. Acest ,,moment al adevarului"
pegatit de dramaturg prin rdbdatoare
tatondri sau printr-un _ingenios joc de
lumini si umbre menit sa scoata in
evidenta fisurile insesizabile ale unui
fals echilibru este ,,pus in scend”" prin-
tr-un artificiu de constructie, infailibil
n ceea ce priveste capacitatea de a su-
gera o ,situatie” tensionatd la maxi-
mum, deficitar prin caracterul neverosi-
mil pe care 7l imprima conflictului dra-
matic. Doctorul Vaier din prima piesa
(Caruselul) reuseste sd devina prin te-
nacitate medic primar, la un spital ex-
celent_ (desigur, in Capitald), avind 1in
acelasi timp sanse de a se afirma fin
Tnvatdmintul universitar dupa ce a fost
arasit de logodnica. La rindul sdu, stra-
ucitul arhitect Dan Scutaru (O crima
pasionald) traverseazd un moment de
crizad dupa moartea sotiei, a carei per-
sonalitate fascinantd prin_fantezie si
mister a avut un rol hotaritor in con-
ceptia tuturor proiectelor sale arhitec-
tonice executate in decursul celor patru
ani de convietuire. Factorij care se opun
cu vehementa Tnchistarii Tntrevazuta

rin atrofierea afectelor, sfidind cu
ranchete rationamentele fastidioase_ale
partenerilor, sint personajele feminine,
in majoritate, voluntare si pasionale,
cu o aparentd unda de intelectualitate.
lonel Hristea cauta sa faciliteze un echi-
libru intre luciditate si pasiune, in ac-
ceptiunea sa _trasdturi incompatibile.
Din péacate_,filozofia" cam sumard a
protagonistilor si argumentele totdea-
una ,sSentimentale” nu servesc ideea
dramaturgului. ntre aceleasi coordo-
nate evolueaza si actiunea ultimei piese
a volumului, Pur si simplu_ o crizd —
accentul cdzind pe observatia mediului

artistic. Prin  ,cazul" compozitorului
Valeriu Mares, un impostor, lonel Hris-
tea divulgad setea de putere si betia as-
censiunii, disimulate printr-o maligna
solicitudine si falsa generozitate. Va-
loarea piesei e pur documentara.

Viola Vancea

de posibilitdti de a adinei analiza,

si ,,caleidoscopica®, asupra ,romanului
european postbalzacian". Si chiar daca
nu nutreste ambitii ,,exhaustive”, a
discuta pe Iarg, in contextul evolutiei
romanesti de dupa Balzac, numai pe
Flaubert, Proust, Joyce, Broch, si, ca
Lexemplu negativ' pe Alain Robbe-
Grillet, Tnseamna a condamna demer-
sul atit de emfatic intitulat .,asupra
conditiei romanului”, la, falsitate, pen-
tru cd o analiza inductiva, ca cea de
fata, nu se poate face pe baza unei se-
lectii aleatorii. Dupd ce defineste in ca-
pitolul ,,conditia romanului” unele ele-
mente extrem de cunoscute, ale orica-
rei constructii romanesti, si face o tre-
cere n revistd a diverselor pozitii asu-
pra romanului formulate de o serie de
miscari literare, autorul ajunge la bine
cunoscuta concluzie ca ,romanul apare
asadar ca fiind specia [iterara care ne
propune o dubld ipostazd asupra tim-
pului, Tmprejurare care face din timp
«la qualite "maitresse» a romanului*
(p. 17). Ne este apoi_,,propusd" o_discu-
tie asupra ,.sociologiel’ romanului”, dis-
cutie bazata, ca si In capitolul anterior,
pe multe locuri comune din teoria roma-
nului. Astfel aflim ca in roman per-
sonajele ,.exprimd" datele unei ,psiho-
logii” colective" ; cd ,personajul flterar,
in” pofida autonomiel sale pé plan ar-
tistic, este un personaj care reflecta,
prin mijlocirea "constiintei individuale
a romancierului, constiinta epocii, con-
stiinta societdtii, constiinta unei clase
sociale” s.am.d. (p. 27). Meritul ar ra-
mine atunci_in E)rlmul rind  bogétia
de informatii incluse ! Pentru ca ape-
lind la atitea puncte de vedere asupra

romanului, autorul se fereste cu grija
sa aiba vreunul. La fel si cu celelalte
capitole  (Romanul ca instrument de
cunoastere, Ce e viu si ce e mort la
Flaubert, Proust, Marginalii la Vlysse
etc.). Autorul pleacd de la prea-cu-
noscute judecati asupra romanului ori
exemplelor citate, Tncercind, fara rost,
de altfel, sd le justifice. Studiul asu-
pra romanului romanesc de dupa
23 August nu reuseste nici el sa depa-
seascd nota de ,cumintenie” a cartii
care se Tncheie cu banalul apel Ila
»capodopera necunoscutad".

pierde adesea, pe drum, o serie Tntrea?_é
ie

Toma Roman

Constantin Prut
Dumnezeu
raminea singur

Editura Eminescu, 1971, 200 pagini, 3,75 M

FARA a fi citusi de putin influentati
de data la care au fost scrise cele
doud proze : 1966, 1967, trebuie sa spu-
nem cd volumul lui Constantin Prut —

Dumnezeu raminea singur — ne a-
minteste  prin reluarea unor _teme
predilecte, ~ aerul comun al ultimelor

plachete din colectia ,,Luceafarul”. No-
tele distinctive ale acestor volume de
debut, uneori de o dezarmantd banali-
tate, erau sentimentalismul, lirismul
minor, atractia pentru lumea copildriei
redusa prin absenta unei observatii
profunde si a sondajului psihologic la
transcrierea unor_ infantilisme”™ mai
mult sau mai putin agreabile, idilismul

Olga Zaicic
Hensyk Sienkiewicz

CARTEA Olgéi Zaicic este o intro-

ducere — Tn sensul cel mai bun al

cuvintului in opera lui Henryk!
Sienkiewicz, o Tncercare de familiari-

zare a cititorului roman cu un univers ;.
literar care-ri este numai partial cunos- |i
cut. Pozitia autoarei e mai putin aceea

a (t:riticului, cit a admiratorului pasio-

nat.

Metoda aleasa este a expunerii : se
prezinta actiunea romanelor; se fac
utile comentarii referitoare _la situatia |
sociald descrisé ; se dau amanunte des- i
pre stilul de munca al autorului, despre
spiritul de' acribie in care isi aduna si |
cerceta materialul documentar. Obser- J
vatiile sint adesea juste si necesare, |
dar mai importante sint fard indoiala 1
sugestiile citorva posibile ,teme" ale !
creatiei scriitorului. Una ar fi aceea a |
personajului : pe de o parte ,prototipul
sleahticului din secolul al XVII-lea",

agloba, ,Nestorul tragediei”, sau
acela al ,Cavalerului neinfrint”, Jan
Skrzetuski, iar pe de alta ,structurile
psihosociale  apartinind _unei  lumi
nevrozate, apatice si estetizate" (eroul
romanulul Fara dogma). O alfa ar fi
legata de Tnsdsi conditia rfomanului
istoric Referirile la Walter Scott stau
Dumas, ca precursori ai genului, stQF
utile, dai_ muli prea generale. Intere-
santa ar fi P_aralel_a privitoare la perso-
naj in creatia scriitorului polonez si in

cea a lui Sadoveanu, lucru mentionat
de autoare, dar, de asemenea, expediat
dupa citeva consideratii sumare.

Olga Zaicic da in aceasta monografie
un excelent exemplu de ceea ee un
critic numea ,,critica devotiune". Reali-
zind un fel de Henryk Sienkiewicz ,,par
lui-meme", autoarea ne-a pus la inde-
mina un vast material de reflectie, In-
fatisind cu pertinenta caracterele cele
mai importante ale operei prozatorului
polonez.

Marga Lotreanu

si disponibilitatea stilistica, toate aces-
tea convietuind pasnic intre granitele
incerte ale ,prozei scurte". "Timbrul
lor caracteristic era cel duios-hilar al
adolescentului cu vocea in schimbare,
in prima prozd, Dumnezeu raminea sin-
gur, Constantin Prut evoca fara dra-
matism si accente particulare, viata
unui sat din anii razboiului si cei ime-
diat urmatori Tncercind sa transfigu-
reze frinturi de existenta recuperate
de memorie. Naratiunea curge molcom
Inregistrind constiincios micile_si ma-

rile evenimente din sat vesti de pe '

front, moartea tatdlui, bombarda-
mente aeriene, exodul copiilor Infome-
tati spre Ardeal, psihoza secetei care a
urmat dupa sfirsitul rézboiului. Fapte
in sine demne de interes, Tntimplarile
povestite sint lipsite de rezonanta prin
tratarea naivd sau deformate (nu redi-
mensionate) de predispozitia imagiiia-'
tiva a autorului care are tot timpul Tn-»
clinatia de a suprapune stingaci, n
vointa sa de a metaforiza datelor con-
crete elemente ale basmelor si eresuri-
lor. Interesul, cit este, vine din purita-
tea sentimentelor unei lumi semiar-
haice asezatda intr-un cadru natural de
o frumusete salbatica expresiva prin
Tnsasi atributele sale. ,,Copilarirea™ cu
orice chip si tonul dulceag descura-
eaza si alungd interesul. Cliseele co-
ectiei de care vorbeam mai sus se Tn-
talnesc la tot pasul. Un singur exemplu

ales la intimplare va fi, credem, edifi-/'

cator: ,A fost Octavei. l-am dat sd
sune si el a rupt toarta goarnei, dar
merge_si asa. Sun din goarnd si se
dund ingerii. Tngeri albi, rosii, albastri.
Au_aripi_negre. .

Flutura si aerul se zbirleste si ma
trage de pintec.

_ Soarele e coborit pe pamint. Merge
in genunchi si cere iertare. Lumea Se
impiedicd de el si-l arunca in gradina.
Dar el nu_vrea sa fie bostan. Merge
in_genunchi si_curcubeul nu-1 primeste
Cind ajunge lingad el se_destrama. )

Soaréle crapd de ciudd. Se da pestei
cap pind sar tandari. Atitea tandari..,
Se face cald. Una imi cade dupd git si
ma frige."

Cealaltd proza a volumului — Digul
— discret melancolica, e de un ,lirism"
mai_potolit urmind_ firul unor notatii
confesive. Exista chiar un fior autentic
dat de sentimentul unei copilarii claus-
trate si de nostalgia marit

V. V.



70 de ani de la nastere

Calugaru

UNVscrivitor putin comentat e lon
Célugaru pe care G. Cilinescu,
avar, cum bine stim, n elogii, 1l_pre-
tuia ca pe creatorul unei vaste picturi
murale, ,in tonurile umbrite ale lui
Rembrandt si Grigorescu®, si Tn care
multi dintre noi nu vor sa-I vadd de-
cit pe autorul unei erori artistice, al
unui esec . Otel si pline, explicabil, si
acela, nu prin lipsa vocatiei, ci prin
tentativa (motivabild poate Tntr-un fel,
dar, oricum neadecvatd) de a se adapta
unei formule epice neconcordante cu
temperamentul sau artistic.

Tntocmai lui B. Fundoianu care, pre-
tuindy-1 in mod aparte ca pe un spirit
geaman siesi, i-a si consacrat capodo-
pera sa lirica, Oda Iui Taliarh, Calu-
gdru e un creator de privelisti, Objec-
tul inspiratiei — acelasi la ambii artisti:
asezarile improvizate si fara de virsta
totusi, sufocante, de un accentuat sor-
did din nordul moldav de odinioard,
generind ftristetea sau disperarea, ali-
mentand nevoia de evaziune — spatiala
si spirituala — ntr-o altd lume ; tir-
gurile hibride Tn care ruralul, corupt
adesea, maculat mai totdeauna, se 1n-
vecineaza si se-mbind nefiresc cu ele-
mente rudimentare de viatda urbana.
Amindoi ne nfatiseaza tablouri in care
contemplam cirezi de vaci masive, cu
ugere grele. Tntorcindu-se lenes, in
amurg, de la pasune, ca-ntr-o proce-
siune ce stimeste si ridica praful so-
selei ; si cirduri de giste albe Tnaintind
solemn pe ulitele strimbe ; mascuri ta-
valindu-se in glodul mlastinelor din
chiar mijlocul strazilor si tirgul tot, pe
vreme de ploaie, plescdind si balacin-
du-se Tn baltd ; sarabane huruind cind
coboara in nouri de colb dealurile
invecinate, livezi cu iarba grasa, lu-
cioasa, cu pomi Tntinzindu-si crengile,
incarcate de roade aprinse ca focurl si
imprastiind Tn vazduh puternic par-
fum ; nesfirsite balarii, reinviind stra-
lucitoare dupa ploile repezi, _largin-
du-si mereu stapinirea si _ periclitind,
asemenea suvoaielor, repezi acum, su-
bredele, Tncropitele locuinte de lut aco-
perite cu sindrila pe care creste verde
muschiul ca-n padure. La Calugaru,
in plus, calareti ursuzi, coboriti parca
din alt ev, gonindu-si ducipalii nein-
seuati_pe toloacd, aruncind strigate in-
fricosdtoare si pleznind din harapnice
pentru a aduna_vitele-n cireada. Si ne
sint Tnfatisate, in aceste privelisti, ta-
rdnoi tinere, mirosind a lapte si pamint,
de o afitatoare senzualitate unele, sau

ingase, altele, precum caprioarele, evo-
uind, ca pe sticld, intr-un balet pe tro-
tuare ; si tarani In straie albe cu cug-
me imense, sau cu camesi muiate in
zer, nnegrite de purtare, aducind in
carele lor mireasma de fin si de ploaie,
de lemn si de cas proaspat, miros iute
de cojoc ud si de Iind. si_batrini evrei,
impodobiti cu barbi patriarhale, pur-
tind la subsoard _un gros ceaslov, 1in-
dreptindu-si pasii _spre sinagogi, psal-
modiind cu ochii Tnldcrimati rugi de o
sfisietoare tristete ; femei  binecuvin-
tind facliile aprinse, Tntru intimpinarea
Sabatului, Tn sfesnice de alamd, ori
scotind la soare, primdvara, ca-ntr-un
talcioc, sa se aeriseascd, mindire spar-
te, mobile desperecheate, vechituri de
tot soiul. La Calugaru, si copii palizi,
cu ochi negri, care nu stiu bucuria jo-
cului, terorizati de parinti ursuzi din
pricina saraciei si de dascali certareti,
siliti sd nu rid&, sa nu_se bucure, ci sd
se aplece deasupra cartilor cu buchii
ciudate istorisind vechi legende.

Aceleasi, la ambii scriitori, nu_doar
compozitia, decorul acestor peisaje li-
rice. Aceeasi, de asemenea, lacomia lor
de senzatii _tactile, vizuale, olfactive
mai ales, Calugaru distingind pina la
nuanta un miros de altul si stabilind,
in aceasta materie, cele mai neastep-
tate asociatii. Nu e vorba doar de aro-

ma Tmbatdtoare a ierbii crude si a
poamelor, de parfumul rece al harbu-
zului spintecat sau al aerului tare, de

mirosul laptelui sau al casului proas-
pat, ci si de diverse arome culinare
care-i dau lui Buiumas, vesnic fla-
mind, ameteli, usturoiul frecat de coaja
FTInI! excitindu-1_bundoard pind la sa-
ivatie; e vorba, iar, de mirosurile tari,
statute, din odaile strimte, Tncércate,
cu multiple destinatii, ale croitorilor
si_cojocarilor si cizmarilor ; de eflu-
viile balariilor, ale gunoaielor si bale-
arului ; de mirosul de jilav si car-
une care-i dau vertigii bietei Varvara,
spdlatoreasd, de mirosul de uscat, de
proaspat si de vechi, de lemn si de
stofa, de acru si de amar, de dulce si
de bine, de_toate miresmele si mias-
mele cu putintd, purtdtoare nu o data a
unor valori morale.

Aceeasi, iarasi, nelinistea care-i sta-
pineste pe cei doi artisti si care ni
se transmite contemplindu-le prive-
listile. Ambii visatori hranind himere,
cautind nfrigurati schimbarea, evaziu-
nea ; nemultumiti in chiar clipa cind
o realizeazd; ambii torturati de nos-
talgii legindu-i cu odgoanele lor de

lumea tirgurilor pe care o detesta si o
indragesc patimas totodata si din care,
smulgindu-se, se simt ca ,spinzurati
in gol*.

Afinitatea dintre Fundoianu_si Ca-
Iugléruv se opreste Tnsa aici. Caci lon
Célugaru are o dpropensmne spre fan-
tast pe care zadarnic am cdutat-o la
autorul plachete; Ulysse. Evaziunea
prozatorului se consuma in vis, nu in
spatiu real ca aceea a poetului, propu-
nindu-si sa reediteze aventura eroului
homeric si sa trdiasca totodata drama
lui Ahasveros. Fundoianu trebuie sa
traiasca aventura pentru a o_putea rea-
liza. Simte, de aceea, nevoia deplasa-
rii, a unei necontenite schimbari de
peisaj, descoperind, pind la urma, uluit,
ca el ramine acelagi, cd nici o trans-
formare nu-i posibila, cd nu poate iesi
din pielea sa, cd evaziunea Tnsdsi e
iluzorie, 0 neroadd amagire. Lui Calu-
garu, Tnsd, tinzind prin- diverse expe-
riente sa se elibereze destinului sau,
dar ratind de fiecare data, si care, de
aceea, se simte, ca si Fundoianu, me-
reu solitar, un Tnsingurat printre ai lui
si un strain In rindurile altora, un aga-
tat in vid, un stigmatizat — lui Calu-
garu o atare primenire de decor, o0
atare deplasare in spatiu nu-i sint ne-
cesare. impatimitul de libertate, care
se doreste descatusat tuturor oprelisti-
lor si spaimelor mediului din care pro-
vine, poate realiza, la modul oniric si
pind la ultima ei consecintd, aventura
cu toate voluptatile, ca si cu inevitabi-
lul ei esec. In vis. Ovidie se vede eli-

berat oricdaror obligatii, vietuind in
mijlocul tiganilor slobozi, dar nu ase-
meni lor, neizbutind sa se integreze

cu adevarat vietii_lor, torturat apoi de
dorul celor parasiti care, insa, cind el
se va intoarce, Tl vor primi nu ca pe

fiul ratacitor din parabola, ci il vor
izgoni de la poartd. Si-n vis, Smaie
al” lui Strulea devine Evghenie

Paduraru si vietuieste ca un strain

totusi, care trebuie sa mintd s
sd se mintd in mijlocul unor
barbosi  lipoveni practicind  pescui-

tul Tn Deltd. Calugarul ascet Venia-
min, fostul jidov care-si dd duhul in
timp ce fratii lui intru Christos pe-
trec sdlbatic’ Tn crama manastirii, ba-
ciul Simion, tinichigiul_trecut la dreap-
ta credintd rasariteand si gospodarit
n sat, refac la modul realist aventu-
rile imaginare ale altor eroi n_care
vom descoperi de fiecare datd un
Brahmi incruntat, simtindu-se ca ,,pus
in gazdd la parinti”, dar si _nepoftit
Hla Jocul puiandrilor cruzi’ si  sprin-
teni', Tn cazul cel mai fericit un Don
Juan cocosat, un cuceritor, asadar, care
nu fascineazd, nu subjugd, ci isi da-
toreaza biruintele perversei curiozitati
feminine.

Fantasticul nu se reduce, insa, la Cé-
lugaru, la facultatea de a se proiecta
si realiza prin vis. El tine mai ales de
facultatea de a propune, in Abecedarul
sau de povestiri populare (si nu numai
acolo), viziuni fantastice, terifiante si
paradisiace Tn acelasi timp, care-si au
sursa in folclorul iudaic de tip hasidic,
ca si_in mitologia populara roma-
neasca, unde, de asemenea, abunda per-
sonajele malefice.

Elementul fantast e la Calugdru un
mod nu de a anula,_ci de-a potenta
realul care genereaza si visul elibe-
rator si viziunile de cosmar. Calugaru
are un acut simt al realului, dramele
eroilor sdi, cu atit mai dureroase cu
cit cerintele lor sint minimale, propria
sa tragedie, nu sint pur existentiale, ca
la Fundoianu, ci au o foarte clard de-
terminare sociald. Revolta sa nu e ab-
stractd, nu priveste conditia generala
a omului Tn univers, ci 0 anume bine
definitd conditie sociala care face po-
sibile mizeria, xenofobia si _razboiul,
care cultiva angoasele si prejudecatile,
care-1 Tmpiedica sa se realizeze ca
atare. Evolutia spre comunism a auto-
rului frumoasei carti  Copilaria unui
netrebnic_a fost, astfel, dintre cele
mai firesti.

Propensiunii spre fantast i se aliaza
la Calugaru o nclinatie spre umor_si
grotesc. Un umor al induiosarilor, cind
autorul se refera la virsta candorilor
sau la victimele mature ale naivitatii.
Umorul acesta 1l apropie de Creanga
din care, Intr-un fel, descinde chiar, si
asemeni cdruia vizeazd realizarea unei
opere cu caracter monografic, un vo-
lum completand_ si luminind altul, in-
treaga sa creatie organizindu-se, de
fapt, intr-o carte unica. Jovialitatea
nu-i insd domeniul sdu- El ride, dar
risul lui e un ris amar, nu starneste
bunad dispozitie, ei ne inculcd sentimen-
tul tragicului. Grotescul chiar nu e la
el de obicei un mod de sanctionare vio-
lentd, caci grotesti sint sI oamenii
simpli pentru care nutreste o vie sim-
Patle, pe care-i deplinge. Grotescul e,
a el, expresia, mal degrabd, a unei
revolte Tmpotriva unei conditii sociale
care-1 dezumanizeaza pe om, transfor-
mindu-1 Tn fantosa e, in orice caz,
de cele mai multe ori o forma de a-si
manifesta compasiunea pentru victi-
mele destinului.

Umorist practicind un anume gro-
tesc, fantast ancorat in real, Calugaru
vede lumea, precum Chagall, ca un
vast iarmaroc, ca_un imens circ, 1n
care, plingind, paiatele provoaca risul
Tntdmplatorilor spectatori.

Adunate laolalta, privelistile lui Ca-
lugdru _se constituie ca o fresca cha-
galliand, Tn care atmosferei _rusesti i
se substituie una romaneascd, mujicii
rusi fiind Tnlocuiti cu ciobani si ma-
halagii romani. Dar straniul amestec
de real si de vis e acelasi, cdci Tn car-
tile lui Calugdru ne intdmpina, ca-n
tablourile lui Chagall, zboruri n vaz-
duh (Ovidie pluteste astfel, si_ rabi
Bal Sem, facatorul de minuni, Tmbra-
cat nu in_ caftan, ci In suman, si-ncél-
tat cu opinci, se calatoreste cu o sanie
aerianda  deasupra tirgului cu uliti
strimte, biserici, case subrede, populate
de tdrani si jidovi, de vardisti fudui,

mahalagii befl, tate certarete, milogi
si tiganci pocite: jar bietul Talic,
care-si presara_cretd in barba-i nea-

gra ca sa para_batrin, se ascunde nu
numai Tn balarii sau zimnic de percep-
tori, ci se bucura citeodata privind
lumea de sus, de pe acoperisul bojdeu-
cii _sale). Aceeasi omenire pestrita, ace-
lasi umor si trist si duios, aceeasi Ssu-
ferintd _ dominatoare, acelasi licar de
sperantd Tntr-un univers In care lumi-
narile — vesele, de nunta, sau Tnspdi-
mintatoare. folosite cu prilejul altor ce-
remonii. lugubre — se constituie ca
niste leit-motive indeplinind rolul unor
repere-

Eugen Luca

Anastasia
GEORGE

Nocturna

Fecioarele

Nu poarta sub valuri

Icoane,

Femeile sint

Icoane de foc

Ciuturi fulgerate de noapte.
Fecioarele

Nu poarta luna pe cap,
Femeile poarta

In pintece luna.

Vama

Nu treceti, nu treceti, nu treceti.
Timpul, apa, sint mai adinei
Decfit privirile Tndragostitilor.
Nu treceti, nu treceti, nu treceti.
Vadul e doar pentru fluturi,
Doar pentru beteala mirilor.

Nu treceti, nu treceti, nu treceti.
La capatul podului

Stau de straja sabii unse cu flori,
Dincolo lumea naste masini.

Poveste

Torc, torc

zi si noapte din iubire

pacea casei noastre,

cintecul gradinilor.

In seara ce vine

voi toarce cina cea de taina,

e luna plina,

singeroasa,

prin spatele casei

curge secolul douazeci,

spumega, tuna,

pe mal putrezesc butucii
razboaielor.

Sub piatra vetrei

broasca a tacut;

Se naste fiul nostru

alunecind ca un sarpe de casa.

Nuntire

Mi-am zavorit portile
Albele porti
De urletul lupilor.
Timpul,
Timpul il uit
Dupa atitea intimplari
Din care a rasarit si luna
la capatul singelui,
Luna

Mirosind a busuioc, chiag
de lumina

Deasupra usilor mele de fata.
Mi-am taiat venele
Care ma legau de flori, de ploi,

ascult
Numai urmele norilor alunecind
prin trup,
Fosnetul lor subtire de haine
de prunc.

Miinile mele din soc au ars
In vitriolul Tntunericului pur,

se Tnalta
Peste cintec, iluminate

Ca untdelemnul Tn candela,
imbratisind.



~Cronica limbii~ j

Lingvistica
generala

A APARUT recent, in Editura A-
eademiei R.S.R., masivul , Tratat de
lingvistica generala”, de 550 de pa-

|n|,_elgborat de un colectiv de lin-
8VI$_II ucuresteni, sub conducerea
unui comitet_format din Al. Graur,
Sorin Stati si_ Luycia Wald, "secretar
al colectivului s comitetului fiind
C. Domlnt?,., S .
,»rratatul”_reprezintd sinteza unei
munci_stiintifice si_didactice de a-
proape ‘doua decenij. El a fost pre-
cedat de lucrarile, In mal multe e-
dityy, ,.otudii de lingvistica . gene-
rala” (1955), .Introducere _in” lin-

vistica:' (1958) si ,.Scurta istorie a
ingvisticii™ (1_961I), elaborate, sub
conducerea Iui_Al. Graur, de colec-
tive mai _ restrinse de colaboratori.
Colectivul. recentuluj ..Tratat" este
compus din 14 spegialisti, mai ales
tineri, care s-au afirmat in ultimul
deceniu, la catedra_ de lingvistica
generala_a Universitatii din” Bucu-
resti si_in cadrul Institutului  de
lingvistica din Bucuresti al Aca-

demiel RSR.. . .

Prin aparitia acestui _,, Tratat",
primul de_acest fel in lingvistica
noastra, cititorii romani dispun, de
aicl Tnainte, de o cdlauza orientativa
|nnﬁ)r?blemele atit de variate si.de
complexe, Tndeosebi ale lingvisticii
contemporane .

»Iratatul” cuprinde expunerea
problemelor es%n, afe_ale lingvisticii
ca stiinta a limbajului uman,” privite
atit'istaric, cit si tegretic. Sint pre-
cizate, in partea intii, notiunile de
baza ale naturii_ si fynctiunilor lim-
bajului, se analizeaza caracterul_lui
social ca mijloc de comunicare si se
abordeaza problema, indelung dis-
cutata, incepind din; angichitate, a
rapo_rturll%)r dintre limba si gindire.
Istoria diferitelor conceptii fingvis-
tice, mal ales din secqléle XIX si

X,. ocupa peste 0 suta de pagini,
dupd care sint.expuse, pe larg, me-
todele _maderne ale lingvisticil, sin-
cronica si diacronicd, insistindu-se,
in mod Special, asupra conceptiilor
structuraliste contemporane. R

Partea_a doua a lucrarii, tot atit
de cuprinzatoare, trateaza proble-
mele diversitatii . limbilor ; clasifi-
carea lor tipologica .si %nealoglca,
contactul intre fimbi~ (substrat,” su-
serstrat, imprumuturi, limbi mixte,
imbi artificiale), traducerile auto-
[nae vocabularul international,
imba unica a viitorului.

Chiar simpla enumerare a proble-
melor cuprinse, 1n ,, Tratat" dovedes-
te utilitatea lui deosebita, nu numai
entru studenti si specialisti, carora
I, se adreseaza 'In primul rind, ci
si pentru cercurile largi de cititori,
care au fost totdeauna pasionate, la
noi, de problemele limbii. .

Meritelor evijdente ale lucrarii le
asociem 1insa doud observatli, . care
se impun din partea oricarui cititor,
cit de sumar avizat ar fi el : 1. pa-
rerile lingvistilor romani din trecut.
In diversele” probleme tratate (Ci-
pariu, Hasdeu, Philippide.. Densu-
sianu, Puscariy, E. Petrovici), cind
nu se ignoreaza total, sint rhentio-
nate doar fugitiv si estompat Sub
coplesitoarea ~_prezenta a teoriilor
lingvistilor straini, la care se adau-
ga prézenta, vadit insistentd, a nu-
melor si studitlor celor- care com-
pun colectivul de _redactie, .Mentio-
narea prea sumara a gindirii. roma-
nesti in _materie de lingvistica ge-
nerala, si ignorarea, In “general, ~ a
istoriei lingvisticli noastré constituie
o abatere de la respectul adevaru-
lui istoric si de la datoria de a re-
leva contributia roméaneascad, cind
ea este, ca in cazul de fata, o rea-
litate. Aceasta lipsa este cu atit mal
regretabild, cu cit lucrarea, valoroa-
sa prin continutul ei. are perspecti-
va de a fi tradusa si in alte limbi ;
2. era necesar ca ,,Tratatul" sa aiba
anexat si un indice de nume pro-
prii, pentru orientarea cititorilor In
economia lucrarii. Astazi nu mal a-
par nicdieri lucrdri de stiinta, atit
de voluminoase, fara un asemenea
indice.

Cu aceste lacune, care puteau fi
usor evitate, printr-o mai justa ori-
entare a comitetului de conducere
apreciem ,,Tratatul" ca o lucrare

fundamentala.

D. Macrea

Din nou, G. Calinescu
romanciler

O. Calinescu in fata telescopului lui Gib. Mih&escu

DUPA eseul lui S. Damian in care se
Tncearcd Tn spirit critic definirea com-
plexului tip de romancier care era G.
Calinescu, discutabil Tn_unele = detalii,
dar nu mai putin_pertinent si animat
de dorinta maximei evaluari, 1atd si un
articol ,G. Calinescu romancier”, de
peste 60 de pa%lnl, in volumul Semne
si repere (C. R. 1971) de Alexandru
George,_scris _cu intentia demoldrii, a
totaléi infirmari

Trecem peste calificdrile de la Thceput
minimalizatoare, negative, adesea lipsi-
te de elegantd, pentru a ardta principa-
lele erori pe care se intemeiaza judecd-
tile neasteptatului detractor.

Alexandru George pleaca de la con-
statarea ca a_existat in literatura ro-
mana interbelica un moment important,
neobservat pind acum, cind s-a despar-
tit romanul nou de romanul vechi, ro-
manul de idei, psihologic, obiectiv sau
subiectiv, de romanul ce cultiva rura-
lismul ,,duios si edulcorat’. Acest mo-
ment este anul 1930, cind a aparut ro-
manul lui Camil Petrescu Ultima noap-
te de dragoste, intfia noapte de razboi,
roman reprezentativ pentru noua struc-
turd sau directie, teoretizata de acelasi
autor, in fond romanul proustian, nu
negat, dar nici recomandat scriitorilor
de G. Calinescu, partizan al formulei
clasice, ceea ce nu vrea sa zicd neapa-
rat traditionale, ci cu oarecare rezerve
fatd de avangardism, De fapt, sciziu-
nea pe care o constatd Alexandru Geor-

ge n-a existat in epocd si daca inovatia
introdusa de Camil Petrescu a fost ac-
ceptatd, formula veche nu era nici cu
totul perimata, nici n-a disparut, do-
vada romanul lui Mihail Sadoveanu. a-
parut Tn 1930, Baltagul. Alexandru Geor-
ge situeaza Th noua structura pe Mihail
Sebastian cu Femei (1933), pe Gib. Mi-
hdescu cu Rusoaica (1933), pe Anton

la Dragasani

Holban cu loana (1935) si pe Mareei
Blecher cu intdmplari in’ irealitatea ime-
diata (1935%. Dar putem sa asezam pe
partea cealaltd pe Liviu Rebreanu cu
Rascoala (1932), pe C. Stere eu In preaj-
ma_revolutiei (ultimul volum e din
1936), pe lonel Teodoreanu macar cu Go-
lia (1933). E curios c& Alexandru Geor-

e citeaza n locul Hortensiei Papadat-
E en%escu (al carei roman ciclic_inceput
in 1926 continua in 1938) pe Mihail Se-
bastian, iar in locul lui G. Ibraileanu cu
Adela_(1933), probabil fiindcd recoman-
dase_Tnainte de 1920 poporanismul  si
manifesta neincredere fatd de metoda
de creatie a lui Proust la’ noi, pe Mar-
cel Blecher- As socoti mai Interesant
decit prima carte_a_acestuia din urma
romanul Santier. Oricum, nu mi se pare
ca Mihail Sebastian, Blecher, Gib. Mi-
haescu, Anton Holban. sau Camil Pe-
trescu au facut imposibil romanul lui
Rebreanu si Sadoveanu (intre 1933 si
1936 apar Locul unde nu s-a intimplat
nimic. Creanga de aur, Noptile de sin-
ziene, primele doua volume din Fratii
Jderi) si interziceau aparitia lui G. Ca-
linescu.

Nu vad de ce G. Calinescu, care in
Cartea nuntii (1934) a vrut sa scrie un
roman liric, o idila Tn decor modern,
opunind viata distructiei, si nicidecum
o0 ,.satird" sau o ,sarjd", n-ar fi ilustra-
tiv pentru ,,dragostea de tip nou", ,for-
ma de razvratire fatd de realitatea o-
presiva" si s-ar situa sub nivelul lui
Mihail Sebastian (Femei din 1933 al a-
cestuia nu e nici macar un roman, ci 0
suitd de nuvele ; De doua mii de ani din
1934 e mai mult un eseu polemic decit
un roman).

Ne-ar fi interesat raportul de valoare
ntre romanul lui Mihail Sebastian Ora-
sul cu salcimi (1935) si Enigma Otiliei
(1938). Alexandru George gaseste oare-

care merite acestui roman al lui G. C&-
linescu, dar raportindu-1 la romanele
lui Camil Petrescu (Patul lui Procust),
dosar de existente, fara tipolog;ie) cre-
de ca (fata de Fred Vasilescu ?), Felix
e un ,studios fara fantezie si_cam li-
mitat”, iar Otilia_(fatd de Emilia ?), din
cauza unei_optici meschin misogine. e
Hirivializatd injustificabil™ (fiindca n
citeva fraze la sfirsit ni se spune ce se
ntdmpla cu ea dupa ce romanul s-a in-
cheiat). Criticul nu tine seama cd pre-
ocuparea esentiald a romancierului e
caracterologia si cd din aceasta perspec-
tiva un tanar ca Felix nu poate fi de-
cit inconsistent, iar Otilia intereseaza
numai ca varietate de temperament.
Intentia marturisita de G. Calinescu
in Bietul loanide (vezi scrisoarea sa din
1950, publicatd de mine In Gazeta lite-
rara din 17 martie 1966) a fost sd arate
»cum traiesc spiritele academice vremu-
rile furtunoase”. Nu avem a face cu un
roman ,.fluviu”, sau cu un roman
Lfrescd”, cum crede Alexandru George.
Istoricul e transgresat si absorbit in
fabulos, deci tipurile nu sint Tncadrabile
intr-o ,realitate istoricd datd", nu au
corespondente reale decit in mdsura Tn
care_realitatea e punctul de plecare al
oricarui autor. Observam ca Alexandru
George e Tnca_prizonierul acelei Thguste
conceptii dupd care realismul e repro-.
ducerea platd a evenimentului, de pa-
rere, cum zice, ca ,dacd nu se poate
pretinde unui romancier sa faca proces
istoriei, el trebuie sd redea procesul
istoric sau madcar sa nu-1 deformeze".
Conceptia lui G. Calinescu, era, dimpo-
trivd, cad adevaratul romancier nu_reda
natura ,,asa cum este ea", ci cautd n
particular universalul, alege concretul
semnificativ. Fictiunea este simbolica.
Catedrala la care lucreaza loanide, si
care, 0 data infaptuita, ca orice creatie
obiectivd, se detaseaza de autorul ‘ei
pina la anularea lui, ca in legenda Mes-
terului_ Manole, nu e o _bisericd, ci o0
proiectie_himericd, replicd la ,catedrala
neamului” imaginata de profesorul de
beton armat Pomponescu, rivalul _ lui
loanide. Nu ntelegem_de ce bazilica
lui loanide, comandatd de oficialitate,
e confectionata de arhitect dupd o ,re-
teta livrescd prea facila" si n-ar putea
sd evidentieze competitia cu Pompones-
cu sau de ce aceasta_ disputd in plan ar-
tistic ar trebui prefdcuta Tn conflict exis-
tential. Bietul loanide e un roman de
idei, romanul conflictului unui artist cu
lumea, Social numai n Tntelesul ilustra-
rii incompatibilitatii genlulm Cu un me-
diu_obtuz, incapabil de a promova va-
lori. Obiectia ca celelalte spirite acade-
mice_ar fi superficial desfasurate epic
si_psihologic vine din ntelegerea modu-
lui clasic de a observa si clasifica uma-
nitatea pe latura morald, intr-un cu-
vint, a caracterologiei. G. Célinescu se
amuza ironizind metoda stiintificd a lui
Emil Utitz, dar a apelat totdeauna la
caracterologia clasicilor moralisti  de
tip La Bruyere. Caracterele se definesc
si onomastic, dar care e, dupd Alexan-
dru George, semnificatia unor nume ca
Gulimanescu, Gonzalv lonescu, Gaittany
Dan Bogdan, Bonifaciu Hagienus, Sma-
randache (pe acesta_criticul il boteaza
gresit in doua rinduri Smarandachescu) ?.
Opinia ca loanide ar fi un personaj
odios, imoral, inuman, reveld n Ale-
xandru Gegrge un cenzor cu_o optica
extraestetica, de un eticism marunt, in-
tolerant. Tn realitate, nici o mare crea-
tie nu e odioasa si baronul Hulot, ma-
dame Bovary, exista mai presus de_orice
mica morald, au realitate estetica indis-
cutabild si_provoacd simpatia, consimti-
rea noastrd. ,,in planul poetic, scria G.
Calinescu in articolul Esenta realismu-
lui, din 1960, Otilia este eroina mea li-
rica, proiectia_ ei n_ afara, o imagne
lunara si feminind. Flaubertian as pu-
tea spune si eu : Otilia e’set moi e fon-
dul meu de ingenuitate si copildrie."
Am aratat altadata ca Scrinul negru e
in substanta romanul unei femei de lu-
me din_speta Emmei Bovary. Trucul cu
scrisorile descoperite intr-un scrin nu e
imitat dupd Patul lui Procust, c¢i Tm-
prumutat din proiectul de roman Scri-
sorile unui egoist de Caragiale. loanide,
considerat de asta datd de Alexandru
George un ,priapic sexagenar”, nu-i in
Scrinul negru decit un personaj secun-
dar, de fundal. Obsesia istoricului 1l
determind pe vigilentul critic s& impute
din nou romancierului cd ,,nu vede just
realitatea” (ca si cum Tntimplarile n-ar
fi inventate) si cd aglomereaza peripetii
»complet lipsite de interes". Altceva ar
fi fost, desigur, daca in loc de esecuri ca
Bietul loanide si Scrinul negru, G. Ca-
linescu scria, ca Alexandru George, nis-
te extraordinare ,,intamplari cu sensul

a" sau vreo ,clepsidra cu venin".

la urma
Al. Piru



NOI

GLOSE

ARGHEZIENE

n UPA ce analizeaza tn felul cel mal
““ pertinent  limba scrierilor  lui
Gheorghe Asachi, Nicolae Balcescu,
Alexandru Odobescu, aceea a persona-
jelor lui I.L. Caragiale, 1in raport cu
epoca sa si dupa alte studii despre ,,in-
ceputurile lui George Cosbuc”, despre
»arta portretului la” Octavian Goga“,
despre ,,resurectia limbii vechi in scrie-
rile de inspiratie istorica ale lui Mihail
Sadoveanu” si despre mai_putin cunos-
cuta activitate de Thdrumator lingvistic
a lui Camil Petrescu in revista timiso-
reand Limba romanad (1920), Gabriel
Tepelea zdboveste mai Tndelung asupra
limbii poetice a lui Tudor Arghezi, in ul-
tima d-sale carte (Corelatia limba-lite-
raturd, Investigari despre clasicii romani,
in Editura didacticd si  pedagogica,
Bucuresti, 1971). Numeroase sint ob-
servatiile juste’ despre travaliul artis-
tic al marelui poet si comentariile in
marginea confesiunilor de atelier ale
aceluiasi. Tn subcapitolul ,,itinerarul
intern al cdrtii", — e vorba de Cuvinte
potrivite, ni se recomanda ,editia cea
mai utila pentru perioada Cuvintelor
potrivite [..] cea din 1962, iar pentru in-
tentia unei grupdri tematice, cea din
1966". E drept ca Arghezi nu s-a sin-
chisit nici de cronologie, nici de tema-
tica, n ordinea publicarii poeziilor lui,
.cind si-a tiparit, dupa mai bine de
otreizeci de ani de la debut, Tntlia sa
culegere de versuri- Autorul studiului
a trecut Thsd cu vederea variantele de
la o editie la alta, si mai ales din acele
,Editii definitive" de la Fundatie ; ast-
fel, cea de a doua si-a adaos un numar
de poeme, cu titlul ,,Alte cuvinte po-
trivite”, la  Tndemnul _ subscrisului,
care i le-a pus_la Thdemind, din colectia
sa de publicatii. Asadar, deosebirile de
la o editie la alta se puteau urmari si
Tnainte de 1962, cind autoexigenta au-
torului este in relativa scadere.
fi BSERVATIA ca ,intreaga creatie
** argheziana se desfasoara sub zodia
euvintului_potrivit" ni se pare valabila
pentru toti poetii artisti. Cu toate aces-
tea, titlul primei culegeri, cu acest ti-
tlu. Cuvinte potrivite, a dat loc unor
numeroase rastdlméciri ale rauvoito-
rilor, care s-au agatat de discutabila
sintagma pentru a-1 nfatisa_pe auto-
rul_el ca pe un poet exclusiv al for-
mei, sau, In termenii mai pretentiosi,
ai lui lon Barbu, luati din eseistica en-
glezd, ca pe un versificator ,,fard me-
saj”. Or, la Tudor Arghezi. niciodata
oezia, oricare & fi fost dimensiuni-
e sau valoarea_artisticd, n-a fost lip-
sitd de un continut, de un manunchi
de sentimente si de idei, ale unui maj
adesea, cit se poate de limpede, mo-
ment sufletesc. Ce este in _definitiv
»-mesajul liric", decit comunicarea u-
nui autentic moment sufletesc ? Cuvin-
tul ,,mesaj", Tmprumutat din vocabu-
larul virfurilor vietii publice, — suveran
sau sef de stat republican, — n-ar avea
sens dacda ar fi necomunicabil, crintic,
ncifrat. Putine sint poeziile lui Arghezi

intentionat neinteligibile, ca la poetii
ermetici mai Tn genere, sau ca anume
la_lon Barbu, care, ca si Mallarme; Tsi
mitocosea prima varianta limpede, prin
voite substituiri de termeni, ca sa-Si
deruteze cititorii. Si chiar dintre cele
putine, ca, de pilda, Inscriptie pe un
portret, — cea mai tipicd dintre poe-
mele argheziene care au intr-adevar
nevoie de o intrepretare, — obscurita-
tea ei deriva din concentrarea maxima
a substantei lirice si din intervertirea
ordinei cronologice ‘a momentelor din
zguduitorul roman_ sentimental, com-
parabil cu acela din Luceafarul emi-
nescian.

A se remarce Tnsd cd acele texte de
»artd poeticd", pe care autorul le
alege din colectia minusculului cotidian
Bilete de papagal, ca sa le comenteze
Cit se poate de judicios, sint parca mai
putin clare in expresia lor metaforica,
desi au fost enuntate in prozd, decit cu-
noscutele piese preliminare in versuri,
la fiecare din culegerile argheziene de
poezii. Curios, nu-i asa? ~ Cind Tsi
enunta principiile artistice in articole
ce se voiau teoretice, Arghezi era mai
utin explicit decit cind facea acelasi
ucru, mai nepretentios, n versuri. Ma-
rele poet ambitioneaza uneori sa se ex-
prime filozofic, si atunci enunturile lui
sint mai putin coerente decit oricind,
chiar daca impun unui exeget avizat, ca
Gabriel Tepelea, prin Tapidaritate :
»,Lumea Incepe de oriunde, pretutin-
deni, logica si egald si In_toate mole-
culele ei” autentica si plind". Dar ceea
ce face universul nostru poetic este toc-
mai mirajul aparentelor lui, mereu
schimbator si insesizabil, iar nicidecum
legitatea lui moleculara, logica sa stiin-
tifica. Poetul nu e tinut, ca omul de
stiinta, sa-i descopere universului legile
de formatie si de organizare, ci sa-i
surprinda farmecul mereu nou al va-
riatiilor, caracterul sau senzational, Tn
sensul strict al euvintului.

RICIT se strdduieste Tepelea s
\extragd sucul din aceastd aridd co-
gitatie similistiintifica, ea nu ar_putea
nicicind servi ca Tndreptar unui poet
pentru a-i _limpezi cautarile. Arghezi
se insela cind teoretiza, mai mult sau
mai putin metaforic, asupra cuvintu-
lui, ca material poetic, adica bun con-
ducator de poezie Nu cuvintul n sine
e investit cu 0 incarcatura_poeticd mai
mare sau mai mica, ci cuvintul Tntr-un
raport verbal nou, Tntr-un neasteptat
conubiu, Tntr-un context, asadar. Cind
Arghezi spune : ,in cuvintele ador-
mite trebuiesc trezite vapai avintate",
lucrul e foarte frumos spus, dar tot atit
de neclar ca si cind recomanda cuvin-
tului sd seinteieze ,ca un jar din ce-
nusa, suflat in vatra lui din nou".

CTT priveste afirmatia cd Bilete de
‘Upapagal au_ fost o tribuna libera
si pentru poezie, lucrul e valabil nu-
mal pentru citiva tineri poeti dotati.

Ceilalti scriau ,,a la manifere de Tu-
dor Arghezi. Odatd I-am intrebat pe
maestru_daca semneaza versuri Si cu
pseudonime in Bilete de papagal. S-a
uitat chiondaris la mine, pentru c& n-
telesese si mi-a mormait un raspuns
negativ. De fapt, chiar dacd-i placea
originalitatea, se arata magulit cind re-
cunostea la cei_tineri mai neinzestrati
pecetea versului arghezian, gheara leu-
lui.

NU_sTn:c de acord cu Tepelea cind
afirma despre Cuvinte potrivite,
Tn caractere italice ; ,cartea lui Ar-

hezi venea dupa circa doua_ decenii

e «arghezianism» in poezie si publi-
cistica”. De fapt, Arghezi insusi nu-si
gasise timbrul propriu in _poezie Tha-
inte de 1916 (cu Bel_sug? ; iar _proza sa
pamfletareasca, primele lui proze,
de la Facla, semnate ierodiaconul lo-
sif N. Theodorescu (1911) sint Tnca prea
discursive si diluate, ca sa le putem
numi ,argheziene". Adevaratul _ Ar-
ghezi se regaseste dupa intiiul razboj
mondial,_ prin concizie, duritate, forta
expresivd, de autentic faur. Cind Mi-
hail Ralea, la aparitia Cuvintelor po-
trivite, vorbeste de ,reforma sa ling-
visticd", cind observa ca ,,ascendentul
sdu e de naturd tehnicd", cd Tudor
Arghezi ,a produs o revolutie in_ arta
scrisului roménesc si in proza si in
versuri”, observatia e mai valabild
pentru proza decit pentru poezie. Tn
proza, Arghezi a_realizat dupa 1918 o
concentrare maximd, cu Violentarea
frecventa a lexicului si a sintaxei, care
a ineintat pe suprarealistii nostri_si i-a
Tndemnat sa si-l anexeze, fara sa-1 in-
trebe dacd s-ar simti tot atit de Tnein-
tat de tovardsia lor. .

Ca Arghezi ar fi fost considerat ,.cap
de scoala" si ,inca din 1911", cind se
intorsese de curind in tard, este o enor-
ma exagerare. De fapt marele lui ad-
mirator, cel dintii fard rezerve, a fost
inteligentisimul __amator de arta Ale-
xandru Bogdan-Pitesti, protectorul sdu
neintrerupt, incepind cu cercul ,,Ileana”
de la sfirsitul veacului trecut si. pina
cind, geniu rau al ziaristului disponi-
bil, 1-a Tmpins la conducerea ziarului
»Seara” si apoi la colaboréri lunecoase,
sub ocupatia germana (1917—1918).

UN_aIt mare admirator al poeziei
lui Arghezi a fost colegul sau de
scoald N. D. Cocea care i-a tnlesnit cel
de al treilea si mai rasunator debut, 'a
Viata sociald (1910) si la Facla (1911),
dupd celelalte, mai putin marcante, de
la Liga ortodoxa 896) si de la Linia
dreapta (1904). N. D. Cpcea n-avea Insd
gustul artistic bine orientat; el a sta-
ruit pind la urma sa-1 admire pe Ar-
hezi, cel discursiv din Agate negre
%1904) si sa deplingd evolutia sa din
Cuvinte potrivite. 1-a pus Tnsd la in-
demind organele lui de presa si i-a in-
lesnit afirmarea, mai ales de temut
pamfletar, Th dauna renumelui sau de
poet, care s-a_iscat mai _tirziu. Si
N. Davidescu, citat de Gabriel Tepelea,
se Tnsela pe jumétate afirmand Tn' 1928,
printre alteleé : ,,Primele d-sale poezil
publicate prin Linia dreapta au aparut
cam Tn 1904. Revista a trecut neobser-
vatd". Ultima propozitie e justd, dar
in cea dintii se ignord ,primul” debut
(cum spun francezii !), de la Liga or-
todoxa. N. Davidescu continua : ,,D. Ar-
ghezi_avea_astfel sa debuteze efectiv n
atentia opiniei literare a vremii citiva
ani mai tirziu, prin 1910. Atunci Tn-
treaga critica a_salutat in d-sa, cu con-
taminant entuziasm, ivirea unui astru
pe cerul literaturii roménesti”. N. Da-
videscu_ar fi rdmas fard raspuns, daca
i s-ar fi cerut sa nominalizeze pe com-
ponenta din asa-zisa ,intreaga critica".
Adevarul este cd Mihail Dragomirescu
I-a_ignorat totdeauna pe Arghezi, pre-
ferindu-i dubletul mai putin dotat, cu
nume George Gregorian si pe G. Talaz,
iar E. Lovinescu, Tnainte de aparitia
Cuvintelor potrivite, s-a aratat foarte
reticent (cf. Critice, IX, 1925, Poezia
noud), situindu-1 printre ,falsii_simbo-
listi". G. Ibrdileanu n-a_dat niciodata
studiul asteptat despre Tudor Arghezi,
desi facuse adnotéri pe cit de interesan-
te, pe atit de patrunzatoare, pe margi-
nea volumului Cuvinte potrivite. Tn a-
celasi text, N. Davidescu se Tnsela si
cind afirma ca Tnca din 1910 scriito-
rii [..J au facut imediat bloc in jurul
d-sale si o intreaga miscare de élibe-
rare a limbii din vechile tipare, de en-
tuziasm tinar, lua fiinta in jurul ntiie-
lor manifestari ale scrisului d-lui Ar-
ghezi". Nici aici Davidescu n-ar fi pu-
tut nominaliza pe acei ce s-ar fi strins
»bloc" n jurul lui Arghezi,

Acel moment n-a venit decit mult
mai tirziu, dupa cel de al doilea razboi
mondial, dar si atunci blocul n-a fost
bloc, influenta lui Arghezi ca poet fiind
Tmpartitd in rindurile tineretului care-1
urma pe Lucian Blaga si pe lon Barbu.

Este in firea lucrului literar, de altfel,
sa nu existe niciodata ideea de ,bloc".
Este bine sau e rau? Cine ar putea
raspunde ?

Serban Cioculescu

Haralambie
GRECU

Victoria fara
aripi

Vintul pe vesminte-ti cauta

conturul
Si-n urma zborul faldurilor salta.
Alergi pe prora nemuririi tale
Sa dai eternitatii Tnconjurul
Venind din mitul unui sculptor
Ce-a scos 0 epopee de sub dalta,
Etalul cel mai maestrit din tino
Tn care ape l-ai lasat: farime.

Tiresias

Sint orb dar vad

O parc-ar curge-n Teba
Pe cele sapte porti

O apa, ma cuprinde
Vad toti naerii morti,
Un sir de sacrilegii

Ce inundara tronul
Trist va petrece-n Hades.
Zeii fug Tn cer

Pe nouri mari de fildes
Tu ma alungi, o rege,
Dar vorba-ti de ocara
Tti vor topi-o zeii.
Azvirli sageti de ceara
Tn soarele luminii lor
Si-n mine totodata.
Plec, unui orb ca mine
Decit un tron ce-si tine
Destinul Tn infern

Mai sfint i-i peregrinul.

Setea
revarsarilor

Tntr-un ocean aerian
Luna alearga alb fenec
Pe-un cer curat saharian
Furtuna gindului Tnec.

Apele cresc Tn eufor

Tn albie imaginara.

Au si planetele revolta lor,
Au o revolta milenara.

Poet marunt grai si merse,

Azi cind diluviu se razbung,

Dind peste albii sa reverse

Nu-i nici o stea care sa-mi sputriL

Pe cer luceferi sint, noian.
Unde e steaua pluviala?

Nu-i nici-un preot egiptean
S-o0 vada-n salba siderala.

Aratator spre ea sa duca
Citind mesajul ei confuz,
Ar stinge setea mea nauca.
Apele cresc pin-la refuz.

Asteptare

Te asteptam, o cita asteptare

Simteam sub talpd cum rasar

Semintele de zburatoare.

Ma ridicau nestavilit suvoi

Pe cretere pina la gura

Si-n tors cu vilvataia Tnapoi

Ma revoltam cu zvon oprit

De-atita lipsa de masura.

Neasezat argint fluid

Ma rascolea Tn singe iar

Sa ma ridic, sa ma ridic

Cum se ridica apa dupa fintinar,

Dorind o limpezire neavuta

Si tu veneai, simteam in cercuri
Luna

Tn apa mea crescuta.



Santier

Stefana

Velisar-
Teodoreanu

a terminat pentru Editura
Minerva, revizuirea_ cartii
de evocdri_si amintiri Ur-
situl, ca{ela |a}jadaugat
circa. patruzeci de pagini
|n'eo\ dep | p gd

epus la aceeasi edi-
turé, |npvederea reedlltgru
romanul Acasa, aparut in
1947 in 'Editura Cartea
Romaneasca roman care
Pnractlc la aparitie, nu s-a

difuzat din ¢alza des-
fiintarii casei editoriale
respective.

Lucreaza, la o noud sui-
ta de amintiri, pe care
intentioneaza sa o predea
Editurii Eminescu.

Aurel Rau

prezent In zilele acestea
in liprarii cu_ traducerea
%oezulor scriitorulul grec
onstantin Kavafis —"vo-
lum aparut in Editura_U-
nivers, — a depus la Edi-
tura Eminescu un volum
de eseurl Intitulat False
proze.

| a Editura Dacia din
Cluj are cunoscutul poem
al fui Alexandru Blok Cei
doisprezece. Tot aceleiasi
editurj 1-a Tncredintat uh
rupa] de studii_ literare
in I| eratura strdina, In-
titulat Trei poeti.

Lucreazd la up Tnou VO:
lum de eseyri si finiseaza
o carte noua de versuri.

lv.
Martinovici

ubllfa arJuI acesta ur-
ma oarele carti . un_vo-
lum de Versuri la Fditura
Cartea Romaneasca 0 po-
vestire %e s(ngon;;H Egi
tura Albatros colabo
rare cu |. Ho ea, tradu-
cerea  romanului _clasic
chinez — Vis in navilionul
rosu —de Tsao-Sine-Tzin,
Iadltura Minerva, iar
Editura Univers, un vo-
um de Basme chlnezestl
Finiseaza o  Antologie
de poezie modernd  ro-
maneasca, urmind sa a-
Para In_revista Mo ucnos-
din Split (iugoslavia).

Haralamb
Zinca

a Tncredintat Edlturu
[tea RO{nfmeasca vol u-
cu tit Un caz
dlsparltle Edltijrll MIII-
are (pentru colecti
} {gp EJIflma
prima

cartea
noa te de razboi,

e pace, iar . Editurii
Albatros povestirea Dis-
parut farg urma

Lucreaza. la un roman
de spionaj. Limuzinele
mortii, ce va fi  predat,
de asemenea. Editurii Al
batros. si revede roma-
nul Ultima toamnda — a
carei_prima editie a apa-
rut in 1957 — pentru a
fi.incredintat Editurii E-
minescu.

Platon
Pardau

depus la Editura Cartea
Romaneasca romanul de

tematica contemporana
Ore de dlmlneata

tl erminat furnal
de ca atorle cu t|t Tra-
versarea Atlantlculm in
30 de”zile Ee care 1l va
ncredinta Editurii Dacla.

Lucreaza, pentru Editu-
ra Cartea Romaneasca, la
un nou roman intitulat
Trenul si grupeaza un alt
volum  de “poezil.

Georgeta
Horodinca

a incredintat de curind
Editurii Cartea Romaneas-
ca volumul ntitulat Di-
mitrie Anghel — portret
in evantai.

Lucreazd — pentru ace-
easi edityra — la o carte
de’ critica contemporana.

Nicolae
Dragos

a pus la punct un nou
volum _de ‘poezii_de dra-
goste, intitulat Zapezi fara
Intoarcere.

Lucreazd asiduu la ro-
manul  Toamna era_ la
sfirsit si la o meditatie
asupra ‘existentei, cu ti-

Sa nvatam de la co-
paC| In plus cu eseurile
P blicate reviste, in-
entloneaza sa mtregeasca
un 'volum de publicistica.

Haralambie
Tugui

are Tn lucru la Editura

Albatros volumul de poe-
me. Luminile zilei, 1ar la
Editura Militara o cule-
gere de_poezii atrlotlce
intitylata"  Tnal prin
clema.

in prezent _finiseaza ¢
culegere, noud de. versuri
destinata  Editurii  Juni-
mea si pregateste o selec-
tie din " lifica " sa pentruy
Edltura Emmescu Mai
#]e Jnasa de lucru_ un
vo u proza scurtd si
un roman.

Marin
Porumbescu

a predat la Editura E-
minesey. . pentru tipar,
volumul de” nuvele "Pa‘
sari subterane.

inca un volum de proze
a  fost predat aceleiasi
edlturl cuprins tn planul

Iparltle pe anul’ 1972;
PUIU pamintului.

Are in lycru _romanul
taranimii d|n Dobrogea
Ocromanii. romanu
vieti]  unui (];allst Co-
muhist Sergent Amiral.

De asemeni, o culegere
personala dé Basme si
povestiri populare SI un
amplu studiu_ de mitolg-
gie’ _etnografica roma-
neasca. Eroii solari.

Uniunea
Scriitorilor

e In cadrul planului de colaborare dintre Uniu-
nea Scriitorilor din U.R.S.S. si Uniunea Scriitori-
lor din R. S. Romania, la 28 ianuarie, a sosit in
ﬁa(ga noastra scriitorul sovietic ALEXANDRU VOI-

V.

« Din initiativa colectivelor de munca din unita-
tile |ndustr|ale Si afgrlcole din orasul Urziceni, jude-
ful Ilifov, s-a desfasurat recent o discutie asupra

roblemelor artei in _lumina documentelor de par-

id, la care au gartlupat scriitorii Aurel Mihale,
Gheorghe Vlad, Stelian Filip si Mihai Gavril, com-
pozitorii Gheorg e _Bazavan si Vasile Timis 5| pic-
lorul Teodor Codita.

e La invitatia Comitetului pentruy, Cultura si Edu-
catie al judetului Teleorman, scriitorii Virgil Ca-
rianopol si Stelian Paun au part|C|pat la doua se-
zatori organizate in orasele Alexandria si Turnu-
Magurele,

e In cinstea aniversarii semicentenarului U.T.C.,
scriitorii Eugen Constant, Violeta Zamfirescu, Con-
stantin Nisipeanu, Madeléine Fortunescu, Slna Dan-
ciulescu. llarie Hinoveanu si _Mihai Dutescu au
participat la o sezatoare literara ce a avut loc in
ziua de 28 ianuarie a.c. la Casa de culturd a tine-
retului din Craiova.

Acelasi_ grup de scriitori a luat parte la _alte

doua sezatori_ ce s-au desfasurat la 29 ianuarie in
comuna Plenita, judetul Dolj, si la 30 ianuarie la

Calafat, unde a avut loc si Intilnirea membrilor
cercurilor literare din judet.

Aurel Martin — POETI  He | r| eine — OPERE
CONTEMPORANI, 11 ES (VoI Editu-
Editura Eminescu. 212 a Univers. In romanes-
p., lei 6. e de  Dumitru Hincu.

634 p,, lei 21.
Pelgjut JalgsT POREMA 4. P. Cehov SCH
ituta Cartea oma- .
Cotura farea  Roma- Ao NOVEVE Ediora U-
nivers. 480 p., ler 1350.
Mincsa CIOBaNU = MRS Franz Werfel — POVES-

TIRI DIN DOUA LUMIL.
Editura Unlvers
maneste de Vasile 880-
iala. 488 p,, ler 135

SI_ ALTE EPISTOLE,
Edlt eria 4Emlnescu. 198

Aug. Doinas. 140 p., lei 8.

kens — CASA  MeSa Selimovic —

i BRELOR (2 volume). VISUL Sl MOARTEA.

Editura Univers, In ro- Editura Univers. Tn ro-

ma nestleossde ICos?fgche maneste de Voislava
opa p.. el Stoianovici. 406 p., lei

Charles Dicke 11.50.

VID CO ERFIELD

ditura M rva g(f

ectla BPT
Traducere 5| note

Pe Toan Corusa. Pre-

ta SI tabel "~ cronolo- A
e Ana Cartlanu neste de Niculai Popes-
?378 p., lei cu. 166 p., lei 7
t FEBRUARIE

< 1868 — s-a nascut C. Radulescu-Motru (m18812957)
s-a nascut James Joyce (m. 1941) > 1914 — s-au nas-
1968) si Nicolae Tatomir I9191916
M. Sadoveanu si G. Topirceanu editeaza la lasi pri-
insemnari literare*.
,.Bilete de
tiparitd de Tudor Arghezi < 1963 — a mu-
rit Robert Frost gg) 1874) = 1964 — a murit lon Marin

e 1881 — a murit A.S. Piscmskj (n. 1820)
Prisnea (m.

cut C.
eorge ~ Dan (m. 1977) -

— s-a nascut
mul _numar al saptaminalului
= 1928 — apare primul numar al revistei
papagal’

Sadoveanu (n. 18

3 FEBRUARIE
e 428 1e.n. —_a murit Anaxaq(ora (n.c_ 500 T.e
- 187 — s-a nascut Georg Tr m. 1914) e 189

— a murit Nicolae Beldiccanu (n. 1844)
murit lonel Teodoreanu (n. 1897).

4 FEBRUARIE

e 1842 — s-a nascut Georg Brandes gm. 1927)
1849 — a murit Costache Conachi (n, 1

n_ ro-

IC zi‘\r/InBE SlﬂellzkespeE itura  Pierre Emmanuel — POE-
Univers SI Teatrul_ Na- ME. Editura Unlvers
tio ? on Luca Cara- I(CO|£CtIa Poe5|se
Al (Colecua Tha- omaneste_de Ton Cara-
P % romaneste de ion si_Stefan Aug. Doi-
I:? jan Nicolau. 156 p., nas. 'Prefata de Ste an

Brad Ward - SERIFUL
DIN MEDICINE BEND.
Editura Univers. (Colec-
tia ,,Enigma"). Tn roma-

- 1954 — a

) e 1859

S S -\

ION LUCA

ert dupd cum ne-au anuntat ziar$le de
martl imineata, lon Luca, dramaturgul fecund,
din cale afard de_fecund, care traia de ani_si ani
de zile la Vatra-Dornel, de unde aparea, dlri cind
|r|1 Ctmdt I? Bucuresti bétind atutsne editurilor si
ale. teatrelor care riy i s-au argtat pr eneroase.
Citi ni-1 amintim (sI cred ca s?nten? ?oar%e utlnl
avem imagjinea, Hml munte de on\ tb
o vesnicie”In_sdlile de asteptare ale |ro
rectoriale fara sa se pllctlseasca pllctlsmd |nsa pe
toti du |n5|sgentel$ sale, fara sa dea semne de
nerab acut s astepte. Asa l-am cu-
noscut prin anii 1963, cind alcatuiam prefata pri-
mei sale ed|t|| de teatru (nu complete, cum se
spune n necro 08 CI se ective — cum a fost si
cea de a doua, de ), Ce a |nsemnat de fapt
reaparitia sa publica dupa ani de nedreapta absenta,
pentru care gmul n-a fost in nici un fel vinovat. Purta
in portofel taietura unui articol de Tudor. Arghezi
Publlcat in ,Adevarul” din 1946 si o scrisoare de
teatryl lui Max. Reinhardt prin care i se con-
irma ca s-a primit un_text al sau. Le arata tu-
turor, desi nici una, pici alta nu erau concludente.
Prea’ mult nu stia_sa s ung éie\)ore sine : suferea
de _mania persecutiel, arunein na tuturor nefe-
ricirijor, sale, tuturO{ pledl(:llor de care s-a jzbit
In viatd pe seama luii Geogrge Ciprian_si Vlctor
Eft |m|u Povestlnd foarte r?mlcm Anum lari 3
caror sf |rs ny-1 stia nici el. Trdin arte de

lumea literara, sé .acrise si nu iIntelegea, .
plld .cum o prefatd poate discutg crltlg
8P si__atynci pornea aras, g ceara
audlente, ‘asteptind s apoi, explicind foarte
confuz’  mecitele tutlror * pieselor sale care

nici cele tiparite nu s-au prea_jucat sI n-au In-
trat in constunta publica, A’ scris mult, excesiv de
mult, SI din prl?lna izolarii in care a_trait nu mai
avea_ fiici un Q spirit, critic, nutrind un soi de
narcisism care il fécea sa fie greu dQe supartat ca
om si mai toti sa se fereascg de dinsul.” Din tot
ce a’scris, putin_ are sa ramipa,— dar citeva piese
nu._trebuié In’_nici un caz sa intre In _negura Ui-
tarii, Acum, cind omul nu mal_este, cind 0 viata
rUacmata ugeou fara ans s-a incheiat, sa |ndre|p

catre omul ce s-a dedicat’ numai Scrl
SU|UI putlnul care a ramas cu adevarat sa
facem $a |ba 0 soarta Mfll buna. Atunci, vgm cu-
noaste si locul pe care 1l ocupa cu adevarat in

istofia dramaturgla noastre. Lunglle asteptari ale
Vleéll lui nu vor fi — poate — i celé ale eter-

Valeriu Rapeanu

— a murit Alecu Russo (n. 1819) = 1883 — s-a nascut
I.C. Vissarion (m. 1951) e 1907 — s-a nascut Ladmiss
A ndreescu.

S FEBRUARIE

e 1881 — a murit Thomas Carlyle én 1795% e 1935
— a murit Const Bacalbasa (n.” 1856) = 1947 s— a
murit Hans Fallada (Rudolf Ditzen, n. 1893).

S FEBRUARIE

= 1793 — a murit Carlo Goldoni (n. 1707& - 1891
— s-a nascut Adrian Maniu (m 1968) < 1908 — s-a
nascut Geo Bogza < 1949 — a aparut seria a ll-a a

revistei umoristice ,,Urzica"

7 FEBRUARIE

e 1777 — s-a nascut Dinicu Goleseu (m. 1830)
1812 — s-a nascut Charles Dickens gm 1870} - 1885
— _s-a nascut Sinclair Lewis (m. 191) = 1935 — a
aparut la Bucuresti primul numar_al revistei ,Cri-

tica”, saptaminal de artd, literaturd, filozofie si »o-

C|olog|e



EUGENIO D’ORS
S| ESEUL '
SPANIOL

ESEUL spaniol este, Tn secolul nos-
tru,_ una din formele cele mai pure ale
pasiunii. Si_nu numai ale pasiunii in-
telectuale. Tn ceea ce Unamuno nu-
mea, ntr-un eseu publicat n 1916,
~marasmul prezent al Spaniei”, se pu-
teau recunoaste Tn _germen conflictele
ce vor ravdsi mai tirziu tara magistra-
tului de la Salamanca. Natura con-
flictuala a pasiunii este evidenta.
Eseul spaniol, in genere, are un ca-
racter agonic. Md grabesc sa adaug ca
inteleg acest cuvint in sensul sdu eti-
mologic — de_,luptdtor” — sens fo-
losit de acelasi Unamuno ntr-una din
lucrarile sale. . R

Pasiunea_agonicd, nu gasim oare in

aceste cuvinte, prea generale desigur,
0 introducere in lumea lui Don Qui-
jote ? Din aceasta lume purced, la

aceasta se Tntorc adeseori eseistii spa-
nioli, cavaleri ratacitori care combat
pentru o cauzd, o idee, ori o fantezie
In veacul acesta modern. Cele mai tul-
buratoare eseuri sint rodul unei ase-
menea pasiuni. Doud dintre acestea
sint exemplare. E vorba de comenta-
riul la opera lui Cervantes, Vida de
Don Quijote y Sancho, al lui Una-
muno si de La Barocco al lui Eugenio
d’Ors. Amindoua sint pledoarii — prin-
tre altele — pentru inocenta. Don Qui-
jote e un nevinovat_care incearcd si
alunge nedreptatea si sa apere pe cei
neajutorati, s mintuiasca de relele ei o
lume vinovatd, mizerd si vicioasa. Cit
despre baroc, — Eugenio d'Ors_se in-
treba, odata, in prefata lucrarii sale.
.La urma urmelor, oare «baroc» nu
inseamnd. Tn fond, «inocent»

De altfel, profund donquijotesca
este nu numai apologia pe caré Una-
muno_o face eroului sdu, ci si dragos-
tea si lupta lui d'Ors pentru nobila
cauza a barocului.  Ca si Cavalerul
Tristei Figuri. Tnvatatul istoric al ar-
telor ,,s-a Indrdgostit... de o Categorie".
A urmarit apoi obiectul ideal al fervo-
rilor sale prin toatd Europa, pe intreg
globul, in Cosmos chiar. in Tncintatoa-
rea prefatd pe care o scrie la lucrarea
sa despre baroc, el istoriseste unele
aventuri din cei_doudzeci si cinci de ani
in care a cutreierat lumea pe urmele
Categoriei care l-a fascinat si subju-
gat ca 0 altd Dulcinee. Era inca tinar
cind a Tntrezarit-o uimit, ca la un bal
mascat, in arhitectura orgiasticd a lui
Chiirrienera. Mai tirz'u recunoaste ba-
rocul ca ,perla groasd si neregulatd"
care a_dat numele sdau acestui_,stil al
barbariei” in Germania. Dar iatd_alte
si alte _experiente. in scurgerea anilor :
L.experienta carnavalului_ ca institotie
arocd”, 0 ord 0> amiaza petrecutd in
Gradina Botanica din Coimbra (.Ord
dnmoald si tulbure cu miresme vege-
tale si Igalese uguieli" — in traducerea
Irinot B'mcan caro a stUt sa pastreze
parfumele originalului), ord in care
glasurile turturelelor din gradind si
cele ale trompetelor dintr-o caz.arma
vecind alcdtuiesc un ,peisaj acustic
cu 0 emotie.. caracteristic baroca",
anoi explorarea tmor tarimuri _ana-
rent diverse, In fond corelate, ca insula

MESA SETIMOVIC

DERVISUL
MOARTEA

Editura Univers, 1971

= DERVISUL si moartea, una dm cele
mai va'oroase créatil eptoe ale deceniului
sapte din tara lui 'Ivo Ar.dric face parte
d<n categoria romanelor de confesie = In-
delunga 'si dureroasa spovedanie a dervi-
sulut "Ahmed Nurudin, seicul uner tekii
din Sarajevo, personajul’ principal, are eg
punct dé plecare un ~guvigt care _ suna
cludat_pentru erou : razvratirea : razvra-
g'urﬁ?e impotriva nedreptatii si a vietii ab-

Act>unea se petrece Tntr-un t!mn inde-
partat. care devine foarte prezent, pentru

|

Eugenio d’'Ori
(Desen de V. d'Ors Perez)

lui  Robinson, mitul din secolul al
XVIll-lea al omului in stare de natura
(Rousseau, Bernardin de Saint-Pierre),
colectiile antropologice ale Iui Blu-
menbach, sau nu mai putin exaticele
eisaje in care se afla ,,Coliba_lui Mos
oma" sau insula lui Gauguin, sau
,Solitara Stincilor" din Pirineii seco-
fului al XVIl-lea, sau ,,Autodidactul”
lui Balthasar Graclan. Peste tot, Euge-
nio d'Ors Tsi descopera Categoria mult
iubitd. El n-o _cucereste Tnsda printr-un
asediu in toata regula, cu armele gre-
oaie ale eruditiei pedante, ci 0 inves-
teste usor. Ti recunoaste mastile, de-
ducind din ele adevarul acestei ,.fap-
turi”_stilistice. Abia ntr-un tirziu, cu
prilejul unei decade de la Pontigny. Eu-
genio d'Ors va da marele atac, 1n Dis-
puta_Barocului, pentru cucerirea defi-
nitiva a Categoriei. Dupd aceasta, vor
mai fi Tn ,calatoria de nuntd" — cum
o numeste el — fermecate momente
de revelatie pe care i le oferd baro ul
in Portugalia, Germania, Austria s,
in sfirsit, In lumea intreagd. Minat de
pasiune, luptind pentru ‘ea, eseistul
spaniol se simte, cum Tnsusi 0 marturi-
seste : ,eu, intelectual ziler, — sarba-
toreste Tndragostit de baroc."
_Dragostea e cea mai _ambivalentd
dintre” pasiuni. Nu e nimic mai firesc
decit proiectarea ambivalentelor unei
iubiri asupra obiectului ei. Barocul 1 se
pare Tnzestrat, lui Eu”ento d’Ors. cu
atributele cele mai contradictorii. Dar
iatd ce ne spune chiar el : ,intotdea-
una cind intilnim reunite_Tntr-un sin-
gur_gest mai mult® intentii contradic-
forii.” rezultatul stilistic apartine ba-
rocului”. Spiritul baroc e eminamente
aradoxal, ndzuieste simultan spre te-
uri contrare. ,isi bate joc de exigen-
tele impuse de princiniul contradic-
tiei". De aici tipica ,febrd barocd",
caracterul dual — «lac’al si ardent —
al creatiilor barocului. De aici ameste-
cul de rafinament si inocentd, cultiva-
rea =Imultand (indeosebi ™n secolul al
XVITT-lea) a normelor abstracte, a ar-
tificiilor si a virtutilor ,naturale”,
atractia barbariei in orgasmul volup-

ca intentiile autorului nu_sint acelea_de a
scrie un_roman jstoric, ci o, parabolda. De
aceea epicul cartii este unul cu perma-
nente valente simbolice, . orice actiune
stind sub zddia mitului si a Coranului.
Ahmed Nurudin. om la patruzeci de
ani. ,bpvrteg tlnart ca sa_ru albta dprmlt,e S
rea batrin pentru a si le putea Tmplini®,
Aréelesge gntrvg zdun?e't_e |e?, 2|%1ur| pcare-l
indeparteaza de oameni, loc bup  pentru
a-si pastra Independenta si credinta. Per-
manenta sovdiala ramine ingropatd in
sufetul sau Intgrtocheat Moartea _frate-
lui sau Harun 1i deviaza linia destinului.
Revoltat, snicnl alearga pentru a afla ra-
tiunea_ ucideril nedrepte_a lui Harup. Re-
volta i se materializeaza printr-o razvra-
tire_ generala cadiul criminal este _ucis,
ordinea existenta pina_atunci se schimba..
Aceasta Incercare_reusita 1i aduce seicului
0 noua_ indeletnicire, aceea de a-1 Tnlocui
pe cadiul gmarit. Devenind cadju, Ah-
med Nurudin isi pierde insg credinta. Ur-
meaza 0 traiectorie sinuoasa care s-ar pu-
tea numi ,Plerderea credintel lui Apmed
Nurudin® “pierdere_ care-1 gro’ecteaza iIn-
-un Hnlvers tra%m, Odata distrusa cre-
inta. dervisul navigheaza intr-o lume
straind si contradictorie. Aoroba aresta-
rea prietenului sau Hasan. Caderea este

trei ore
in muzeul prado

barocul

tuos al unei civilizatii prea evoluate.
Céci pentru d'Ors, secolul luminilor
(,iubitul meu secol al XVIll-lea") este
secolul baroc prin definitie.

Desi acorda secolului al XVIli-lea
acest favor, el ocupd un loc restrins in
tabelul speciilor barocului, pe care nu
fara oarecare umor (voluntar, involun-
tar ?) al pedanteriei ni-1 oferda d'Ors
in lucrarea sa. Ca si Linne in stiintele
naturii, completat si amendat de ur-
masii sdi — printre care Blumenbach
—, ‘eseistul spaniol Tncearca o sistema-
tizare a ,,genulur_‘_ baroc cu speciile
sale. Cele 22 specii — de la Barocchus
pristinus la Barocchus officinalis, epo-
cile cele mai diverse, dar si culturile
si tarimurile diverse ale activitatii
umane se vad_reprezentate Tn acest ta-
bel. Tnsédsi vointa_de ordine_ pe care o
reprezinta aceasta tentativa depdseste
limitele barocului. Mai exact, desi Eu-
genio d’Ors in deambuldrile sale prin
muzeele, gradinile botanice si biseri-
cile Europei vadeste pasiunea  celui
fascinat de ,lumea-fem°ie“. de ,bles-
temul secular”, de ,stilul barbariei”,
de orgia churriguerescd si de cella'te
masti si chipuri_si gesturi si_institutii
ale ‘baroculul, spiritul contradictiei din-
tr-insul nu-1 lasd s& fie robul unei sin-
gure pasiuni. Obosit de carnavalul_ba-
roc. rivneste snre asceza clasicd. Si
iatd-1. redevenind zilerul intelectual, or-
donind. clasind impresii, nazuind spre
polul onus ,haosului baroc", sore ordi-
nea clasica. Numai as+tol nutem Tntelege
acea surprinzdtoare declaratie pentru
un barochist fervent. ,Mfine va fi cla-
sic. Se va realiza, totul ne face sa spe-
ram. o operd clasica, de restaurare a
inteligentei, de vocatie a constiintei —

sau a sunraconstiintei — de dobindire
a unitdtii”. Eugenio d'Ors rdmine un
»credincios slujitor al ratiunii”. ¢”m
pretinde a fi chiar si atunci cind n-
drazneste sd-si proclame respeofl pen-
tru ,.eroicele violente al pasiunii".

Nicolae Balota

Inevitabild. Actiunile si gesturile sale stau
sub semnul mortii.

Moartea este aceea care l-a tragsfor-
mat intr-un mod _b'zar din _aparatorul
dreptatii si demnitatii umane in acyzato-
rul "acéstora, Abmed Nnrud'n si-a pierdut
libertatea si sufletul. Va ramine moartea,
care-1 Incolteste ncet fiindca cel nedrept
dispus sa ucida este ucis si el. ,,Dervisy
sl moartoa” nu este o carto_care sa tfa-
lasca printr-o derulare palpitapta a po-
vestirii njcl prin_igventie enica.. Sensibi-
litatea seismografica a dervisului, puterea
strigatului, sau, cjudata atmosfera de . a-
mestec . ariental si occidental complexita-
tea trairtlor lui ‘Ahmed Nurudin. ~ perso-
nale ca Ishak. vesnicul ha’tuit si perma-
nenta obsesie a seicului,, Hasan, negusto-
rul  Mula-lusuf. her-sonni demonic,” as-
cuns {n spatele unui un\ll, Fau cartii 0 au-
tentica tensiune. Frazele lungi cl o ca-
denta molcoma, si permanenfa neliniste
dauacestel carti un aer particular. Meri-
tul de a fi tradus aceasta carte. in care
farmecul orienta] ,se combina cu nelinis-
fea unel %m iri_dramatice 5] nelinistite,
Il_revine traducatoarel Voislava Stotono-
vic care ne-a oferit o versiune vrednica
de frumusetea originalului.

MICHEL BUTOR

LE GENIE
DU LIEU, 2

Ed. Gallimard, Paris, 1971, 391 pag.

.= Volumul, in fapt un pseudo-jurnal de
calatarie, este _redactat in peripada de un
an, cit timp Butor a fost invitat sa tina
un curs_ despre, structura povestirii_ia
Universitatea din Mexico. unde. este gaz-
duit Tntr-un corp de cladire orientat Spre
un lant de muntj, Se imbipa in mod neas-
teptat impresii dintr-o mai veche calatorie
in’ Extremul-Orient cu evocarea_peisajului
care il inconjoara, totul fiind tvalyit_in
nostalgia dupa orasul minunilor linistite,
Paris. Ceea ce_este Interesant de urmiarit
sint combinatiile neprevazute pe care le

realizeaza la nivelul scriiturii : sensul ge-
neral al mesajului poetic depinde de pu-
terea de analizd a lectorului care va sesiza
asezarea in paginda a cuvintelor sau a
blocurilor semantice.  Metoda de citire
discursiva devine necesara in cazul poe-
melor in proza scrise de Butor, Tn sensul
ca este singura posibilitate reald de a
percepe, dincolo de o anume muzicalitate
a cuvintelor in sine, legatura simfonica
generald a ansamblului. Lectorului 1 se
oferd un minunat prilej de a intra in via-
ta intima a textului, poezia nemaifiind
oferitd spre lecturd, ci propusa pentru
0 dezbatere a spiritului. Frazele lul Butor
trebuie spatiate nu n timp, ci in vastita-
tea peisajului, adicd ceva asemanator ea
tehnica intelegerii tablourilor japoneze t
pictura, in cazul nostru poezia, este inte-
leasa in treptele succesive ale departarii
de privitor. A ntelege poemele lui Butor
inseamnd de fapt sa revezi peisajul ta
maniera discontinud a prozatorului.

Roland Barthes spunea ca ,,scriitura ro-
manescd are ca sarcind sa agate o masca
si Tn acelasi timp s& o desemneze™ si acest
principiu este valabil si in cazul lui Bu-
tor pentru care scriitura este o modali-
tate de confuzie voitd Tntre universuri a-
partinind unor moduri de trdire deosebitd
si in acelasi timp singura modalitate de
explicitare a simbolului neclar care de-
vine imaginea poeticd. Nu vom Tntilnl
niciodatd scriiturd automatd Tn sensul dat
de suprarealism. ci mai degrabd niste in-
cercdri asupra limitelor expresive ale lim-
bajului in formele utilizate de o proza
incd ,traditionald”. Notatia poetica se
produce in cazul lui Butor intr-o forma
particulara : diferitele tuse succesive pot
fi ordonate ca niste raze de soare sau n
mai vechiul sistem utilizat de Mallarma
— pare evidentd Tntr-n serie de poeme
in proza incercarea Iui Butor de a mari
expresivitatea limitata a unor cuvinte prin
situarea in contexte care sd favorizeze e
interpretare cu totul deosebitd. Tn ma-
sura in care Butor este un mare prozator,
cl inventd nu cuvinte, ¢i noi ntrebuintari
pentru un inventar limitat de cuvinte sl
mai mult chiar, de imagini. Caci aceasta
este marea inovatie pe care o aduce acum
Butor folosind un numar relativ redus
de imagini, ajunge sa le transforme tn-
tr-un cod susceptibil de interpretari mul-
tiple.

Redus mult din cauza inovatiilor tehnic»
din prozodie, mesajul povestitorului reve-
Ia situatia limita in care se afla astazi
diferitele domenii considerate pina acum
»sacre” ale literaturii : poemul in proza,
maniera adoptata cu predilectie de cétre
noul val francez se dovedeste a fi tu»
mixtum compositum care, dacd nu actio-
neaza pe planul emotional, si nici nu -
vrea, se dovedeste eficient pe ;)Ianul ac-
tivitatii constiente a spiritului, fiind, dupa
cum spunea Roland Barthes, plin de den-
sitate Intelectuala.



Dumitru COREEA

Fragment din romanul cu acelasi titlu, in curs de
aparitie la Editura Cartea Roméaneasca

UNI, prima zi de Florii din pri-

mavara anului 1784, Horia, n-

sotit de juristul Eniedy, un prie-
ten al iobagilor roméni, a fost pri-
mit Tn audientd de catre Tmparatul
losif II.

Horia a Tngenuncheat.
apropiat de el si i-a spus ;

-+— lar ai un necaz, Horia. Ridica-te,
nu sta Tn genunchi Tnaintea mea. Prie-
tenul meu, notarul Eniedy, mi-a scris
Tn Sardinia cad m-ai asteptat toata iar-
na. Ce sa-i faci, a trebuit s& ma duc
sa-mi Tngrijesc sanatatea.

losif se Tntorsese din Italia plin de
entuziasm si ginduri umanitare. A
Tnceput sa-i vorbeasca lui Eniedy, ui-
tind de Horia, despre toleranta, des-
pre reforme, despre tot ce a auzit si
a planuit cit a stat in strdinatate.
Avea planuri mari. Planuia sa fin-
ceapa constructii de scoli si univer-
sitati, teatre, spitale, biblioteci.

losif si Eniedy au vorbit despre
natiuni, despre patrie, despre cultura.

— Hei, ce zici, draga Eniedy ? a
Tntrebat losif.

Eniedy vorbea fara teama fata de
Tmparat Fusesera colegi de facultate si
erau prieteni, mai ales din anul 1780,
dupa moartea Mariei-Tereza, cind i
se deschisese drumul la palat fara nici
o opreliste. Desi stia ca Horia vorbea
perfect germana, Eniedy i-a spus lui
losif .

— Tendinta nationalda a fiecarui
popor creste, se dezvolta, fiecare tin-
rind sa se afirme cu ce are mai bun,
mai specific. Tendinta nationala si
cea universald se Tmbina una cu alta.
Statul si cultura lui nationald nu se
pot desavirsi decit daca se Tncadrea-
za Tn dezvoltarea unitara a omenirii.
Natiunile apar ca factori de dezvol-
tare a omenirii, iar forma lor cultu-
rala apare ca purtatoare a evolutiei
universale.

losif a
prietenul :

— Nu trebuie sa uitdam nici expe-
rientele trecutului, traditiile, draga
prietene Eniedy.

Juristul si-a continuat firul gindi-
rii :

— Trecutul nu se articuleaza si nu
capata Tnteles decit dupa ce prezen-
tul si viitorul s-au Tncorporat in pro-
cesul de dezvoltare a societdtii, ma-
jestate. Fiecare om trebuie sd aiba un
ideal Omul care nu are ideal, 0o pa-
siune, un avint, nu poate fi nici liber,
nici fericit.

Eniedy s-a oprit, I-a privit pe Ho-
ria, a schitat Un zimbet de Tntelegere
si prietenie si a continuat:

— Eu cred ca si iobagii romani din
Transilvania, care vin la Viena sa-si
caute dreptatea, sint minati de un
ideal, de o pasiune, de un avint al
inimii si constiintei lor Au idealul si
pasiunea dreptatii si libertatii, au con-
stiinta ca sint o natiune si vor sa tra-
iasca la fel ca toate natiunile

— Dar cind vor ajunge la constiin-
ta puterii si valorii lor. draga Eniedy ?

— Cind vor fi eliberati de iobagie,
c¢ind vor primi pamint. cind vor avea
mai multe scoli publice, si in limba
lor, ¢ind copiii lor vor putea Tnvata
meserii, cind vor putea deveni profe-
sori, medici, juristi, ingineri, judeca-
tori, scriitori si artisti, cind vor ca-
pata drepturi politice egale cu celelal-
te natiuni Atunci vor dobindi si o
constiinta noua

losif s-a

adaugat, Tntrerupindu-si

ATA lui Floria s-a luminat Nu
Tntelegea chiar totul ce spunea
Eniedy, dar cuvintele lui i-au

mers la inima
In vreme ce Eniedy pleda, de fapt,
cauza romanilor din Transilvania. Ho-
ria 1l privea pe Tmparat si isi spunea
in gind : ,,S-a schimbat Tmparatul, nu

mai are parca vlaga in trup. E bol-
nav, bietul de el. O trecut un an si
mai bine de cind nu l-am vazut. Ara-
ta mai zdravan atunci. Numai inima
i-a ramas neTmbatrimta".

losif I-a privit cu Tngaduinta pe Ho-
ria si i-a spus :

— Vorbeste, te ascult.

Horia i-a Tnminat un sul de hirtie,
asa cum l-a Tndemnat juristul Eniedy,
prietenul domnului Marti din Abrud.

Horia adusese si scrisori din Tran-
silvania. Una i-a dat-o domnul Marti,
iar a doua i-a dat-o domnul nobil ro-
méan Alexandru Chendi din Cimpeni.
Amindoi erau prieteni buni cu Eniedy

si cunoscuti apropiati ai Tmparatului,
de pe cind acestia Tnvatau la Viena,
la universitate.

losif a luat sulul si a intrebat:

— Ce este, Horia ?

— Un memoriu Tn care este scris
tot naduful iobagilor romani. E pus
pe hirtie tot ce avem pe sufletul nos-
tru, Tmpdrate

losif a desfacut sulul, I-a privit si
a zis, punindu-1 pe masa sa de lucru ;

— Oi vedea eu, oi cerceta...

Horia a oftat usurat. losif i-a spus :

— Ti-i sufletul greu, Horia.

— Greu, Tmparate, tare greu, a ras-
puns Horia

— Vorbeste, nu te feri de mine, I-a
Tncurajat losif Eu te cunosc pe tine si
tu ma cunosti pe mine. Ai Tncredere
n Tmparatul tau, Horia...

Eniedy i-a facut semn de Tmbarba-
tare. Horia a prins curaj si a Tnceput
a povesti cum o duc iobagii si ce fac
domnii feudali, cum respecta porun-
cile sosite din Viena. A incheiat, zi-
cind :

— Apoi judeca prea drepte Tmpa-
rate, cu ce ne mai platim si noi de
bir si de toate cele dari | Toata sap-
tamina nu-i a iobagului : patru zile de
robota, a cincea la pescuit, a sasea la

vinatoare, a saptea e ziua Domnului
si de multe ori nici pe aceea n-o
avem, caci domnii ne-o iau si pe aias-
ta... Daca ne ducem si ne jelim la Si-
biu, sintem batuti ; daca venim si ne
jelim dreptatii voastre, sintem iar ba-
tuti cind ne Tntoarcem acasa Domnii
ne cer bani pentru a ne rascumpara
zilele de robota, si bani nu avem de

unde face. Nu avem voie sa luam din
padure nici un lemn de lipuit o casa,
nici pentru facut butini si berbinte
de pus apa Nici rasina nu avem voie
sa culegem din padure Taxele de
rascumpadrare au crescut din an n an,
dupa lacomia domnilor nobili Dom-
nii zic ca noi am pornit tumultul,
tulburarea din Cimpeni din primava-
ra anului trecut. Dumitru Todea zace
Tnchis, dar el i-a oprit pe tarani sa

Romul Laden :
~Horea" (bronz)

meargd la depozitele de bauturi ale
negustorilor armeni.

— S-a oprit executia celor condam-
nati la moarte, a adaugat losif.

— Dar inchisorile sint pline de oa-
meni condamnati la moarte, a Tndraz-
nit Horia

— Oi cerceta eu si oi vedea ce este
de facut mai departe, Horia. Sint in-
format ca li s-a facut stricaciune ne-
gustorilor armeni...

— Nu atit cit au platit iobagii, Tm-
parate lobagii au facut stricaciuni de
vreo trei sute de florinti si au platit
mai mult de opt mii pina in ziua de
azi. Li s-a confiscat iobagilor tot avu-
tul. Tot h s-a luat si li s-a vindut la
licitatie publica pentru a plati arme-
nilor despagubirile cerute.

Horia cduta sa-i spuna Tmparatului,
cit mai scurt, toate pasurile pentru
care venisera la Viena. A continuat :

— Mai este si chestiunea pasunatu-
lui. Ni s-a luat dreptul de pasunat.
Avem greutati din partea domnilor
nobili in privinta aprovizionarilor cu
bucate. Pe vremuri aveam si noi drep-
tul de a aduce bucate din Ungaria,
fara a plati vama. Azi ni s-a luat
acest drept, care a ramas un privilegiu
al domnilor nobili, al taranilor unguri

si sasi Sintem siliti sa cumparam bu-
catele de la stapinii domeniului, la
preturile fixate de ei, dupa bunul lor
plac

— Putind rabdare incd, Horia, a
mis losif

— Noi nu mai putem rdbda. Tm-
parate, a vorbit Horia. A ajuns cuti-
tul la os. cum zice roméanul.

losif a zZimbit amar si s-a adresat
din nou lui Horia :

— Pirfiul de munte e gata sa se
bulzeasca... Ce se intimpla cind se
bulzeste ?

_ — Apoi, atunci nu mai ai ce-i face.
Imparate, la tot ce intilneste in ca-
lea lui...

— Se vede raddcina neamului vos-
tru, Horia... De unde Tisi trag seva
ceste radacini ?

— De la Sarmisegetuza si Roma
pornesc radacinile noastre, Tmparate.

— Ce nu-ti iarta domnii feudali,
Horia ? a Intrebat losif.

— Nu-mi iarta calatoriile pe care
le-am facut la dreptatea voastra n
cele trei rinduri. Din 1779, ¢cind am
venit prima datda, de-atunci ma tot
urmaresc si ma asupresc Tn toate fe-
lurile.

— Prima data ai vorbit si cu mine
si cu Tmparateasa... Asta nu-ti iarta
vasazica...

— Da. Nu mi-o iartd mie si nu
l-au iertat nici pe Dumitru Todea...

— Ce vor domnii ? a intrebat lo-
sif din nou.

Horia a raspuns :

— Vor ca taranii sa ramina robi
toatd viata. Sa ramina robi ei si co-
piii lor, si copiii copiilor lor.

Ochii lui Horia s-au umplut de la-
crimi. L-a privit pe Tmparat si a
zis:

— Pentru prinderea mea s-au dat
eirculari in toate orasele si comu-
nele din Transilvania. Tn ultima
carte de urmadrire au scris ca sint
periculos pentru linistea si orindui-
rea statului. Sint acuzat c-am facut
agitatie printre oameni la Abrud, la
Zlatna, la Huedin si prin alte locuri
din munti.

— Nobilii din Transilvania pretind
ca plingerile voastre Tmpotriva lor
constituie un Tnceput de razvratire...

— Ei vor ca numai poruncile lor
sa fie ascultate... Ei au spaima de
Viena...

— Dar spaima voastra de unde
vine ?

— Spaima noastra vine de la dom-
nii feudali. Lor le ia parte guvernul
din Sibiu, nu noua. Guvernul din
Viena trimite plingerile noastre gu-
vernului din Transilvania... Tot cei
care ne asupresc ne judeca, ne Tm-
parte dreptatea... Cind lupii sint pusi
judecatori peste turma de oi...

— lobagii cer s& nu mai fie
iobagi...

— le, imparate. Nu-i un pacat a-
cesta...

— Nu-i un pacat, Horia. Nu-T un
pacat, sint de acord cu acest lucru,
dar...

— Nobilii au oprit conscriptia mi-
litara, Tmparate. lobagii care se duc
la conscriptie sint arestati, batuti, Tn-
chisi. Nu tin seama nici de porunca
Tmparateasca... Nici de porunca Ma-
riei-Tereza nu ascultau... Faceau ce
pofteau si fac ce poftesc si Tn ziua
de azi...

Eniedy a zimbit si
losif in frantuzeste :

— Feudalii se tem ca ramin fara
iobagi, majestate. Nu vor ca iobagii
sa nu mai fie iobagi, sa nu mai as-
culte de poruncile lor si sa aiba si
arme in miinile lor...

i-a spus lui



Horia I-a Tntrebat pe Tmparat

— Cum ramine cu Tinscrierile Tn
regimentele de graniceri? Noi am
hotarit sa ne ducem la conscriptie...

losif era agitat. S-a ridicat din
jJilt si a zis :

— Spune iobagilor ca porunca
mea este ca se pot Tnscrie Tn regi-
mentele de graniceri.

Horia, incurajat de spusele si ho-
tarirea lui losif, a zis :

— Oare nu poate fi pe lume o
judecata si pentru domnii nobili ?
Cine poate oare sa-i Judece, sa-i
traga la raspundere pentru toate ne-
supunerile si faradelegile lor ? Nici
Imparatul nu-i poate judeca ?

Privirea lui losif era trista, obo-
sitd. S-a apropiat de Horia si i-a
Spus :

— Thut ihr das. Faceti voi aceasta.

Horia a ramas mut. Repeta, Tn
gind, cuvintele Tmparatului: ,, Thut
ihr das, thut ihr das. Faceti voi a-
ceasta, faceti voi aceasta". Erau cu-
vintele unui Tmparat disperat, slab,
neputincios in fata puterii si tradi-
tiilor feudalilor din Tntinsul sau im-
periu. Nu erau cuvintele unui Tmpa-
rat, ci mai degraba cuvintele unui
vasal, unui prizonier Tn propria sa
tara, Tn propriul lui palat imperial.

losif s-a dus la geam, a privit in
parcul palatului si i-a spus lui
Horia :

— Tncep a Tnverzi copacii, Horia...
Vezi, uneori ma gindesc daca coroana
pe care o port pe cap nu-i mai grea
decit cojocul sau sumanul tau cioba-
nesc...

Revenind in fata biroului, losif a
luat o hirtie, pe care era scris cu li-
tere mari, groase, caligrafice: Sal-
vus Conductus.

Tnminindu-i
Spus :

— Tti dau aceasta Porunca de scu-
tire Tmparateasca, prin care se Tnce-
teaza orice urmarire Tmpotriva ta.
Du-te cu Dumnezeu. Pe domnul ju-

hirtia lui Horia, a

rist Eniedy 7l rog sa ramina citeva
clipe la mine. Am sa-i vorbesc.
_ Horia a ingenuncheat iar in fata
Imparatului si a zis:

— Multam frumos pentru primire
si ascultare.

ORIA s-a oprit la beraria din

apropierea palatului imperial,

unde stia ca-1 asteapta Patru
Nicola si de unde trebuiau sa por-
neasca spre casa, Tn Transilvania.

Pe terasa berariei a fost oprit de
catre baronul Torocskay :

— Esti iobag din Transilvania?

— le, domnule.

— lar ati venit sa va jeliti Tmpa-
ratului vostru ?

— Am venit iar.

— Degeaba va jeliti. Trebuie sa
munciti, sa va achitati sarcinile ioba-
gesti... Nu pierdeti vremea la Vie-
na.. La Viena nu aflati dreptatea...

— Om afla-o noi pina la urma,
domnule. Doar sintem si noi o0 na-
tiune...

— Voi nu sinteti nimic, s-a indir-
jit baronul.

— Nu sintem azi nimic, dar om fi
mfine, a raspuns Horia, plin de dem-
nitate si curaj.

— laca cine s-a gasit sa vorbeasca,
sa faca filozofie cu baronul To-
rocskay... Eu sint...

— Cel mai bogat om din Transil-
vania, cu cele mai Tntinse domenii, a
completat Horia. Aveti bai, paduri,
mori, podgorii, aveti iobagi si bani
de aur n bancile din Viena si Buda-
pesta...

— E numele cel mai ilustru si mai
vechi din Transilvania, iobagule.

— S-avem iertare, domnule, a cu-
tezat Horia. Dacii au cel mai vechi si
mai ilustru nume Tn Transilvania...

— Calicilor ! a strigat baronul. Ar
trebui sa pun vizitiul sa te biciu-
iasca.

— Aici sintem la Viena, nu pe do-
meniul domniei tale, l-a Tnfruntat
Horia. Si pe urma, incepind de azi,
nu mai sint iobag, Tmparatul mi-a

dat carte de scutire de iobagie si de
toate.

Horia scoase din tasca de piele Po-
runca de scutire Tmparateasca. Baro-
nul & intrebat:

— Ti-a dat Salvus Conductus ?

— Mi-a dat Salvus Conductus, a
raspuns Horia, bagind hirtia Tn tasca.
Poate s-0 Tmbunatati si viata noas-
tra, a iobagilor.

— Daca ati pune avint si pasiune
Tn munca, n-ati avea situatia pe care
o aveti, a zis baronul.

Horia a raspuns :

— Robul nu poate munci cu avint
si pasiune, domnule baron. Dar are
si iobagul pasiunea si avintul lui, pa-
tima lui...

— Care ? a intrebat baronul.

— Pasiunea si patima dreptatii,
avintul libertatii, a vorbit, calm, Ho-
ria. Avem pasiunea si avintul unei
vieti omenesti, demne.

Torocskay s-a urcat Tn trasura si a
plecat.

La berarie, Horia a fost Intimpinat
de doi mestesugari pe care Ti cunos-
cuse cu vreo doud luni mai Tnainte.
Unul, nalt si slabanog, era munci-
tor teslar, iar altul, cu parul blond
si barba ascutita, reprezenta breasla
tabacarilor din Viena.

Tabacarul, care fusese martor la
infruntarea cu baronul, i-a spus lui
Horia :

— E prima data cind am asistat
la o Infruntare dintre serb si stapin.
Ai vorbit ca un intalept, Horia.

Patronul berariei, la care Horia
venea de multe ori, s-a amestecat si
el Tn vorba si a spus :

— Tmparatul este un om milos si
bun, cu dragoste de iobagi, cu dra-
goste de cei in suferinta.

Conducatorul breslei tabacarilor
avea alta parere despre losif si a
zis:

— losif nu-i nici bun, nici milos,
nici cu dragoste pentru omul Tn su-
ferinta, nedreptatit. Totul face din
calcul politic. Este un despot cu in-
fatisare de preot catolic, de iezuit.
Este un despot ca si Maria-Tereza,
ca si taica-su, Francisc I, ca si bu-
nica-su, Carol al Vl-lea. Pozeaza cind
Tn Traian, cind Tn Decebal... Politica
pe care a urmarit-o Maria-Tereza o
urmareste si el: o tard, un popor, o
limba, o religie... Pina la urma toti
isi dau mina Tmpotriva iobagilor:
Tmparat, nobil, episcop, maresal. Se
unesc Tntr-o sfinta alianta cind vad
primejdia cu ochii. Azi Tti dau Sal-
vus Conductus si miine pun calaul sa
te traga pe roata...

— Maria-Tereza dorea sa faca re-
forme, dorea sa nfiinteze regimente
de graniceri romani, l-a Tntrerupt
Horia pe reprezentantul breslei taba-
carilor. Si Tmparatul este pentru
conscriptia militara a iobagilor ro-
mani din Transilvania.

— A face regimente de iobagi nu
Tnseamna a face reforme, Horia, si-a
continuat firul gindirii reprezentan-
tul  breslei tabdacarilor. lobagii
schimba un jug cu altul... losif, ca
si Maria-Tereza, are nevoie de sol-
dati care sa lupte si sa moara pe
cimpurile de lupta din Europa, apa-
rind subredul imperiu al Habsburgi-
lor. Catolicii nu se pot intelege nici
cu nobilii calvini, nici cu cei husiti
si nu se pot Tmpaca nici cu cei luthe-
rani. Dar pina la urma isi dau mina
Tmpotriva rasculatilor care-si cer
dreptul de a trdi liberi sub soare.

Patru Nicola era Tngrijorat de n-
timplarea cu baronul si i-a spus va-
rului sau :

— Ne tine minte baronul, nu uita.
Cind ne Tntoarcem la noi Tn munti,
pune sa ne caute...

— Poate ca punem noi si-l cautam
pe el, a glumit Horia.

Horia a Tnceput a cerceta cartea
de poezii a lui Klopstock, pe care o
avea Tn fata tabacarul. Muncitorul
I-a intrebat pe Horia :

— 1l cunosti pe Klopstock ? Vrei
sa-1 vezi ?

— Sa spun drept, am citit cite
ceva, dar n-am inteles chiar tot, dar
mi-au mers la inima unele versuri.
Cu Esop si Alexandru Machedon ma
descurc eu mai usor... Faine versuri
scrie... Sint dupa inima si cugetul
meu, domnule reprezentant al mun-
citorilor din breasla tabacarilor.

Muncitorul i l-a aratat lui Horia
pe Klopstock, care sta singur la 0

masa si Tsi bea, tacticos, cana cu bere
neagra.

Nalt, voinic, cu parul sur si ondu-
lat, ca o peruca, poetul a ridicat
capul si a privit spie masa la care se
aflau muncitorii si iobagii romani.
A auzit pomenindu-i-se numele si a
Zimbit.

Berarul era un mare admirator al
poetului. Pe peretii berariei erau
cartonase si tablii de lemn cu ver-
suri si strofe din poeziile lui Klop-
stock. Pe una din tablii era scris :

O Freiheit,

Silberton dem Ohre !

Licht dem Verstang’, und hoher
Flug zu denken !

Dem Herzen gross Gefiihl !

Horia a citit versurile cu glas tar»
si le-a talmacit pe romaneste, sa in-
taleaga si varul sau care nu stia
nemteste :

O, libertate.

Ca pe un clinchet de argint te aud !

Lumina a inteligentii si Tnalt
zbor al gindului !

Mareata simtire a inimii !

Marele poet a platit berea si, tre-
cind pe Iinga masa iobagilor si mun-
citorilor, s-a oprit si a raspuns cu
un zimbet prietenos si clatinarea
capului respectului aratat persoanei
sale.

Muncitorul tabacar, dupa ce poe-
tul a trecut, a zis :

— Das ist Friedrich Gottlieb Klop-
stock, unsere grosse Lyriker (Acesta
este Frederic Gottlieb Klopstock,
marele nostru poet).

Horia a zis :

— Tmi plac cintecele lui care glo-
rifica vitejia oamenilor care Tsi dau
si viata pentru libertatea si drepta-
tea natiunilor lor. l-am citit Mes-
siada, dar n-am priceput chiar tot ce
spune acolo.

Berarul, care era linga Horia si-I
asculta, a zis:

— El spune Tn Messiada ca Dum-
nezeu nu-i judeca pe oameni dupa
rangurile pe care le au, ci dupa fap-
tele pe care le savirsesc, bune sau
rele.

Muncitorii au plecat. Au ramas
Horia si Patru. Berarul voia sa afle
de la Horia cum a decurs audienta
si care era rezultatul. L-a ascultat
pe lloria si i-a spus *

— Daca losif ti-a dat Salvus Con-
ductus, Tnseamna ca are Tncredere Tn
dreptatea iobagilor. Asta te scuteste
de multe necazuri si Tti Tntareste
prestigiul printre ai tdi. Eu stiu, ca
doar de la Qrastie am venit aici. Cu-
nosc cum stau lucrurile.

Patru Nicola era obsedat de Tntim-
plarea cu baronul Torocskay si a zis :

— Baronul Torocskay e mai taie
ca toate hirtiile date de Tmparat.

— Nu-i chiar asa, Patru, a raspuns
Horia.

Patronul a strigat la un baiat de
pravalie sa le aduca la masa trei cani
cu bere neagra, din aceea care bea
poetul Klopstock. Baiatul s-a execu-
tat. Patronul a ridicat cana cu bere,
zicind :

— Pentru izbinda iobagilor, dragi-
lor. Pentru frumoasa si bogata noas-
tra Transilvanie.

Au ciocnit toti trei si au baut.
Horia si-a sters gura si mustatile eu
dosul mfinii si a zis :

— Frumusetea i-o vedem, dar nu-i
putem gusta din bogatie, domnule.
Multi nu-i pot vedea nici frumuse-
tea din pricina lacrimilor, din pricina
jelii si durerii.

Horia si Patru si-au luat ramas
bun de la berar si i-au multumit
pentru sprijinul pe care l-a dat cit
au stat la Viena, asteptindu-1 pe im-
parat sa se intoarca din calatorie.

Patru Nicola a privit caisii japo-
nezi din gradina berariei si a zis:

— Au Inflorit pomii si par ca niste
luminari aprinse Tn noaptea de Tn-
viere, Horia.

— Da, Patru, au nflorit poate si
pentru Tnvierea noastrd, a iobagilor
romani. Au inflorit odata cu Tntoar-

cerea noastra acasa.



N.els BOHR

* CEST motto latin reprezintd, poate
cea mai scurti si cea mai_frapan-
ta formulare a renumitului princi-
u al complementaritatii _a lui Niels
ahr, conform caruia, laturile contrarii
i sint contradictorii, ci_ sint comple-
entare, De fapt, aceastd formulare con-
sd, chiar sub aceasta forma, se gases-
in cabinetul de lucru al cunoscutulli
zician Dimitri lvanenko, de la Facul-
tea de fizicA a Universitatii  Lomono-
>v din Moscova, ca 0 inscriptie pe _pe-
itele camerei, scrisa cu creta ‘si Iscalitd
tiar de marele fizician danez Niels
olir_ insusi, cu ocazia ultimei sale vi-
te in Uniunea Sovietica, in anul
.ceasta formulare a principiului comple-
ientaritatii este nu = numai cea _mal
incisa. dar Tn acelasi timp are si un
trader de generalitate foarte pronun-
itd deoarece ea nu mai_contine nici o
eferire la fenomene fizice concrete, la
izicd cuanticd, la teorie cuantica. Dar,
ste Tndeobste cunoscut cd acest_ princi-
liu care, asa cum vom vedea imediat,
ontine o ‘intreaga = filozofie, de fapt,
onstituie un_ principiu de baza al me-
canicii cuantice. Dupd cum_ se stie, fi-
ica cuantica, pe linga teoria relativita-
ii. reprezinta una _dintre cele mai
mportante cuceriri stiintifice ale seco-
ului nostru.
_Dar. Tnainte de a aborda chiar cit de
;it sumar, aceastd chestiune, sa anali-
zam pe_scurt modul, cum anume_ a ajuns
Miels. Bohr la introducerea notiunii de
lomplementaritate. De fapt, acest lucru
sste in strinsa legatura cu_ procesul de
elaborare a mecanicii cuantice, mai pre-
cis, a mecanicii ondulatorii. In aceastd
privintd se stie ca, dupa ce M. Planck
a introdus notiunea de cuantd de ener-
flt cu ajutorul careia A. Einstein, in
1965. a creat teoria cuanticd a luminii
avind la baza fotonul, cuanta de lumina,
din nou revin in actualitate chestjunile
Ieg(?tf de, caracterul dual, corpuscular si
ondulatoriu al luminii. In realitate, era
vorba de faptul cd anumite fenomene,
cum sint de_pilda : interferenta sau di-
fractia luminii, se pot ‘nterpreta pe
baza proprietatilor ondulatorii, in schimb
fenomenele  foto-electrice  sau efectul
Compton, se pot explica numai eu_ aju-
torul teoriei = corpusculare. _fotonice a
luminii. Cu_alte cuvinte, lumina in anu-
mite imprejurari poate fi conceputa ca
unda iar in altele ca si cornuscula. In
anii 1924—25. Louis de Broglie a aplicat
dualitatea de unda-corpusculd si la alte
particule materiale introducind _astfel
caracterul ondulatoriu al substantei pon-
derabile. De fapt, de Broglie " aceasta
dualitate a aplicat-o pentru_electron, par-
ticula elementard cea mai_ bine _cunos-
cutd atunci si precum se stie, ideile sale
relative la aceastd problemd au fost
confirmate experimental de renumitele
experiente de difractie electronica ale
lui Davison si Germer din 1927 demon-
strind astfel "existenta undelor materiale
si caracterul ondulatoriu_al electronului,
ca si corpuscul. Astfel Tncepe. unul din-
tre domeniile = noi ale fizicii moderne,
numitd mecanica cuantica sau mecanica
ondulatoril pentru care dualitatea unda-
cornuscul constituie una dintre legitatile
fundamentale. in continuare., dezvoltarea
mecanicii cuantice are loc pe doua _cai
formal distincte, care insa sint echiva-
lente din punct de ved-rc fizic Prima
cale este cea a _mecanicii ondulatorii
dezvoltatd & Erwin Schrodinger, care in
esen<a constituie o_generalizare a idei-
lor lui de Broelie st Tn acelasi timp Tm-
bracarea acestora in'r-o haind matema-
tica_ riguroasa st adecuatd. Calea cea-
lalta este lezata de_ numele lui Werner
Hatsonhore st poartda numele de moca-
nica cuantica matriciala ce are ca idee

Niels Bohr - Lucian Blaga

LCONTRARIA NON CONTRA-
DICTORIA SED COMPLEMENTA
SUNT'

(N ELS BOHR)

de bazd Tnlocuirea marimilor dinamice
din mecanica newtoniana, cum sint vi-
teza. impulsul, momentul cinetic ele., nu
cu_numere obisnuite, ci cu anumite can-
titati algebrice numite matrici. Dezvol-
tind mecanica cuanticd matriciald, Hei-
senberg, in 1927, descopera o importanta
legitate care este in strinsa legatura cu
dualitatea  unda-corpuscul, si in acelasi
t|mP reprezintd una dintre cele_ mai _ca-
racteristice proprietati a Tintregii fizici
cuantice, Este vorba despre renumitele
relatit de nedeterminare ale |ui, Heisen-
berg, care stabilesc o legdturd intre ne-
determinarile a doua marimi fizice ca-
nonic conjugate a microparticulelor gco-
ordonata-impuls, _energie-timp)  intr-o
anumitd_stare data a lor. Aplicind aces-
te relatii pentru pozjtia (coordonata). si
impulsul _(produsul dintre masa i Vite-
za) particulelor, obtinem cd masurarea
concomitentd a coordonatei_si a impujsu-
lui corespunzétor, are limite principiale,
adica conform relatiilor lui Heisenberg,
pozitia si viteza electronului, de exem-
lu, nu pot fi determinate 1n acelasi
imp si cu aceeasi precizie. Altfel spus,
daca cunoastem 'in mod precis pozitia
electronylui, atunci nu stim cu ce viteza
se misca. in schimb, daca cunoastem vi-
teza Iui nu stim unde se gaseste.
Cunoscind relatiile de nederminare ale
lui, Heisenberg. 'Niels Bohr a introdus
principiul ~ complementaritatii, pe care
pentru prima oara l-a formulat cu oca-
zia unul _congres international consacrat
comemordrii lui Volta si tinut in sep-
tembrie 1927 la Como, Italia. Principiul
complementaritatii a fost_dezvoltat * de
Bohr intr-o tedrie a masurgtorii si a
comensurabilitdtii _intr-o adevarata filo-
zofie pouya a fizicii, care Tn acelasi timp
rezolva ntr-o maniera destul de’ intui-
tiva si contradictia a areqta continuta
in" dualitatea unda-corpuscul a materiel.
Conform principiului complementaritatii
a lui Bohr. natura are doud fete com-
plementare. dar_ care nu sint vizibile
deodatd, concomitent. Care dintre aceste
doud fete ne aratd la un moment dat,
aceasta depinde cum o interogam. Daca
vrem sa determinam cu precizie foarte
mare pozitia unei particule, atunci_ ea
ni se va manifesta ca_ o corpusculd, in
schimb, daca dorim sa-i masuram im-
pulsul "ei, atunci proprietatile ondulato-
rii vor domina asupra carécterului _cor-
puscular. Astfel nici_nu trebuie sa ne
gindim asupra tratarii (viziunii) unitare
a proprietatilor ondulatorii si_ corpuscu-
lare. deoarece acestea pot exista numai
separat si chiar mai mult, sint aspecte
care se exclud reciproc. Dar, imediat
trebuie sa adaugam_ca in acelasi timp
aceste proprietati_ sint complementare si
din aceasta cauzd numai in totalitatea
lor cuprinde tot ce am putea cunoaste
despre obiectul respectiv.

UCRARILE Iui N, Bohr. legate de
aplicatiile_ principiului_ complemen-
taritatii si alte lucrari cu caracter

gnoseologic, sint cuprinse Tn interesanta

Atomic  Phvsics  and
Knowledge, aparuta inp 1958,

titlul ; Fizica atomica sI cunoasterea
umana, a fost editatd nu de mult de
Editura Stiintificd si in_ limba roméana.
Si din_aceasta carte reiese intr-un mod
deosebit _de _intuitiv ca teoria cuantica
in ce masura a inflyentat si a determi-
nat imaginea noastra despre _ realitatile
secolului” XX. In aceasta privinta cred
cd este foarte sugestivd paralela pe care
putem sa facem ‘Intre tegria cuanticd si
nictura perspectivica italiana din enoca
Renagterii. Pe plan diferit si cu_mijloace
diferite poate ambele exprima acelasi
lucru : relatiile, reciproce ale fenomene-
lor realitatii din punctul de ved-re al
omului. Ambele sint antropocentrice si
astfel ne forteaza la o reformulare a
raportului subiect-obiect. Arta Renaste-
rii a optat iIn favoarea omului, realita-
tea lui. asa cum au redat simturile sale,
aceea a fost Intr-adevar realitatea pre-
tioasd si _ valabild. Raspunsul — teoriei
cuantice insa n-a fost asa clara si. fard
echivoc. Ea a dezvdluit interactiunile
complexe ntre om st lumea fnconjura-
toare si_fantul ca lucrurile niciodata nu
se pot izola unele de altele. Realitatea
teoriei. cuantice este un spa'iu foarte
greu imaginat si anume spatiul Hilbert
eu infinitate de” dimensiuni. Daca teoria
perspectivei, cu tabloul in doua dimen-

sa Ca tg

siuni, ~ne aduce Tn apartament lumea
obisnuitd a omului. atunci matematica
spatiului Hilbert (asemanator artei _lui

Miro si Vasarely) vrea sa ne obisnuias-
ca_cu lucruri neobisnuite. Teoria cuan-
ticd Tn acest sens este fizica efectelor
surprinzatoare, este fizica lucrurilor ne-
asteptate.

S-ar putea face In continuare si alte a-
promeri in stare sa sugereze rolul si im-
portanta teoriei cuantice in _diferite dome-
nii Dar. s& ne onrlm a’ri in_aceasta pri-
vintd si sa ne Tntoarcem la principiul com-
plementaritatii, la problematica dualitatii

COMPLEMENTARITATEA IN FIZICA CUANTICA SI

METODA ANTINOMIEI

unda corpuscul. Sa facem acest lucru pen-
tru a aborda o chestiune, despre care poa-
te prea putin s-a vorbit si anume, ca o
ersonalitate atit de complexa cum a
ost, poetul, dramaturgul ~ si filozoful
Lucian Blaga. inca in jurul anilor 1930—
1933, s-a ocupat cu  principiile, funda-
mentale ale mecanicii cuantice si in spe-
cial ~ cu dualitatea unda-corpuscul, in-
lobindu-le in sistemul sau filozofic,
Este vorba, de fapt, despre o0 metoda
interesantd a filozofiei lui, Blaga pe care
(%I a numjt-o metoda antinomiel trans-
ilgurate si pe care a aplicat-o la con-
tradictia (antinomia) unda-corpuscul ce
apare in teoria cuanticd a luminii.

ETODA antinomiei  transfigurate a

fost introdusd si, fundamentata

entru prima oara de Blaga in

ucrarea sa filozofica
aparutd in 1931. Tot aici ea este apli-
cata pentru diferite domenii ale cunoas-
terii, intre altele la teoria cuantica a lu-
minii, subliniind in acelasi timp carac-
terul universal_al metodei sale.” In con-
tinuare _ aceasta problematica mai este
abordatd de Blaga in studiul sdau gnoseo-
IIO(CMF din 1933 intitulat Cungasterea
uciferica in care metoda an'inomiei
transfigurate este pusd in conexiune cu
notiunea _de minus-cunoastere.  Duna
Blaga, ,,minus-cunoasterea™ se refera la
cunoasterea aeelgr fenom-ne carora_ le
este caracteristicd prezenta _ contradicti-
ilor, a antinomiilor, a proprietatilor care
se exclud reciproc, in opozitie cu ,,plus-
cunoastere™ careia sint pronrii fenomene
in care nu apar contradictii logice.

Dar, de fapt, in ce constda esenta me-
todei antinomiei transfigurate "a_ lui
Blaga ? Deoarece. aceasta  _ metodd —

recum am vazut — se aplicd_la studiul
enomenelor care con‘in laturi contrarii,
prima cerintd este stabilirea precisa a
antinomiei (contradictiei)  respective.
Dupa aceasta urmeaza metamorfoza,

transformarea antinomiei, adicad transfi-

|
Sub raportul spatialitatii

/unda
= ~antl-
I no-

X.  corpuscula ~ mie
N. (alcdtuitd din
cuante)

Lumind \

TRANSFIGURATE.

..Eonul™ dogmatic™,

Lucian BLAGA

gurarea ei, In decursul careia contradic-
tia se scindeaza in elemente solidare.
Deci, insasi antinomia nu se rezolva, nu
se Tnldtura, numai se transforma. Pen-
tru a ilustra esenta metodei, s& aplicdm
metoda antinomiei’ transfigurate la dua-
litatea unda-corpuscul a " luminii, ana-
lizatd mai Tnainte. Cele doud proprietati
contradictorii intilnite aici sint: undasi
carpusculd, formind in acest caz_antino-
mia Initiala, eare in_urma transfiguratiei
se scindeaza in doud proprietati solidare
corespunzatoare celor " initiale 'si anume
in : continuitate si energie. Contradictia
intre aceste doua clin ~urmd formeaza
antinomia transfiguratd. Acest procedeu
al antinomiei transfigurate descrisa mai
inainte se poate urmari cel mai  bine
chiar pe schema data de insusi Blaga, in
felul urmator :

1
In cadrul spatialitatil

.continuitate

Sub raportu spatialitatil

/unda ca act
/ (continuitate)

Lumind <

's alcatuita din .
X cuante de energie

Dupa Blaga, antinomia transfigurata
este, de fapt, o forma de manifestare a
,minus-cunoasterii', deoarece, recum
am vazut, minus-cunoasterii ii_este pro-
prie  prezenta laturilor contrarii, a anti-
nomiei, sinteza carora_duce inevitabil la
antinomie_ transfiguratd. Aplicind aceas-
ta metodd a antingmiei transfigurate si

la alte domenii stiintifice, ca de exem-
piu. la biologie, Blaga, in lucrarea . sa
epistemologica,  intitulata . Diferentiale
divine din~ 1940, In acelasi timp  subli-
niaza caracterul complementar al latu-
rilor antinomiei transfigurate, ceea ce

fnseamna cd ele numai in totalitatea lor,
in plenitudinea lor, cuprind proprietatile
caracteristice ale fenomenului respectiv.
Astfel, se poate vedea ca metoda anti-
nomiel transfigurate a lui Lucian  Blaga
se apropie foarte mult de proprietatile
caracteristice ale complementaritatii lui
Niels Bohr. din fizica cuantica. 'Intr-o
oarecare masurd am putea spune cd. de
fapt, ea reprezintd o formulare echiva-
lentd a acesteia din urma.

.Tn volumul sdu postum. Experimentul
si spiritul matematic, nu de mult publi-
cat _(Editura stiintificda — 1969)  care,

dupé’ parerile unanim acceptate “(vezi in
ceasta . privinta ,iextl#l rescurtat  al
fDez aterii despre filozotia ‘lui_L. Blava

in ..Contemporanul”, Nr. 24/1970), conti-
ne_elementele cele mai perene si _pentru
noi. cele mal valoroase, debarasindu-se
aici de acele laturi in parte mistice,
irationale s] confuze care s-au manifes-
tat' In lucrdrile sale gnoseologice sl
epistemologice anterioare, Blaga din nou

Se scindeaza v
notiunile 4
solidare

energie
ANTINOMIE
TRANSFIGURATA
subliniazd& proprietatile = comune care
exista intre metoda ‘antinomiei transfi-
gurate si principiul  complementaritatii

a lui Bohr, cit si posibilitatile de apli-
care ale metodei sale in diferite domenii
stiintifice, la diferite_aspecte ale cunoag-
terii In general. Astazi, cind au loc atl-
tea discutii despre ..prapastia” care des-
parte ..cele doud culturl™ (cultura_uma-
nista si cultura tehnico-stiintifica —
vezi C_ P. Snow : Two, Cultures), cre-
dem cd nu_este fard interes a’ insista
din nou, atit pentru cititorii_ cu cultura
umanistd, cit_si pentru cei in domeniul
stiintelor pozitive, asupra_analos-ici din-
tre cele doud metode amintite. Cu toate
ca _initiatorii acestor metode ,,in mod
oficial” s-au gasit_in doua parti opuse
ale, prapastiel, . in_cunoasterea si de-
scrierea realitatii, intentiile lor au_ fost
aceleasi, de a crea 0 punte de legaturd
intre cele doud culturi. Altfel spus, au
vrut sa realizeze ceva catre care tinde
intreaga dezvoltare a stiintei si culturij
epocii noastre si anume, Mmarea sinteza
a cuceririlor culturii si stiintei moderne.
Cu toate ca. nici Niels Bohr.  nici Lucian
Blaga_ n-au reusit sa realizeze aceastd
sinteza, totusi acele elemente din gin-
direa si filozofia lor care au fost orien-
tate spre atingerea acestui scop madret,
credem, ca le tpgtem integra in stiinta
si cultura noastra contemporana.

E. Toro

Universitatea Timisoara
Facultatea de fizica



0 scrisoare pierduta..

.Sl portretele sale cla-
sice, mereu reinviate de
marii protagonisti ai scenei
romanesti : in viziunea lui
Sica Alexandrescu, la Tea-
trul National ,l. L. Ca-
ragiale”, lon Fintesteanu
-imbréaca hainele lui Far-
furidi, Al. Giugaru pe
cele ale lui Trahanache,
iar Brinzovenescu era in-
truchipat de N. Brancomir
(fotografia de sus); sau, n
interpretarea oamenilor de
teatru oradeni, condusi de
regizorul Farkas Istvan,
Trahanache — Gabor Joz-
sef, Cetateanul turmentat
— Solti Miklos, Agamita
Dandanache—Cseke San-
dor (fotografia din mij-
loc); si, Tn sfirsit cel mai
nou spectacol bucurestean,
semnat de Liviu Ciulei, a
carui premiera a avut loc
n ajunul aniversarii a 120
de ani de la nasterea lui
I. L. Caragiale: Brinzove-
nescu — Mircea Diaconu,
Tipatescu — Toma Cara-
giu, Farfuridi — Dem. Ra-
dulescu (fotografia de jos).

Plese de Rozov
pe scene bucurestene

IN actuala stagiune, teatrele_bucu-
restene se opresc_asupra a doud piese
ale dramaturgului, regizorului, actoru-
lui si criticului de teatru sovietic, Vic-
tor Rozov : ntr-un ceas bun (la Tea-
trul de revistd si comedie ,lon Vasi-
lescu™) si Balul absolventilor (la Tea-
trul Mic).

Drumul parcurs de autor de la In-
tr-un ceas bun la Balul absolventilor
este unul de naturd ascendentd. Cele
doua piese urmaresc, cam linear, sa
dovedeasca cititorului si spectatorului
0 luare de pozitie Tn ceea ce priveste
tineretea_si tineretul ; este usor de ob-
servat cd aceste piese ascund in ele
teze asupra acestei virtuti a oamenilor
numita tinerete.

Va amintiti  filmul Zboarad cocorii,
peliculd care a avut la baza scenariu-
lui piesa lui Rozov, Vesnic vii ? De ce
pun aceasta ntrebare ? Numai pentru
a-mi servi ca sprijin, intr-o oarecare
masura, gindurilor urmatoare; a) a-
tunci cind o piesa de genul celor scrise

de Victor Rozov nimereste sub ochiul
unui regizor (de film ori teatru), a-
cesta trebuie sa fie neaparat o per-
sonalitate pentru a potenta pasajele
aparent naive ale materialului dra-
matic ; b) pentru a ne da seama ca
Rozov are Inclinatie mai degraba ca-
tre o constructie in linie, de 1ip roma-
nesc.

ntr-o alta_ordine de idei, incep din
ce Tn ce mai mult s& ma conving ca
pe scend, acolo unde e cazul, regizo-
rul ar trebui sa fie suveran asupra

materialului dramatic. Spre exemplu,
in Balul absolventilor : Tn buna parte
dialogul devine conversatie, fara o mai
vie relevare dramaticd, printr-o fixare
scenicd ntr-un spatiu mai viabil ar-

tisticeste.  Balul  absolventilor este
0 piesd alcatuitd mai degrabd din
frinturi, scenele neavind Tn tra-

ducere regizorald (in a doua parte) va-
loarea unui ansamblu bine constituit;
credem ca in astfel de situatii regizo-

rul trebuia sa gdseascd rezolvarile di-
namizarii actiunii, spre a conduce
exact materialul dramatic catre o fina-
lizare merituoasa : tocmai acest dezi-
derat, si alte citeva. nu le-a Tmplinit
regizorul D. D. Neleanu. Spectacolul
Teatrului Mic_este trenant, nu are as-
pectul lucrului finit,

Reluind, sub directia de scend a lui
Célin Florian — acelasi care pusese
pentru prima datd pe 0 scenda roma-
neasca (la Nationalul clujean), piesa
intr-un ceas bun, aceasta Si-a pierdut,
ca prin farmec, virtutile pe care le ga-
sisera cronicaril anilor 1955—1956. Asa
cum se prezintda, in spectacol, nu e su-
ficient relationat tocmai ceea ce auto-
rul nazuise a proiecta scenic. De aici
si nivelul — sub mediu — al intregii
reprezentatii, caci, altfel, actorilor nu
avem a le reprosa ceva anume.

Despre Balul absolventilor se cuvin
spuse citeva cuvinte in plus ; autorul
se dovedeste un atent plasmuitor al u-
nor destine. Rozov fixeaza o linie de
plutire a personajelor sale. Unii oa-
meni ajung mari Tn meseria lor (se
enunta titluri academice. Dubna etc),
unii gasesc adevarata cale a vietii si
apoi Tmbatati de succes se autoinseald,
altii pierd ,trenul" spre viata adeva-
ratd si nu-1 mai pot prinde, altii ra-
min sd parcurgd drumul cinstei si al
onoarei realizindu-se ca oameni, dar
cu totii formind, paradoxal, oglinda
unei generatii — '41. Nu Tntimplator
ne este prezentata o generatie a sacri-
ficiilor si a idealurilor, ci pentru a ho-
tar? o dezbatere de idei.

n prima parte, schitarea cinemato-
grafica a portretelor personajelor este

DISCUTII
LA TEATRUL
DE OPERETA

e SAPTAMINA, tre?uta a avut
loc Tntilnirea comitetului_de con-
ducere al Teatrului de Stat de
Operetd cu citiva_dintre cel mal
fideli (si  totodata prolifici) li-
bretisti aj genulul.

Discutitle “purtate sub semnul
revitaliZary _operetei romanesti
sl a ancorarij ei in tematica atjt
de . generoasa a contemporanel-
tatii- au relevat preocuparile in-
tefesante, de ultima ora, ale au-
torilor de Tlibrete si, in acelasi
t|mp, le-au. facut cunoscute . 0-
cestora _cerintele s sugestiile
teatrului, creindu-se,_ astfel pre-
misele unei colaborari viitoare
mai_ cons cvepte mai fructuoase.

Muzicologul _Petre Codreant,

directorul Tinstitutiei, dupa ce a
analizat in_mod ‘pertinent . acti-
vitatea  teatrului _din . _ultimele
stagiuni, sl-a marturisit _inten-
tille de reinnodare a traditiel o-
eretel . romanesti, de continua-
e a ei la un 'nivel _superior.
Dupd recentele premiere, Soa-
rele Londrei_ de Florin Comisel
si Se marita fetele de George
Grigoriu, o noua operetd roma-
neasca a_intrat in° pregatire :
Spune inimioard, spunel,” Inspi-
ratd lui Elly Roman de viata
lui lendachita Vacarescu. )
S-a discutat mult, s-a polemi-
zat mult. Uneori in mod fericit
(de exemplu, de ce libretele pre-
miate la concursuri nu-si gasesc
nici compozitori, nici teatre?),
alteori inutil (citeva voci pro-
puneau ca actiunea operetelor
cu tematica actuala sa se pe-
treaca exclusiv la tard, pentru
a avea costume, ,,mai-de-opere-
). o
in orice caz, din mulu_mea i-
deilor vehiculate cu_pasiune in
cadrul acestei ntflniri de lucru
chiar si una singurd a fost su-
ficientd pentru a o justifica :
ideea Tnfiintarii unui studio ex-
perimental de operetd. Condy-
cerea teatrului a luat in studiu
partitura tandemului lon Cristi-
noiu-Mihai Dumbrava, Uita-te
in oglinda!, o operetd de res-
piratie moderna, oare, probabil,
va inaugura acest mult asteptat
studio.

Bogdan Ulmu

viabila. Partea a doua, J_)r«_acum spu-
neam, dezvéluie acut modicitatea spec-
tacolului. Nu trebuie ascunse unele
ginduri, fiindca mi se pare cd piesa
chiar face elogiul mediocritatii ; sa nu
uitdm_ca_totusi celor mai buni, niste
somitati in viata de toate zilele, li ‘se
dreseaza_ cele mai mari_ procese _de
constiinta. Oare acesta sa fie adevarul
gol-golut ?

Despre actori, numai bine: nu am
remarcat pe cineva in mod special si
nici nu am a reprosa cuiva ceva, fi-
indca rolurile au fost astfel dozate Tnefit
sa iasa Tn evidenta profilul unei colec-
tivitati. chiar daca Tn parte_este ana-
lizata_ viata fiecarui ins venit la balul
intilnirilor de peste ani. Constantin Co-
drescu. Doina Tutescu, Mihai Dogaru,
lon Cosma, Boris Ciornei, Tudorel
Popa, Vali Cios, Jeana Gorea. Constan-
tin Dinescu, sau Dinu lanculescu etc,
ori mai tinerii N. Pomoje, M. Dinvale
si-au facut datoria.

Citeva cuvinte despre decorurile ce-
lor doua spectacole semnate respectiv
de A. Ivaneanu-Damaschin si Dan Ji-
tianu. Tn cazul spectacolului Tntr-un
ceas bun, nici nu cred cd se putea ni-
meri ceva mai rau decit cartoanele cu
tapete care Tnchipuiau casa Awverinilor.
Cind Arcadie lipeste afisul unui pumn
de disperare in perete, aratoasa cons-
tructie se zguduie fioros. Cazul lui Dan
Jitianu mi se pare ceva mai aparte.
Cred cd in ultima vreme (din lipsa
concurentei ?) 1l pindeste o gindire fa-
cild. automultumirea. Cam de multisor
poveste, nu l-am vazut semnind nici un

decor serios.

Dumitru M. lon



.,’n Marea
Irecere*

DACA am concede cd avem de-a
tace doar cu un film, ar fi poate
r[i)rea. utin iPus, df‘SI asta a  fost
azuinta’ realizatorilor. Am — privit
desfasurarea unei tuylburdtoare ma-
nifestari sincretice, in care muzica
dansul %I cPoezw\ Si-au . desfasurat
gratios, faldurile, aratindu-si cu’ im-
olinzitd pudoare. podoabele alese,
in fata priviri timide a aparatului
de_filmat. oo ~

De-a Iun&ul a_cinci bocete (cintate
de cqrul Madrigal), care aveau sd
constituie _pragul “de Tnghetare al
prezentului (ele incercind sl o o-
prire a timpului pe log, ba ¢chiar i
0 TIntoarcere a acestuia Inapoi, odata
cu_cel care a disparut), am fost
tirfti In_viitoarea ,.timpului casca-
da", pind in ,.chrongs-adilos”. unde
lumea abia despicata era b’ntu'ta
de fiinte informe si stingaci dife-
rentiaté dar prin care totusi omul
se misca hotarit si suverah. Am
fost apoi aruncati'pe culmile cele
mal de sus ale ,timpului, havuz",
acolo _unde_ formele ‘'se pierd = din
nou si cap%ta Q vcons‘.l%tenga_dln ce
In ¢ce mai fragila, se lichefiaza, si
devin simple Semne autonome _

Si iarasl_ fiinta umana stapi-
neste spatiile timpului, uneori mal
buimac, altegri mai ferm, sub pri-
virile impasibile ale unei uriase
masti, reprezentind o zeitate nede-
finita, dar vesnic prezenta, multi-
plicindu-se ea’ insasi ca intr-o sci-
ziparitate ingonstientd. Q imagine
ce.nu se ulta din aceasta calatorie
prin noaptea timpurilor este aceea
In care mai multe siluete dispuse
in cerc 'rrarginea firava a_ unui
timp, profan, _si_totodata miscarea
continud, fard" intreruperi, simbol
cosmic al perfectiunii si al' -‘curge-
rii timpului) privesc trupurile con-
torsionate dle celor doua limbi ale
cadranului. i

Se cuvine sa pomeninm cu mul-
tumire numele celor care si-au a-
dus _contributia la aceasta certa re-
uAsltaI:_ I\/Ilrel Illesgl_ Dé)ru Segal,

reliu. lonescy. "Elisabe ene-
dellj<. I\hjlrlam %gducanu é?l _aciu-
leanu. Raluca lanegic. Versurile de
Lucian Blaga au fost citite de lon
Marinescu.

Florin Gabrea

SUltimul razboinic™

EXISTA doua soiuri de popoare zise
Lprimitive”. Unele, cum sint negrii, de-
parte de a rezista civilizatiei, dimpotri-
va, si-0 Tnsusesc cu entuziasm, mindrie
si talent. Ei nu luptd contra istoriei, Ci
se cer, deopotriva cu albii, constructorii
ei. Dar existd si 0o a doua categorie de
popoare victime ale rasismului. Sint
asa-zisii ,,Piei Rosii", indienii aborigeni
ai_Americii, popor pe nedrept numit
»salbatic”, caci etica si filozofia lor
sint remarcabil de Tnalte, superioare Tn
multe privinte civilizatiei spirituale a
albilor.

in ultima vreme problema lor se
apropie de o solutie. Anul trecut ei s-au
rasculat intr-o vasta miscare, puternica
prin unanimitatea ei, si nu prin vio-
lenta ei. Spre deosebire de ciocnirile cu
negrii, aci politia, armata, nu trage, nu
Tndrézneste s& Tmpuste. lar felul lor de
a lupta are. chiar azi, ceva romantic,
copildresc, utopic, naiv, poetic si fante-
zist. Filmul Ultimul razboinic descrie
bine aceste impresionante, entuzias-
mante si Tnduiosatoare trasaturi. Exista
mii de filme americane cu ,,Piei Rosii".
Toate sint conventionale si sdrace 1n
adevar istoric. A trebuit sd vind marele
cineast britanic Carol Reed pentru ca
sa inteleaga sufletul acestor oameni
mindri si asupriti. Ca sa intelegeti de
ce Carol Reed a compus un film ade-
varat. va voi cita un singur fapt istoric.
La Tnceput, dusmanul cel mare, concu-
rentul nimicitor, era trenul, calea fe-
rata, pe care indienii 1l concepeau mi-
tologic ca pe un balaur, ca pe un ane-
lid urias, cu focuri pe nari, cu trup de

Anthony Quinn Tn ,Ultimul r&zbo.nic

fier si coadd de gigant. Cind s-au hota-
rit sa-1 atace, l-au tratat ca pe o fiara.
Au aruncat sute de lasso de gitul fiarei
de fier. Rezultat ? Dragonul Tsi conti-
nua drumul tirstind prin praf si glod
pe naivii sai dusmani. Amestecul de cu-
raj, copildrie, entuziasm si utopie da-
dea epicei aventuri alura nostima de
gag, e gluma sinistra. ) ]
arol Reed a inteles asta, si a im-
pregnat cu asta intregul film. Ba a mai
nteles ceva Anume ca acum lucrurile
s-au cam schimbat; aproape ca s-au
inversat. Acum gagul e In favoarea in-
dianului. Altadata, masinistul locomoti-
vei si calatorii din vagoane se prapa-
deau de ris pirivind la vinatorii prinsi
si tiriti de propriul lor lat; in povestea
lui Reed, indienii, ei, se tavalesc de rfis,
ca la teatru in fata nebuniilor meca-
nice ale unui buldozer in transd si Tn
fata capului aiurit pe care 1l fac albii.

Sufletul  miscarii  este  Anthony
Quinn, autorul atitor roluri pitoresti si
variate, autorul, acum, al celui mai pi-
toresc. mai adinc uman, dintre toate
rolurile sale. Amestec de mindrie si
bonomie, de intransigentd si haz de ne-
caz, amestec de naivitate copilaroasa
si Tnaltd, senind purtare de revolutio-
nar martir.

Ce e frumos Tn acest film, unde per-
sonalitatea strivitoare a eroului risca
sa transforme epopeea in recital, este
ca toate celelalte personaje sint la fel
de originale, de nostime, de romantice :
dama de bordel, cam tomnaticd, si
foarte sentimentald, tinarul ,intelec-
tual" care scrie articole de jurnal,

n stilul cinstit al realismulul

CU vreo luna si jumatate in urma, m-am
nimerit cuprins intr-o delegatie de cineasti
romani invitatda la un  simpozion tinut
in mijlocul unei superbe paduri de meste-
ceni. In localitatea Repino, unde a lucrat
marele pictor, aproape de Leningrad. Re-
gizori, scenaristi si critici din mai multe
tari socialiste se adunasera sa discute
despre figura omului contemporan, asa
cum apare ea in filmul contemocan, sou,
mai exact, despre filmul politic. Ceea ce
au si facut, cu destula harnicie, vreme de
0 saptamina.

Grozava Tmprejurare pentru mine (care
ma duc cam rar la cinema, de frica sa nu
fiu pacalit) sa vad cite trei-patru flme
pe zi In plus tre< dintre ele (toate sovie-
tice) m-au rascolit. E vorba de Tnceputul
lui Panfilov Gara bielorusa de Andrei
Smirnov si Serenada, o comedie scurta si

formidabila a unui tinar regizor gruzin
(primele doua pelicule au rulat si pe ecra-
nele romanesti). Toate trei sint filme poli-
tice. din moment ce vorbesc despre viata
unor oameni simpli, care savirsesc cu con-
vingere fapte sublime sau ridicole, apara-
tul lucrind foarte intens asupra detaliului,

in stilul cel mai cinstit si sanatos al realis-
mului dintotdeauna Efectul artistic si mo-
rala lor sint puternice, din pricina simpla
ca autorii au talent, lucru tulburator in a-
ceasta artd prin care misuna meseriasii.
in Tnceputul ni se povesteste cum o ti-
nara muncitoare dintr-un orasel de pro-
vincie este foarte urita si cam luata peste
picior de toti ; 0 colega care poseda un
copil din flori 7 lasa n grija acest copil
cind are intilniri cu baietii, un tinar indra-
gostit Ti Inchiriaza camera cu ora, iar cind
se duce si ea la bal, nu e invitata de ni-
meni la dans. Pe deasupra, se si indra-
gosteste de un barbat finsurat, care se
muta la ea. dar pe care nevasta vine si-l
smulge cu o brutalitate Tintilnita doar la
femeile maritate din convingere. Cu alte
cuvinte, numai nefericirea si ghinionul n-
sotesc zilele acestei fete care nu stie sa
se Tmbrace, nu stie sd se pieptene, dar
care are niste ochi ce umplu tot ecranul
si fac sala sd se cutremure. Jucind ca a-
matoare ntr-o piesa pentru copii, iata ca
vine un regizor de film, o vede si se hota-
raste pe loc s-0 ia pentru rolul titular din

filmul loana D’Arc, ceea ce pe tinara

muncitoare  n-0 mird, n-o emotioneaza,
declarind regizorului cd ea este geniala
si cad pune anumite conditii. Tncep filma-
rile, se face o vizionare a primelor sute
de metri de material, apare un cap patrat
care nu e multumit si fata scuipa pe toata
cariera ei de artista si fuge Tnapoi acasa,
rapita de colegele ei, echipa o urmares-
te, o prinde, o aduce Tnapoi, filmul se ter-
mina si obtine un mare succes. Dar asta
nu Tnseamna nimic pentru fericirea ei :
barbatul Tnsurat pe care-l iubeste s-a Im-
pacat cu nevasta, recunoscipd ca e un las
si-un ticalos, iar ceilalti regizori de film
refuza s-o angajeze, pentru ca e urita. Si
asta e filmul.

in Gara bielorusa se intilnesc citiva ca-
marazi de front. Murindu-le un prieten, ei
se hotarasc, cuprinsi de tristete, sa faca o
betie, nu gasesc un loc nimerit pentru o
astfel de ocazie, trec prin diferite peripe-
tii si ajung la o altd camarada de front,
sorda de campanie. Aici deapana amintiri,
cinta la chitara si pling in hohote, ca niste
copii. Pling fara sa stie precis de ce ; poa-
te pentru ca le e teama ca sacrificiul lor
nu e inteles de generatia actuala sau

avocatul care se bazeaza pe documenta
de acum o sutd de _ani, nonagenarul
care_moare de inima, de suparare ca
un ticalos de alb i-a Tmpuscat pe unul
din cei zece catei ai sai, apoi calul, da,
calul lui Quinn, care nu scapd _ocazia
sd rida de _stapinu-sau, = deranjindu-1,
sterpelindu-i din mina sticla cu wisky,
Imbatindu-se tun si asezindu-se —me-
lancolic intr-o rind, ca un cal sentimen-
tal care are ,,vinul trist".

Sint amuzante, desigur, si palpitante
bunele comedii de gaguri, comediile
zise burlesti. Sintem Tncintati de inge-
niozitatea cineastului care a nascocit
fiecare gag. Totusi, avem o0 senzatie de
lucru compus, fabricat. Pe cind gagu-

rile din povestea lui Reed ne dau o

impresie de recolta naturald, de ceva
care rasare si creste asa cum rasare
planta din pamint sau apa din izvor.

Caci sintem n mijlocul unei adevarate
Wonderland, unde intentiile oameni-
lor si legile fizice ale lucrurilor se acu-
pleaza ca sa nasca acea progenitura
Tncintatoare care sint gagurile.

O ultimd observatie. Spuneam ca
bonomia indienilor, precum si stima pe
care albul o are pentru ei, stima si sen-
timentul ascuns al vinovatiei, toate
astea fac ca, In vastele, homericele lor
conflicte, seriful, politistul sa nu Tm-
puste. Totusi, eroul nostru va fi m-
puscat. De cine ? De nimeni. De dupa

perdeaua unei odai, de la etaj, cineva
trage un glont pe furis. Pe urma il
vedem cd se reaseaza in pat si spune

infirmierei ca niste indieni fac galdgie
pe strada. Cine era ucigasul ? Este un
indian tradator, renegat, devenit poli-
tist si care fusese mai Tnainte batut mar,
in lupta dreapta, de eroul nostru.
ntr-un interviu acordat de Anthony
Quinn ziaristului Harold Murray, Ti
spune ca acest rol va fi, probabil, pen-
tru multd vreme, ultimul sau rol. Caci,
zice el : ,Scenariile interesante sint
rare. Si chiar cind exista, cine Tn-
drazneste sa le produca? Tnainte exis-
tau un Louis B. Mayer, un Irving
Thalberg, un Darryl Zanuck, care nu
numai ca isi cunosteau miraculos de
bine meseria, dar nu etitau sa-si ia
toate riscurile. Azi producdtorii nu mai
vor decit un lucru : sa cistige parale".

D. I. Suchianu

pentru ca isi dau seama ca au Tmbatrinit
si ca li se apropie si lor sfirsitul.

Cum spuneam, Serenada e o excelenta
comedie, facuta voit cu mijloacele naive
ale filmului mut. Seful unei fabrici de
veceuri este un tip huidumatic, brutal si
cretin, care inghite zilnic o lada cu bere
si-i zZimbeste  grotesc-duios unei tinere
pontatoare. Care tinara pontatoare este
in flirt cu un tinar de 19 ani, firav si me-
lancolic. Bruta 1i prinde susotind in spatele
unei baraci, 1l bruscheaza pe tinarul in-
dragostit, acesta 1l palmuieste si. de aici,
incepe filmul, care este o bataie perma-
nentd. Bruta 1l loveste pe cel mic si slab
numai in cap. acesta lesind, se scoala, nu
se lasa ; el nu accepta, adica, in numele
iubirii lui, ca unul mai puternic sa-l in-
vinga. in cele din urma, bruta isi da sea-
ma ca nu-l poate birui cu forta fizica si se
fmpaca cu el. dar ce haz are filmul, ca
cuplu formidabil alcatuiesc cei doi | Da
fapt, asta vroiam sa spun in Tncheiere : In
toate cele trei filme, actorii joaca dum-

nezeieste, parca toate intimplarile sint ala
lor, iar aparatul i-a urmarit pe furis.

lon Baiesu



Muzica sL.

COSMOS

IN pas cu atitea si atitea asa-zise

m cuceriri*  tehnico-stiintifice, pe care
uneori le lasa chiar sa gindeasca in lo-
cul lui, compozitorul de azi ambitioneaza
sa fie si alaturi de exploratorii Cosmosu-
lui. E un nou gen de exotism, adesea chiar
agreabil urechii (cu toate pocniturile, pa-
caniturile, fisiiturile, trosnetele, exploziile,
suieraturile  lui), si pe care il calificam
spontan ca ,interplanetar’. Usurinta cu
care muzicianul de azi realizeaza efecte
,cosmice" in compozitile sole este insa
suspecta. Sa-ti reuseasca dupa un atit de
mic efort si asa de simplu ceea ce stiinta
obtine prin sfortari uriase, dramatice si
teribil de costisitoare — iata ceva ce nu
poate sd nu ne dea de gindit. Si gindind,
ne dam seama ca pretentiile cosmice ale
compozitorului modern, in ciuda specta-
culozitatii lor, nu sint cu nimic mai con-
sistente decit Tncercarea lui Pucc'mi de a
fi japonez In Madame Butterfly si chinez
in Turandot. Nici Japonia, nici China nu
s-ar putea desigur recunoaste in aceasta
muzicda, eminamente europeana fin ciuda
vagilor aluzii pentatonice- Era, insa, ori-
cum muzica, de o certa si uneori grandi-
oasa frumusete — atribut pe care nu si-l
poate revendica inspiratia electronizata a
compozitorului contemporan de avangar-
da. Acesta nu se mai poate Tmpiedica de
0 exigenta atit de minora cum e aceea ca
muzica lui sd fie frumoasa si sd placa.
Imperativul caruia 1i da el ascultare e
mult mai ,serios" : opera lui sa fie un
act de cunoastere Tnaltda, sub egida ma-
rilor revelatii ale stiintei. Si va Tmprumu-
ta de la aceasta tot ce considera el ca-i
trebuie pentru a face din sonoritati o ima-
gine a spatiilor pe care omul le strapunge
fizic pentru prima oara. S-ar recunoaste
fnsd Cosmgsut in montajul de pocnituri,
pacanituri etc. carora Varese le-a dat nu-
mele de ,poem electronic"?

Adevarul e acesta: nu acum devine
cosmica muzica, datoritd unor masini ce
i-au fost puse la dispozitie de tehnica
moderna ; ea a fost cosmica fTnainte ca
stiinta s& poata macar spera ca intr-o zi
omul va ajunge sa calatoreasca prin spa-
tii. De fapt ea a fost prima explorare a
infinitului lumilor ; tot ce savirseste azi
savantul modern calculind traiectorii, con-
struind aparate, lansind sateliti, Bach a
facut-o in spirit cu doua secole si juma-
tate In urma. Cum asa ? — va exclama
entuziastul limbajului ,modern", ,revolu-
tionar" si acordat la ,ultimele cuceriri"
ale stiintei. Cu aceasta tonalitate pe care
fnca Wagner, acum o sutd de ani, simtea
ca a depasit-o ? Exact asa : cu acel ,do
major", care nu este un simplu procedeu
de gramaticA muzicala, cum lasa sd se
inteleaga dascalii plictisiti, ci oglindirea
muzicai-microcosmica a legilor ce guver-
neaza miscarile si relatile macrocosmosu-
lui, acele miscari si relatii pe care le a-
veau in vedere cei ce vorbeau Tn strave-
chimi despre ,muzica sferelor". Cele 12
semitonuri ale totalului cromatic (adica
tot materialul de care dispunea muzica
pind la legiferarea zgomotului brut sau
prelucrat) exprimau cele 12 constelatii zo-
diacale ; gama heptatonica, gratie careia
totalul cromatic capata un sens, era re-
flexul celor 7 planete care parcurg aceste
constelatii ; frisonul sau acordul celor trei
sunete, baza a functionalitatii si logicii
tonal-armonice, resfringea armoniosul joc,
vital pentru noi, dintre Pamint, Soare si
Lund ; In fine, centrul tonal (sau modal,
tonica, a fost pentru muzicd ceea ce este
Soarele pentru sistemul nostru heliocen-
tric (dar, Tn acelasi timp, si ceea ce era
Pamintul pentru cei vechi in cadrul sis-
temului geocentric ; caci si acesta isi avea
justetea lui : din punct de vedere fizic
Soarele e in centrul Universului, nsa din
punct de vedere spiritual — Omul). Si
apoi aceasta minunata oglindire muzica-
Ia a armoniei sferelor a fost sfarimata in
numele unor pretinse revolutii sonore, care
in fond erau doar vandalism rafinat. Po-
sibilitatea muzicii de a evoca in mod real,
intrinsec Cosmosul si de a ne da in felul
acesta sentimentul participarii la Marele
Tot, aceasta posibilitate a fost nimicita.
lar pentru ca perfidul atac sa se poata
desfasura cit mai nestingherit, si-a luat ca
paravan iluzia, de ,cosmicitate” creata de
pocniturile, trosnetele, suieraturile etc. ie-
site din aceste jucarii pentru oamenii mari,
care sint aparatele. Daca nu e reala cos-
micitate, ce este atunci ? Este asaltul for-
telor intunericului care vor sa stinga Soa-
rele din inima oamenilor, este materia
in dezagregare si explozie, este imnul de
victorie al masinii, care a trecut peste su-
fletele  noastre. Acesta este adevaratul
sens al impresiei de ,alta lume", de stra-
niu si exotic pe care o da falsa muzica
cosmica de azi.

George Balan

Carlo Zecchi

_ SA indraznesti s& prinzi in cuvinte
impresiile adunate de la trei seri de
muzica de Mozart, dirijate de Carlo
Zecchi, este tot asa de absurd ca nca-
patinarea de a capta si retine curcubeul
cu tot alaiul lui de culori. Compozitiile
lui_Mozart sint ca vasele de sticla 'iri-
zata scoase din pamintul Tn care au z3-
cut milenii. Daca le stringi tare Tn ming,
se sparg. Ma voi multumi s& subliniez
citeva momente constituind sinteza u-
nui geniu creator, inexplicabil pina azi.

. In prima seard Carlo Zecchi a diri-
jat o simfonie scrisé la virsta de 8 ani !
Intrezarim ce a devenit Mozart peste
zece ani. Serenada Th re major este de
o irezistibila veselie, rupta dintr-o pri-
mavara fara sfirsit.. Zecchi nu tolerea-
za decit perfectia, si are un simt genial
al spatiului. Nu admite intirzieri in a-
cordurile finale. Tncheie cu o misca',e
ra?ldé a_degetelor, stinge brusc sune-
tul, iar tdcerea Tnaripeaza emotia publi-
cului. Carlo Zecchi are darul de a exal-
ta pe instrumentisti. Orchestra Radio a
fost. in_ cele trei concerte, demna de
laude, iar violonistul Radu Zvoristea-
nu s-a dovedit a fi un artist emationant
in inflexiunile melodice, unde lirismul
nu-si _pierde niciodata demnitatea, Am
pretuit si pe cornistul lon B&danoiu, ca
si pe oboistul Petre Bocotan, ascultati
ca solisti si Tn al treilea concert. Uneori,
Divertismentul din prima seara a festi-
valului Mozart mi-aducea aminte de La
Fontaine r-, tot asa de candid dar. si-
clarvazator, alteori trece rapid nelinis-
tea lui Schumann in fraza repetata de
trei ori, cufundatd in melancolie, si de-
panata in cadenta cu mare expresie de
catre Radu Zvoristeanu. Din ‘seara de
duminica 16 ianuarie, retin finalul Sim-
foniei in fa major, ca un roi de albine
pe o tema de 0 miraculoasd tinerete.
Orchestra de coarde s-a inchegat admi-
rabil in Simfonia Salzburg in do ma-

jor. care exprima cu vivacitate italie-

neasca tandretea. Menuetul, cu ecou la
corn, a prins ondulatia muntilor care
incercuiesc_Salzburgul, iar Finalul sare
intr-un picior n strigate de copii, alter-
nate cu un ascutit latrat de catelus. Din

cele trei seri ale fermecatorului festival
Mozart, domind Serenada Tn do minor

entru sufldtori, compusé din 2 corni —

oboi — 2 clarinete — 2 fagoti. Asezati
ca in jurul unei mese rotunde, pareau
incarnatia Muzicii pure, osatura per-
fectiei transparind in meandrele modu-
latiilor. Interpretarea lui Carlo Zecchi
a fost splendida. Prima tema in do mi-
nor este exact fraza cu care incepe ul-
tima_si dramatica sonatd pentru pian,
scrisa tot_in do minor. Aici_Zecchi fgi
desfdsoard toata stiinta si maiestria pa-
trunderii muzicale, care se exprima cu
originalitate Tn gesticd, Tnlaturind tra-
ditia. Din tot trupul, vesnic in miscare,
tisneste muzica. Fiecare deget cinta,
bratul Tndeamna si opreste. Se cutre-
mura tot la viteza dublu-croselor. des-
face motivele, apoi le aduna Tntr-un de-
sen dantelat de contrapunctul sever al
suflatorilor. Cei opt muzicanti au_ fost
la Tnaltimea exigentelor marelui dirijor
care le-a strins mina pe rind, sub grin-
dina de aplauze ale unui_ public una-
nim entuziasmat.  Violonistul, George
Hamza in Simfonia concertantd a dialo-
gat expresiv cu viola, care mi s—adpérut
Stearsa in crescendo-ul patetic al discu-
tiei sonore. in compozitiile lui Mozart,
cromaticile sint vaile adinei ale Tngri-
jorarii. Tn Andante, Zecchi a modelat
asoreliefuri de purd veche arta mor-
tuara greaca, ridicind doua teme in ex-
presie_tragica peste multiple fantezii
melodice. )

Primejdia unui act de bunatate este
obligatia de-al repeta fard fincetare.
Conducerea  Societdtii de Radio-Di fu-
ziune, prin_programele atit de intere-
sante din iarna aceasta, ne Tndrepta-
teste sd speram ca'vor urma alte pre-
zentdri muzicale de valoare, si cd dra-
gostea publicului afirmata atit de cal-

uros la adresa marelui Carlo Zecchi
0 va indemna s& repete invitatia si pen-
tru anul viitor. Pe vremea cind era pia-
nist genial, Carlo Zecchi cinta din Schu-
mann si Beethoven. De ce nu l-am auzi
dirijind dfn acesti doi -mari muzicanti ?

Cella Delavrancea

Orchestra
~camerata"

la Uzinele
»23  August”

PRIMUL concert din acest an al
orchestrei de studenti *€amerata
a Conservatorului ,,Ciprian Po-
rumhescu”'. dirijata de Paul Staicu,
concert ce a avut loc in sala de
festivitati a Uzinelor ,23 August !
din Capitala, a constituit un veri-
tabil moment de elevatie artistica.
Valoarea concertului este cu atit
mai probanta cu cit et ni s-a parut
a fi un eficient schimb de expe-
rientd Tn sensul cd maiestria artei
interpretative a violonistilor  sau
suflatorilor stdde'nti a primit con-
firmari din  partea unui public
structural diferit de obisnuitul au-
ditor didactic din salile Conserva-
torului. Faptul- ca cele doua Con-
certo Grosso ale lui Arcangelo Co-
relli sau spumosul Foc de artificii
de Haendel, lucrari ce figureaza in
repertoriul ,,€ameralei ! doar de a-
nul acesta, au fost prezentate 1n
prima interpretare a orchestrei de-
monstreaza justetea Tncrederii di-
rijorului in fortele instrumentisti-
lor sdi, ca si seriozitatea muncii, a
responsabilitatii  lor profesionale.
Talmacirea sonora oferita celor do-
ua concerte de Corelli s-a remarcat
prin egalitate si unitate ritmica,
prin supletea frazarilor construite
cu gratie — am spune preclasicd —
si prin unduirea, de mare efect, a
ecourilor dintre corzi si suflatori (in
Foc de artificii).

Gh. P. Angelescu

Tinere formatii si simfonii inedite

DIN nou — a cita oara ! — trebuie sd
aflam ce mai este si setea asta de Infor-
matie — informatié a publicului nostru
Esté totusi o performanta ca un grup la
prima lui" injghebare de 5 voci si. altul,
cvintetul de “alamuri. Armonia, mai  ba-
trin totusi cu vreg 3—4 lesiri n concert,
sa. aduné lume citd ¥|ne la ansambluri
selecte. Sa vrel sa-1 flatezi pe acesti ti-
neri artisti, tot nu s-ar amdagi ca progra-
mul facut cu har nu_a stat maj intii_el
pe Pla_nul atentiei. Fiindca, muzica Re-
nasterii_englezé s-a mal cintat pe la noi
doar atita Cit sa ne faca a_ ciuli urechile
pe unde ea apare. Fiecare din grupuri si-a

marturisit entuziasgnul in_felul” Jui pentru
aceasta mare scoald. Cintaretil din forma-
tia ce-si s&me Melos (Steliana Ca]I,os-
Cazabah, Olga Rotaru-Csorvasi, Olim-
ia Covali, Vladimir Deyeselu si Dan
usetescu) au vrut sa arate’ cd in
societatea’. lui  Shakespeare, si  Ime-
diat dupd, _ a plouat cu talenite, care

de care calcind mai elegant pe cararile
dintre noul stil madrigalesc din Import
italian si traditionalul Umor britanic. ™ Si
ial_PO| .nu e de ‘mirare, cind un rege ca

enric al VIIl-lea practica el Tnsusi_cop-
trapunctul cu atjta arta, iar supusii lui
puteau minca o pline, daca In aceeasi mu-
zica aduceau si alte idel. Luata dintr-un
calet facut anume pentru piesele lui
Shakespeare dir % ntributiile lui Morley,
Jones. Bennet. Gibbons si"a altor citorva,
muzica a fgst din cale afara de buna, poatg
Sl pentru ca pe acea_vreme nu apucasera
oamenil din fteatru sa afle ca pentru a fi
functionala o muzica frebuie sa fie nea-
parat, stearsa. Oare deliciile upor fl?bratu
ca alé _Pavanel lui. Orlando Gibbohs
sau fiorii Iamentatlel de ragos;e de
John Bennet Farewell, dear lové, cintate

in scene din A 12-a npapte, nu risca si
fure atentia _muritorulur din stal ? Orj
poate ¢a € mai bine tocmai ca muziga sa
nu_taca uneori corp cu_vizualul scenic !

Dupa mine insa, evenimentul celui de-al
patrulea concert din ciclul lunar al Mu-
zicil de epoca patronat de Filarmonica a
fost si botezul unui cvintet vocal care,
cy promjsiunile sale de acuratete, omoge-
nitate si frumusete timbrala, ‘ar avea
multa treaba de facut in stagiunile bucu-
restene. Sa ne gindim numaj la imensul
tezaur al jumatatii_de mileniu de poljfo-
nie vocald lasatd. in paragina Ignorarii.
In numele purjtatii insa, a$ cere Iui Melgs
ca alta data sa aibd curajul de a veni In
concert neacompaniat de” clavir (numesg
astfel alternativa clavecin-orgd), — ca sa
fim drepti, si ansamblul Nadiei Boulan-
er, de tpllda, |g$?a in lume cindva cu
lan_cu_fot — sa Jase unul clavecinist I-
maginativ  ca Nicolae  Licaret spatiul
plimbarilor prin frottole, ricercari, fante-
zii Ori transcriptii instrumentale si reper-
torii g?ntru tabulatyra, in fine vln}lnzmd

e acelasl cural, sa atace lucrarile de
mai ampla respiratie. .

Este ‘ce ne-a gferit in_ partea a doua
grupul Armonia, impreund, cu acelasi_LI-
caret, alternind, intre claviaturile orgii _si
ale clavecinului, Intrati decisi in muzica
familiei Purcell. jin cihtarea nuantata . a
aceSIU|.cor de alamur\ (Edmund. Buschin-
er, llie Voicu, Nicolae Lipoczi, Florian
ane si - Vasile AMlhallescu1 am_ regasit
fiara imblinzita in veacul lui Stravingki
si_al jazzului. Mi-au placut supletea min-
giietoare _si stralucirile  de voce cvasi-
umana _ pindite ~ de supense-ul sutei de
decibeli ‘in acorduri riguros controlate, cu
care, exploda acest puternic manunchi de
ancii. Prin straduintele Armoniei am putut

discerne incd o fatd emotionantd a inega-
labilului  Henry 2, gloria _ muzicantilor
Purcell din secolele I/—18. Ce ar fi sa sg
prelungeasca colaborarea dintre cele doud
ansambluri, poate . chiar interceptmdu-se
reciproc voci. SlI instrumente pe parcur-
sul cite tvunel Iccl)mpozml—mo?uaneat? |
In saptaminalul sau concert, Radiotele-
V|_2|un_ez£J a oferit, su% ba&heta s_en5|'b|tI% a
lui Mircea Cristescu, o Mmeditatie ampla,
vocal-simfonica. asupra Luceafarului in-
titulatd  Simfonja, 8 de Wilhelm Berger.
Este Berger si aici acelasi virtuos contra-
punctist Inclinat spre Interiorizare si na-
vigator subtil, uneori cy discretie Came-
rala, pe toafe dimepsiunile _ orchestrei
mari intarita, cy, orga si vocile corului,
Imi pare insa ca _Simfohia 8 se situeaza
intr-0 ingrata zona de mijloc. Ar putea fi
ea 0 muzica de culgri daca, culorile pen-
tru care arata predilectie s-ar aseza  1in
opera ca elemente structurale. Ar aduce
temele parca o caracterologie, sau poate
numai stari_ori simple nuclee pentru am-
ple dezvoltdri, dar piesa nu se Incumetd
decis spre nici una din_aceste dimensiuni
expresive. O generala fluenta ar impinge
compozitia poate spre zona rubato, faia
de, care insa_devine incompatibila = prin
microstructura.

Liana Serbescu in Primul concert de
Chopin s-a aratat maturd mai ales in re-
liefarea detaliilor, desi discursul sau mai
are de gindit asupra nuantelor in momen-
tele-cheie. Sunetul sau amplu si patrun-
zator ne-a reamintit-o ca pe o solistd de
nadejde a concertelor noastre.

Radu Stan



CARTE FRUMOASA,
CINSTE CUI TE-A SCRIS

ACA acest vers arghezian putea

figura drept ,motto" al celui de

al ll-lea ,Salon national al cartii,
rezumind valoarea textelor prezentate,
semnificatia lor complex umand, un fi-
resc spirit de echitate impune o com-
pletare : cinste si celor care au realizat
volumele, editori, graficieni, tipografi.
Caci efortului conjugat al tuturor factorilor,
adeseori prezente anonime, i datoram
acel obiect pe care noi toti, cititorii, 1l
cumparam dintr-o adinca nevoie de cu-
noastere si adeseori cu sincere bucurii de
bibliofil — cartea.

Am parcurs ,,Salonul" conceput ca o
succinta trecere in revista a efervescen-
tei editoriale ce caracterizeaza cultura
noastra si am reflectat la aspectele cu
implicatii profunde pe care le ofera, de
la entuziastele aprecieri pozitive pina la
inerentele discutii ce pot aduce ame-
liorari sau chiar solutii inedite in aceasta
activitate.

Am constatat calitatea deosebitd, a-
deseori exceptionald, pe care o aveau
majoritatea exponatelor, eleganta unor
colectii si, fara sa vrem ne gindeam la
unele aparitii (absente la ,Salon") de
un nivel artistic si tehnic scazut, ne-a
impresionat afluxul de vizitatori si pa-
siunea cu care se aplecau asupra Vvo-
lumelor, rasfoindu-le, si ne-am bucurat
ca sintem inca o ,civilizatie a cartii",
calitate pe care alte culturi sint ame-
nintate sa o piarda, poate mai curind
decit ar fi banuit pionierul tiparului, Gu-
tenberg, in urma cu cinci veacuri.

Am rasfoit citeva volume premiate si
bibliofilul din noi se declara multumit de
eleganta prezentarii si de calitatea ti-
parului, ne-am uitat si la alte volume,

adevarate biiuterii literare si ne-a cu-
prins nostalgia  amintindu-ne de minu-
natii Gavril Uric si Villard de Honne-

court, de Teodor Marisescu si Spiridon
de la Putna. sau de fratii Limbourg si
Jehan Fouquet. pentru a ne intreba ime-
diat unde au disparut ,miniaturistii* nos-
tri contemporani.

Ne-am uitat si la cele citeva ilustratii
de carte expuse — mult prea putine fata
de cele 22 de edituri si aproape 2 000
de volume prezente — si ne-au bucurat
premiile luate de Done Stan pentru ilus-
tratiile si ,arhitectura” cartilor ,,Pseudo-
lanegetilcos™ si ,,Moartea lui Ipu", Petre
Vulcanescu pentru elegantul volum ,,G.
Bacovia”, lon State pentru ,,Opere mi-
nore”, un Dante frumos prezentat, sau de
catre lacob Dezideriu pentru ,,Vrajitorul
din Oz“. Apoi, la fel de firesc, ne-am
intrebat ce se ntimpla cu ceilalti gra-
ficieni de carte artisti cu incontestabil ta-

lent si originalitate, si ne-am amintit ca la
ultimul ,Salon de gravura si desen”, cel din
toamna anului 1971, constatam inexplica-
bila reducere a numarului celor ce expu-
neau ilustratii, cifra de trei participant
constituind punctul de minima al unei
curbe descendente usor de urmarit de
la an la an. lar acest fenomen ne apare
cu atit mai nejustificat, Cu cit numarul
editurilor si cel al tipariturilor a crescut
intr-o proportie  spectaculoasa, iar nu-
marul volumelor ilustrate a scazut pina
la punctul in care devin exceptii. Trebuie
fnsa sa precizam ca acest lucru se re-
fera doar la literatura beletristica, de-
oarece literatura tehnica, la fel ca si cea
pentru copii, pretinde imperios ilustratia
si In aceste cazuri situatia este normala.

Tn aceste conditii ne fintrebam de ce
ilustratia de carte, aceasta specie atit
de ambigua si de comentata, oscilind
intre subordonarea fatd de text si incer-
carea de a-l depasi, tocmai pentru a-i
sublinia valoarea, capabilda mereu de in-
noiri stilistice si de noi solutii tehnice,
este condamnata la anonimat, privind-o
de functia socialda, obligind-o la expuneri
in diverse expozitii ocazionale, dupa care,
in majoritatea cazurilor, dispare Th ma-
pele autorului ?

Ni se poate raspunde ca ilustratia de
carte nu este totdeauna necesara — i
sintem de acord cu acest argument —,
dar mai ramin inca suficiente volume care
ar putea primi adjutativul imagistic, ceea
ce ar atrage un real plus de interes,
amplificind sugestiile textu'ui, dar si de-
licile bibliofililor. Nu insistam asupra a-
cestor argumente — ele ni se par evi-
dente —, ci revenim la constatarea ini-
tiala, spre a incerca sa-i gasim o expli-
catie realistda si mai ales imperioasele
solutii practice. Si pentru a nu gresi prin
judecati pripite sau subiective, vom apela
la opiniile celor ce se ocupa direct de
viata cartilor, editori si graficieni, noi
rezervindu-ne dreptul de a sugera coor-
donatele discutiei si de a totaliza con-
cluziile, chiar atunci cind ele nu coin-
cid.

lata-ne in fata unei prime probleme :

Orice carte poate
fi ilustrata?

Raspunsurile  incep sa se nuanteze,
chiar daca in concluzie asistam la o
conciliere a lor, producind disocieri care
angajeaza nu numai calitatea textului,

aspectele estetice si sociale, ci si pro-
filul editurii, specificul pe care si-l pro-
pune si incearca sa-l realizeze. Astfel, di-
rectorul Editurii Univers, ROMUL MUN-
TEANU, accepta posibilitatea ilustrarii
unor anumite texte, atent selectate, mai
ales a celor clasice si cu precadere a
poeziei, in editii cu caracter bibliofil,
mentionind ca in cazul unui anumit gen
de proza de mare densitate si al caror
continut depdaseste narativismul obisnuit,
ilustratia nu mai este necesara, cititorii
acestui tip de literatura situindu-se deja
la un anumit nivel de exigenta care, nu
numai ca nu reclama, dar chiar exclude

adjutativul  imaginii desenate. Opinia
coincide cu cea a directorului  Editurii
Minerva, AUREL MARTIN, care gaseste

ca existd intr-adevar carti ce nu necesita
ilustratii, ba mai mult chiar, nu le ac-
ceptd, ceea ce nu fnseamna cd o anu-
mitd tinutd n machetare, in prezenta-
rea generala nu ar fi obligatorie, dupa
cum problema editiilor ilustrate tine mai
ales de publicul caruia se adreseaza, de
semnificatiile mesajului si de modul cum
este transmis prin imaginea literara, dar
si de calitatea  desenatorului care in-
cearca transcrierea in alta lume de
semne. Ne-am permite sa observam c3,
fn principiu, sint carti ce nu trebuie
ilustrate, dar ca pot exista desenatori ce
se pot confunda, pina la un punct, cu in-
tentiile autorului, astfel ca afirmatiile ca-
tegorice de pinda acum devin mai elas-
tice, lasind deschisa posibilitatea discutii-
lor de la caz la caz. Deducem apoi ca
ilustratia cu orice pret si facuta de catre
oricine nu poate rezista, asa cum se
exprimda TIBERIU UTAN, directorul Edi-
turii lon Creanga - ,doar ca un apen-
dice menit sd agrementeze cartea, in
scopul de a se vinde mai usor. Caci nici
o ilustratie nu a vindut inca o carte proas-
ta". Si trebuie sa subliniem acceptarea a-
cestui adevar chiar de catre cei chemati
sa ilustreze, deci fintr-un anumit fel in-
teresati in marirea numarului de volume
cu desene, graficieni cu experientd ca
Vasile Kazar, Petre Vulcanescu, Vasile
Socoliuc, Emil Chendea sau Done Stan.

Deci iata ca din discuti au aparut
niste categorii de literatura dar si de
cititori, care conduc la o nuantare 1in
acceptarea necesitatii ilustratiilor, realitate
la care am adauga si literatura pentru
copii si tineret, caz 1n care rolul imagini-
lor este deosebit de important, marind
functia cognitiva si educativa a textului,

intr-o logica referire la continut si la
virsta  cititorilor. lar graficienii lacob
Dezideriu si  Adrian  lonescu, care

lucreaza pentru copii, considera ca de
la 0 anumita virsta —15, 16 ani — ilustra-

tile nu mai sint obligatorii, Thcepind un
proces de nuantare pe genuri de literatura
si pe categorii de preocupari, ceea c«
presupune si o diversificare a mijloace-
lor.

lata ca, obiectiv, trebuie sa acceptam
ideea existentei unor texte ce nu se pre-
teaza la ilustrare, adevar care, chiar
recunoscut, atrage fireasca intrebare :

Nu ramin ,totusi.
suficiente
carti care pot fi
llustrate?

Graficianul Emil Chendea ne citeaza
imediat exemplul reeditarilor din clasici,
lipsite de ilustratii, desi textele ofera
toate garantiile si conditiile necesare,
iar in plus, fiind prevazute din timp n
planurile editoriale, ar putea fi date in
lucru astfel incit sa se respecte sl ter-
menele de aparitie. lar Vasile Kazar
observa, pe buna dreptate, ca literatura
contemporana, de actualitate, nu este
ilustrata, desi acest gen de colaborare
intre imaginea literara si cea desenata
ar mari functia educativda si sociala a
volumelor si motivul mentinerii in actuali-
tate, ceea ce impune editari rapide, nu
constituie o justificare reala.

Explicatile date in acest caz de catre
editori Tncep sa diferentieze opiniile,
ceea ce nu fnseamna ca ar lipsi solutiile
practice. Astfel, Aurel Martin ardta ca
specificul fiecarei edituri, profilul  sau,
impune o anumitd conceptie despre vo-
lumul ilustrat. La ,Minerva" accentul cade
pe realizarea unor tiraje mari, data fiind
larga  difuzare de care se bucura co-
lectile editate, astfel ca atentia se 1in-
dreaptd catre calitatea prezentarii vo-
lumului, coperta, hirtie, tipar, cautindu-se
formule care sd impuna un anumit tip
in atentia cititorilor. lar din cind n cind,
se scot editii bibliofile, ca niste puncte
de exceptie, cum este volumul ,Arghezi",
ilustrat de Ligia Macovei, apoi *Honas
ilustrat de C. Baciu sau recentul ,Odo-
bescu", realizat de Done Stan. Si pentru

ca aceste aparitii necesitd o perioada
de 2—3 ani, credem ca ar trebui pornit
de la un plan de perspectiva care sa
permita elaborarea atentd si urmarirea



Marcela Cordescu ; llustratie la volumul ,Cerc"

realizarii volumului, de la text ti tipar
pina la ilustratii si legatura.

Aceeasi nevoie de executie rapida, im-
pusd si de numarul mare de traduceri
care se realizeaza la noi, este invocata
ti de Romul Munteanu, care opteaza
pentru ameliorarea calitatii hirtiei si a
tiparului pentru editiile rapide, raminind
ca reeditarile ce se preteaza ilustrarii sa
fie niste exceptii ce nu grefeaza planul
editorial curent Deci, fara sa vrem, re-
venim la notiunea de ,exceptie”, desi
toti sint de acord ca metode practice se
pot gasi, iar textele care sa se preteze
ilustrarii nu lipsesc. Poate ca in instaura-
rea unei anumite atifud'ni fata de ilus-
tratia de carte un rol important I-a
avut reorganizarea editurilor, ceea ce,
dupa opinia lui Petre Vulcanescu, a atras
si modificarea conceptiei desjPfe ilustra-
tii, preferindu-se editii rapide, cu tiraje
mari si succesul asigurat

Care este raportul

ideal

intre text si ilustratie ?

Solutile nu pot fi decit cele de sub-
ordonare totala a desenului, ceea ce
duce firesc la un narativism accesibil,
daca nu si acceptabil, sau de reinterpre-
tare a textului asfel incit imaginii literare
sa i se gaseasca un corespondent grafic
cel putin la fel de semnificativ, chiar
daca nu reproduce un anumit moment al
textului, prozd sau poezie. Vasile Kazar
atrdgea atentia asupra acestui aspect
ilustratiile care depasesc sugestia ime-
diata a textului evoluind pe un alt plan
ol metaforei, constituindu-se ca lucrari
cu valoare autonoma, ca niste variatiuni
ce tin de ecuatia personala a desena-
torului, tradind oarecum litera cartii, dar
nu si spiritul ei. Graficianul Done Stan
opteaza de asemeni pentru acest gen de
ilustratie, mizind tocmai pe puterea de
sugestie a textului si a imaginilor, dar si
pe participarea cititorilor, activd si re-
zultata din dorinta de a accepta solutiile
ce vizeaza fondul ideilor ti nu simplul
decalc banal. O precizare interesanta,
tocmai pentru ca porneste de la realitate,
este enuntata de Vasile Socoliuc, a-
tunci cind propune o nuantare obligatorie
in abordarea uneia sau alteia din solutii,
caci textele bogate n actiune, dinamice
prin ele insele, reclama o ilustrare a mo-
mentelor, deci mai apropiata de litera
cartiib, pe cind romanele, povestirile cu
profunde sondaje psihologice, ca si po-
ezia, se preteaza la variatiuni pe idee.

Deci solutiile se pot diversifica, ele
depind de calitatea textului, dar mai ales
de inteligenta desenatorului, de afinitati-
le sale pentru un gen sau altul, dar in
nici un caz o buna ilustratie nu poate
submina un text, lumea lor de semne,
deci existenta materiald excluzind supra-
punerile, dar nu si interferentele. Deci ti

de Veronica Porumbacu

acest punct conduce la concluzia posi-
bilitatii si chiar a necesitatii ilustratiilor,
dar se poate ridica imediat fireasca 1n-
trebare legata de eficienta economica a
editiilor ilustrate, de cheltuielile supli-

mentare pe care le presupune o carte
ilustrata. o o
La acest punct editorii si graficienii

sint in unanimitate de acord si raspund :
nu. Dovada cea mai buna o fac editile
lustrate. in tiraje mari sau mici, care se
»ind bine, chiar atunci cind pretul lor
este ridicat, si un argument autorizat ne
este furnizat de catre GEORGETA MUN-
TEANU, responsabila librariei ,M. Sa-
doveanu", care ne dadea exemplul editi-
ei ,Arghezi", epuizata rapid, desi costa
peste 100 lei, apoi volumul ,Bacovia"
sau ,Pseudokinegetikos”, disparute  din
rafturi chiar in ziua lansarii pe piata. in
plus, asa cum arata Emil Chendea,
cartile de serie mare, cu succes asigurat,
amortizeaza  virfurile care trebuie  sd
puncteze activitatea oricarei edituri, exis-
tind toate conditile pentru marirea nu-
marului tipariturilor de Tnalta tinuta ar-
tistica.

Si pentru ca trebuie sa spunem lucruri-
lor pe nume, la acest capitol ,financiar”
meritd sa consemnam o realitate . plata
ilustratiilor este necorespunzatoare in ra-
port cu volumul de munca pe care il re-
clama executarea lor, dar ti urmarirea
realizarii volumului, de la macheta pina
la tipografie. De altfel. acesta este ti
motivul pentru care multi graficieni pre-
fera alte genuri de activitate, caci, asa
cum arata Petre Vulcanescu, in conditiile
in care salariile au crescut, plata ilustra-
tillor si a copertelor se face in continuare
dupa un tarif elaborat in 1957 (1), de
mult depasit de realitate. lar la acest as-
pect, deloc neglijabil, chiar daca este
vorba de o pasiune artistica, ar trebui
adaugata situatia pe care o au ilustra-
torii de carte in cadrul Uniunii Artistilor

lon State :

Plastici, adeseori ambigua si la limita
preocuparilor. Duna sum in stabilirea a-
cestui climat, care a condus la scaderea
interesului  pentru ilustratia de carte, o
vina mare, cu atit mai mare cu cit este
nejustificata, revine si criticii de arta. Se
pot numara pe degete semnaldrile unor
aparitii prestigioase, iar articolele de
teorie sau critica lipsesc din toate publi-
catiile de specialitate.

Revenind la problema eficientei eco-
nomice, trebuie sa atragem atentia o-
supra unor solutii practice, necostisitoare
pe care le propun graficienii Petre Vul-
canescu si Adrian lonescu, si anume re-
alizarea unor  serii mari, cu ilustratii
aerate, realizate 1n alb-negru, ce pot fi
trase la rotativa fara a scumpi costul
procesului tehnologic. Am adauga aici
doua probleme adiacente, care converg
catre aceeasi problema a eficientei e-
conomice. Astfel, Vasile Kazar considera
ca la noi exista deja un public bibliofil
dispus sa cumpere editii de lux, daca va-
loarea lor literara este certa (deci se e-
limina teama de stocuri nevindute), iar
Aurel Martin crede ca ar trebui organizate
tirguri de carti care sa premieze realizarile
grafice deosebite ale serillor mari, nla-
turindu-se tendinta de a remarca doar
exceptile, asa cum se ntimpla in pre-
zent, fenomen care handicapeaza tirajele
de mase.

Si totusi..

Avind suficiente date si solutiile lor, a-
vind si propuneri concrete, existind si a-
cordul unanim asupra situatiei precare
in care se gaseste ilustratia de carte,
beneficiind de un volum de editari ex-
ceptional, dar si de exceienti graficieni de
carte (nesatisfacator remunerati), existind
si un public pregatit sda accepte editii
bibliofile (dar nu si o criticA de speciali-
tate care sa le analizeze), o singura in-
trebare mai ramine practic nesolutionata:

De ce se reduce continuu volumul car-
tilor ilustrate ?

Si precizam ca scuza ,cartile se vind
oricum" nu poate fi acceptata.

Virgil Mocanu

llustratie la volumul ,Dante — Opere minore*

Un 1lustrator
al lul Bacovia

RAFICIAN rafinat, ilustrator de

carte ,,prin excelenta"—cum accep-
td sd i se spund nu fard o sarcastica
mindrie — Petre Vulcanescu a depus
0 bogatd si indelunga d activitate in a-
cest sector, fiind redactor artistic, cam
de aproximativ doudzeci de ani, al Edi-
turii  pentru literatura, actualmente
»Minerva". 3

Tndrégostit de arta cartii cu abne-
gatia bibliofililor, a Tngrijit si a editat
in conditii ]graflce exceptionale multe
editii _bibliofile, mult apreciate si epui-
zate instantaneu, pentru care a fost ras-
platit oportun_cu numeroase premii si
distinctii, attt Tn tara, cit si in straina-
tate.

Vom aminti prezentarile Balade popu-
lare romanesti, seria de Scrieri din Ar-
ghezi, editiile bibliofile ca: Plumb (Ba-
covia), Pe coardele timpului (M. Be-
niuc), Cuvinte potrivite (T. Arghezi) si,
mai_recent, Panorama templului meu
(I. Banutd), pentru care a primit me-
dalia de aur la Leipzig.

Pretimpuriu amurgitul meu prieten
Eugen Schileru sublinia Tntr-unul din
articolele sale — prefatind catalogul
expozitiei_lui Tiberiu Nicorescu din
1966 — ca ,,una din primele obligatii
ale graficianului zilelor noastre este
multilateralitatea, care, la rindul ei.
Implica in mod necesar politehnia™.

Dezideratul acesta imperios solicita
capacitatea artistului de a se modula in
varietate si amploare, de adecvare a

enului la ‘continut, de a substitui lim-

ajul_si expresia _printr-o tehnicd po-
trivita obiectivului propus, Citam aces-
te lucruri, gindindu-ma c&, de_fapt, ele
se reflecta, fiind evidente, si in activi-
tatea de grafician a lui Petre Vulca-
nescu.

lustratiile sale la Povestirile lui An-
dersen si, mai de curind, la Peripetiile
Alisei in lumea oglinzii de Lewis Car-
roll atestd diversitatea in exprimare, a-
curatetea duetului personal si forta pro-
prie de fantazare, chiar dacad uneori esti

silit sa cochetezi cu maniere tehnice
consacrate.
Acolo, nsa, unde graficianul Petre

Vulcanescu Tsi prezinta, Tn plenitudinea
sa, talentul si marea lui vocatie, du-
blatd de o exemplarad abnegatie si forta
de munca ni se releva integral in cele
~doudzeci de bacoviene” ce ilustreaza
volumul omagia) Bacovia, aparut anul
acesta sub auspiciile Editurii Cartea
Romaneasca.

Unele dintre ele au fost republicate
In numé&rul omagial al revistei ,,Ateneu"
cu ocazia implinirii a 90 de _ani de la
nasterea lui Bacovia, iar originalele vo-
lumului sint prezente Tn EXpozitia de

rafica comemorativa de la Bacau.

entru toate aceste considerente, Petre
Vulcanescu si-a mai addugat realizarilor
sale titlul de laureat al ,,Primului Festi-
val G. Bacovia".

SOCOT ca Petre Vulcédnescu a reusit
.o evocare elevatd a spiritualitatii
si_mai cu seama a ,materialitatii" po-
eziei bacoviene, adicd atit in privinta
selectarii elementelor-simbol din uni-
versul bacovian, cit si abordarii tehnicii
cuvenite. Mester al efectelor de alb-
negru, desi artistul nu foloseste tehnica
gravurii, lucrarile sale reusesc s& im-
presioneze cu temeinicia si acurateta u-
nor aquaforte. Folosind procedeele
mixte ale decupajului, monotipului si
filigranei n penita, el da consistenta
lacrimilor de plumb, bacoviene, tinzind
spre somptuozitatea monumentalului si
spre concretetea basoreliefului, ori,
alteori, spre intruparea aeriand a fan-
tomelor lui Eros si Tanathos.

Petre Vulcanescu ne invita, printr-o
graficd viguroasa, la incifrarea intr-un
sistem personal a metaforelor si alego-
riilor bacoviene, Tntr-o suitd de cosma-
re lucide,

Aceasta face ca, increzator in artasi
discerndmintul profund al acestui gra-
fician, sd astept cu bucurie prezentarea
celor doua lucrari pe care le are in pre-
gdtire si anume : Ultimele sonete Tn-
chipuite ale lui W. Shakespeare in tra-
ducere liberda de V. Voiculescu si An-
tologia basmului cult, ambele la Editura
Minerva.

Din partea mea, 1i doresc din toatd
inima lui Petre Vulcanescu sd-si desa-
virseasca opera si fie ca orice carte
prezentatd si ilustratda de el — in cali-
tate de ,,ilustrator prin excelenta" —
sa constituie, de fapt, o veritabila expo-
zitie personala !

Tudor George



Cornelia Idozan

Daca n-ar fi materia cu meandrele_ei, —
putin declamative dar totusi dramatice —,
numai ramele grele, aurite’ cu acea insis-
tenta orgolioasa care vrea parca sa anun-
te. ‘prmir-un elegant avertismenf, un ri-
tual, te-ar putea face sa crezi ca _scopul
Corneliei _ Iclozan este, inca o data, con-
structia iluziei.. O iluzje care_arunca pe
tz1r|mu! dlSCUrS‘Vu|uI. simbolurile  umane
ale veghel si ale oniriculul, ca o maree
care-si. desarta pe. plaji pustii captura ei
de obiecte’ eteroriite si animale moarte.
Sint astfel citeva tablouri care reconstituie
cu . migala, viziuni _ hippagogice, intr-o
stricta’ cadentare vizuald a "ungr _ teme
fantastice. EXpunerea, lor_literala, face si
ma; abstracta conventia, Din fericire, con-
vingerile sale 1n aceasta directie devin tot
mai_incerte Peptru ca schitele, nu = mai
mari ca 0 palma, expuse intr-un colt al

aleriel Amfora anunta o timida, dar ime-

iata tra?sforma({e. Acolo nu se mai ga-
seste realitatea dedusa cerebral a fantgs-
magoriijor onirice, ci brutala prezenta a
materiel, nelimst'tpare pentru cel  care
stie sa 0 priveasga mai- mult decit ca 0
fr%tpusete..cautata. Ea Fr gutea vorbi n
tablouri " viitoare de valoarea organiculul,
de procesele infinite ale naturii care a-
{ung_ uneoré sa fie trufnoa e fard a fi sl
erifiante, de_intrebarile crlspante pe caro
le pune irationalitatea _luciditatii si  lg
care este obligata — din  fericire'— sa

ré%undda. . .
_Afit deocamdata, pentru a nu_ minima-
Itl_za ipoteze anuntate Tn aceastd expozi-
tie..

lonela Manolescu

....este o literata care minuieste, Et))r?ba-
bil.cu_distinctie si_convingere” verbul. O
taietura de ziar, lipita orgolios pe perete
chiar la Intrare, cuprinde ftraduceri ale
artistel din_ poemele lui Villon,  probabijl
ca un gaj de autoritate pentru ca expozi-
tia — ‘scrie d-sa in  catalogul hilingy —
se inspira din vechi texte romanesti si
franceze al caror mesaj Limanlst se. trarli-
pune aici in volum si culoare, cuvint_ tal-
macit si mugzica sugerata”. in principiu,
P-ar PUt a fi ceva mai frumos ! In cata-
0g circula nume evocatoare, cuvinte pre-
ticase titluri_ ispititoare ; ,Zurbaua Cati-
hetilor” . Feriti giubeaua de_Paris, (prima
balada a Giubelineil". , Alixandria", *,,Ero-
toctritul”" etc

Dar ce sint toate aceste ,draperie aux
ap?llgues et broderie”, .,bolg sculpte et
peint”, |, auge Eglnt (citez In”~ continuare
din cataiog)g.? iteva Cirpe, de sac, bucati
de lemn, mai mylt sau mai putin slefuite,
0 butyruga, doua sau trei polonice, pe
care citeva caricaturl stingace (evident cy
pretentia stilului  pastrat, "adica voind sa
aminteasca de miniaturi sau fresce), citl-
va rgastup ClIJ.suwtl Si clljteva marg%Ie. I|ijte
sintem In plind . requla a pop artej !) in-
earca sg_l(? Ilaﬁ‘lflcge !dentPtaPea, _sz{ingtoa-
sa si utila lor identitate, destinindu-le
contemplarii estetice.

Se decling prea insistent aid substanti-
vul *arta fara temeiuri suficiente.

lulian Mereuta

Al. tipoia s ,Compozitie"
(Sala ,Apolloj

Traditie si modernitate

REVENIND la problema artei noas-
tre vechi si la traditia artistica a po-

orului romén, avem In vedere nu pre-
uarile formale sau integrarea unor con-
ceptii de mult revolute, ci Tntelegerea
acelor suple si dinamice raporturi dintre
programele spirituale si afective, pe de
0 parte, si transpunerea lor in_forme si
culori, pe de alta parte, avem in vedere
acele experiente cu caracter de perma-
nenta, pe care arta contemporana le
poate, cu real folos, integra.

Spre a fi mai clar inteles, voi recurge
la citeva exemple. .

Nu o data s-a deplins la noi masacra-
rea artei populare in cadrul productiei
artizanale . materialele sint folosite fara
sa se tina seama de expresia lor specifica,
motivele ornamentale sint aglomerate
in chip abuziv, in mod frecvent se fo-
losesc _decoratii concepute pentru un
material la alte materiale (motive gin-
dite in mod necesar pentru textile, fi-
ind alese Tn razboi, sint pictate pe o-
biecte de lemn lacuit sau sint incizate
pe placi_de metal etc.). Dacd in cadrul
cooperativelor din _sistemul UCECOM,
ca urmare a folosirii unui consiliu de
specialisti, asemenea denaturdri nu mai
pot fi decit rareori ntilnite, Tn schimb
industria locald a invadat piata cu lu-
crari de cel mai Tndoielnic gust, care
exercitd o_Tngrijordtoare atractie asu-

ra_cumpdratorilor, 1&sind o impresie
alsd asupra artei noastre populare.

Tn aparenta, este vorba aici doar des-
pre o problemd de organizare a pro-
ductiei artizanale; 0 realitate, ne
aflam Tn fata unui exemplu tipic de
neintelegere ‘a traditiei. Astazi, cind ar-
tistii plastici sint confruntati cu_ nu-
meroase materiale si tehnici noi, ei pot
retine din experienta traditionalda ca
materialele nu pot fi folosite oricum,
ca fiecare material are o expresie spe-
cifica in functie de care se cer gindite
formele si tratarea decorativa a supra-
fetelor. . Cunoscind Tndeaproape arta
populard, artistul contemporan se va
deprinde cu logica functionalda a for-
melor, de asemeni cu sensul constructiv
al decoratiei, niciodata intimplatoare la
mesterul anonim. Caracterul tectonic,
de subliniere a formei, specific decora-
tiei_ ulcioardor de Tirgu-Jiu, le con-
fera acestora o ﬂ)orlté rumusete, dupa
cum cducele padurenesti, cu rotunjimi
calde, facute sa fie cuprinse cu palma,
au o0 ornamentica discretd, menitd sa
innobileze suprafata_ lind a lemnului.

Se vorbeste astazi foarte mult des-
pre arta ambientald, ca despre o inova-
tie a secolului, desi, in realitate, arta
populard, casi arta medievald, ofera nu-
meroase exemple similare. Este indes-
tulator sa avem n vedere faptul ca un
interior tardnesc, in care fiecare obiect
are o destinatie functionald precisa,
impresioneaza prin expresia artistica
totald care rezulta din Tnsumarea ar-
monioasd a acelorasi obiecte pe supra-
fata carora miinile mesterilor populari
au lasat nenumarate amprente de fru-
musete. La fel, dacd se analizeaza arta
epocil lui Stefan cel Mare sau a epocilor
lui Alexandru Lapusneanu. Miron Bar-
novschi, Matei Basarab, Constantin
Brancoveanu, se constatd o permanenta
preocupare pentru ansamblurile artis-
tice totale, in care fiecare opera — de
la_ monumentul de arhitectura pina la
obiectul de uz curent — participa la co-
locviul ambientului. O buna cunoastere
a problemelor specifice de organizare a
spatiului de locuit, cu rezolvarile date

e ‘mesterii de altddata, ofera creato-
rului_de azi nu retete, caci retetele nu
au_nici o valoare in arta, ci' sugestii
utile, Tn P’IUS un anume sens al atmosfe-
rei artistice autohtone, care poate hrani
opere de autentica inseratie In_traditie,
cu generoasa deschidere spre viitor.

‘Sau_sa consideram _ binecunoscutele
picturi murale exterioare ale monu-
mentelor medievale din nordul Moldo-
vei. Este evident ca vorbind despre
inspiratie, in legaturd cu aceste pic-
turl, ar fi absurd si se ceard reluarea
mijloacelor de exprimare, a acelor mij-
loace specifice care erau dictate de con-
tinutul religios al imaginilor. Sint insa
de avut Tn vedere unele rezolvari, de o
aleasa subtilitate, Pe care si azi picto-
rii _monumentalisti le pot utiliza ca
sursa de experiente. Se stie cd fatadele
acestor monumente_sint "acoperite de o
multitudine de mici_scene care in mod
normal ar trebui s& duca la un efect
de farimitare a suprafetelor de decorat,
farimitare care este cu totul contraindi-
catd In general, dar cu atit mai mult in
cazul picturii monumentale care este
chematd sa sublinieze ideea de unitate a
volumelor de arhitecturd. Acest lucru
l-au_stiut prea bine pictorii moldoveni
si ei au gasit variate mijloace pentru a
stabili o legdtura armonica intre de-
coratia murala si _constructii : fie ca au
mentinut 0 dominanta cromatica (al-
bastru la Voronet, rosu la Humor, verde
la Arbore etc.), fie c& au urmarit men-

tinerea unor ritmuri compozitionale, fie
cd au subliniat principalele conture ale
volumelor arhitecturale cu chenare de-

corative. Tn final, marile ansambluri
murale |mgre5|oneaza_{)r|n deplina lor
integrare Tn compozitia generala a

monumentelor pe care le innobileaza
prin frumusete si le Tntregesc ca pro-
gram. . )
Exemple aseméinatoare pot fi enu-
merate pe foarte multe pagini, dar nu
etalarea lor imi pare necesara pentru
dezbaterea de fata, desi ar putea avea
0 reald capacitate de convingere. Con-
fruntati cu tot ceea ce Tnseamnd tra-
ditie vie, ca fortd exemplara si stimula-
toare, intelegem c& modernitatea nu-si
poate refuza cunoasterea si valorifica-
rea experientelor trecutului, ceea ce nu
inseamna citusi de putin preluare ne-
diferentiatd de conceptii si forme artis-
tice. Din adincirea analiticd a valori-
lor_acumulate_in secole de grea istorie,
artistul de azi se poate convinge cd a
fi modern Tnseamnd, Tnainte de toate,
a raspunde cerintelor vietii_contempo-
rane, cerintelor poporului céruia 1i, a-
partine. Se va convinge, de asemeni, ca

APOLLO:

V. Dobrian, 1.

NU E Q IDEE REA, chiar aaca oarecum
comerciald, practica de a introduce in cite
un catalog de expozitie, extrase din_ pre-
sa, comentaril critice anterioare : a-i zice
ca, de la bun inceput, ,instrumentul de
lucru™ astfel conceput, are darul sa pro-
mita publicului un anumit tip de plasare
Stopografica” in planiglobul tendintelor si
tentatiilor artistice, S sa usureze, prin ur-
mare, simtitor, percéptia lucrarilor expuse
acum. Cu ‘o conditie : citatele sa fie sem-
nificative. Or, In marea lor majoritate,
ele sint numai simplu laudative, izbutind,
dintr-o miscare, sa nu prezinte nici artis-
tul la care” se refera, Intr-un context cit
de cit util, instructiv, si sa discrediteze
oarg%um“ pe semnatarii deveniti referenti
,,ad-hoc”.

I. JIGA este un modelator prob de mici
statuete  feminine _al caror gen proxim,
cel putin in Intentie (si patina rosietica
are aici o contributie) dr i tanagrele. Nis-
te tanagre ,neaose”, amestecind o confor-
matie de corp femeiesc tip ,\Venera stea-
topiga”, cu anecdote .compozitionale idili-
ce. arlrtu?)tmd fals feuoreblnltlzul gs_l fallf de-
zinvoltu rsonaj .cosbuclan dip ,La o-
gI_rl\n a" _Mgge?a]uwu_ metodall(_: impresio-
nist, rutinat, decorativismului ,gratios” al
pozej-atitudni 1i scapa pieseta  intitulata
,Nud" 'si citeva desene, in_care ,diver-
siunea" ‘constituie 0 prospetime.

AL. TIPOIA expune lucrari mai
(1962—1968) In care grotescul pare dogma
unei atitudini generale, .a unei luari in
constiinta, ce nu Implicd pictura sau ta
orice caz. n-o implica Ca mod_de expresie
necesar Schemei de gindire 1i face oglin-
da o schema de compunere (,Carnaval’,
L,Grup de balerini”, ,,Pe malul marii” etc.),
indiferenta la materie, la culoare. Afunci
cind scapa controlului, cind n-asculta _si
nu slujeste o Intenptie, antipictura nu In-
seamna himic mai ‘mult_decit sensul ei
literal - de pepictura. Este Roate rea

e
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.V DOBRIAN geometrizeaza in__ con-
tinuare, de asta data pe ,.suport” figura-
tiv. Apropiere» apel (,Ecluza si-a deschis

vechi

atit arta populara, cit si arta medievald,
in operele care ilustreazd spiritul po-
porului, ofera o nesecatd rezerva de
experientd de care nu se poate dis-
pensa nici cel mai indraznet creator al
zilelor noastre. Este adunata in_patri-
moniul artistic national o nesfirsita zes-
tre de armonie, de respect pentru om
si naturd, o intelegere profundd a ra:
porturilor de necesitate care trebuie si
existe Tntre arte. ) o

Si mai este acolo, in filonul traditiei,
0 permanenta invitatie la cutezanta ge-
neroasa a creatiei, la marile _ realizari
capabile s& exprime 0 epocd, un po-
por. Cine dintre artistii de astazi_si-ar
refuza suprema bucurie de a darui con-
temporaneitatea cu_0 operd compara-
bild pe planul valorilor cu un Voronet ?

Nu forme, deci, si nu conceptii tre-
cute, ci opere de virf care sa nu se ru-
sineze de Tnaintasi, care s& vorbeasca
cu cinste urmasilor. Personal cred cd
numai asa dialogul dintre _traditie si
modernitate se va converti in acte ale
perenitatii.

Vasile Dragut

V. Dobrian : ..Bucla de beton*

Jiga, Al. Tipoia

ortile", ,Regensburg arn Donau . .Decor
enetian"” gtc()J motiveazd, in peisajele ex-
puse, Tmpartirea In doua registre ‘a tablo-
ului, un anumit rfoet de ,.0glindire”, ca sl
rezenta une< Pete pale ‘figurind ‘10mina.
ndeferentismul cromatic (aplicatie a cuy-
lorii la subiect) de ortodoxie
acorda. acestor %FfICI Q
Ingaduie acrosa in

ecorativa,
olivalenta ce le
interiorul modern.

Cristina Anastasiu

I. Jiga i ,idtaroaica*



UNUL din cele mai bune fil-
me de demascare a discrimina-
rii rasiale, filme a caror bggata
traditie indica si durata Inda-
ratnica_a acestei _probleme hi-
doase in teorie si singeroase in
practica.

Ceea ce da amprenta deose-
bitd a peliculei prezentate la
Cinemateca ~ Televiziunii _ este,
dincolo de intriga politista oa-
recare,  spectacolul " cruzimii
mentale si morale, cruzime_ca-
re pare sa se ramifice odata cu
sistemul_nervos in oamenii cei
mai obisnuiti. %Prejudecatda e
un cuvint palid fata de aceasta
adevarata  ,stare’  biopsihica,
desfigurare datoratd unei inde-
lungate pervertiri si care face
ca reactia aproape automatda a
unui ins de rasa alba in pre-
senta unui om de culoare sa
mearga de la suspiciune si dis-
ret “pina la ura nimicitoare.
-ireste, nu e vorba de o reac-
tie _?enerala, dar. daca ea se
manifestd cu predilectie la cei
care detin puterea, nu este mali
putin real cd si paturi mai
*tocente . ii cad victima. (Un
cartof, doi cartofi demonstra cu
prisosintd incapacitatea _unor
cetateni pasnici si ,neutrali" de
a concepe un cunlu birasial.)

In aceste conditii, aparitia u-
nui ofiter de politie negru_este
de-a _dreptul senzationald, Si
cum Tsi poate exercita el princi-
pala Thsusire a Tnvestiturii lui —
autoritatea — intr-o atmosfera
de ostilitate fara rezerve si de
compacta_obtuzitate.

in. arsita noptil este povestea
neidilizata a experientel crimi-
nologului cu infa(isare _ incon-
grua si cu_prenumele ,inadmi-
sibil" "Virgil, ironizat, umilit si
atacat n tot timpul_ Tncercarii
lui de a scoate adevarul la Ilu-
mind. de a ajuta o politie ca-
re-1 detestd, de a aduce liniste
in viata unor cetateni eare-1
refuza. . B .
_Desigur, experienta fiind_ ie-
sitd din comun, ea modifica ce-
va. obligd la_meditatie si ati-
tudine. Cel caruia i 'se impune
in modul cel mai nemijlocit es-
te _politistul obligat de Tmpre-
{urarl sd accepte  si sa-1 nso-
easca pe anchetatorul negru in
toate demersurile lui. Brutal,
elementar, inversunat mesteca-
tor de guma si, evident, rasist
convins, _experienta _inedita >
nuanteaza, 1l umanizeaza, chiar
dacd termenul convertire ar fi
exagerat. o

Rod Stelqgr da personajului
o remarcabilda omogenitate, ~ su-
gerlnd procesele psihice cu so-
rietate si exactitate. Si tocmai
aceasta 'sobrietate are asupra
spectatorului un efect dureros,
pentru cd dureroasd este ince-
tineala cu care evidenta isi fa-
ce loc intr-o _ psihologie si in-
tr-o mentalitate  drogatd, 1n-
tr-un bloc al prejudecatilor, in-
tr-o zona de urda ,suptd odata
cu_laptele mamei'". .

Excelent ca intotdeauna. Sid-
nev Poitticr poartd crucea e-
roului pe care-l Intruchipeaza,
cu un echilibru de resemnare
si protest, cu demnitate si sum-
bra Tntelegere a aberatiei Tnra-
dacinate. )

Filmul este, in fond, dialogul
dramatic dintre aceste persona-
je aparent antagonice, peste
care doar singuratatea comu-
na poate asterne un aer mai
blind si a_caror colaborare po-
sibila se Tntrevede intr-o_pers-
pectiva Tnca foarte Indepdrtata.

Un moment original si intens
obtine actrita ce detine rolul
soliei celui asasinat, la aflarea
mortii sotului ei. L
. Fard a recurge la inovatii sti-
listice, regizorul Norman "Jewi-
son are meritul de a fi urmarit
cu un profesionalism de cali-
tate, cu un ritm si o gradatie
fard cusur, un subiect care, ca
si altele cu aceeasi tema, pro-
iecteaza pe ecranul sensibilita-
tii noastre umbra uncia dintre
cele mai grave si mai virulente
maladii ale secolului.

Nina Cassian

TEATRUL CA LUME

« DIN nou, rasfoind programele de televiziune din luna ianuarie 1972, inscriem
simple cifre si triste constatari. In 30 de zile, pe cele doua canale au fost transmise
doar 3 piese de teatru : Nebunia lui Pantalone, Trenul blindat de Vsevolod Ivanov si,
la cererea telespectatorilor, Titanic vals de Tudor Musatescu. Teatrul a ocupat, astfel,
mai putin spatiu de emisie decit muzica usoara, sportul, muzica simfonica, filmul,
muzica populard, anchetele, dezbaterile, luate separat, decit emis:unile de copii luote
la un loc. Constatarea este nu numai tristd, ci si Tngrijoratoare. Solutii ? Exista nume-
roase piese a caror reprogramore ar fi mai mult decit binevenita. Exista, de aseme-
nea, numeroase texte autohtone si straine adaptabile orcului ecran.

Exista, apoi, si aici televiziunea ar Indeplini nu numai o ,sarcind" de repertoriu,
ci ar aduce un real serviciu ntregii noastre culturi, exista pos’bilitatea de a se filma
marile creatii teatrale ale stagiunilor bucurestene sau din provincie, de a crea cu
ele o vie ,arhiva" a miscarii spectacologice romanesti. Piesele de succes in tara si
peste hotare, piesele d'stinse la concursurile nationale si internationale, piesele si,
bineinteles, realizatorii lor (regizori, autori, actori, scenografi) ar cunoaste, astfel,
difuziunea pe care o meritd. Aceasta, cu atit moi mult, cu cit conditia montarii tea-
trale se afla, vai, sub semnul efemerului. Generatiile se scurg, spunea un poet, ,in
ritmul trecerii solare", publicul anului 1972 are alt orizont, alte repere, alt program
de vizionari decit cel de acum doud sau zece decenii. Amintirea unei celebre viziuni
regizorole sau a unei celebre interpretari nu poate fi niciodatd, in cazul teatrului,

transmisa doar prin cuvinte.

Beneficiari, azi, ai unei perfecte tehnici de ,oprire In loc" (pe banda sau peli-
culd) a fiecarei clipe dorite, sa folosim aceasta demiurgica putere in slujba teatrului.
Prin operativitatea si forta de penetratie a televiziunii, asemenea emisiuni ar popu-
lariza, Tn sens superior, valorile artei, ar instrui, educa si modela gustul, sensibilitatea
marelui public. Lumea e teatru, se spunea cu secole in urma. Da, dar si teatrul e o
lume o carei cunoastere se profileaza tot mai accentuat ca un adevarat imperativ

al spiritului modern. Adica si al nostru.

A T

Mai aveti o intrebare ? Da, mai avem!

DE CE tn ansamblul. emisiuni-
lor ,.fixe" ale micului_ecran, a
acelor emisiuni de audienta lar-
ga, asteptate ca a'are, .ihvesti-
garea’ realitatilor _artistice este
inca neconcludenta ? Mari eJ-
sonalitatl si_opere, elemente de
teorie si sqciologie a artei, com-
ponenté ale gustului si proce-
gl[UUI de receptare, de. catre pu-

ic a_valorilor plastice, muzi-
cale. literare, componente, dei,
a ceel, ce s numeste edugatil
estet.cd, toate acestea ramili
|nttE)-un neiustificat con  de
umbra.

Televiziunea, mai direct, mai
eficient, mai_complet decit alte
mijloace, Informationale, poate
descoperi si sublinia aspectele
semnificative ale contextului ar-
tistic contemporan, poate recep-
tiona si discuta_ ,,simptomele”,
,.semnele” lui (f) re ,,misterele
artei nu sint ia fel de”palpitante
ea si cele ale cosmosului? Un

stop-cadru asupra . unei = marj
creatll nu poate deveni la fel

e slgestiy ca. asupra pro-
guct,l_eq m&lustrla Lf?lv pra p
Orlenta{ea dde ind, acum, a
unor astfel de emisiuni catre
gomenu extra-artisiice goat fi,
esigur, Tmbogatita si Cu_ abor-
darea problematicii "artei. Sau,
pentru . ipostazierea ei.. pot JI
create, inaugurate noi tléﬁ.l[! e
emisiuni.  Un  serial  Scriitori
contemporani, un altul Capodo-
Pere alg artei Oplastlce, un . Dic-
tionar de personaje, un Dictio-
nar de opere, un panoramic asu-
pra Geografiel arte’. cu evoca-
rea unor locuri celebre legate
de biografia_ sau_opera. marilor
creatorl romani si straini, o emi-
flune Calendar ‘cultural cu re-
evarea celor, mal Importante
date ale saptaminii  respective.
SI asa mai departe.

R. C.

Hie apropiem de sfirsitul alfabetului...

»-Sl. Dictionarul muzical-distractiv devine toi_ mai_,usor”, ea o rachetd
ee-sI pierde, una dupa alta, treptele, de altfel, atii de importante in momen-
tul _lansarii. Nu cred in predestinarea literelor, nu cred cd& Amstrong este
mai interesant decit multi dintre cei_ce-1 urmeaza la ,catalogul” Tele-diver-

tismentului, numai

pe motiv de injtiald. Valori se gasesc peste tot. chiar

spre sfirsitul alfabetului. Dictionarul ne-a obisnuit, Thsa, cu o schemd Re-
petatd, cu rard consecventd si exactitate, de 25 dc ori, orice schemd, cit de
transparenta in coerenta ei, cit de bogata Tn_virtualitati, amenintd sa devina
schematism. Un cintaret + o scenetda ,veseld” + o cintdreatd + un (doi.)
dansatori 4- muzicd poPuIaré + jar o sceneta ,veseld" + o arie de opera

-t- iar un cintdret -|-...

oate, prefatate sau postfatate de_glume pe care pre-

feram sa le dam ‘cu rapiditate uitarii. Pentru a nu deveni prea critici. Obosit

la numai 20 de litere.

ictionarul se apropie de sfirsit, Exista, insa, intreceri

cistigate pe ultimii doi metri. Pe ultimul metru. Pe linia de sosire. Sa spe-
ram, deci, in miracolul posibil chiar pe linia de sosire.

36 de ani,

..,ACEASTA-| virsta proresoruiui ae
barbut, _unu[A(!ln _eroll zfncvhetm LV, ge
miercurj 26 ianuarie, ancheta reallzatia de
Anca Arion. _(Domnita, cum _o alinta
%rletenul zarurilor) E drePt,, parea _]gev?
al trecut. Dar sa nu ultam slr)egl icu
meserjei sale, 0 meserie grea, plina de
riscurl, cu multe emoti), Cu sansa, si ne-
sansa. Ceea ce_consuma. 36 de anj este ¢
virsta frumoasa Apogeul. Este virsta Iy
care unil Isi pun la punct poate c?a mai
de seamd realizare tehnica, medicala sau
[na rog literard. Omul nostru visa si se
upta Tn_continuare penfru un sase-5ase,
Despre frumusetea si simplitatea jocului
caruja i-a sacrificat’ tineretea, ne-a po-
stut de tFI de colgrat miercuri  seara.
El si ceilalti colegi in meserie, specialis-
tul 'in chinta roiala, specialistul in la mai
mare_ etc. A fost o discutie amicala, spu-
moasd. reporterul amuzingu-se copios de tot
ce auzea In plus, unul dinfre acesti disci-
poli ai, hazardului era apalfabet, Cred c
am asistat la o premiera pe tara. Primu

analfabet in carne si oase prezent la te-
leviziune. O mai mare curiozitate nici ca

T. N.

el

domnita...

se putea. Titlu] emisiunii: ,lgnoranta si
co s?cwt,ele el ‘sociale”, reclama poate_un
astfel de caz rar. Pind aici totdl a fost
frumos, _si chiar. bine facut. Toate aceste
personaje, negative. (in paranteza fie _ zis
el_s-au ‘simtit” admirabil, au fost degajati,
mindri chiar. Ma gindesc cu ce superig-
ritate vor mcepe_groxma partida: *,,mai,
tu cu  mine te_pui, Cu mine care am apa-
rut si-ntr-un_film de 16 mm !“), aceste per-
sonaje negative zic. s-au acuzat smgulre,
involuntar, prin tot ce-au spus. Apoi. lor
li s-a opus grupul_ personajelor pozitive,
compus din Oameni = _care merlga toata
pretlirea noastra. Ceea ce a deranjat
insd, a fost tonul de verdict implacanil
folosit de realizatoarea_reportajulul 1n
cazul cel mai delicat, in cgzul tindrujui
de 26 de ani_poate prost educat, rau in-
drumat, dar in nici un caz de pereeupe-
rat. Zero absolut, un nimic la patrat, cam
asa a fost catalo%t. Adhqa cu el _totul
e’ clar, un om pierdut. Chiar asa sa fie’
Imaginea micului ecran are o forta uri-
asa. Efectul ei in astfel de situatii poate

fi covirsitor. Viatd unui om va purta

Zimbetul

EMISIUNEA se numea Perenitatea si
actualitatea, operei lui_I.L. Caragiale Si
ne-a amintit ca, la radio, titlurile sint -
cel mal adesea — de doua feluri: 1) lungi
si neatragatoare ; 2) scurte_si neatraga-
toare. Uneori mal cymuleaza 'un, atribut :
sprinteneala. Vezi, in aceeasi vineri, an-
cheta De ce ne place Caragiale ?

Asa e, de ce ne place ? Sau poate cd jn-
trebarea e_alta: " ne place infr-adeyar?
Credeam ca da, .eram convins ca, da, insa
ancheta cu pricina maa descurajat. . Ra-
reorl, In cariera mea de ascultator ai. ra-
diouluj (iata ca mi-am facut, In sfirsit, o
cariera!), [m-a fost dat sa u[maresc 0'ase-
menea aglomerare de panalitati. Caragla-
le. Imi place, spunea cineva, pentru ..gra:
viditatea operei sale”. (Da, Doamne,” sd
ma fli |n$efau auzul HvNe é)lace, era de
parere 0 ‘alta persoand, .pentru ca nu e
abstract, ci concret”. Ce-i drept, abstract
nu e — ca daca era, vedea, el ce-i fa-
ceam! Vreo zece glasuri de tineri au fost
auzite rostind fraze din.manualul de cla-
s3 a zecea _uneori schimbate putin in
rau; era evident, ca redactorul lé tran-
scrisese pentru ei pe acele gingase fituici
Pe care le ascultam fosnind’ jenate In a-
dlteavem siuni. SI rareori, mi-a parut_atit
e rau de nereusita unei emisiuni. Pen-
tru ca ancheta se’ difuza vinerl, iar_vineri
a_fost, la radio, Ziua Caragiale. Pentry
cd autorul anchetei era. un om _tinar si
talentat care avusese 0 idee bund : sa se
ducd in satul Caragiale, fost Haimanale,
si sa caute raspunsurile acolo. Pentru ca
eémisiunea a cuprins un moment realmen-
te_emotjonant. . mdrturia unor batrini:
»3int_nascut_chiar in acelasi loc in care
s-a_nascyt Caragiale, unde ‘aveam noi 0
casa. Tata#_ luil era reglst[ator, cum ar fi
acum grefier, cam asa sint acum postu-
rile asiea"; ,La etziltea de 7 ani. l-a luat
ta-su sI ma-sa si I-a dus la_Ploiesti. Eu
eram mai mic si nu l-am vazut".
_Dar de ce s3 ne oprim la aceasta_sgur-
ta emisiune, cind programul Caragiale a
durat maj bine de patry ore ? De c€ sa nu
scriem (espre, transmisia piesel O scri-
soare pierduta (cu o prezentare de I.D.
Balan), despre cele doua emisiuni consa-
crage " pasiunii lui Czira iale, gentru mu-
zica, desore Momentele_poetice Caragiale,
cu un Mircea Septilici in mare verva, sau
despre discutia al carel tifjJu l-am pome-
nit " la inceputul  insemnarilor  noastre
participanti : Virgil Bradateanu, Traian
Selmaru)? o ) ~
Sa_spunem 1nca o datd up cuyvint de
lauda pentru initiativa de a Inchina unui
scriitor 0.z de "transmisie si_— comen-
tand, 0 _emlismne oarecgre — ’sa nu_patim
a distinsul cronicar dramatic_care, vor-
ind in_ aceeasl zI despre scrisoare
r[%lerduta, a fost obligat sa observe la un
oment dat: ,,Devin~patetic —_sI zimbe-
tul hitru_al lur nenea” lancu ma ‘cam tra-
e de minecd Sa nu_devenim sl noi pa-
etici. Altfel, ce ne facem daca ne tra-
ge de minecd zimbetul acela?  Teribil
Zimbet, domnule!

Florin Mugur

probabil in contjnuare pecetea blamarii
ublice, Pentru cfa vocea re pr,te,ruILg re-
E[ezmta intr-un fel vocea opiniel publice,
Si de aceea, cred, ea nu trebuie sa fie dura
Si vgrdlctuala Mai ales ca tinarul acela de
26 de ani, departe de-a fi un ignorant,
cu planuri nca viabile, mai spera, mal
sPera S-Sl Vpropgnea un Tnceput de, drum.
SI vredu 'sa cred in sinceritatea planuri-
lor sale. Zero absolut este exagerat la fel
cum erau exagerate, dupa_opinia mea,
mal_toate epitetele ce i-au fost. aruncate
in fata. Presupun ca Iritarea, Iritarea de-
terminata de stingacia dialogului propus
si de nefinalizarea Iui), a ‘condus-o0 pe
nca Arion spre un astfel de deznoda-
mint. Cit.despre ,,consecintele sociale, ale
ignorantei” ~ "din"  ancheta  transmisa
miercuri 26 ianuarie nu ne-am prea_dat
seama. Ambitia reporterului s-a oprit la
Jjumatate. La’ fotografierea obiectului.

.De la | februarie, sintem anuntati, tele-

viziunea va avea program si dimineata
lata un dar la care, Sa fim sincerl, nu
ne-am asteptat. Speram ca incepind cu
ultima lund_de iarna, diminetile’ noastre
sa fie insorite si bogate In imagini fru-
moase.

Radu Dumitru



Posta redactiel

POEZIE

LIZA DON; Ceva mai bine in larna. n rest,
recomandarile ramin valabile.

ANA POP SIRBU : Mai bune ni s-au parut:
Sarpele pindind, Lacrima miezului. Somn ca-
zut. Agonizind. Peste toate, insa, bintuie aceasta
moda a ambiguitatii artificioase, care usuca si_pus-
tieste tot : cintec, sens, sugestie, freamat etc. Poate
mai reflectati, In cautarea unui drum mai personal,
mai adevarat.

M. N. FLORIAN : Amestec de stingdcii si hurdu-
caturi prozodice, un . primitivism" anlonpannesc. in
care_fulgerd uneori si cite un pic de lirism (ca,
de pildd In Ne iubim prin suburbii mai adunata,
mal cursivd, mai coerentd). Sint de asteptat efor-
turi mai sustinute si rezultate mai bune.

V. DRI'MES : De data asta, par lucruri mai vechi,
dintr-un caiet de compuneri cuminti, scoldresti ;
doai O, drumuri... pare ceva mai rasaritd. Caie-
tele vechi trebuiesc Tncredintate flacarilor — e un
fel de a arunca lest, pentru ca nava sa nu piarda
naltimea si puterea de zbor Si apoi, mai sint atitea
cartl necitite !...

VERGU DUMITRESCU : Un semn ar fi, mai ales
in Treci prin mine linistindu-ma, dar incd vag;
rimejduit de o anumitd monotonie, atit a motive-
or cit si a mijloacelor (incd modeste, limitate). Sa
mai vedem.

I. PETROVAI : Pe undeva, adie parca o boare
lirica, dar e prea multd vorbarie ,potrivita” la
rece, fara ,zvic", fard convingere. Tn ,doru’ lelii",
cu Insistente explicative, cu despicari de fire in
patru etc. Trebuie s& mai vedem (Nu, Index nu e
nici Nichita Stanescu, nici Nina Cassian — pe cu-
vint de onoare!).

Bunicul

Bunicul o sapat fintini

la rascrucea de drumuri,
pentru strdini osteniti
si-nsetati,

si a botezat fintinile

cu nume de fete din sat,
pentru ca fetele

aveau ochii limpezi.

LUCIAN CHISU : Sint bune auspicii mai cu
seama n Metamorfoza, Ceas imperfect, Un glas
de trompetd. Reveniti (si cu o scurtd prezentare).

GRIP. 82 : Risipire si Oameni (cu nitel arti-
ficiu si ostentatie). Somn si As vrea sa pot fi
si_copil sint lucruri demne de atentie si de tot
attta optimism. (Devenire, cam Tnnodata si gla-
ciald.) Asteptim citeva date si o semnaturd sl.
fireste, noutati.

IANUS BIFRONS : Versurile sint, de data asta,
interesante (mai ales Tn comparatie cu cele anteri-
oare). fara a fi niste performante deosebite. Asadar,
poezia ramine, Tncd, un drum_ posibil, pe linga
celalalt, avut In vedere si Tn judicioasele planuri
pe care ni le Tmpartasiti. Propunerea dvs. ne ono-
reaza, dar ce poate face un biet ,postas" Tngropat
pina la frunte in scrisori, carora (dupa cum ve-
deti) e nevoit sa le raspunda cu inadmisibile Tn-
tirzieri. Prea multe Tntrebari si probleme ne pu-
neti, unele nespus de dificile, la care nu da ras-

puns (daca raspuns se poate numi) decit patrun-

Desen de
Vlad Gabrieiescu

derea si _experienta personald. Cit despre ,sen-
zatia de Tnsatietate” care vi urmareste dupa ce ati
scris ceva, senzatia ca ..starea poetica—reald!—in-
terioara" se materializeaza insmIi)

asta, dupa cit ne duce mintea si bruma de ,,suferinta"
proprie, este starea fireasca a oricarui poet, rema-
nenta creatorului, indicele sau vital — daca se
poate spune —, semnul puterii lui, inepuizabile,
dar si sursa implacabilei tristeti care-i Tnsoteste
destinul. De aceea, poate, adevaratul poet se des-
parte cu greu de manuscrisul sau (simtind mereu
ca ,lipseste ceva", cd mai e ceva de facut etc.)
si nu-1 arunca Tinfrigurat, Tnainte de a se usca

Antologia postel

Nu mai am de ce
sa pling

mi-e sufletul

0 stranie retina...

ANA POP SIRBU

Ipostaza

cient pe hirtie" —

cerneala. Tn prima cutie de postad gcum fac, din
pacate, multi dintre vizitatorii ,,atelierului" nos-
tru l). Temeti-vd, deci, de clipa cind ati pierde
aceasta ,,senzatie" 1 (Vom primi, in continuare, cu
interes si placere, vestile si manuscrisele dvs.).

ATIS ARUNA : Aceleasi probleme dificile, fara
perspective de rezolvare, parcd. Ceva mai lim-
pezi, mal coerente . M-am nascut, Pamintul
rasufla urias, Azi in juru-mi, Abanosul vaii.
Si. totusi, raminem cu impresia ca puteti mai
mult. (Repetdm rugamintea din paranteza finala
a raspunsului precedent.)

A. CONDOR: Se TIntimpla _ceva regretabil
scade freamatul, culoarea, sugestia, — creste pre-
lucrarea livresca, la rece, cu florile ei uscate,
greoale, ncarcate (Anotimp interzis, Festiv,
Interior, Chiar fara mine, ciclul  Mercutio
etc.). Ceva mai aproape de promisiunile initiale
(cu desen candid, straveziu. infiorat) : Vid _II,
Despre tristete, Descintec, Rit. Umblati pe-aicf,
cu pasul dv. firesc, simplu. Si reveniti.

VIRGIL SUCIU : E ceva, Tnca prea nebulos, cu
aglomerdri metaforice ,monocolor”, din care lip-
seste, In general, un accent, un verb, un tipat.
Reveniti.

ESCU : Drumul adevarat e mai curind Tn As-
cult cu vremea, Sint zorile, si ntrucitva 1n
Alienare, Hotar, decit Tn celeialte, afectate, mime-
tice, snobe. Ramine sa mai vedem.

Filotei Monahul, Corina Bogdan, D. Manuel-
Florin, T. G., Cristian Gone, Senata Sileva (de
ce nu Vasile Tanase ?), 1. Virtejeanu, Netty Ma-
rinescu, Angela T, B.C.C.-Brasov, Simion Vancea
Rozalin, Gries Gabriela, D. E.-Timisoara (msse.
mai citete !), Necunoscut, Taranu Constantin, Au-
gustin Negoescu, Van Boogh, Paul Popescu-Mugur,
Emil Albisor, Dan Dascdlu, Anonim I, Djajar XX,
1. Sorin Stanculescu-Delaro, 1. C. Theodolina, D. H.
George, Cornelia Mihai, Omarela, lulia Nour,
Liana M, Gelu Nara, Angela Cornescu : Tncercari
de 7inceput, cu_nesigurante, naivitdti, mimetisme,
etc.). Ceva mai aproape de promisiunile initiale
dar parca si cu unele semne bune. Mai trimiteti.

Dan Ciobanu, Florin Moraru, Mit Mihai. Ivan Vio-
rica, Romeo Ax, Draghici Silviana, C. Olteanu,
Hie M. Stan, Titu Militaru, Mihai Calin, G. Du-
nare, Oprea H. Zorileanu, Antoneta Musat, F. N.

Cuca, Victor Geana, Gh. Smarandescu, Isidor
Butuza, Dan Teodorescu, Nirvan, P. l.-Student,
Mihai  F.-Bucuresti, Savonarola, Vicki Brado,
C. Stima Mihai lorgulescu, Lenke Dome, I. Iba-

nescu, Deitnani O. C., Druiga Aurel, Alecsa Mir-
cea, Bulache, Laslo Marcela, Pintea Corneliu-
Pascani, P. Gonzales, Marius Andoni, lon Tristan,
Dariei Nanu, Constanta Dascalu, E. V.-Bucuresti,
L. Raica, Virgil Lancranjan, Costi Negoitd, Fili-
pescu Dan, Dumitru Dragan, Gliceria Petrisor,
Doru Teodorescu, Palangeanu Const., E. A. Geida,
Motricala Stela, G. Topirceanu-Alba, Pascu Gh,,
Fr. Ensol, Ana Popovici : compuneri relativ Tngri-
jite, dar de nivel modest, fara calitati deosebite.

Index

Ne plimbam

Ne plimbam prin furnicar

ne dor ochii de iuteala secundelor
care vin care pleaca

nimeni nu se-ntoarce inapoi

nimeni nu e oprit nestiind ce sa faca
vitrinele sint pline cu soarele zilei
matca ne asteapta sa binecuvinteze

Mai tirziu ochii
au cunoscut durerea
pierzindu-si limpezimea
in lacrimi,
si fetele au imbatrinit.
si fintinile si-au schimbat
apa in apa salcie,
sl s-au surpat,
raminind doar europenele
ca niste berze uriase
sa innumere anotimpurile
si ploile.
ION MUSTATA

Vid
Prea m-au durul
gindurile,
ca m-am rostogolit
pe muchiile lor reci
intrebind
dacd cineva a vazut
cum infloreste
gheata in soare,
prea mult
s-au topit zorii
in mine,
cad nu mai stiu
daca sint ei
sau noapte.

ANAMAR'A CONDOR

Agonizind Tn vina

Agonizind in vina
ca o salcie
incoltitd de racoare
scorbura sint
impietrita

la vama liliecilor.

Imi amintesc, nesfirsit imi amintesc
Cum tacerea urca deasupra-mi
Catedrale

Intru bezna curgea patima

Si din muncitd asteptarea aceea
Bustul imi albea tremurind

Pinda la marmura...

DAN MIREAN

Ruga mamei

Asemeni piinii miinite  mele
te binecuvinteazd

miinile acestea neastimparate
mereu in drum cdtre imposibil

asemeni cerului

aerului

libertatii

ochii mei sint la picioarele
tale

si sint grozavi de mari

ca linistea

minune a
minunilor
pamintule.
DAN CALIS

verighetele noastre proaspete
iar noi ne plimbam prin furnicar
cu inimi de ceasornicar.

MIRCEA MURESAN

Gind despre noapte

Ades,

cind ma-ntorceam

dupa umbra

sa-mi numar salcimii,

ma gindeam ca totusi
noaptea e daruita

de odihna soarelui

si adusa

de pasarile de dincolo de noi
intotdeauna cind

serpii si-au gasit culcus
sub pietrele calde

si fiecare casa

si-a ales

unul

sau mai multe vise.

EMIL OANA



Sersoare deschisa

e Tovardsda Sanziana
Pop, iata, de mai _ bine
de un ceas . ma uit la
poza aparyta In ,Roma-
nia literara” din ! 1anu-
arie 1972, cu scolarii din
Vulturestii  Argdesului, _a-
dunati Tn _jurul Tnvata-
torylui  Madrgescu . Jon ;
recitesc si reportajul du-
mitale déespre acest colt
viu din Romanja s nu
stiu cum sa-ti  Mmultu-
mesc pentru acest. fru-
mos dar ce ni l-ai tri-
mis de ~ Anul Nou- Ai
scos adica in lumind ¢
zlug, niste.  copli de
schioapa si un om ne-
cunoscut " pina acum, —
un dascal dela tard pasi-
onat pentru meseria’ lui.
Stradaniile acestui mo-
dest s consecvent om,
plus ‘neintelegerea de
care ,se 'buCura" din
partea tuturor celor care
ar. fi trebuit sa-1 ajute,
mi-au _ amintit de " lon
Creangd i Pavel Dan,
atit de neintelesi, de con-
satenii  lor’; mi-au _a-
mintit de coloana infini-
ta pe care niste . domni
functionari localnici din

timpul  razboiulur  vro-
lau s-0 dapme pentru
scopuri utilitare, “mj-au

adus _aminte. de Minasti-
rea Dragomirna, ctitoria
lui. Crimea, hatman de

osti, pictor PriCﬁPUt st
mitropolit. al  Maldovei
sub Mihai Voda Vitea-

zul.  Acest Crimeg _ isi
concentrase Tn. minasti-
rea |ui toate_ fortele ma-
teriale si spiritugle  de
care dispunea, sa iasa
un lucrd  nemaipomenit
st pind la urma auryl
tu care mpadobise | mi-
nastirea a _fost scrijelat
de pe p(%l’(lélil, cug_} Spun
ocumentele _ tin ulm,
g_e sal ||?e_ Uava_lrlnt,gn or,
fiilndca acei razb0|P|C|, 8”
orientarl destul _~ de
practice socoteau ca. de
ce sa stea aurul pe  pe-
retii_mipastirii, cind. pu-
tea fi carat In coburi.

0, de cite nu_mi-a a-
mintit lectura  Tnsemna-
rilor . dumitale, tovarasg
Sanziana_ Pop ! Vasazica
un fnvatator cu nima
organizeaza cu copiii din

\ clasele primare un_, _cerc
—/ de pictura, cumpara din

banii lui  vopselele, i
initiaza pe elevi cum sa
lucreze si. lucrdrile a-
cestora obtin  cele mai
mari_premil la concursu-
rile internationale de la
Cairo, Sofia, Paris, Le-
ningrad, oscova,  iar
cind sa_se duca omul
cu Iuctar,Ie B..e)iﬂozn,l ,
In capitala tarii lui 'de
basting, nu i se pune la
dispozitie un_ camion, o
camioneta macar, din a-
celea Intrebuintate  in
mod obisnuit la" trans-
ortu| © zarzavaturilor,
urcelului si recipientelor
cy vin si ‘tuica, de sar-
batori, asa incit el, Mar-
-gescu lon, este nevoit
sa transparte pe cheltu-
1ala_ proprie. materialele
pind la sala Dalles si
organizeaza . expozitia.
eara tarziu, dupd . ce
este coplesit de a[g)reuerl
superlativé pentru mun-
ca sa si a_copiilor, in
lo¢ sa traga s dumnea-
lui la un "hotel, In cen-
tru _pentru. odihng.  fi-
indcd dimineata 1l as-
teapta alte eforturi, tre-

buie sa . sara gardurile
Cotrocenilor, goarece
nu are dreptul la 0 de-
legatie ,oficiald” pentru

deplasarea la  Bucuresti,
Citestl sl nu-ti vine 'sa
crezi.

Ceea ce ai_ _ facut
dumneata, tovarasa San-
ziana Pop, este uh act de
atitudine’ civica si eu
cred ca astazi, tot ce-i

cipstit. in tara asta este
aldturl de ‘ceea ce lu-
creazda omul acela dip
Vulturesti. Nu stiu daca
tovardsul Margescu are
veleitati  de poet, Jnsd
imi face impresia ca in
fiinta lui staruie acel
g1en|u.alv copilarier  care
il obliga sa Tmpleteasca
actiunea cu sacrificiul,
entuz(lj,aﬁm_ul cu can% a-
rea, darpicia cu_noble-
tea . sufleteascd. 1l. in:
frebi. dumneata, stimata
Sanziana Pop : ,,Cine
scoate bani pentru vop-
selele necesare  cercu-
lui ?* Raspunde : ,,Pina
acum am scos eu, dar a-
nul acesta puterile m-au
lasat. Cercul numadra 74
de membri, se lucreaza
in doua clase, pe banci
si pe jos, pe  cartoane,
este nevoje de 4000 el
pe luna si eu cistig 1 000.
In toamna asta’ am a-
juns sa taj ciresii  din
curte ca.sa am_lemne
de foc si, de gard". Ei,
bata-te sa te bata, dom-
nule Tnvatator, pai dum-

neata (ca sa  intrebuin-
fez 0 expresie . CUNOSCU-
fa), habar n-ai ce fel

dé om esti! Ar trebul
sa te cunbasca tara toa-
ta, eventual prin tova-
rasul Fanus Neagu, atit
de’. original "si _bulac 1in
scris, Teprezéntind ,cea
ai_autentica sete de a-
evar In _proza noastra
(Nicolae Balota). = Faptul
ca _dumneata, ~ domnule
invatator, vez] totul cu
inima,. explica_  fanatjs-
mul si Incapatinarea du-
mitale. Tt [ubesti mese-
ria i copiii, desi ni-
meni nu te obliga la a-
ceasta.. Spui despre . co-
pi: ei nu sint falsi ni-
ciodata ; pentru ei n]a
bat pind In pinzele al-
be !  Astea-s vorbe de
pedagog, de_apostol, to-
varase ~ Invatator sl eu
asa_ ceva demult ' n-am
mai citit. Sa-ti _marturi-
sesc, nu cred ca dum-
neata ai fi cheie de bi-
serica In sat, insa lupta
dumitale inegalda cu o-

pacitatea si indiferenta,
conyingerea’ ca nici 0
forta nu te_poate dezo-

rienta s slabj te_situea-

za nici nu-ti  inchipui
cit de sus.  Asemenea
eforturi_nu se pierd in

van, Chiar daca din
rindul elevilor pe care

fi_Tnveti nu vor iesi ge-
nii, chiar daca din ‘gene-
ratia de . acum nu. vor
créste artisti plastici, va
veni_un _timp cind vel
privi mai_de departe lu-
crul . dumitale, cu semni-
ficatii adinci si generale
si poate ca altil vor mer-
ge cu Incredere pe ur-
mele_lasate de dumnea-
ta. Sint foarte bucurgs
ca te-am cunoscut, ma-
car din ceea ce a scfis
tovarasa reportera.

Si acum 1inca doud, cu-
vinte  pentru _ _dinsa.
Dumneata, tovarasd San-
ziana Pop, _esti literata,
sttt ¢d 1n " literatura
noastra este o tendinta
de dezeroizare a perso-

,,Ofensatita"

nagiilor. . Mai stii insa
cd adevarafil creatori au
gasit in multimea per-
sonagiilor si evenimente-
lor comupe eroi. in via-
ta noastra obisnuita, prin
sate si tirguri, pretutin-

deni.. unde lucreaza oa-
menii, poti ntilni  tova-
rasi  modesti, nebagati
in seama, ‘care lucreaza
din pasiune. Este fru-
mos, foarte frumos cd
in peregrinarile dumita-
le prin ™ cit i, tara de
mare scoti la jveala cite
un asemenea insetat de
mynca si elanuri  ca
Margescu " lon din_Vultu-
restit Argesului. Faci un
lucru neprétuit de bun,
pentru c¢a, prin reporta-
je de felul acesta, in-
cerci sa dezvalul, ,cu
datele reale ale. unei
existente particulare,
esente umane". 1t1 _urez
deplin succes _in" viitoa-
re dezvaluiri. Din toatd
inima.

B. V. Malschi

rofesor, liceul nr. 2

urda-

literara

sau nedreptatirea

genialitatii

« UN cor de lezati se
face auzit cu  progresiva
intensitate: sint citiva au-
tori _ ofensati care 1si
itrlga pina la c?r ngrr}g!-
upirea n_coptra defai-
mg?orliao_r. F_’_racﬁ unel vio-
lente agitatii, el decretea-
za _mobilizarea  generala
aparindu-si_ cu dirzenie
propriile carti de presu-
pusa  agresiune a unor
insi generic si cu dis-
ret namiti ,récenzenti

onisecintd’ fireasca, Asg
presupuné ca in _curin
revistele literare 1isi vor
schimba radical . confor-
matia, comentariile criti-
ce ‘'urmind a fI puse te-
rapeutic_fata in fata cu
Interventitle autorilQr su-
ferind de _,ofensatita” O
alta solutie preconizata :
interzicereéa, printr-un
plebiscit, a tuturor re-
zervelor si observatiilor
s, instaurarea unel fratie-
tati  sublime, gratie ta-
refa tiecare se va putea
considera, in liniste, ge-
nial

Si mai curios este cd
flagelul. nu ocoleste nici
pe " critici, care, prin ©-
cupatie, ar trebui sa fie
imuni. imprejurarea este
nespus de = graitoare pen-
tru’ gradul “de _nocivitate
al  ,ofensatitei”; dar si
entru_ cel contaminati.
lindca ,,ofensatita” indi-
ca o0 anume fragilitate de
structyra, convertita co-
leric in_imens _orgoliu, A
spus-0, in urma cu 130 de
ani, Balzac: ,autorul care
nu stie sa se_invete ain-
dura focul criticii hu tre-
buie sd se mai apuce de

scris, asa, cum un calator
nu trebuie sa porneasca
la drum tinind seama nu-
mai de uh cer intotdeau-
na_senin”..

intliul  simptom _de ,,0-
fensatita” este |eS|reIa din
starea de normalitate.
Profund _ vexat, sub im-
pulsul miniel — ,,Ginta,
Zelta... 1t — tvatamart]ul se
comporta intr-un chip cu
totu F;.dlee_rtlvt de con uLtii
sa obisnujta. Asa, de pil-
d%,, un’ l)ﬁntﬁ'_aéjeptpal
wcriticii metaforice”,” cum
este cunoscut Voicu . Bu-
ariu. tresare go emic g
ervos. incepind brusc, sa
practice . genul epistolar,
indeletnicire de care pina
nu demult era strain (v.
Romania _ literara, nr. .5,
27 1anuarie 1972, p. 27). iar
Cornel . Regman, vechi
ritic  literar si cadru di-
actic la Constanta, se re-
calificd transformindu-se
in avocat si sustinind,
ca _proba in noua _ pro-
fesiune, Interesele Editu-
rii Emjnescu, (v. __Tomis,
nr. 1 1anuarie 1972).
Daitorlté Proba?ll,_ ex-
cesulul calorlic, suferindul
de ,,ofensatita” devine re-
p,ed’e ilogic. Voicu Buga-
riu se plinge de_lipsa u-
nei ,argumentatii, ~ nece-
sare” sfirsind insa prinsa
obiecta Tmpotriva argu-
mentelor a cargr absenta
o reclamase _citeva_ rin-
duri mal 1nainte. Cornel
Regman. la fel de iritat,
nu- reuseste sa inteleaga
un lucru ™ elementar : ca
imputindu-se precaritatea
criteriilor de “selectie sl
participare la un ‘volum
de interviuri_ este nece-
sar sa Sse intocmeasca,
drept argument, liste de
nyme !,

_Insa_ingo renth nu e de-
cit. o faza bandla in evo-
lutia . ,,ofensatitei”’; curind
se’ ajunge la mistificatia
obstinata, Cele citeva Ci-
tate urmind a sugera be-
Ha dde_cuvmt?_ Si %orifuzm
e 1dei specifice foiletoa-
nelor lui’ Voicu Bugariu
sint absolvite de autorul
sarit sa-si_salveze produc-
tiunile prin. marturisirea
¢a zicerile n chestiune ar
ti... .metaforice ; dar ori-
ce ineptie poate fi dis-
culpata "in = acest _fel !
Voicy Bugariu_ afirma,
de pilda, ca ,incercarea
de. sinucidere a doctoru-
lui. Munteanu este meta-
fizicd",  desi personajul
lui Marin Preda Inghite
cit se poate de fizic ,0
dozda mare de luminal”
(Risipitorii, ed. 1ll-a. 1969,
p. 335). Comentatorul con-
siderd cu delicatete drei)vt
~complicatg — arborescenta
specujativa" aceasta e-
normitate,. insa _ Voicu
Bugariu _riposteazd ner-
VoS ca zicirea sa are un...

,sens  metaforic” ! | Dar
V' 'B. merge si mai de-
parte. El ‘scrie intr-un

articol din volum ca 1in
cutare roman ,un fum
liric sau, mal, Bine zis,
parabolic invaluie totul”,
ceea ce e perfect hilar
(,fum paradolic™ 1) ; de-
venit polemist prin petl-
tiune, V B_ acuza_ pe co-
mentator ca ,nu Intelege
cum liricul poate fi apro-
piat parabolicului etc.”,
repros fara nici o legaturd
cu discutia. lar prin_,.etc.”
este de presupus cd V.B
intelege sa se refere la
celelalte citate din_  re-
cenzia, lipsita, dupa pa-
rerea lui. de ,,argumenta-
tia necesara" . Elegia a
zecea_de Nichita Stanescu
,»5¢ Tncheie cu un (I)ea;
mat_agnostic', o balada
de Doinas _ are finalu]
stenic™, atitudinea lirica
a lur lon Alexandru
,(_)Oﬂtll"le un _revers me-
ditativ, stenic in esenta
lui" (1), finalul unei poe-
zii de” Vasile . Nicoleseu
este ,stenic" si tot ,ste-
nice”" sint paginile finale
din Morometij. vol 1l
Dar poate ca V- B. s-a
exprimat si aici_tot ,,me-
taforic”.,. * _Invaluit = n
— cum  zice, — ,fum
parabolic”. Voicu Bugariu
isi dilatd pina . ntr-atif
roportiile . incjt _afirma
ara a clipi ca Intr-un
propriu si_prolix articol

de "compilatie _,aria in-
vestigatiel depaseste cu
mult”_ " (s.n.). literatura
noastra de azi" ; . treapta

ultima a ,,ofensatitei” este
intqtdeauna grandomania
netarmurita, complexul de
gehialitate, Tn virtutea ca-
ruia orice carte neprimi-
ta cu smerite elogii este 0
capodo,Pvera neinteleasa si
prigonita.

Mireea lorgulesco

Ce N'etailt
que Moliere”

..5cria, cu amaraciune, demult, Alfred de Musset,
intr-un poem despre ,O seara pierduta”.

Pentru spectatorii veniti la recitalul organizat de
Studioul de Poezie al Radiodifuziunii, seara aceea
in care iarna revenea_ incapatinatd, intr-un Bucu-
resti naueit de o primavara grabita — nu a fost, in
ni¢i un caz o seara pierduta. ) )

Nu a fost,pentru cd Emil Botta a recitat ,,Domni-
soara Huss", pentru cd lon Caramitru a spus ver-
suri de Sorescu.

Pentru cd Dan_lordachescu a cintat poezie si pen-
tru cd. din cind in cind, chemata de Eminescu si de
lon Barbu, Poezia insasi_parea ca_std — in seara
aceea. — alaturi de noi si-si ascultd, atentd, pulsul.

Si totusi. luni, 31 ianuarie_ 1972, ceva semana cu
seara findepartatd ,pierdutd”. Tn_care Musset
se-nehipuise spectator la Comedia Franceza unde
tocmal se juca Moliere.

écel ceva comun este o sala pe jumatate goala.

e ce’

De ce atitea scaune goale? .
_ Poate pentru ca cei ii> drept s-au laudat_prea pu-
tin, si nu la timp, cu aceasta initiativa atit de lau-
dabila — preluata, de altfel, cu succes, de cele mai
bune teatre ale noastre. Poate pentru cd nu au
depus_intru lansarea recitalului nici pe departe
acelasi zel ca pentru — de pildd — lansarea ,,Tirgu-
lui de iarna". )

Poate si pentru ca programul a fost alcatuit dupa
criterii nesigure si_tocmal de aceea a fost lung, se-
catuind prin durata ..starea poetica™ a auditoriului.

Oricum, vina nu este a iubitorilor de poezie.

In_tara noastrd ei sint_multi. Si nu numai ca as-
cultd cu placere, cu sfiala chiar, poezia, ci o si alca-
tuiesc, intr-una.

Silvia Kerim

< |l stii pe Tase, hidroce-
falul ? Urmeaza o scoa.d
de acvarii.

< Isi ridica stacheta din
ce in ce mai sus ca sa
poatd, in final, trece pe
dedesubt.

< Ca sa nteleaga de vorba
bund, taica-su il batea in
alfabetul Morse.

= Cunoasterea este o cap-
cana cu cifru in loc de
Ca si audid mai bine iti momeala.
lipi de usd ambele urechi.
e Razboiul dintre doua state
poate fi Tmpiedicat daca

Era atit de grabit sa-mi

calce pe urme, incit ma se aseazd o luptd intre
cilca pe picioare. ele.

Cind odorul Tmplini trei- e M'eI,UI .bl'nd fuge  dupd
zeci de anisori, parintii il doud oi.

nvatara sa-si faca singur L
respiratie artificiala. € Toamna cameleonii in-

) ) ] galbenesc, ruginesc, apoi
Tnainte de a-si da ultima se usuca si cad.

suflare, pasarea Phoenix

ceru ca dupd moarte s& g Daci nu vine Mahomed
fie incinerata. la munte, vine la mare.

»Pamint de flori ! Pamint

de flori 1 striga Atlas. € Fluturele :Unul care a-
plauda incontinuu pent u

Cel mai trist e sa umbli a se inalta.

dupa potcoave de cai

morti pe pereti- TUDOR VASILIU



DOSTOIEVSKI

un

spectator
neobisnuit

NeT_ndqielnic e faptul cd Dos-
toievski n-a tost altceva decit un
spectator in profunzimea ocnelor sibe-
riene, la cazinoul din Baden-Baden,
in Parisul persiflat ori pe ulitele cine
stie carui tll\r/(ll din vechea Rusie, pasii
fui Feodor Mihailovici nu au lasat ur-
me De parc-ar fi trecut o umbra. Un
suflet gituit. Poate din aceasta pricina
eternele sale dificultati materiale nu
l-au abatut de la canonul meseriei de
scriitor. Am putea_surprinde aici un
sens ai bilciului : caluseli trebuie mon-
tati in cel mult o noapte. A doua zi
incepe sarbatoarea. Si. totusi, nu-i asa,
Tn chiar propriul sdu bilci. Dostoievski

ramine un spectator. Cele scriitori-
cesti ~sint la el doar unelte ale
iron.ei  Dostoievski comenteaza de

unul singur spectacolul, asezat cumva
intr o loja incomoda. Si nu e vina lui
dacd restul sdlii. In loc s& fie atent la
cele ce se petrec pe scend, se-ntoarce
ca la o porunca spre loja cu pricina si
ascultd, vrajit, comentariul.

Dar, oricum s-ar desfasura el, spec-
tacolul_are un sfirsit. E legea lui. Alt-
minteri cum ne-am mai trai_viata noi,
ceilalti, spectatorii obisnuiti? Ca Dos-
toievski nu e un spectator obisnuit o do-
vedeste si incapacitatea lui de a oferi un
sfirsit autentic naratiunilor. Viata lui
Raskolnikov incepe_abia dupa ocna. Dar
Karamazovii ? ,Mai trec eu diseara pe
aici !, suna ultimele cuvinte ale [ui
Aliosa catre fratele sdu inchis. Ba, chiar
dacd povestea se Tncheie cu adevarat,
ea coincide cu un brusc sfirsit al lumii ;
cadavrul lui Stavroghin a s Tnceput s
penduleze in toiul pregétirilor de ple-
care catre o viatd_noud, ca sa se prinda
Lrenul de amiazd” Nu spectacolul se
ispraveste, ci ia sfirsit o lume. Ramine
doar cantonul Uri, ca un rai crescind
fara limite in trecut.

Rolul de comentator pe care si-1 a-
suma Dostoievski, de parc-ar da cu
sic chiar ideii de autor, a mai fost re-
levat. Anatoli Lunaciarski spusese :
,Citindu-1 pe Dostoievski patrundem
n creierul lui, in inima sa, sintem 7in
contact perpetuu cu autorul care, de
altfel, este in acelasi timp actor, sufleur.
care comenteaza drama acestor fiinte
care se crucificd in fata noastra, care-si
infig Tn inimi cuvinte mai tdioase ca
pumnalele”. Scrierile lui  Dostoievski
nu sint numai o transpunere a tragi-
cului sdu launtric (evident, aceastd au-
topsihanaliza existd, Thsd numai_ in ca-
litate de cadru ,natural™), ci si — ba
chiar mai ales — o0 neacceptare a tra-
gismului _lumii, o ridiculizare a in-
terpretdrii tragice a .imensului bilci lu-
mesc. Dostoievski isi bate joc de per-
sonajele sale, le satirizeazd _1nclinatia
spre” tragism tocmai prin  infundarea
lor necontenitd intr-o serie rapidda de
impasuri.

NICJ unul _din personajele de sea-
_INma_ale lui Dostoievski nu izbuteste.
Si nu izbuteste pentru cd nu stie ce
vrea. Sau, mai bine zis. pentru cd vrea
sd stie ce vrea. Nu izbuteste —Raskol-
nikov. Miskin. Ivan (acesta din urma
ii chiar striga diavolului : ,Lasa-te de
filozofie, magarule !*), Stavroghin Doar
Piotr Stepanovici pare a fi izbutit, dar
asta pentru ca idealul sau era o simpla
transpozitie formalizatda a schemei or-
donatoare naturale. Dar schema nu are
ratiune decit in clipa structurarii. Ca-
lea inversa e aceea a destructiei.
Aceasta neizbutire a eroilor sdi nu
este nicidecum, Tnsd, o neizbutire a lui
Dostoievski. Pentru el ratiunea, chiar
daca ipotetic poate cunoaste totul, stie
numai ce a apucat sa afle. ,Dar —
spune omul din subterand — va repet
pentru a suta oara ca exista un caz, unul
singur, cind omul poate sa si doreasca

F. M. DOSTOIEVSKI

nadins, constient, ceva daunator, stupid,
chiar foarte stupid : anume sa-si do-
reasca dreptul de a-si dori ceva oricit
de stupid, fard a fi legat de indatori-
rea de a-si dori neaparat ceva rezona-
bil". Ce si-a dorit si a izbutit sa faca
Dostoievski ? S& monteze mecanismele
unei lumi absurde folosind schema si
piesele lumii reale. E vorba, deci, deo
critica a realitatii imediate. Tn acest
sens, viziunea carnavalesca a lui Dos-
toievski écité dreptate are Bahtin
atunci cind introduce ,ideea" de bilci
in genetica spatiului dostoievskian 1) il
defineste, mai degrabd, ca pe un scri-
itor comic. Dac-ar fi sa ne-ngaduim un
joc (nevinovat,  desigur), am putea
spune ca Dostoievski este un Caragiale
a rebours. Sa_ne_gindim la modul cum
1l defineste G. Calinescu pe Caragiale
(.scriitorul cel mai zolist"g) si pe Dos-
toievski  (,Ovidiu nu e un Dos-
toievski"). Exagerind, am putea spune
cd, dupa Calinescu, Caragiale nu e un
scriitor comic, iar_ Dostoievski nu e unul
tragic. Ei se intilnesc pentru c& tra-
gicul lui Dostoievski se apropie de_co-
micul lui Caragiale. Nu intimplator
ambii se plimba liberi prin subsolu-
rile pe care se S'erjlné _edificiul lite-
raturii moderne. Amindoi surprind la-
tura absurda a relatiilor dintre oameni,
0 criticd si tinjesc spre o lume utopica
(desigur, la Caragiale acest din urma
moment ramine abscons) pe care nu o
definesc, ci 0 viseaza. Visul acestei lumi
aflatd in afara suferintei (poate Tn
afara de ,Visul unui ins ridicul™) se
constituie nebulos, dupd asimilarea in-
tregii opere. Ceea ce realizeazd ambii
comici_este ceea ce Cdlinescu_numeste
»~combinarea mijloacelor" (,,indeobste
comicul rezultd din combinarea mijloa-
celor si ramine Tn sfera indemonstra-
bilului"). Dar, evident, nu o paralela
Tn'g[re Dostoievski si Caragiale e de fa-
cut.

COMBINAREA mijloacelor" la Dos-
toievski e 0 operatie executata
nafard”, asa cum tot Bahtin aratd, o
»carnavalizare care permite artistului
sa extinda scena Tngustd a vietii par-
ticulare ntr-o anumita perioada pina
la proportiile maxime ale scenei mis-
terului, universald si general umand".
Deci, dansul intregii ~ spite in cadru
cosmic. Micile devieri individuale cu

tréirile, suferintele, esecurile lor ivesc
necontenit o latura hilara. Lumea du-
reaza din bilci in bilci. Adevaratul, ma-
rele Iperspna n-are coordonate fixe. La-
casul lui e lumea. E vorba, cu totii
stim, de Makar Ivanovici, tatal pribeag
si neadevarat al Adolescentului. Ce
Insemna Makar lvanovici pentru Dos-
toievski : un personaj imens, un per-
sonaj-cheie. Deoarece l-a criticat in-
tr-un articol tocmai pe acest personaj,
Vsevolod Soloviov, amicul final al Iui
Dostoievski, fisi atrage minia autoru-
lui : ,,Dostoievski Tmi" vorbi vreo doud
ore, poate chiar mai mult, si-mi pare
ru cd n-a existat un stenograf care sd
fi notat toate cite mi le-a spus. Daca
explicatiile sale ar fi fost prezentate
cititorilor, ei_s-ar fi aflat in fata uneia
din_ imaginile cele mai uriase, cele
mai poetice pe care un scriitor le-a
creat vreodatd. — latd cine este Ma-
kar! — Tmi spuse _Dostoievski Tn-
cheindu-si discursul sdu pasionat”. De
ce este acest personaj atit de mare ?
Tocmai pentru cd nu este un personaj,
ci un antipersonaj, o forta, o lege, o Tn-
carnare. El e asteptat pretutindeni, po-
poseste peste tot, dar nu_rdmine nica-
leri. Afla priveste, se Tnduioseazd si
leacd mai departe. Drumul lui Tnscrie
Insd o curbd Inchisa. Pribeagul reface
mereu aceleasi etape. El nu infrunta
lumea, ci e sufletul ei neomologat, e
misterul Tnsusi care_poate constitui un
obiect pentru stiinta, dar nu are ni-
mic a face cu aceasta din urma. ,O-
datda — spune Makar lvanovici — cind
am Tnoptat pe cimp, draguta, ~m-am
trezit in zori, toti dormeau dusi, nici
soarele nu se zarea inca dincolo de pa-
dure. Am ridicat capul, m-am uitat de
ur Tmprejur si am oftat, atit era de
rumoasa lumea"...

Format,iu_ng,-a inginereascd a m
Dostoievski 1l prezerva, cel putin
in abstract, de acuza semidoctismului
stiintific. Deci, atunci cind Makar lva-
novici, desi admite stiinta si chiar 1l
sfatuieste, pe Adolescent sa si-o0 Tnsu-
seascd. 1si bate joc de microscop, batri-
nul iurodiv are viziunea unei existente
paralele a umanitdtii, viziunea a_ doua
culturi : cea analiticd, scormonitoare,
,cultd” si cea sintetica, globald, popu-
fara. Numai echilibrul 'lor creeaza ar-
monia. Doar Tntelepciunea ,,carnava-

lescd” implicata Tn cultura populara
anuleazd spaimele specifice  naturii
umane, pieritoare, si 0 transpune pe
aceasta din urma Tntr-o zonda analge-
ticd, plenard. ,,Cultura populard ignora
aceastd fricd, o aneantiza prin mijlo-
cul risului, prin corporalizarea comica
a_nalurii si cosmosului_ tocmai pentru
cd avea temelii puternice datorite si-
gurantei precise in puterea si in_victo-
ria finala a omului* (Mihail Bahtin,
Opera lui Francois Rabelais si cultura
popularain Evul Mediu si Renastere).

Nu Tntimplator cel de-al doilea ,,ales"
al lui Bahtin este Rabelais. Entuziasmat
de aparitia cartii lui Bahtin in Franta
(cind oare va fi tradusa si in limba ro-
mana ?), J.M.G. Le Clezio scrie : ,lata
marele adevar rabelaisian : aceastad dia-
lectica a destructiei si a triumfului.
Acest adevar nu poate fi revelat de
cultura oficiala, de inteligentd. Ea
constituie forta culturii  populare, a
ceea_ce Bahtin numeste estetica grotes-
cului si care poate fi de asemenea nu-
mit revolutie carnavalesca".

TNTREAGA operd a lui Dostoievski

e un teren de lupta intre cele doua
moduri de a asimila lumea_ prin cu-
noastere : cel analitic si cel sintetic, cel
cult si cel popular, cel scientist si cel
carnavalesc. Mai mult decit atit, in fie-
care pe_rsg_na# ele se-nfruntd. Makar
Ivanovici i frecventeazd pe carturari,
ii respectd. Stavroghin Tnsusi renunta
la mindria luciditatii si acceptd pal-
mele, afrontul. Esecul lui, trist, lucid
insd, se datoreaza incapacitatii de a
asimila vreunul din aceste tipuri de
culturda. in ciuda inteligentei sale deo-
sebite, Stavroghin e un inapt. Dispre-
tul lui Dostoievski pentru acest perso-
naj cu adevdrat ridicul este total (,,ce-
tdteanul cantonului Uri atirna spin-
zurat chiar in spatele usii").

Dar viziunea carnavalescd este numai
o ,fazd" a viziunii comice globale a lui
Dostoievski. El 1si mind grijuliu prin
lume turma de personaje, pentru a
le goni apoi rind pe rind. cu biciul, din
forfota bflciului in neant. Tn ultima in-
stantd, Tn mijlocul bilciului golit de
personaje ramine Dostoievski.

Leonid Dimov



Moartea lui Barnabo

NU  STIM cu exactitate pricing
care J-a determinat pe Hubert Juin sa
spuna despre Buzzali ; ,,...omul acesta

at naibil are aerul de a fi luat sau
trenul dinainte, sau trenul de dupa —

dar niciodata trenul cu care merge
toatd lumea”, Poate vreunul dintre a-
cele fantastice tablouri expuse mai
anii trecutl, la Paris, in_galeria_Po-
cahde, /in ‘care pictorul Buzzati Jinfa-
tisa chipuri de fete cu cite doud pe-
fechi de ochi Say poate vreun frag-

ment ca acesta, din vreuna din pove-
stiriie_sale : ,Era spre_sfirsitul _dupa-
amiezii, dar soarele inca mai stralucea
pe cer. Pe strada ma intilnesc cu ci-
neva. «Buna ziua», il spun. El ma pri-
e?te si-mi raszﬂunde: «Buna seara»'*.
ricum _ar fi, afectiva_apreciere a li-
teratului francez — caci Buzzati este
la fel de binecunpscut la Paris ca si la
Milano — este deopotriva de indrep-
tatita ca si constatarea ca fragmentul
cifat caraCterizeaza pe deplin arfa iul
Buzzati : Tntre_ o stare si alta, mal bine
zis intre necesitate si decizie apare clipa
de nehotdrire, de ‘contemplare suspi-
cioasa, care blochlgazavclepsmra é)ufz
zatiana si se transforma in stare defi-
nitiva, ih univers. Ceea ce a fost de-
numit cu 0 formula fericita ,confrun-
tarea cu vlnfgnltu}": (Serban tatl?._
Dar_iatd ca aflam’acum, cu inima
strinsa, ca miraculoasa si ciydata clep-
sidra s-a rasturpat si s-a sfarimat. Fi-
risoarele de nisip 's-au spulberat sj
entru. Buzzati timpul a "Tncetat sa
al existe.

S-a nascut in 1906, octombrie, 16, la
Belluno, in preajma. Alpilor Dolomitl,
numele ‘sau_intreg fiind Dino Buzzati-
Traverso. Dupa Studii clasice si o li-
centa in drept la Milano ramine in a-
cest mare si_harnic oras industrial ca
sa-1 slujeasca cu papa sa de ziarist,
pasiune’ care avea ~sd-1 devoreze din
prima tinerete Colaboreaza asiduy la
marele cotidian Corriere  della Sera
si_devine repede redactorul_sef al su-
plimentului ~ cultural-artistic ~ Dome-
nica del Corriere. Is1 _ incepe carlera
literard Th mod stralucit in 1933, publi-
cind romanul Barnabo delie montagne
(Barnabo, omul muntilor) si dupa pu-
tina vreme basmul I1_segreto del Bosco
Vecchio (Secretul Padurii  Batrine),
,doua capodopere**, cum va constata
critica vremil. Faima i-0 v? aduce, nu
dupa mult, in_1940, romanul Il deserto
del Tarta|:| EDeseJtul _tata[llor), tradus
In toate limbile” de circulatie” univer-
sald. Scrie si publica mult;, povestiri,
romane, piese de teatru (piesa lui_Un
caso clinico_ din 1953 este preluatd_si

relucrata in Franta de Alb_?rt Ca-

us)l, revenind_asupra povestirilor. O-
perele maturitatii sale artistice _poate
nu mai au incapdescenta Inepuizabila
8 primelor lucrari, dar’ cititorii s#nt
cuceriti. In 1958 ° recunoasterea ofi-
ciala ;" marele premiu Strega pentru
volumul de povestiri Scssanta racconti
(Saizeci de * povestiri). Apol din nou
romane : Il grande ritrafto = (Marele
portre;?., 1960, Un amgore (O dragoste),
1963. din nou povestiri ; Il Colombre
(Monstrul Cqlombre), 1966.. ca In
anii din urmd, sa apara un volum, de
desene _animate semnat in intregime
de scrilffor Poema  in fumetti (fu-
metto fiind nourasul in care dese-

atorul scrie ce vorbesc personajele
esenate).

Enumerind opere si subiecte, incer-
cind clasificari dupa genuri_si tonali-
tati, cercetatoryl operel lul Buzzati are
foarte lespe_la Inceput impresia ca s-ar
putea rataci_ ntr-o_ lume imensa si
confuz stratificata, in care elanurile
romantice sint inahusite jn plasele ma-
nierismulul st ifluentele ‘unor Mae-
terlinck Poé _ori, Kafka fuzioneaza
In mod surprinzator. cu_marile farse
ale povestirilor _stiintifico-fantastice,
Intrd derutarea cititorulul. ) R
In realitate, c¢redem, lucrurile sint
asezate mult mai simplu. Exista o uni-
tdte subtila, dar nu_ascunsa in nara-
tiva buzzatiand. Indiferent de genul si

maniera Broduq’gulor sale literare, per-
soniagele zzatiene sint niste sfructuri
egale si elementare care Vin in con-
tact cu diverse actiuni asupra carora
nu pot interveni. Ele suferd actiunea,
sint_obiectul el, Piese ale unui joc fan-
tastic. personajele buzzatiene sint ade-
sea admirabil minuite de fantezia scri-
itorului. lar _ contactul care se stabi-
leste intre cititor si aceste —personaje
este in primul, rind _de ordin rational,
teoretic. Emotia cititorului este Soljci-
tata abia la urma, dupa citirea bucatii,
sau a volumului, saua mai multor vo-
lume. Adica_atunci cbnd concluzia se
face evidentd : omul buzzatian este o-
marionetd care se sfarima in mad ri-
dicol. care cade, se dezmembreaza in-
ir-o dramatica confruntare (lgu tlrgguj,
mtr-oge manenta djlema in _fata deci-
ziel, de fapt a vietll. Bucuria éste ex-
clusa din * narativa lui_ Dino Buzzati,
ca si speranta. Elanurile sint frinte,
1ar zborurile se fac_numai in jos, verti-
ginos, fiind in realitate niste ‘prabusiri.
De altfel, dupa parerea noastra, Di-
no Buzzati a_scris o singura povestire,
dar desavirsita_: Barnabo, omul mun-
tilor. primul sau roman din '33. Bar-
nabo. tinarul padurar (mai corect, bri-
gadier silvic), cu_mintea deschisa ma-
filor visarl, “nu_ indrazneste sa _traga
in tilharii care {efwesc S| ‘omoara prin
padure- Alungal pentru lasitate el re-
vine dupd o lynga _penitenta hotarit
sa-1 urmareasca pe tilhari si’ sa-] im-
puste. Dar cind acestia cad’in_catarea
pustii sale, de asta ‘datd calma si si-
gur@ pe sine, clipa dintre dorinta raz-
unarli si apasarea degetului pe tra-
I actul nu se

acl devine ‘eternitate.
ai produce.

Gasim aceasta povestire (admirabil
scrisa !) la baza_ tuturor  — creatiunilor
valoroase ale lyi Buzzati, foarte sub-
til transformata, _adesea, potrivit_sis-
temului variatiunilor Tn_muzica. Chiar
si faimosul Desert al_tatarilor, pe ca-
re multi au Tncercat_insistent si stupid
sa-1 remorcheze la Castelul lui Kafka,
este o transcriere pentru orchestre a
acestei inegalabile sonate. Si poate cd
nu Intimplator Buzzati publica aceasta
varianta moderna a lui milles glorigsus,
infrint nu de fanfaronada, ci de timp,
de lipsa misterioasa a dusmanului, n-
tr-un_cadru dezolant, de’ infern, toc-
mai In_1940 cind razhoinicii fascisti e-
rau infrinti de propria lor bestialitate,
de propriile Igr victorii. Dupa cum
simptomatice ni se par Si accentele
de grotesc, de macabru, de atrocitate
sau de ironie dizolvanta, de un sar-
casm lugubru care vin sa Tnvesmin-
teze de-a lungul infregii opere’ buz-
zatieng, tema~ principala a lui Bar-
nabo, intrucit descifram n ele o reac-
tie a_scriitorului, o manifestare surda
a mihnirii sale, a durerii cu care-si
frlnge Personajele,Ao dezaprobare fata
de destinul uman in anumite conditii
date. Un protest adevarat si fierbinte,
SI cine va socoti  hazardatd aceastd
supozitie_nu_are decit sa citeascd, sa
reciteascd, ultima sectiune a volumulul
Colombre. intitulgta : Calatorje in, in-
fernul secolului. Tn care Infernul se
F(ivedeste a fi 0 mare metropola din zi-
ele noastre, cu suprapopulatie, circu-
latii sufocante, aer poluat, creieri elec-
tronici, stapini si slugi, politie si cen-
zura si civilizatie de tonsum.

Dar iatd_ca pinad la urmg Barnaho
s-a_decis. Degetul say a apasat pe tra-
gaci._ Glontul’a pornit, Dar cum dus-
manii nu ‘existau decit in inima lui,
glontul s-a pornit zalud sa rataceasca
rin “spatiul ‘acela abstract din jur. Si
ovindu-se de peretele din fund al in-
finitului, care era, curbat Tnduntru,
s-a Intors asupra_lui Barnabo. SI cum
Barnabo avea o inimad, caici o ‘avea !,
si-n Inima lul erau dusmanii_lui, glon-
tul, s-a repezit In inima lui si i-a stra-
puns-o. SI a cazut Barnabo” mai_intil,
intr-un genunchi, apoi Tntr-o mina...

Florin Chiritescu

Teledistributia
prin cablu

e |n curind Franta va
adopta teledistributia prin
cablu. Aceasta a " aparut

entru  prima oara _in

948 in America, fiind fo-
lositd la Tnceput .exclusiv
pentru Imbunatatirea re-
CeB}I_O arii.... P05|b|I|tat<ia
multiplicarii canalelor la
infinit (nemaifiind  nece-
sara pentru fiecare canal
0 noua _lungime de unda)
a deschis_perspectivele u-
nor adevarate televiziuni
locale, cu transmisiuni di-
verse din diferite_domenii
de la si catre cei Intere-
sati, La Grengble se va
desfasura prima expe-
rientd, francez? de . acest
en,” Tn cadrul unui car-
fer.

,,Nouvelle Histoire
de la France
contemporaine"

e Editura ,Le Seuil"
pregateste aparitia unei
,Nouvelle Histoire de la
France contemporaine** in
16 volume, lucrare care se
va redacta timp de trei
ani si va cuprinde patru
mii de pagini.

Debut

= Georg Solti debuteaza
oficial, Tn calitatea sa de
director al Orchestrei din
Paris, dirijind un program
Bartok. Solti va fi, de
asemenea, consilier artis-
tic al Operei din Paris,
ocupind astfel un loc de
prim rang in viata mu-
zicala franceza.

Aniversare

e Colectia ,,Que sais-
je 2 implineste 30 de ani
sau, cu alte cuvinte
1500 de titluri, traduceri
in 22 de limbi si o vin-
zare de 50 de milioane de
exemplare. Tncurajati de
succes (titlurile cele mai
cerute . Marxismul, Ca-
pitalismul si  Psihanaliza,
numarind fiecare peste
200000 exemplare vindu-
te), editorii lanseaza trei
noi colectii de buzunar ;
Istorie, filozofie, politica.

Un program al
umanistilor

= Germanistul Wal-
ter Boli de la universi-
tatea din Trier — Kai-
serslautern a  descoperit
in biblioteca ordseneascd
un manuscris necuno-
scut datind din 1510 in
care este comentat de
catre Sebastian  Brandt
un program al umanisti-
lor Manuscrisul contine
si unele versuri latinesti
de Johannes Flamingus,
poet umanist prea putin
cunoscut pind acum.

Calendarul —
lectura in foileton

e Plecind de la ideea
ca o carte odatd cumpa-
rata este imediat asezata
Si abandonata  ntr-un
raft, un grup de tineri

scriitori negri din S.UA,
in dorinta de a face sa
(ie cititd Istoria negrilor
din America, au apelat la
-foile calendarului. Spre
deosebire de o carte, sus-
tin ei, calendarul, o datd
cumparat, va fi ,consul-
tat** cu regularitate !

,,Noul roman"
redivivus ?

e Cei mai reprezenta-
tivi scriitori ai ,,Noului
roman*' francez sint in
plind activitate. Nathalie
Sarraute publica un al sa-

selea roman. intitulat
Vous les entendez ? ;
L'amour de Marguerite

Duras suscita din nou co-
mentarii in legaturd cu
caracterul cinematografic
al celor mai multe dintre
romanele de acest fel ; ca
o confirmare — aparitia

Marguerite Duras

unui eseu despre ,,Robbe-
Grillet cineast" si, prile-
juit de acesta, un festival
al filmelor realizate de
cunoscutul scriitor. In ca-
drul festivalului este pre-
zentat un film inedit dupd
Gumele, adaptat si turnat
de un tindr regizor bel-
gian.

La ,,Olympia™

« Michel Legrand, cel
mai celebru compozitor
francez de varietati, de-
buteazd la 39 de ani ca
solist vocal. Tmpreund cu
Caterina Valente, el este
cap de afis la ,,Olympia*],
ntr-un spectacol cupriri-
zind solo-uri, duete, chi-
tara, folclor si ..muzicd
din filme, compusa de
Michel Legrand.

Despre
pseudonime
si porecle

e Un joc de estet,
drag ironiei  romantice,
care Tngaduia omului sa
se desprindd cu un rafi-
nament aristocratic de
ceea Ce a scris — asa
este calificata in ,Fie-
ra Letteraria* folosirea

multor pseudonime de
catre  cunoscutul filozof
danez  Kirkegaard. Mai

toate operele sale au
fost semnate cu pseu-
donimele :  Victor Ere-
mita, Johannes de Silen-
tio. Constantin Constan-

tius. Virgilius  Hufnlen,
Nicolaus  Notabene, HI-
larius Bogbinder, Johan-
nes Climatus si  Anticli-
matus In ultimii ani ai
vietii lui. Kirkegaard a
du« o luptd deschisa Tm-
poti'va bisericii oficiale
daneze. care nu-i ierta
urmatoarea  afirmatie :
»Din pricind cd toti sin-
tem crestini, crestinis-
mul nu mai exista..**.
Coincidentd ~ semnifi-
cativa pentru  spiritul
danez, profesorul Hugo
Ibsen de la Universita-
tea din Copenhaga, care
de citiva ani incoace este
preocupat de studierea
poreclelor si  pseudoni-
melor, a vorbit saptami-
na trecutd la Biblioteca
Italiand din  Bucuresti
despre poreclele si  pre-
numele italiene, care se
pare cd sint cele mai
bogate din Europa, nas-
cute din consideratii de
ordin tipologic si bio-
grafic, din substantive,
adjective si numerale.

Centenarul
Gautier
= Theophile Gautier

(1811-1872) a trait 61 de
ani Sarbatorindu-se 1 la

22 oct. a. ¢ ceptenarul
mortii  .sale,, proaspetii
Tntemeietori ai-  revistei

~Romantisme** si ai ,,Bi-
bliotecii . romantice**, ale
caror comunicari facute
incd de pe acum se vor
publica in ,Revue d'his-
toire littdraire de la
France", nu asupra poe-

tului  intirzie  (Baude-
laire. sj Mallarma fsi
véazuserd Tn el propriul

.maestru 1), ci asupra li-
teratului care prin  su-
pranaturali.sm si ironie
aseza la raspintia dintre
fictiune si ideologie niste

importante  jaloane 1si
deschidea fantasticu-
lui in artd perspective
prodigioase.  Sint astfel

privite cu o atentie noua,
citeodata  chiar  dupa
optica structuralistilor.
Domnisoara Maupin sau
Povestirile fantastice.
Gautier a avut o curiozi-
tate nepotolitd si. din cli-
pa 1n care abandona
pictura pentru a scrie, a
scris de toate : poezie,
roman, nuveld. teatru,
scenarii de balet (Giselle
este al lui 1), cronici tea-
trale, critica literara . si
criticd de artd. Baude-
laire mergea cu admira-
tia fata de sincerul apa-
rator al  Florilor raului
pind la a afirma : ..Veci-
nii nostri zic+ Shakes-
peare si Goethe. Noi le
raspundem : Victor Hugo
si  Theophile Gautier**,
Sa nu uitdm ca si Hugo
admirase Les fleurs du
mal...

A mai disparut un
Ziar

= Tncepind de la 1 ia-
nuaiie crt,  Germinai,
ziarul partidului socialist
belgian, infiintat in 1949
si ajuns la numarul 1156,
si-a  Tncetat  aparitia.
Cauzele? — ,cresterea
continuda a pretului hir-
tiei, a reportajelor, foto-
grafiilor. desenelor, sa-
lariilor" si. Tn afard de
toate  acestea.  concu-
renta. La dispozitia va-
lonilor se aflda in conti-
nuare cotidienele de lar-

ga informatie  Pourquoi
pas ?, Special, Le soir
illustre si  Le patriote
illustre.



Romanul unei presentimentelor, de fin-

credere, in  viatd si 1n
profesii ideile inaintate ale” vre-
mii noastre".
e Despre  Qrizont_ (un
roman-cronica, . gflgiind .
de autobiografie, ~ publi- Unitate

S Eate "descros T
rsoana ntli viata meta- e Anulyi 1971 L s-a
rgistilor),  Nikolal Ti.  SPus si” Anul” internatio-

rtw_orhov S F,ne?,_ pre(z)ein-
ind-o publiculti pe Olga
Vlas_en_k%, autoarga_ p%- '|” a(igdrudle ceasts - lune
vestiri ., lata ce biogra- (§93t€ | [€ aceasd. b
fie 0 ’mici orfelina - onilgd Internationala
crescutd intr-un . orfeli.  contra . rasismului- Si-an-
ot U SR emtmulu " &
ins'itut. pe urma sefa de  “on oliakoy _ pentru
atelier,” 'si 1p %ﬂ?ar %Lln ol

nal de lupta Qortra,dis-
crimindrii = rasiale § .lar
manifestarilor

2 ) Mitul arian, a-
urma_ devenita mint>t la timp in  pagi-

rectoarea  unei uzine ;

\ - = nile . revistel.. noastre.
etalurgics, dn Sud, W Eron. “shera, ambi
me > formate prin_ grija confuyzii de planuri (in-

timplatoare, "say vaqite),
trecerea  intentionata a
Péo Iem?Jor ~din _lumea
ellor filozofice si  re-

Patriei . sovietice _si

Paﬁlgulu,,l. Se, _desfa‘sparg
sub ochil cititorului cu
exactitudine documen-

tarda ca o_viatd obisnuitd ligioase .in ac,e(Iea a de:
L Ga 0. vial 4 magogiei soclale, natio
sl 'o-'odatd extraordinara  paja politice, gbuzul
in ceea ce contine ea i :

de mistificare — 1ata doar
in parte materialul cu care
i lucrat au}oruL si in cea-
ta caruia el a ncercat sa
aseze pe treapta Intr-ade-
var cuvenita lor rigoarea
stiintjfica, ratiunea.” . ¢o-
fraiul argumentelor si_ in-
deosebi valoarea principii-

zilc'c Cartea Olgai Vla-
senko ne vorbeste de
acelputin _cunoscut! oa-
(rpe-’_l sovietici al ~ ¢dror
estin . =  caracteristic,
semnificativ, uluitor. Tm-
bibat de sentimentul li-

bertdtii, al cautarilor si

Premiul Pirandello

pentru Ingmar Bergman

Ingmar Bergman

« Premiul international Pirandello — premiu
ce se_acorda numai marilor dramaturgi,_regizori,
actori sau scenografi cu merite exceptionale f)e
Ianm teatral — "a fost acordat n acest an lui
ngmar Bergman.

In comparatie cy celebrele sa\I_e rea]llzérl cine-
matografice, activitatea teatrali a lui Inamar
Bergman e mai putin cunoscuta, desi in aproape
trei “decenii el a_montat 85 de spectacole, fiind,
rind pe rind, directorul celor mai importante
teatre din Suedia. Actualmente, Bergman este
conducatorul primei scene a taril sale, teatrul
Dramaten. Una din recentele sale montari, ,,Vi-
sul” de Strlndberg/ a fost prezentata anul trecut
la Bienala de ta Venetia. In ultimii ani a mon-
tat Pescarusul Hedda Gabler Woyzeck.  Show
de poetul suedez contemporan Lars Forssell si,
bineinteles eiteva piese de litoliere, clasicul pre-
ferat al tlustrului ‘ranitor n cursul acestel sta-
guljgl,t . Bergman Mentioneaza sa monteze Rata
Salbatica.

.Am Tinteles destul de , repede — declara el
unui reporter suedez — c¢a menirea unul direc-
tor de teatru este in primul rind aceea de a-i
convm%eA pe spectatori ¢a teatrul este o necesi-
tate. Atita timp cit exista locuri libere intr-o
sala de teatry ‘trebuie sa continuam sa le ofe-
rim lucrari simple, realiste, distractive”.

V. V.

autorul  lucrdrii_
nii in fata justitiei, exa-

decarea
care suveranil (d u-
dovic al XVI-lea pind la
Napoleon al  Ill-led) s-au
aflat el nsisi in_cauza.
Rousselot, scoate in evi-
denta  Tncurcatura . in
care s-au, _gas(l} magistra-
th - numiti- de

centrala atunci cind ur-
mau sa Sse
mal asupra repreZentan-
tilor acestei
cazul ~ lui
XVl-lea.
ca formele
destinate a Proteja apa-
rarea. _n-au

tate _Tn procesul printy-
lui Eugen -
al lui
Marmont il acuza de tra-
dare — tribunalul a ve-
glt cu, unele slabe consi-

g@, dllz?LZ fel_t)Jr..
in xembur
d schidéJ %_n ufgrs

It
1
d
particulari

numeroase tari in  frun-
tea carora’ se

lor unei alte _doctrine ;

aceea a unitatii genului

uman.

Suveranii in fata
justitiei

 Marcel _Rousselot,

Suvera-

ineaza ca jurist proce-
ura. dez%f;terle '§| Ju-
proceselor  ~in
e la L

puterea
pronunte toc-
puteri. In
Ludovic al
autorul arata
elementare,
ost “respec-

fiu adoptiv

apoleon 1. pe care

eratli de ,fidelitate i

loialitate”, nurpa]l Ei)entr’
a menaja astfe
propriu ~al lui Napaleon

moru

al " Ill-lea, nepotul lul
Bonaparte.
Copiii

si desenele lor

e Pentru 1intlia oard

940 — anu| aces-
Muzeul
_Isl va
it por-

tile  publicului, 'addpos-
find o  expozifie cy_ de-
sene de
desene

nia in lume, : ]
de copii intre 4 si 15 ani
din 35 de tdri. ‘Subiecte
grave, tratate cu emotle,
ingenuitate sl
familia.
scoala,
filmul . de
televiziunea.
(care va ramine pe Vii-
tor permanent
c_ pregatita, sub ,tut?la
Organtzatiei or

copil : 160 de
pe tema Priete-
prezentate

surpriza '
strada. . satul,
dar nu mai putin
aventuri __'si
EXxpozitia

deschisa)

Natiunj

pentru  Qcrotigea

Unltf, .

Copildriel, care si-a sar-
batorit  anul
sfert de veac de existen-

trecut un

0 urca la 54 milioane
25°h de
sl restul de

%YSi al carej bug.et n
olari . acordati

citeaza

Dialogul artelor..

Nu eu mulf n urmd, in aceste pagini ale ,,Meridianelor”, consemnam
aparitia — dupa o_tacere de 13 ani — a unel noi plachete lirice, Grater au

vif, de poetul belgian Philippe Jones. latd ca

incd o culegere.
artele

Jacques

an Phili ones, .din_partea sa ne soseste acum
aillir-Saisir, gindita si_realizata sub semnul dialogului cu
plastice. Sint evdcati poematic

Kurt  Schwitters,

Brar.cusi, Henry Moore, Matisse. Max Ernst, Raoul Ubac. Rik Wonters si
altii, iar catlre e adiacente comenteaz?inmuzmal obiectul, metIaIuI?Drlatra,

pata, patratul, hirtia.

pinza. culoarea, la, Imaginea_ si_modelul.

vom cita _poemul care-1 priveste pe Brancusi,

numele lui :

intitulindu-se cu

esigur,
insusi

Mingiielnicd apd. mingfielnic aer, despresoara, purifica,
depaseste, depaseste_ cit mai riguros aparentele toate.
O viata trebuie sa tisneasca din arcul vointei tale.

Impune aerului, impune apei netezitul

ralului. Volumului fara de gres, ca si

Il graunte a) mine-
indirii din el,

) nimeni _nu se-mpotriveascd. Tu faci s& domneasca esenta
oricarei realitati pierdute in strafundul memoriei tale.
S “din urma, si-n forma dintii tu contopesti
ratiunea de a fi cu aceea de a spera.

Si-n elanul

Si incheind, vom aminti ca Philippe Jones este, (pe linga poet) si semna-
tarul acelor pretuite eseuri care — intr-o anumita ordine — s-au’ chemat :
Honore Daumier, De la Daumier la Lautrec, Carica'u-a. De la realism la
suprarealism sau Presa satirica ilustratd Tntre 1860 si 1890.

S.UA. Suedia, R.F.G.,
Franta, Marea Britanie
si URS.S. Vinzarea fe-
licitarilor  anuale aduce
si ea acestel organizatii
suma de 5000 000" dolafi.

Computerul
si traducerile

e Traducatorul — ling-
vist sau literat 7, Aceasta
a_ tost tema unui _ coloc-
viu  care s-a tlrwt,la
Academia Evanghelica
din Bad-Boll. Romanis-
tul  Mario . Wandruszka
de El UI’IIVBJSI'[ tea din
Salsburg a_ ridiculizat, In
referatul sau. posibilita-
tea . computerului de a
realiza o traducere lite-
rara. Autorul gj traduca-
torul sau - _ problema
centrala a_unui alt refe-
rat — a ajuns, la conclu-
zia cd ,traducator%l .unuj
text  literar  trebuie sa
fie neaparat scriitor, tal-
mac'cea fiind nu numai
0 problema mecanica de
organizare _lingvistica, ci
si e nuante a unor po-

Sibilitati creatoare.

_Cu 50 de ani in urma,
si cu mai mult, aseme-
hea adevaruri . de bun
simt . - numai cd r%e
atunci nu existau com-
gutere | — se Intelegeau
e la sine. Astazi trebu-
le organizate congrese,
pentru”¢a ele sa s& mal
rosteasca.

Cel mai tinar
producator
de filme

e |la cea de a .treia
expozitie a  producétori-
or de filme, care a avut
oc la  Marburg, s-au
prezentat  peste ~0 suta
de filme din 16 tari. Cel
mai tindr _ parti¢ipant a
fost un  tinar de 12 ani
din. New _York, iar cel
mai Vvirstnic, — un  pen-
sionar austriac. in etate
de 76 de ani. Juriul a a-

cordat
studentulul
ston din Los

Roger
Medalia de ur

nez Eduard g
tru Calaretul visator.

Filmul
Olimpiadei
e Filmul
lucra

Michelangelo Antonioni

Fernsehgeselschaft ~ Ba-

varia Atelier" Tmpreund
cu  ,Walper Pictures
Ltd" din 'Los Angeles,
sub conducerea a 17 re-
gizori  celebri,  printre
care Michelangelo Anto-
nioni, Ingmar Bergman,

Luis Bunuel. Roman Po-
lanski si John Schlesinger.

Comisiile
de terminologie
e In Franta, = conform

unui decret emis d= pri-
mul ministru si publicat

MAHALIA JACKSON

e A fncetat din viatd
marga elntareata _ ameri-
cana  Mahalia’ Jackson.

Nascuta la New Orleans
in 1911. Mahalia Jackson
a cintat la Tnceput fn
corul tatdlui ei. iar dupa
aceea Tntr-un cvartet vo-
cal din Chicago in 1947
devine celebra cu cinte-
cul ,Move On Up a
Little Higher". Da con-
certe la New Orleans, la
Carnegie Hall. in scurt
timp ntreaga America i
va asculta vocea-

Cine este in camera
de sus? se fintreba ea
Tntr-un rascolitor cintec
al ei. Cine este In ca-
mera de sus? i iat-0
pe marea doamna a A-
mericii. cu uriasa i
floare albastra la buto-
nierd, plecata ntr-o lun-

ga calatorie, si _noi nu
vom sti _piciodatd cum a
fost. ‘intllnirea pe care
a cintat-o in toate cinte-
cele sale, pe care si-a

dorit-o fierbinte si des-
pre care cu umilintd
ne-a vorbit de atitea si
atftea ori. Lacrimile cal-
de ale atitor bdrbati si fe-
mei. pentru care ea a
cintat. vor fi n stare sd
topeasca  toate zapezile
acestui sfirsit de ianua-
rie ? Acei oameni pentru
care ea a vorbit. Tncer-
cind o conciliere, cerind
indurare  si ingaduinta,
Cu vocea el puternica Si
grava, cu vocea ei in
care suferinta, lacrima se
transforma in torente de
bucurie ! Ea care a cu-
noscut  fericirea  celor
care ,striga in supliciu"
cum ar spune Rimbaud.

N-g sda 0 mai auzim
niciodatd, . chiar daca
discurile " 1i vor consem-

na vocea. lucru cit se
poate de trist la urma
urmei, chiar . daca. din

cind in cind imagini cu
sa vor apdrea pe peli-
culd, la cinematograf sau
la televiziune. Cind ba-
trina doica a lui Faulk-
ner era pe patul de
moarte, marele scriitor
pleca adeseori cu noap-
tea In cap de la ,Jeffer-
son" ca sa-i aduca Tnghe-
tatd. Care mare scriitor
al Americii ti-a adus un
pumn de zdpada, proas-
patd, fierbinte, batrind
doica a Americii ? Un
pumn de zdpadd deasu-
pra mormintului tau, un
stralucitor  bulgare de
zdpada.
S. T.

medalia de aur
Trace John-
Angeles
Pe_nrru The Keymaker Si
ul Hallert _dih
Antwerpen pentru  Bas-
tard cu jumate pret.
entru
cel ‘mai bun dogcumentar
a cistigat-o medicul vie-
Tschokl pen-

Offrpid! nOficial et
impiada_ din va fi
P de  ,,Miinchner

la 9 ianuarie anul acesta,
duPa o prealabila con-
sultare - hineinteles
a Academiel, au luat
nastere asa-numitele ,,co-
misii de”  terminologie”,
care  vor_ functiona ~ pe
Ilpga diverse. . .
ale”administratiei centrLie
de stat. Ele vor avea ro-
lul de a In‘ocmi un in-
ventar eu lacune consta-
tate Tn voeaoularul fran-
Cez' - we

Aceste  comisii. vor
propune anumiti  ter-
meni necesarl _ desemna-
rii unor realitdti noi sau
vor sugera inlocuirea al-
tora, ndezirabili, prove-
nlti. din _ diverse limbi
straine, Tn textele ofi-
ciale. _In manualele sco-
lare, in lucrarile_ de cer-
cetare  stiintifica se _vor |
intrebuinta | " pe  viitor
expresii ori termeni a-
probati de_amintitele co-
misij,” unii  Tnsa _numai
dupa trecerea printr-im
examen de proba.

Batrinul
futurism.

e Cu prilejul Tmplinirii
a 100 de ani de la_nas-
terea lui Gjacomo_ Balla,
cunoscut pictor futurist,
mort in 1958, Galleria
Nazignale d'Arte. Moder-
ne din Roma a deschis o
expozitie de picturl . si
sculpturi, desene si obiec-

te. M nlin impre="O-
nism, iui Balla | se da-
toreste — nca din 1909 —

faimoasa Lampa cu arc,
piesa care deschide isto-
riceste  problematica n-
noitoare cu care venea
in  picturd batrinul fu-
turism.  Opera lui Balla
are se intelege — o
anumita importanta pe \
tru  fenomenul plastic®
european si ea a fost
subliniatd Tn mod deose-
bit la festivitdtile aces-
tui centenar.



Turneu mondial

e Peste citeva _luni,
eub auspiciile Institutu-
lui Goethe din Miinchen,
ansamblul  vest-german
,Die  Brucke" (Puntea)
va_ porni in cel de al
treilea si cel mai mare
turneu al sdau : in  Bir-
mania, Tailanda, Hawai
si Canada. Aproape 100
de reprezentatii, Tnche-
iate cu o vizita de 14 zile
la New York, pe Broad-
way. n program figu-
reaza alternativ Pacea
dupd  Aristofan (Erelu;
crata de Peter Hacks) si
Woyzeck de_ Georg Buch-
ner. Ca regizori, ansam-
blul i-a angajat pe Hans
Joachim Heyse, directo-
rul teatrului” din Bonn si
Gunther Fleckenstein,
directorul teatrului din
Gottingen.

Aniversari

= 160 de ani s-au Tmpli-
nit in ziua de 2 februarie
de la data nasterii poetu-
lui si dramaturgulul Z){g-
munt Krasinski, care (ala-
turi de Mickiewicz si Slo-
wacki) a fost unul din
stilpii’ romantismului  po-
lonez.  Coborftor dintr-o
familie aristocrata, majo-
ritatea vietii  petrecin-
du-si-o in  strainatate,
partizanul fragilei idei a
»mesianismului**  polonez,
Krasinki este totodata
autorul a doud im-

portante lucrari, Co-
media nedivind si Iri-
dion, care fac din el un
clasic si un vestitor al
sfirsitului inevitabil sortit
aristocratiei. Or, Tn pri-
vinta aceasta, istoria i-a
dat dreptate. Zygmunt
Krasinski a murit Tn 1859.
anul Unirii Principatelor
Romane.

« Tot pe ziua de 2 fe-
bruarie crt. s-au cinstit
170 de ani de la nasterea
altui poet polonez, Jozef

Bohdan Zaleski, a carui
copilarie si tinerete au
fost petrecute Tn mijlociti
poporului; ucrainean. De
altminteri, Zaleski, cunos-
cut si_ca traducator din
poeti sirbi si din Schiller,
participant la insurectia
din 1830—1831, e conside-
rat, Tmpreuna cu Antoni
Malczewski, drept fonda-
torul ,,scoalei _ucrainie-
ne“, un curent literar _po-
menit_ori de cite ori se
discuta poezia romantica
poloneza.

Editura
Sovremennik

< Noua editura mos-
covita »Sovremennik™
(Contemporanul) a Tmpli-
nit un an de activitate. In
acest an ea a publicat pes-
te 100 de ">lume, printre
care valoroasa culegere de
texte din operele lul Solo-
hov constituie mindria sa.
Directorul editurii,_ luri
Prokusev. a stiut sd im-
bratiseze Tn cartile oferite
publiculuj domenii diverse
(literaturd, artd contempo-
rana, culturd) si sa obtind
in acelasi timp concursul
talentelor mai tinere ale
scriitorilor din numeroase
republicii sovietice.

Kataev, ,,0 istorie
vie a literaturii"

* ,Veteran al artei
noastre  multinationale"

si ,.0 istorie vie a litera-
turii ruse", astfel este
supranumit Valentin Ka-
taev 1n caldurosul salut
care i-a fost adresat de
conducerea Uniunii Scri-
itorilor din U.R.SS. cu
prilejul Tmplinirii virstei
de 75 de ani (titlul arti-
colului despre scriitorul
sovietic aparut saptamina
trecutda Tn revista noas-
tra se va citi : ,,Valentin
Kataev la 75 de ani').

Scena din actul |

24 de ore la Belgrad

Monica VITTI

_IN CLIPA 1n care pjerduserd orice sperantd,

cind  Dragan lovanovici. se pregatea asudat ‘si
necdjit s expedieze prin TELEX regretele or-
ganizatorilor, cind buchetele de flori se ofili-
sera obosite de prea multe drumuri intre Hotel
Metropol _si aeroport, cu ultima cursa PANAM
care ﬁarasea Bucurestiul trecind prin Belgrad
spre New York, am ajuns pe o ceatd deasa ca
untul la destinatie : FEST 72. B

Ce rost mai avea_sa explic gazdelor cd avu-
sesem spectacole pind cu o seara inainte ? Ce
rost avea sd le strecor cd invitatia sosise prea
tirziu ca sd mai got solicita teatrului o schim-
bare de program ?

Ce rost avea sa aflu poate ca invitatia lor fu-
sese trimisa la Bucuresti cu o luna ‘sau doud
inainte, dar se ratacise pe Bulevardul Ana Ipa-
tescu, intre D.R.C,.D.F., si_C.N.C.... (sic) .

Sint prea putini cei '17 kilometri care leaga
aeroportul de oras, pentru prezentarea scuzelor,
pentru  raspunsuri, pentru.. ,vai ce pa-
cat.. _dar ‘ce bine totusi". Important era
cd ajunsesem la timp "ca sa reintfllnesc

e Monica Vitti, cistigatoarea Premiuluji de

noare al orasului Belgrad, la timp ca sa vad
,Mesagerul lui Losey — laureat anul trecut la
Cannes, si sa ascult In seara inchiderii_pe Ju-
liette Greco venita sa salute tinarul Festival.
La timp ca s& md bucur ca ,,Unchiul Vania"
este selectionat printre cele_mai bune filme ale
anului, aga cum am_banuit ca trebuie sa fie cind
l-am vazut la Bucuresti. La timp ca _sa
revdd pe Makavejev si s& ma emotioneze ca-si
mai amintea aventurile filmului ,,Duminica la
ora 6", la Mar del Plata, si_succesul lui... la
timp ca_sa ajut pe Mounet sa prinda un liliac
ratacit Tn camera ei. o

— Cine mai e la Festival ? — Bibi Anderson

a plecat acum citeva ore. Gopo a venit? Nu, a
telegrafiat de la Geneva ca.. dar este Josef
Losey si Giuliano Montaldo. Forman. Si Bon-
darciuc, si Monica Vitti. Si Manuela Gheorghiu.
— Ati mai fost la Belgrad ? Da, la BITEF, anul
trecut, adica nu, acum doi ani. — Probabil ca
aveti 0 sumedenie de prieteni. Nu veti avea

pilotul in pericol ; un bombardier dus-

Irina PETRESCU

timp sa-i vedeti. Dar veti iniflni altii. Noi. Miss
Petrescu, v-ati tuns !.. ce pacat.. =

Sint prea_putini cei 17 kilometri in_dimineata
urmatoare Tnapoi, pentru a stringe mina acestor
oameni calzi si Iprlmltorl care nu ti-au dat voie
sd afli cd au alergat sapte zile si sapte nopti
cu zimbetul pe buze pentru ca toata lumea sa se
simta bine si sa_revina ori de cite ori vor avea
nevoie de putina liniste.

Am stat 24 de ore la Belgrad. .
Am umblat pe strdzi cunoscute. Am mincat
castane, Am_cumparat flori galbene de iarna.
Am privit tinerii_ iesind de la cinematograful
Kozara dupa_proiectia filmului lui Losey, pu-
nind seriosi, in urnele din hol, cartoane cu nota
pe care o dadusera_filmului, am urmarit, farad
sd nteleg limba, raspunsurile pe care le for-
mulau cu naturalete in tata unej camere de tele-
viziune. Luminosi, fdrd emfaza, fara aroganta.
Am ascultat la mijlocul noptii vintu! fluierind
la fereastra. Si mi-am amintit atunci pe ntu-
neric o altda asemenea intilnire, un alt Festival
necompetitiv si_de selectie — Acapulco 66 ]
Mi-am amintit zimbetul trist si bun al lui
Mario Moya Palencia si cele 6 motociclete care
ne deschideau drumul 'in fiecare seara spre ci-
nematograful in_aer liber. $i sunetele trompe-
telor, si sdritorii de pe stinca, si plaja La
Concha_si Cabessa de Palenque si aricii de
mare. Si' zeama de nuca de cocos.
_ Mi-am amintit_soarele rosu care se inchidea
in Ocean plictisit sau rusinat de prea multa
gollglune, violet palid ca un Tndragostit tradat,
aca Dolores del Rio nu_iesea din camera decit
la lumina lunii, congestionat cind Elke Somer
imbrdaca n tara LUI,; la Tropice, o blana lunga
de vulpi argintii... o

Si mi-am _dorit, foarte tare ca intilnirile de
la ‘Belgrad sa aiba norocul sa nu imbalrineasca
niciodata.

Si mi-am dorit foarte tare ca Filmul Romé-
nesc sa reintre in selectia_unui asemenea festi-
val, asa cum numai cu citiva ani in urma, se
mal intimpla...

Irina Petrescu

riguroase.

zicale se concentreaza treptat in forma

Premiera romaneasca la Kassel

O fericita potrivire de date mi-a
permis ca. Tntoreindu-ma dintr-un tur-
neu Tn Danemarca, s pot asista, la o-
pera din Kassel (R.F.G.), la premiera
operei lui Aurel Stroe ,,Asta nu va lua
gremlul Nobel”, pe un_libret de Paul

terian. Eveniment a carui importanta
se cuvine a fi _subliniata, intrucit o a-
semenea premierda mondiald a unei o-
pere _romanesti nu a mai avut loc de la
,Oedip™ al lui George Enescu (prezen-
tat la Paris Tn 1936), iar Aurel Stroe se
afla la prima fincercare Tn domeniul
operei, cu o lucrare ce tinde_sa sparga
Lfn_ele canoane si limite specifice genu-
ui.

Libretul foloseste formula_teatrului in
teatru, actiunea desfasurindu-se pe
doua planuri ce se _interfereaza ades.
Cele trei acte subintitulate ,,Marea",
»Desertul”. ,,Muntele” reprezinta ale-
goric medii ostile, situatii-limita ale
existentei.

Un eonii merge. Tnsotind pe tatal sadu,
la operd, pentru a asista la un specta-
col obisnuit. Ajungind prea devreme, ei

rdmin Tn fata scenei, pe care persona-
lul teatrului, masinisti, electricieni, su-
flcur etc. pregatesc reprezentatia a ca-
rei actiune se va petrece pe mare.
Munca_aceasta de rutind se transfor-
ma insd spontan intr-un joc improvizat
pe tema marii, la care vor lua parte si
orchestra, si corul, si baletul. Cind re-
gizorul apare, el nu mai poate stapini
ansamblul dezlantuit, iar personajele isi
parasesc rolurile participind la impro-
vizatie_ spre nemultumirea tatalui, care
declard cd ,asta nu va obtine premiul
Nobel™. Copilul insd, care vine la tea-
tru fara nici o imagine preconceputa, e
captivat si participa la joc.

Tn actul al doilea, din improvizatie
se contureaza o actiune, bazatd pe un
episod din Saint-Exupery : un pilot,
prébusit cu avionul in desert, parcurge
toate etapele sperantei, luptei, dispera-
rii. Celelalte personaje de operd, de la
margjinea scenei, intérvin doar cu _re-
marci ironice, rautacioase, despre inu-
tilitatea eforturilor lui. Copilul, luind
jocul n serios, Tncearca sa-l salveze pe

man distruge totul si pe toti.

Tn_ ultimul act, copilul nu-si mai poate
tnfrina imaginatia si, devenit protago-
nistul jocului, vrea sa urce pe Eve-
restul fanteziei sale. Personajele de
operd, de astd data reduse la rolul de
simpli spectatori in sala (situatiile
s-au inversat), 1l previn asupra riscu-
rilor ce si le asuma ; el nu mai asculta,
intreprinde actiunea, reuseste, dar, a-
juns pe virf, moare epuizat. Tn acest
moment, tatal, care, plictisit de dezor-
dinea generala, fTsi citise ziarul_ si
chiar adormise, vrea sa plece acasa, isi
cauta copilul si afla de moartea sa. Tn-
grozit, el nu poate crede ca cineva poate
muri_in _joc. ,,Voi muriti jucind n-
treaba si i se raspunde :",,Noi nu ju-
cam niciodatd cu convingerea acestei
mici Tnchipuiri. E un final neasteptat,
care iese din logica piesei si face ca
jocul sa devina™ serios, transformind
conventionalul in adevar scenic.

Muzica lui Aurel Stroe urmeazd a-
ceeasi linie de organizare progresiva ca
si libretul. Tn primul act, aspectul e de
improvizatie (in realitate, riguros no-
tatd). Orchestra, asezatd pe scend, par-
ticipa efectiv la_actiune, uneori chiar
vorbeste si se misca in sceng, dind mai
degraba ‘impresia pregatirii pentru
spectacolul propriu-zis. Tn acelasi mod
sint tratate si vocile care, parodiind
belcanto-ul traditional, executa vocalize,
cinta fragmente de arii etc. Ideile mu-

ctul al doilea, moment liric, e in Tn-
tregime vorbit, muzica fiind prezenta
printr-un lung solo de oboi, care nu
reprezintd un fundal sonor, ci un par-
ticipant activ la desfasurarea_scenica.
Oboistul pare, de asemenea, cd impro-
vizeaza. cinta, printre altele, reminis-
cente din operele lui Mozart, Rossini,
Ravel, Debussy, Richard Strauss ce se
insereaza, uneori fugitiv, n discursul
muzical. ]

Daca in aceste doua acte muzica are
aspectul de nefinit, parind a se crea
pe loc, in insusi momentul = executiei,
ultimul act (paralel cu actiunea copi-
lului care da jocului importantda pina
la a-1 face sa devind serios) aduce 0
muzicd complexd, comportind partici-
parea _Tintregului ansamblu, cor, or-
chestra, solisti, ca si in_primul act, dar
ntr-o forma severa si intr-o atmosferd
de tensiune. Momentul mortii copilu-
luii reduce muzica la tacere.

In realizarea spectacolului s-a rele-
vat seriozitatea si daruirea ansamblu-
lui dirijat de Gerd Albre™hi si regizat
de Ulrich Melchinger, din care s-au
distins soprana Hildegard Uhrmacher,
Werner Franz. Rene Claasen si Apkar
Minas. O men’iune, de asemeni, pentru
decorul semnat de Thomas Richter-
Forgach.

Constantin lonescu-Vovu



Scrisoare
din
Roma

Un an
al poeziel

RITICII italieni sint unanimi Tn a declara c& anul

de curind trecut poate sa fie Tnregistrat la coloana
pozitiva a bilantului cultural, ca anul poeziei. Ei

au semnalat, cu indelungi aplauze, deosebita preocupare
a editorilor, sensibile seismografe ale gustului public,
pentru lansarea unor colectii noi de versuri. Astfel, ca-
sele editoriale Mondadori, la Quanda, Rizzoli, Palazzi au
tiparit volume antologice din marea poezie a luimii —
Apollinaire, Garcia Lorca, Eugen Jebeleanu, Machado,
Prevert, Tagore, Baudelaire, Ungaretti, Pallazeschi, Ka-
vafis, Pound. Tntr-o singura luna s-au epuizat 30 000 de
exemplare ale cartii lui Eugenio Montale, Satura. A a-
parut Viaggio d’inverno de Attilio Bertolucci. 11 passero
e il lebbrose de Leonardo Sinisgalii. Di brace in brace
(Prernto Viareggio) de Libero de Libero, Su fondamenti
invisibili de Mario Luzi, Trasumanar e organizar de
Pier Paolo Pasolini si un masiv volum antologic, Tutte
le poesie al exceptionalului octogenar Aldo Pallazeschi.
O Impresionanta manifestare intitulata Omaggio alle
poesia a avut loc in fata unui public entuziasmat care
a rdmas ore ntregi Tn picioare In vastele saloane ale
Palatului Barberini’ pentru a-i ntilni pe unii din poetii
amintiti mai sus, pentru a aplauda pe criticii literari
Carlo Bo, Enrico Falqui, Marcello Camilucci, Enzo Si-
ciliano, Leone Picciom, pe Giancarlo Vigorelli care a
ronuntat cuvintul introductiv al magnificei  intilniri

iterare, adecvat intitulat Ritorno alia poesia.

Intr-adevar existd o reintoarcere spre poezie in Ita-
lia, o sincera aspiratie spre zonele indepartate ale can-
dorii, spre depasirea limitelor pe care le ridica in fata
zborurilor intensa preocupare de acaparare exclusiva a
bunurilor materiale in exasperata societate de consum.
Reintoarcerea spre poezie se revarsa in volumul lui Ma-
rio Luzi (nu de mult oaspete al scriitorilor romani), al ca-
rui impuls initial e dat_de iubire, inteleasd drept cel mai
organic fenomen al existentei, ca reciprocitate vitala Tn
akernanta de planuri umane, Th unduirea trecerii Si a
permanentei. Asa cristalizeaza si versurile lui Bertolucci
care pot accepta intreaga puritate a poeziei echivalenta
cu bataile inimii umane, pendulind intr-un clar-obscur
i ?mbrandtesc, Tntre nuantele pesimismului echilibrat si
0 nemasurata ncredere in om si in destinele lui Tnca
nedescifrate. Dupa cum, emotionantd profund este de-
votiunea lui Libero de Libero (si_el cindva caldtor 1in
Roméania), pentru incantatia poeziei, niciodata coplesit de
tarile ei arome, totdeauna Tnsetat de apele ei clare.
Unei asemenea conceptii i se opune aparent Pier Pa-
olo Pasolini_care, in Trasumanar e organizar, proclama
retoric inutilitatea magiei poeziei in lume, servind-o Tn-
sa ca rob credincios de atitia ani. Tn timp ce_pentru
Dario Bellezza, considerat o surprinzatoare aparitie, re-
velatia anului Tn Invettive e licenza, poezia este propusa
ca mintuire si atotcuprinzadtoare aspiratie.

Dar intermitenta stea a anului trecut, scaparind de
permanente focuri, niciodata Tn evanescente crepusculare,
a fost Eu59en|0 Montale, sarbatorit recent pentru Tmpli-
nirea a 75 de ani. Despre el s-a putut scrie ca este fru-
mos, trist si talentat ca Foscolo, Puskin si Leopardi Tm-
preund. in poezia lui Montale nu existd nici Dumnezeu,
nici starea angelicd, nici tragedie, nici blestem, decit
ca elemente componente, echilibrate cu marea arta a
Tnaltarii unor domuri verticale spre imposibile ceruri.
Severitatea, austeritatea i-au fost prima lege esteticd de
al carui comandament a ascultat si pe care 1-a transmis
cu tenacitate, Tnca din timpurile grele ale fascismului re-
toric. Chemarea spre poezie, din acele vremi, lansata de
Montale, a fost receptionatda in profunzimi de catre ti-
nerii intelectuali care i-ay finteles lucidul avertisment,
lectia_aspréd, exigenta durd a obiectivitdtii, pesimismul
constient de originile sale. Chemarea spre valori perene,
descifrarea miracolului vietii pind la irizarea ultimului
simbure germinativ, dimensionarea lucida a conditiei u-

Eugenio Montale

mane in individ si istorie au fost alte coordonate este-
tice propuse de Montale. De la Ossi di Seppia In care
constiinta solitudinii' creatoare in organizarea societatii
restrictive este a unui autobiografism declarat, la Le Oc-
cazioni, Tn care iubirea se izbeste cu albele ei aripi de
zidurile Tnalte ale neintelegerii Tnconjuratoare, versurile
lui Montale se revendicd de la o nelinistita armonie.
Razboiul al doilea mondial I-a purtat pe poet spre o
straluminare a conceptiei sale singulare, se vrea un
garticipant direct la istoria omului, la coralitatea lumii.
oetul ,.celor fara de Biserica”", 1n noul sdau volum, cu
titlul semnificativ La Bufera e alt-ri, poate sa se nfioare
de ororile hitlerismului n imensa tragedie a lagarelor
de concentrare, n strivirea libertatilor. Dincolo de sta-
rea_estetica primordiald se accentueaza tendinta parti-
ciparii la social. Volumul de proze, ulterior, Farfalla di
Dinard, este 0 cheie pe care exegetii noii poezii italiene
0 pot avea la indemina pentru descifrarea poeziei lui
Eugenio Montale.

Itimul sdu volum, eveniment editorial, din care s-au
vindut in treizeci de zile treizeci de mii de exemplare,
Satura, este o sintezd a tuturor Tncercarilor lui Montale
de a dialoga cu universul incd necunoscut, o confluentd
de sensuri pluridimensionale, un arc fincordat, apt sa
lanseze spre inima ,lucrurilor” sagetile intelegerii. Arta
gnomicd din Satura dobindeste, cum Tpsusi Montale va
afirma-o, ,dimensiunea unei poezii care aparent tinde
catre proza, dar fin acelasi timp o respinge...". Venite
dupa un interval de citiva ani, in care Montale exerci-
tase nobila activitate de ziarist si calator, versurile din
Satura coplesesc aceasta lacuna a spatiului creator in-
tr-o_magica, inefabild orchestratie. inca o datd, arta_ poe-
tului respinge retorica, sentimentalismul prim, sapind
in vastele, durele zacaminte ale vietii, ale memoriei, ale
chinului. Are o profunda rezonanta dialogul reluat de
la elementele primordiale pina la datele emblematice ale
unei realitati care transcende. Satura se poate asemana
Tnaltelor stane de piatrd, sculptate pe crestele muntilor
de forta corosivd a vinturilor. Cizelarea si recizelarea
tind spre atingerea formei esentiale, echivalentd cu_sa-
parea in_spatiu si timp, senzorial si _rational, pind la
ultime dimensiuni, pind la extreme limite, Tnvecinate cu
zone in care numai visul este posibil. Poetul Tncearca
sa trepaneze piatra care Tncarcereaza pentru a-si des-
chide ferestre spre un univers ondulatoriu de lumini.

In Satura, poezia colocviald a lui Montale atinge un
punct nodal de frumusete si de vibratie indelung armo-
nicd Tn versurile Xeniei, dialogul tensional al poetului
cu umbra sotiei moarte, dar mai vie pentru el decit
cei vii. S-a putut vorbi in felul acesta de reapropierea
lui Montale, aldturi de reinnoita poetica a ,,obiectelor”,
de umanitatea unor versuri clare ca Th La Casa del
Doganieri, de aprofundarea raportului Tntre viatad si ar-
ta, Tntre sentiment si gindire, desi poezia nu poate oferi
revelarea adevarului integral.

Eugenio Montale, poet judecat initial ermetizant, a de-
\I/_enit un clasic in viata al literaturii contemporane ita-
iene.

Alexandru Balaci
lanuarie 1972.

L. ROMANIA LITERARA”

Scris
cu duhul
blindetii

IN cartierul
Grant — va rog
sa fiti atenti —a
aparut un saman.

Numele lui:Ra-
ducanu.

Eu, din clipa
cind l-am  cu-
noscut, vazindu-1
spoit cu bronz
pina-n albul ochi-
lor, mi-am zis:
face vrdji. Si nu m-am_inselat, Ta-
mango amesteca buruieni otravite si
labe de broasca Tntr-un ceaun, le fier-
be 1n doua descintece, deocheate,
aruncd_zeama pe poarta cu_trei za-
voare fnapoia careia se aranjeaza, {)e
sprinceana, deplasari in continentul
sambei si din_clipa aia, gata, destele
dusmanilor sai se zbircesc pe tablia
patului. Angelo Niculescu a vrut s<S-
plece spre Rio de Janeiro fara Radu--
canu. Tamango l-a pus la blesteme si
drumul spre golful cu amurguri vio-
lete s-a Thnodat la amindoua capetele.
Noduri cu funtd. Ca samanul e si ar-
tist. At inteles, vreau sa cred, ca
turneul ‘echipei nationale in Braziliaa
cazut. Nu-i nici-o nenorocire. Mai bine
sd cadd turneul decit s& cadad avionul.
Un soldat neinstruit sustine cd tur-
neul a picat din cauza echipei Steaua,
dar eu va spun cd din cauza lui Ta-
mango, drept pentru care l-am si de-
nuntat.

Selectionabilii, nsd, tot var pleca.
Studiindu-se cu_de-amanuntul harta,
s-a hotérit ca ei sa fie transportati in
Turcia, sa vada cum se prajesc la soa-
re, In_luna februarie, eunuci pensio-
nari, iar Tn tingiri fudulii de berbec
si sa-i_povesteascd, la o ceasca de ca-
fea. lui Ilie Datcu. portar 'la Fener-
bache, ca soseaua Rimnicu-Sarat-Braila
e Tnfundata de viscol, ca iarna, la
Bucuresti, e un fel de bufon cazut in
dizgratie si ca la barul Atlantic s-a
schimbat programul, cinta sl dansea-
za haulita, ca si cum ar fi_pirlit la
subtiori cu luminarea, un flacdiandru
cdruia, pun ramasag 0 sutd contra unu
i-ar cadea pantofu-ntr-un tambal
aflind cd exista si oameni care cunosc
notele muzicale.

De la Istanbul, unde Datcu nu sa
va Tngramadi sa se puna in bete si-n
hulube cu federatia din strada Vasile
Conta, dupa ,0 victorie stralucitd,
care-a demonstrat Tncd odata, daca
mai era nevoie, reputatia de care se
bucurd fotbalul roménesc”, jucatorii
nostri cei mai_buni_vor trece marea,
El)_e deasupra si nu fnot, cum ar vrea

amango, la Atena. lau o gura de vin
pastrat in butoaie unse cu rdsind si
zic ca de-abia de-aici incolo_ trebui®
?p_rn_lt acest turneu, premergator ba-
aliei cu Ungaria. ]

Stiu, ne-a tras clapa, adicd ne-a in-
departat de Brazilia un impresar
care-si aprinde trabucele cu hirtii de
cinci dolari cistigate pe spinarea un-
sprezecelui romanesc. )

(Si-a bdgat coada si samanul din
Grant. Normal_!) )

Dar cine, va intreb, si va rog sa-1
dati in vileag, asa cum se dau si ca-
satoriile secrete, a trimis echipa Steaua
in Brazilia sa deschida drum echipei
nationale ? ..Mnr°ie osiholog" (nu 0O
cumva profesor ?) si-a zis cam asa:
Steaua e loan Botezatorul care-1 ves-
teste pe Mesia. Dar eu cred altceva,
cred cd _ori n-a vazut-o niciodatd pe
Steaua jucind, ori vrea sa-i ia locul
lui Valentin Stanescu. ] o

Astept raspuns pind miine diminea-
ta. in caz contrar, miine, avind asupra
mea 0 legatura de laptuci si o coada
de rac, voi_lua tramvaiul 2 pentru
cartierul  Giulesti (via Regie C.A M),
Tamango va face sa dea ceaunul in
clocot si din spuma mamadligii se va
ntrupa numele lui Afrodila.

Fanus Neagu
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