supta Mmiinai ds literatura si

Literatura noastra —
expresie @ umanismului socialist

O literatura nu se poate explica si intelege decit Tn contextul istoriei
poporului care a produs-o, care s-a exprimat prin ea, care a sperat, s-a luptat,
a fost Tnfrint si a Tnvins si toate nadejdile,: intrebarile, durerile si bucuriile si
le-a Tntrupat Tn cuvinte si le-a facut cunoscute prin versurile si cartile sale.
JAt-eratura nu este altceva decit infatisarea de cuvint si gind a acestor mari
srtwnplicate realitati.

Aceste lucruri sint adevarate pentru toate literaturile si pentru toate
popoarele, dar pentru noi, cei din Romania, evidenta lor este foarte clara,
pentru ca Tnceputurile nu sint departate, pentru ca literatura s-a dezvoltat
n acelasi timp cu lupta pentru existenta nationald, cu lupta pentru dreptate
sociald. Scriitorul roman a trebuit mereu sa tina seama de realitati istorice
concrete si poate Tnariparea multor versuri, ecoul lor peste veac vine din aceasta
circumstanta. Necesitatea de a fi militanti, de a fi participant la istorie a
‘existat; de la Tnceputuri, a fost si ramine o constantd, determinda Tnsusiri
esentiale ale literaturii noastre. N-au fost posibile in scrisul roménesc turnuri
de fildes, pentru ca glasul acestui scris a izvorit din casele de pamint care
trebuiau aparate si mai apoi din casele si cetatile de piatra. Nu ne pare rau
Ca asa s-au intimplat lucrurile. Mindria noastra provine din aceasta legatura
cu poporul, cu istoria lui si cu nazuintele sale stravechi de dreptate si liber-
tate. Acest lucru este bine cunoscut de mult. Daca 1l repet aici, o fac cu un
Singur scop : acela de a nu se uita nici o clipa caracterul militant al litera-
mturii noastre.

Cu atit mai firesc este astazi sa avem o literatura militantd comunista,
Tntr-o epocd in care faurirea constienta a unei noi societdti, a unui om nou si
a unei tari noi e grija si sarcina Tntregului nostru popor, condus de partid.
Un scriitor comunist nu poate fi altfel decit militant, decit un luptator, prin
scrierile si actele sale, pentru dreptate, pentru libertate, pentru adevar, ade-
varul vietii noastre.

Noi, scriitorii de toate generatiile, datoram mult partidului nostru co-
munist, atit ca scriitori, cit si ca oameni.

Datoram partidului si poporului, ca sa incep cu faptul cel mai simpluy,
existenta Tn tara noastra a milioane de cititori pentru operele noastre. Or,
noi, scriitorii, nu putem fi bucurosi decit atunci cind sintem cititi, pentru ca
noi pentru oameni, pentru cititori scriem. Niciodata nu s-au tiparit Tn tara
.noastra atitea carti ca in anii din urmg, niciodata ele n-au fost mai citite.
Ma refer desigur la cartile bune, viabile, care intereseazd cu adevarat. Dar
cultura noastra a Tnceput sa depaseasca granitele tarii, sd trezeasca un interes
si Tn alte parti, sa se Tnscrie in patrimoniul culturii universale. Cred ca noi,
scriitorii romani, vom avea cu atit mai mult succes cu cit Tn cartile noastre
va patrunde nu numai viziunea noastra specificd, originala, dar si marile
noastre experiente din lupta dusa pentru faurirea unei noi societati, lupta
care 1n clipa de fatd nu este straind nimanui in lume, pentru ca niciodata
omenirea n-a trait mai multe prefaceri, n-a trait o epoca atit de revolutionara.
Revolutia este la ordinea zilei, iar noi, scriitorii romani, am trait o revo-
lutie, traim Tntr-o tara condusa de un partid revolutionar, iar eforturile uriase
ale poporului nostru sint revolutionare. Noi avem temele, experienta si trai-
rea unei literaturi majore, de noi depinde, Tn mare masurd, sa o realizam.

Conceptia marxist-leninista ne clarifica aceste teme. Pornind de la ea
Tntelegem ce este esential si ce este secundar, ce este major si ce este minor.
Majora este intotdeauna marea lupta pentru dreptate, pentru pace, pentru
omenie, pentru nou, faurirea noului, marele efort de a merge Tnainte, cu
pasi din ce in ce mai mari.

Cartile cele mai importante care au aparut dupa eliberare au folosit
aceasta perspectivda majora. Ele nu numai ca au exprimat transformarile revo-
lutionare din tara noastra, dar au adus si 0 noua viziune asupra societatii
si a omului, Tntelegerea mai profunda a istoriei.

Aceste carti au aparut in tot timpul, de la eliberare incoace, au adaugat

T'Loi pagini istoriei noastre literare. Nici pentru o secunda n-au incetat efor-
turile creatoare si succesele literaturii romane. Noi ne-am scris cartile pe
masura ce fauream noua societate, participam la bataliile ei.

Ne-am creat si ne cream opera o datd cu substanta, cu realitatea pe
care ea 0 exprima. De aceea viziunea noastra asupra lumii contemporane nu
este nici pur imaginatd, nici mai ales din afarad, ci dinduntrul ei, asa cum
isi cunoaste un soldat cimpul de lupta pe care I-a strabatut singur.

Literatura cu adevarat mare este o marturie competentd. Asemenea
carti s-au scris si se vor mai scrie. In ultima perioada, de la Congresul al
IX-lea al P.C.R. (noi ne masuram istoria Tn functie de aceste mari adunari),
literatura noastra a cunoscut o deosebitd Tnflorire. Au aparut numeroase carti
noi si au aparut si numerosi autori noi. Am scris mai mult si mai bine
toti, scriitori din toate generatiile. Caracteristica acestei perioade a fost
diversitatea de stiluri si forme literare Tn Tncercarea de a cuprinde o rea-
litate din ce in ce mai complexd, din ce Tn ce mai variata. Pentru a exprima
o lume si o societate tot mai dezvoltata este nevoie de mijloace artistice tot
mai subtile, tot mai bogate. Este un principiu al marxism-leninismului dintre
cele fundamentale ca o literatura trebuie sa se adapteze complexitatii feno-
menelor din care se inspird. De asemenea, o datda cu principiul care calauzeste
politica partidului nostru, acel al dezvoltarii multilaterale a personalitatii umane,
0 data cu aparitia reald a zeci si sute de mii de oameni care Tndeplinesc sar-
cini tot mai complexe, omul contemporan, cu problemele lui, a stat Tn centrul
celor mai bune productii literare create in tara noastra. Acest om este con-
stient, este cultivat, este detinatorul unei mari experiente, el isi pune in fie-
care clipa numeroase probleme si acest spirit viu, deschis, caracteristic celor
care privesc in viitor si sint constructori ai noului au patruns in literaturg,
desigur, nu Tn masura n care noi' am dorit-o, dar au patruns.

Ne-am facut datoria fata de Tnaintasii nostri, i-am tiparit si i-am privit
intr-o lumina noua, transformindu-i Tn traditie vie, constienti fiind ca noi,
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Literatura noastra — expresie a umanismului socialist
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cei de astazi, sintem continuatorii eforturilor spre mai bine ai celor care ne-au
precedat.

La noi inflorirea culturala s-a manifestat si prin punerea la dispozitia
publicului larg si nou, a oamenilor crescuti si educati de socialism, cu o
mare aviditate pentru culturd, pentru tot ce a produs mai bun omenirea, a
operelor majore ale literaturii universale, a capodoperelor clasice, ca si a ope-
relor reprezentative din prezent. Politica Partidului Comunist Roman, straina
oricarei forme de izolare, s-a reflectat si In cultura noastra. Si Tn viitor vom
prelua tot ce este bun, tot ce Tnaripeaza simtirea si imaginatia. Noi vrem sa
stim tot ce se petrece in lume, pastrindu-ne Tnsa pozitiile noastre, afirmind
crezul si idealurile noastre.

M-am referit, cum era si firesc, la toate aceste succese pe care nici rau-
voitorii nu le-ar putea nega, pentru ca ele sint de ordinea evidentei. Tnsa noi
sintem scriitori comunisti si nu putem sa fim Tncintati de ce am facut. Trebuie
neincetat sd vrem mai mult si mai bine, sa nu ocolim lipsurile si greselile noastre
care au existat si exista. Ca scriitori marxist-leninisti, artisti animati de idea-
luri revolutionare, noi nu ne putem margini sa ne scriem doar operele, ci
sa reflectam neincetat asupra lor, asupra artei noastre si mai ales asupra
datoriilor noastre fata de popor, fata de partidul care-1 conduce. Trebuie sa ne
gindim atit la calitatea operei, cit si la telurile si rezultatele ei, cele doua
laturi, calitatea artistica si Tnriurirea exercitata fiind, de altfel, inseparabile.
Trebuie sa meditam asupra propriei noastre opere, cit si asupra soartei lite-
raturii romane, a operei noastre a tuturor, sa ne bucuram de succesele noastre,
ale fiecaruia dintre noi, de fiecare carte valoroasa si sa luam pozitie Tmpo-
triva erorilor care Tmpiedica inflorirea fara precedent a literelor romanesti.

Propunerile tovarasului Nicolae Ceausescu adoptate de Comitetul Exe-
cutiv al C.C. al P.C.R., expunerea sa la Consfatuirea de lucru a activului de
partid din domeniul ideologiei reprezintd o chemare la o astfel de pozitie cu
adevarat comunistd, de fermitate, de scrutare a constiintelor noastre, de
imbold pentru crearea unor opere cu adevarat valoroase. Ce ne cere si ce
ne-a cerut mereu Conducdtorul Partidului nostru? Daca afirmam ca sintem
scriitori comunisti, sa fim cu adevarat scriitori comunisti, participanti activi la
stralucita noastra istorie care se face sub ochii nostri, cu miinile si mintile
tuturor, a clasei noastre muncitoare, a taranimii noastre si a intelectualitatii.
Noi sintem oamenii muncii din domeniul literelor, sintem si noi producatori
directi, nemijlociti de bunuri spirituale, necesare poporului nostru Tnsetat de
lumina si culturd, ca plinea si ca hainele, ca locuintele si uneltele, pentru ca
fiecare constructor al socialismului, cu adevarat constructor al socialismului,
este un om constient si constiinta Tnseamna cunoastere. De aceea nu putem
avea o altd mentalitate decit a oamenilor muncii, trebuie sa se vada clar aceasta
solidaritate de esenta Tn fiecare operd, in fiecare gest al nostru. Pentru a rea-
liza o literatura revolutionara, fauritoare de noi constiinte, trebuie, desigur,
sda ne Tmbunatdatim munca, sd ne directionam efortul si talentul, sa eliminam
o serie de greseli.

Noi am eliminat pentru totdeauna niste greseli mai vechi. Am inteles
ca poporul nostru, atit de Tnzestrat, cititorul nostru constructor al socialismu-
lui nu este satisfacut de o literatura ternd, cenusie, banald, cd el nu poate
fi multumit cu scheme, cu solutii facile, cu o literatura care sa nu aiba o legatura
cu bogatia vietii adevarate si concrete.

Nefntelegerea artei, cu specificul ei, interpretarile simple, vulgariza-
toare, ciuntirea adevarului, intr-un fel sau altul, prin Tnnegrire excesiva sau
prin Tnfrumusetare artificiala, nu poate duce la literatura si nu satisface
nici imboldurile noastre creatoare, nici Tnalta exigenta a cititorilor nostri.

Dupa cum, este contrara intereselor natiunii noastre socialiste si o litera-
tura a formelor goale, a confuziei si neseriozitatii, asa cum din nefericire a
aparut in productiile unor scriitori de la periferia lumii noastre literare. Nu
foloseste nimanui nici o poezie ce renunta la forma de cristal si frumusetea
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cuvintului roméanesc, nici o critica fara criterii, neluminata de o Tnalta res-
ponsabilitate si de o ferma orientare ideologica. Noi nu putem renunta la
marxism-leninism Tn creatia noastra tocmai pentru cd aceastd mare Tnvata-
tura, stiintifica, ascutita si subtild, deschisa fata de nou si realitate, care in-
drumad dezvoltarea Tintregii noastre societati, ne ajuta sa Tntelegem ce §
important, ce e major, ce merita cu adevarat sa fie scris, ne ajuta sa discernem
neincetat esentialul de neesential, noul de vechi, chiar cind vechiul Tmbraca
masca noului. Cu alte cuvinte, ne deschide fatd de adevar, de un adevar di-
namic, or, literatura, desi se bazeaza pe imaginatie si sensibilitate, este imagi-
narea adevarului, surprinderea sa in forme profunde, capabile sa emotioneze.
Apelul constant al Partidului, al Secretarului sdu General, este tocmai acesta,
sa ne deschidem la adevar, sa ocolim minciuna, atit cea directa, cit si cea
prin omisiune, pentru ca a vorbi despre realitatea noastra si a nu observa
esentialul, caracteristicul, lucrurile cele mai importante, Tnseamna a minti.
Este un apel, pe care-1 sustinem cu totii, de a contribui si mai activ la edu-
carea poporului nostru, a tineretului nostru, Tn spiritul Tnaltelor idealuri ale
societatii noastre, Tn spiritul patriotismului si internationalismului. Cultura,
Tn general, si literatura au fost totdeauna mijloace de educatie, desigur, folosind
mijloace specifice artei. Literatura noastrda este fundamentata pe umanismul
socialist, este umanista, pentru ca ea are menirea sa ridice pe fiecare cititor
la un nivel mai Tnalt de umanitate, sd faca oameni adevarati, mai sensibili,
mai plini de imaginatie, cu o gindire supla si bogata, ancorati Tn realitati, ani-
mati de Tnalte idealuri morale care trebuie sa mearga pina la acceptarea sxji-
ficiului. Numai cu asemenea oameni se poate construi ceva maret, nu cu
oameni meschini, egoisti, vanitosi, rosi de interese si de invidii desarte. Marea
literatura a nazuit intotdeauna spre acest tip de Tnriurire, cu atit mai mult o
literatura comunista. O literatura comunista trebuie sa fie mare, pentru ca-si
impune sarcini mari.

Despre aceasta este vorba, credem, Tn apelul Partidului, aceasta trebuie
sa discutam Tn Tntrunirile noastre menite sa analizeze modul de a transpune
n practicd documentele de partid. Este un apel la literatura de calitate,
puternic ancorata in realitate, animata de adevar.

Despre adevar este vorba si atunci cind preluam pe Tnaintasii nostri.
Sa nu ascundem nici ce a fost bun Tn opera si viata lor, nici ce a fost rau
sau gresit. Despre adevar este vorba si cind preluam valorile strdine, fara
servilism, fara snobism, fara sa ne ascundem pozitia si modul nostru de a
interpreta lumea.

Desigur, mai sint si alte probleme, as spune practice, dar prin aceasta
cu atit mai Tnsemnate. Ele privesc presa noastra literara care n-a dat tot-
deauna dovada de combativitate fata de aspectele negative. Calitatea ei a fost
prejudiciatd uneori de lipsa de fermitate. In paginile ei au patruns si lucruri
confuze, critica literara n-a fost constant nemiloasa si fara menajamente fata
de rau, ca sa poata nestingherit sa fie promovat binele. Ea n-a fost intotdeauna
o fata adevarata a valorilor literaturii noastre, a tot ce este mai bun si mai
reprezentativ. Acelasi lucru este valabil si in ce priveste productia noastra
editoriala, criteriile ei de selectie. Cam multa hirtie a fost aruncatda prin
tipdrirea unor opere nesemnificative, de la noi si mai ales din strainatate.
S-a strecurat o conceptie gresita privind comertul cu cartea.

Toate aceste neajunsuri pot si trebuie sa fie Tnlaturate, Tmbinind fer-
mitatea cu intelegerea adinca si larga privind rosturile culturii. Tngustimea
si toleranta fara de principii nu sint doua alternative, ci doua rele.

Uniunea Scriitorilor, ca organizatie obsteasca, de breasla, are datoria de
a fi activa Tn acest proces si ea Tnsasi trebuie sa-si gaseasca forme mai adec-
vate de participare.

Tnsa esential este sa Tntelegem adinc spiritul si litera masurilor propuse de
Partid, sa Tntelegem ca ele vizeaza o literatura tot mai buna, pe care noi o
facem. Pentru ca o natiune nu poate inflori fara inflorirea vietii ei spirituale,
fara cultura si literaturd. lar natiunea noastra socialista este Tntr-un proces de
inflorire, si-a pus si realizeaza aceste sarcini.

Despre ,comanda sociala**

Cu cfteva luni in urma am
avut placerea sa particip la o
intllnire a redactorilor si cola-
boratorilor ,Romaniei literare"
cu_tineretul studios bucurestean.
Printre oaspetii nostri au fost
atunci unele din cele mai mar-
cante personalitati ale literelor
romanesti si _este de ajuns sa
citez numai’ citeva nume pentru
a nu mai Incape nici un co-
mentariu : Zaharia Stancu, Eu-
gen Jebeleanu, Serban Ciocules-
Cu, Edgar Papu, Al. Piru.

La_aceasta intilnire discutia a
gravitat, cu obsesie as putea
Spune, in jurul ,comenzil so-
ciale”. Timpul_fiind atunci des-
tul de comprimat, nu mi-am
ermis a-mi expune  opiniile.

oresc sa o fac acum, multu-
mind cu anticipatie ,Romaniei
literare" pentru gazduire.

Mai presus de orice, activita-
tea spirituald a omului raspun-
de unei_necesitati, necesitate su-
perioard, necesitatea cugetarii, a
meditatiei, a introspectiei, pe a-
cest teren trebuind sa se lucre-
ze cu atentie de bijutier, fara
abateri, pentru a raspunde cit
mai aproape de necesitate, de
cerinta.

Orice organ, orice activitate,
orice _aptitudine, stie  oricine,
trebuie tinute Tntr-o  continua
exercitare, pentru ca_altfel le-
gea suprema a naturii, atrofie-

rea si disparitia, actioneaza. Ro-
lul de a intretine si a Tmbogati
constiinta umand, capacitatea de
a cugeta, revine cu preponde-

rentd filozofiei, artei, activitati-
lor ‘spirituale. Or, pentru ca ele
sa-si exercite miraculoasa lor
influentd, trebuie sa raspunda
necesitatilor noastre. Indiferent
de tipul de societate, filozofia,
arta, literatura, raspund cerin-
telor specifice lumii respective.
Noi, oamenii, avem nevoie de a-
titea lucruri ineft_ar fi absolut
imposibil sd pastram si ceea ce
nu ne este necesar. scrie, a
compune, a picta in afara nece-
sitatilor spirituale ale societatii
si deci ale tale, ca membru com-
ponent si _esential al ei, este un
nonsens. Tn schimb, a fi_cro-
nicarul timpului tau, a sluji in-
teresele spirituale ale semenilor
tai cu talent_finseamnd, cu alte
cuvinte, a raspunde unei tacit
intelese comenzi sociale. =~
De asemenea, nu trebuie Tm-
bratisatd falsa idee ca literatura
va trebui sa_creeze numai per-
sonaje pozitive, eroi si situatii
optimiste etc. Nu ! Rolul artei
noastre sociale este de a ilus-
tra TOTUL, dar nu oricum, ci
ancorat puternic_ Tn realitate, Tn
realitatea noastra. o
intotdeauna ginditorii, artistii

au fost mintile clarvazatoare ale
popoarelor, au fost si sint an-
tenele noastre aruncate in avan-
garda cunoasterii, dorim deci sa
vedem lumea prin intermediul
acestor ,clarvazatori”, dar ei s-0
priveasca din unghiul Tn care
ne aflam noi ; din alta parte nu
ne intereseaza s-o privim.
Sava ROSU

student
Odobesti, jud. Vrancea

Continuarea unei editii

Tn 1963 aparea volumul al
Vl-lea, ultimul al marii editii
critice Eminescu, elaborata
vreme de peste trei decenii prin
truda si ostenelile eminentului

savant, carturar si om de stiinta
ce a fost Perpessicius.

inceputa in 1939, cu ocazia
sarbatoririi semicentenarului
mortii poetului, ea apdrea in
primele 3 tomuri masive pina
in 1944 in editura Fundatiilor de
sub conducerea acad. Alex. Ro-
setti.

in 1952 se tiparea, In editura
Academiei, al IV-lea volum, in-

sotit de al V-lea Tn 1958, in fine
este 5 ani avea sa apara al
I-lea tom de ,Literatura popu-
lara". .
_Un imens volum de munca, de
rabdare, de energie si de abne-
gatie, de pasiune si de gene-
roasa iubire Tl _consacra pe au-
torul ,,Mentiunilor critice” si pe
poetul , Itinerar-ului _sentimen-
tal", ,trubadurul fara_ virsta",
cum 1l numea Pompiliu _Con-
stantinescu, cavaler neprihanit
al cuvintului, n rindul’ acelor
rari oameni care  alcdtuiesc
{nln_drla si prestigiul unei na-

"Ceie 6 volume ale editiei re-
constituie cronologic, etapa cu
etapa, fazele unui proces crea-
tor complex, izvorit din avintu-
rile si Tnaltdrile spre sublim,
din chemarea si harul poetic
innascut al genialului creator al
sLuceafarului”. Nimeni si nimic
nu va putea cumpani vreodata
Tndeajuns meritele acestei
exceptionale Tntreprinderi, cu
rezonante atit de adinei Tn is-
toria culturii.

Dar, incepind cu 1963, anul
aparitiei celui de al Vl-lea vo-
lum, activitatea de editare a te-
zaurului manuscris  eminescian
a fost Intrerupta.

A fost Tntreruptd la jumata-
tea ei 0 opera de o eroica jert-
fa si de netdrmurit sacrificiu a
intelectualului de aleasd finete
si distins rafinament care a fost
Perpessicius si, asa cum  spu-

nea Vladimir Streinu, este putin
probabil ca se va _mai _ gasi
curind cineva care sa duca mai
departe, cu acelasi devotament
Si cu aceeasi generoasa pasiune,
munca acestui mare editor ar-
tist al Iui Eminescu. -
~Avem un_ Institut de istorii#'
si teorie literara, in _ cadrul
caruia lucrezd un numar n-
semnat de cercetdtori ; avem,
in sfirsit, o catedrd Eminescu la
Universitate, catedrd a carei

menire este tocmai aceea de a
pregati specialisti cu Tnalta cali-
ficare in probleme de emines-
cologie ; avem edituri speciali-
zate.

Se poate trece, deci, la edita-
rea in continuare a pretiosului
tezaur manuscris  eminescian
conservat la Biblioteca Acade-
miei, respectindu-se criteriile si
rosturile initiale ale editiei.

Este necesard totodata retipa-
rirea primelor trei volume ale
editiei, aparute ntr-un tiraj
infim, de multa vreme epuizate
si devenite o raritate chiar si
pentru bibliofili.

Ar fi supremul gest de recu-
noastere postuma a unei opere
izvorite din geniul creator al
nemuritorului Eminescu si deo-
potrivd de Tntelegere si de pre-
tuire a muncii de o viata a ma-
relui sdu editor.

Prof. Marius POP
Liceul teoretic Mizil,

jud. Prahova A



Dimensiuni si valori constante

A'osolut firesc, literatura romana actuald, adica li-
teratura postbelica, dezvolta trasaturi specifice, valo-
rificate, ca atare, de Tnaintasi. Mai exact spus : de
precursori. Fac distinctia aceasta, de loc pedanta, pen-
tru cd ideea de Tnaintas se leaga de cea de anteriori-
tate. Tn vreme ce ideea de precursor subliniaza senti-
mentul afinitatii si al continuitatii prin afinitate. O fac
si pentru faptul ca in acest proces al devenirilor inter-
pretam conceptul de traditie diferentiat. Ne reclamam
urmasi, dar nu ai oricui. Problema tine nu atit de
formula estetica experimentata de cei ce, istoric, ne-au
precedat, ci de atitudine. lar atitudinea — notiune cu
multiple implicatii — nu ne este de loc indiferenta.
Preluam, asadar, critic. Si ne inscriem in linia acelor
gesturi care ne premerg si, Tn consecinta, anunta epo-
ca noastra. Sau, prin caracterul lor de reactie, neaga
realitati Tmpotriva carora luptam, la rindu-ne.

De la inceputurile ei, si paralel prin folclor, litera-
tura romana releva, — ma refer mereu la valori — ci-
teva dimensiuni constante.

1. Cu_exceptii neglijabile, literatura romana e o li-
teratura de semnificatie. Ideea artei autotelice, Tmbra-
tisata uneori teoretic, n-a alimentat practic vreo capo-
dopera. Scriitorii romani au vrut intotdeauna sa co-
munice ceva. Si nu unui cerc restrins. Ci unui numar
cit mai mare de cititori. Carora s& le transmitd un
anume mesaj. Tn care esteticul e subordonat socialului
politicului, eticului, patrioticului.

2. De-a lungul secolelor, scriitorul roman s-a conside-
mssst a fi angajat. Pe baricada progresului. Fenomen ex-
plicabil intr-o istorie ca a noastra care n-a cunoscut
momente de ,belle epoque”. Ci e strabatutd de teribile
inclestari. Pe de o parte, sociale. Pe de alta parte, tra-
ducind lupta colectivitatii pentru salvarea fiintei na-
tionale. Chiar clipele de relativd acalmie au stat fie
sub semnul amintirii etapei precedente, fie sub acela
al viitorului nu intotdeauna virtual generos. Demofili
si patrioti, scriitorii_roméani au fost militanti. Nu e
inutil sd amintesc cd aproape toti reprezentantii ge-
neratiei _pasoptiste si-au pus condeiul in slujba’ revo-
lutiel, ca aproape toti au fost nevoiti cd ia apoi calea
emigratiei, cd in deceniul urmator majoriatea covirsi-
toare a luptat pentru Tnfaptuirea unirii principatelor.
Ca si ei, si urmasii lor, romantici, clasicisti sau rea-
listi, n dialogul cu epoca au_ actionat ca Eminescu,
Slavici, Caragiale si atitia altii, 1n sensul combaterii
racilelor existente si al afirmarii_unor idealuri de re-
nastere spirituald, in spirit superior etic.

3. Indiferent de epoca, una din notele caracteristice
ale literaturii roméane e ancorarea in actualitate. Tn
problemele maljore ale acesteia. De unde frecventa pro-
zei si poeziei legate de evenimentul zilei. Nu in sens
ocazional. Si nu din perspectiva efemeridei. Nu exista
fapt important al contemporaneitatii caruia scriitorul
roman sa nu-i fi dat replica. Pe care sa nu-1 fi inter-

retat. Transformindu-1 Tn pretext pentru Tncadrarea
ui Tn orizonturi generale. Ancorarea in prezent in-
semneaza asumarea unor responsamilitati civice. Dia-
log. Confruntare. Analiza. E ceea ce facea Caragiale,
n comediile sale, rizind sarcastic de moravurile epo-
cii. Ceea ce facea Eminescu, Tn Scrisoarea Ill, demas-
cindu-i pe liberalii patriotarzi. Sau ceea ce facea A-
lecsandri, Tnaltind ode ostasilor romani in timpul raz-
boiului de independentad de la 1877—1878.

4. Prezenta in actualitate nu exclude sentimentul
trecutului. Dimpotriva, Mai ales in cazul literaturii
noastre, puternic solicitata de istorie. Si nu neaparat
din ratiuni romantice. De vreme ce-i caracterizeaza Si
Pe realisti notorii ca Liviu Rebreanu. Evocarea timpi-
or revoluti se justifica prin valoarea lor exemplara.
Vorbind o data des‘pre Constantin Negruzzi, Alecsa'n-
dri explica interesul generatiei pasoptiste pentru epo-
cile de glorie din istoria nationald prin intentia co-
mund, vibrant patrioticd, de a da astfel o ,palma pre-
zentului miselit”. Spre a lovi intr-un atare prezent,
Eminescu Tn amintita scrisoare precede satira cu o
odd Tnaltata veritabilului patriotism. llustrat de un
domnitor ca Mircea cel Batrin. Peste ani, in veacul
nostru, cind stapinirea orienta tara pe calea fascismu-
lui, remorcind-o la nava hitlerista, Sadoveanu scrie
Fratii Jderi, facind elogiul lui Stefan cel Mare si al
oamenilor sai, luptatori pentru neatirnarea tarii. Exem-
plele pot fi, la rigoare, Tnmultite. Probind toate nu e-
vadarea din actualitate. Ci, actualitatea istoriei. A u-
nei istorii prin excelenta eroice. Prin urmare, pildui-
toare.

5. Dimensiunilor semnalate li se alatura cea a pa-
triotismului. Fundamentald. Constanta in toate epo-
cile. Implicit sau programatic. Cunoscind, de la etapa
la etapa si de la stimul la stimul, moduri de manifes-
tare diferentiate. Inrfurind configurarea universului
preferential. Tn sensul abordarii unor teme specific ro-
manesti. Si al ntretinerii unui dialog menit a sluji
ideii de propasire. in functie de intrebarile vitale, e-
sentiale, ale momentului respectiv. E interesant de
observat ca patriotismul nu e doar o problema de ati-
tudine civica. Ci, nu o datd, si una de optiune esteticd,
Tn 1840, Kogalniceanu conditiona originalitatea litera-
turii de orientarea ei spre adevarurile autohtone si de
prezenta ,duhului national”. Principiul nu si-a pier-
dut, practic, niciodata valabilitatea. lar marii scriitori
i-au respectat consecvent, convinsi ca Tn concertul u-
manitatii sint datori sa vina cu un timbru al lor, cu
un punct de vedere al lor si cu o lume in care, ca ro-
mani, sd ne recunoastem si sa fim recunoscuti. Iposta-
zele patriotismului sint, fireste, infinite. Le ntilnim
si Tn odele lui Alecsandri si in elegiile lui Goga, si
In comediile satirice ale lui Caragiale si Tn dramele
istorice ale lui Hasdeu. Davilla sau Delavrancea, si in
mesianismul lui Beniuc si Tn pamfletele Iui Arghezi,
si Tn odele lui Alecsandri si in elegiile lui Goga, si
le si baladele populare.

6. A altd trasatura a literaturii romane este demo-
filia. Atentia acordatd, adicd, maselor populare, sim-
patia purtata acestora, atractia pentru universul lor
existential. Romantic, initial, apoi realist, interesul

entru oamenii simpli, pentru destinul lor, pentru
ramintarile care le agita viata, pentru bucuriile,
dar mai ales pentru dramele traite cotidian, e viu
si la pasoptisti ca Boliac, si la junimisti ca Sla-

vici sau Creanga, si la partizani ai curentului de la
~contemporanul”, si la samanatoristi, si la poporanisti,
dar mai ales la prozatori ai veacului XX, greu Tnca-
drabili Tn vreun curent: Agirbiceanu, Rebreanu, Sa-
doveanu. Taranul, muncitorul, intelectualul — aflati
in conflict cu paturile suprapuse, cu profitorii, fie ei
feudali sau capitalisti — sint eroi a numeroase nuvele,
schite, romane, piese de teatru sau poeme. Esentiala
fiind atit situatia in care sint ei surprinsi, cit si afitu-
dinea scriitorilor. Tn 1848, unul dintre revolutionarii
transilvaneni, Simion Barnutiu, lansase chemarea : ,Ti-
neti cu poporul ca sa nu rataciti !“ Tndem programatic.
Devenit pentru literatura romand, in ceea ce are ea
durabil, principiu calduzitor. Care explica deopotriva
adversitatea manifestatd mereu fata de reprezentantii
claselor asupritoare, fata de jecmanitori, fie ei boieri,
arendagi, proprietari de fabrici, bancheri sau simpli
pazitori represivi al regimurilor de exploatare. Ce-i
drept,. in unele, cazuri demofilia a cochetat cu idilis-
mul. Mai ales in secolul trecut. Tn timp, ea nu a evi-
tat, ba dimpotrivd, perspectiva realistd, lucida, confe-
ririd ‘simpatiei contraforturile marilor adevaruri etice.

7. Unghiul etic se Tnscrie si el ca o constanta a litera-
turii romane. ntr-un chip uneori atit de pronuntat,
incit, la Slavici, Agirbiceanu sau Galaction, capata
proportii didactic-moralizatoare. Lasind la o parte exa-
gerarile de nuanta tezistd, cert este ca, alaturi de func-
tia cognitivd, valorificata mai ales in secolul nostru,
cea educativ-formativa orienteaza numeroase scrieri.
Pasoptistii, considerau teatrul o scoald chemata a a-
sana moravuri si a cultiva idealuri. Politice, sociale, ci-
vile, familiale. A promova virtutea si a combate vi-
ciile. Apelind la ironie, sarcasm, comic de situatie sau
de caracter, negind asadar, Alecsandri sau Caragiale
se Tncadreaza in aceiasi parametri. Ca si, pe de alta
parte, dramaturgi ori prozatori, precum Delavrancea
si Sadoveanu, propunind atentiei tipologii exemplare.
De patrioti. De oameni omenosi. De fizionomii pure.

8. Eticului i se asociaza interesul pentru social. Pen-
tru probleme esentiale ale societatii si ale individului,
incepind cu reliefarea contrastelor si a Inechitatilor.
Continuind cu reflectarea transfiguranta a conflicte-
lor violente si cu radiografierea contradictiilor interne,
cele mai diverse aspecte ale vietii sociale contempora-
ne intra in raza de observatie a scriitorilor. Preocu-
pati obsesiv de conditia existentiala a diferitelor clase.
Interpretind-o. Privind-o in dinamica istoriei. Proble-
ma taraneasca — spre a da un exemplu — e atit de
mult dezbatutd, Tncit utilizind doar literatura se pot
realiza studii sociologice dintre cele mai interesante.
Satul in viziunea lui Slavici, Agirbiceanu, Rebreanu,
Sadoveanu, Pavel Dan, cu universul sau folcloric, cu
framintarile si obiceiurile sale, cu psihologiile lui di-
ferentiate, cu structura sa economicd, cu morala sa
etc., etc, oferd una din imaginile cele mai caracteris-
tice. Satul sfisiat de contradictii, populat de personaje
ca lon al lui Rebreanu ; tarani care nu mai pot su-

orta mizeria si exploatarea ca in Rascoala aceluiasi

ebreanu. Nu e cazul sd Tnmultesc numarul exemple-
lor. Cum nu e cazul sa insist asupra altor universuri
sociale explorate de scriitorii romani. Asupra celui ci-
tadin, bundoara, in care exceleaza Camil Petrescu, Ce-
zar Petrescu, Hortensia Papadat-Bengescu, G. Calt*
nescu, G. M. Zamfirescu sau Al. Sahia. Interesati, unit;
de viata intelectualului in relatia acestuia cu o socie-
tate profund ostild ; preocupati, altii, de avatarurile
mosierimii si ale burgheziel ; atrasi, unii, de lumea
mahalalei ; atenti, altii, la nazuintele si luptele prole-
tariatului organizat. Cum nu e cazul sd starui asupra
literaturii de orientare barbussiand iscata din expe-
rienta primului rdazboi mondial. Demna de retinut e
Tmprejurarea ca socialul ca tema si laitmotiv, indife-
rent de nivelele investigate si indiferent de natura
particulara a ciocnirilor evocate, a Tnlesnit, de-a lun-
gul deceniilor, configurarea unor caracterologii. As a-
minti, dintre multele citabile, pe cea a ciocolului. A-
dica a arivistului lipsit de orice scrupule. Tip literar
cu o cariera extraordinara. De la Nicolae Filimon care,
prin Dinu Pdturica, 1i rotunjeste o fizionomie memo-
rabild, pina la lon Marin Sadoveanu, cu al sau lancu
Urmatecu din Sfirsit de veac in Bucuresti.

9. Trasaturilor relevate, analiza le adaugd, drept
una cardinald, umanismul. Dind conceptului o larga
acceptie. De atitudine deopotriva generoasda si militant-
fermd. Sprijinind idealurile nobile, Tnaltdtoare, stra-
daniile de a elibera individul si colectivitatea de sub
servitutile alienarii. Promovind sentimentul ,ome-
niei", progresul moral. Denuntind tarele, anacronis-
mele, obstacolele ce stau Tn calea perfectibilitatii. E
vorba de un umanism conditionat istoric. Si nuantat
ca atare. Purtind de la epoca_la epocd insemne noi. A-
vem un umanism al cronicarilor inrudit cu anume as-
pecte ale miscdrii renascentiste europene ; avem un
altul structurat de principiile iluminismului, cum cel
in floare in anii pasoptisti e condus de teze ale so-
cialismului utopic si de obiectivele revolutiei demo-
crat-burgheze. Si asa mai departe. Topit uneori in u-
manitarism, identificabil altadata in sperantele lumi-
noase legate de un viitor mai bun si mai echitabil,
calauzind gestul de revoltd impotriva a tot ceea ce
iese din cadrele eticii general-umane, alimentind pro-
testul antifascit, intretinind simtamintul internationa-
lismului etc., etc., umanismul ramine o coordonatad e-
sentialda a literaturii noastre:

10. Ca si, de data aceasta, pe planul expresiei artis-
tice propriu-zise, neobisnuita receptivitate a scriitoru-
lui roman la experiente Tncercate si verificate de alte
literaturi. Capacitatea sa de a le asimila creator (nu
am in vedere, desigur, pe epigoni) si nu o datd' la
curent cu tendinte in voga pe alte meridiane, de a
initia el Tnsusi miscari de rasunet mondial. Cultivind
specificul national, literatura romana (relativ mai ti-
nara_decit a altor popoare europene) n-a inteles nici-
odatd sa evolueze de sine statator, intr-un sens ex-
clusiv autarhic. Dimpotriva. Scriitorul roman, cunos-
cator in genere al mai multor limbi, cu studii adesea
in strainatate, a profitat intotdeauna de sugestiile ofe-
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excelsior

Pretexte lingvistice

pentru disociatii etice

Discutind — fintr-o tabletda precedenta — ideea
de om, conchideam asupra faptului ca omul Tsi do-
bindeste atributele ce-l definesc in urma propriei
sale activitati, in urma unui efort, prin munca. Spu-
neam atunci ca, in acest mod, el ajunge la demni-
tatea rivnita.

As dori sa revin asupra verbului a ajunge, dat
fiind faptul c&, in limba romano, utilizarea lui poate
avea semnificatii opuse. A spune de pilda: ,X a
ajuns intr-o functie potrivita calitatilor sale" nu e
totuna cu a spune : ,X s-a ajuns” ! Sensul peiorativ
al afirmatiei din urma este transparent, formula im-
plicind o presupusa ruptura etica intre mijloace si
scop, adica tocmai intre termenii care, in prima afir-
matie, se aflau intr-o unitate fireascd Din punct de
vedere lingvistic, ambiguitatea verbului a ajunge e
numai aparenta, ntrucit sensurile sale se disjung,
pozitiv sau negativ, foarte precis, dupd finetea si
exactitatea cu care e utilizat.

Din pd&cate, In constiinta etica mai putin clarifi-
cata a unora, termenul, cu valori semantice perfect
disociabile, se obscurizeaza si el, devenind funciar-
mente ambiguu. Lipsa de scrupule in activitatea ex-
terioard isi gdseste atunci radacini si reazem in mal-
formatiile interioare, In constiinta Tntunecata. Asa se
ntimpl3, c&, pentru unii, aflati in conflict cu morala,
nu mai exista nici o diferentd de calitate intre a
ajuns si s-a ajuns ! Disparitia distinctiei de sensuri
devine sursa unei existente descumpanite si repro-
babile. Atingerea unor teluri nu se mai acordad nici
cu mijloacele utilizate, nici cu posibilitatile reale ale
celui in cauza, fn loc sa-si dobindeasca demnitatea,
omul ajunge, de asta data termenul cred ca e uti-
lizat corect, sa se instraineze, sa-si piarda propria-i
esentd umand : se dezumanizeaza ! ,Machiaverlicul"
devine mod de existenta |

Desigur, in acest caz, nu e vorba de o utilizare
gresitd sub raport lingvistic si gramatical a termeni-
lor provenitd din necunoasterea limbii, dintr-un in-
suficient simt al proprietdtii termenilor. Resorturile
erorii sint mai adinei. Ele tin de legatura indisolu-
bila existenta intre gindire si limbaj. Ceea ce apare
ca eroare lingvisticd nu reprezintd decit consecinta
unui defect de gindire. Mai mult, a unor vicii as-
cunse in Tnsdsi conceptia despre viatd a celui in
cauza. Deformadrile etice profunde transpar intr-o ex-
presie verbala.

Ca lucrurile stau asa ne-o demonstreaza si alte
imprejurari. Ma gindesc la confuzia care se face,
pe planul vietii, intre a fi si a avea. Neindoielnic,
intre existentd si posesiune exista o legaturd organi-
cd. Un om este ca atare in mdsura in care are a-
numite calitdti Cineva, de exemplu, este un bun in-
giner in masura in care are temeinice cunostinte
profesionale, o bogata experientd practica, dragoste
pentru profesiunea aleasa, o gindire tehnica bine
structurata si cristalizata etc., etc. Ergo, el este in
masura in care are. latda cum, dintr-un anumit punct
de vedere, a fi se identificd cu a avea. Identitatea
aceasta este nsa totala ? Desigur, nu. Pentru ca nu
orice profesiune confera omului demnitatea ontolo-
gicd a fiintei sale. Bunaoard, referindu-ne la acelasi
exemplu, faptul ca cineva are o cravata frumoasa
sau un automobil — cu multe zeci de cai putere —,
nu aduce nici un spor calitatii de a fi inginer, intre
termeni neexistind raporturi de implicatie sau nece-
sitate.

Confuzia si iluzia existentei umane, ir fond desca-
lificarea, degradarea ei incep abia atunci cind ra-
porturile dintre a fi si a avea se mistificd, cind Tncru-
cisarea partiala a sferei lor, strict determinata si
structuratd, se transforma intr-un amestec haotic.
Pentru individul atins de maladia pierderii masurii si
a semnificatiilor, cuvintul a avea devine purtdtorul
unor virtuti miraculoase si magnetice. El uitd ca a fi
nu Tnseamna pui si simplu a avea. Betia posesiunii
il acapareaza in asa masura incit intreaga sa exis-
tenta este subordonata obiectelor exterioare, dorintei
de a le poseda. A avea devine dintr-un mijloc de
existenta unicul ei scop. Si, in cele din urma, Tnstrai-
nindu-se tot mai mult de esenta fiintarii sale umane,
in loc sa fie posesorul obiectelor rivnite, individul
devine el insusi posedat de obiecte, un nefericit si
marunt sclav al lor ; traieste prin ele si in functie de
ele. Omenescul din el a lasat locul unor lucruri exte-
rioare, Tntreaga-i inferioritate asemanindu-se cu o
camara tixita cu sticle si borcane. Harpagon e o ilus-
trare magistrala a maladiei ajunsa la limitele maxi-
me ale manifestarii ei.

latd cum, nu de putine ori, simple si nevinovate
erori lingvistice ascund in spatele lor caverne etice.

Dumitru GHISE



Tiberiu Utan

Primavara

Sunt plini de flori — din umeri
la glezne-abia le numeri

din degete ce pipaira veacul

a ramurit n lila liliacul

lasd Tn urma-i radacini

calcind greu umblatul prin straini
nedureros neasteptat din coaste
rasar brindusile albastre

iarba si griul prind sa-nfloare

si patruzeci de cercuri rotitoare
n trunchi string seve, nou altoi mereu,

se-ntoarsera cocorii-n cerul meu
i-un du-te-vino ne-ncetat

de care-aproape am uitat

un semn de binecuvintare
din zare pina-n alta zare
si multd — multa omenie

fii dezmierdatda, Maica Romanie.

Crochiu

Soare de var
palma zidarului

larg desfacuta

Echo

Clopotele spuse-n sus
ajung cuiva n auz ?

Clopotele spuse-n jos
sun domneste de frumos.

Oare cum ar rasuna
daca-n cer s-ar rasturna ?

Mehr Licht

Noi radacinile molizilor
cofraje crosetate sub stinci
am retinut de la un calator
cuvintele Mehr Licht

Noi muschii, pelerinii Nordului,
auziram aceleasi vorbe fugare
si mi s-au Tnfiorat spinarile

de inutila invocare

Am razvratit amenintate
viscosul nostru de tenebre rai
0 datd doar de un poet cintat®
noi, florile de mucigai

Peste piriul de munte sare
pastravul, scurta sageata dacica,

aducind de subt pietre un spor de soare,

un gen de lumina tragica.

. |

disociatii

Spete revolute

Esenta poeziei moderne, prin definitie lirice, este
contactul nemijlocit, deci mai presus de orice canoa-
ne, al eului_cu lumea. A prinde ceva din sensul a-
dinc al lumii, a pipdi misterul existentei, a stabili
un raport inedit intre fenomene care n-au mai fost
puse in legaturd, iata citeva din caile lirismului mo-
dern care tine de cunoastere, dar care este o cunoas-
tere particulard, metaforici, a lumii. Metafora, spun
manualele de poeticd, e un procedeu, o comparatie
prescurtatd, insa manualele de poetica explica meta-
forele a posteriori, fard sd ne poatd instrui asupra
sensului de comunicat prin intermediul lor. Nici
arta poeticd modernd n-ar putea sa arate ce e poe-
zia, caci, daca ar exista reguli de Tnvatat pentru a
deveni poet orice om s-ar putea face poet, in vre-
me ce experienta spune cd poetul se naste, adesea
sfarimind regulile. Poezia moderna_ n-are un conti-
nut preexistent, ea isi creeazd continutul nu poves-
tind (ceea ce a mai fost), ci exprimind (ceea ce nu
s-a mai spus). Anecdota, fabula, naratiunea, epicul
si didacticul au trecut in sfera prozei, iar balada (Ia
origine poem implicind spectacolul coregrafic)
seama teatrului. Nu se mai scriu Tn literatura ziIeIor
noastre balade sau poeme didactice sau se scriu fara
consecinte pentru literatura durabild. De exemplu,
doui carti recent apirute la Editura Eminescu, Ba-
lade de Dominic Stanca si Poem didactic de Victor
Sahleanu.

Dominic Stanca, afirmat Tn
publicd intr-un volum patru balade scrise la epom
diferite, Tn 1947 (Pentr-o puicd de hangiu), 1954
chinare lui Pintea cel viteaz), 1967 (Sin Gheorg e-
Nou) si 1968 (Fata de apd). Pe urmele lui George
Cosbuc, un numar de poeti din asa-zisul cerc literar
de’la Sibiu (Radu Stanca, Stefan Aug. Doinas, loani-
chie Olteanu) au fincercat la un moment dat si re-
vitalizeze poezia, facind apel la alte surse decit cele
folosite Tn special de imitatorii lui Arghezi si Barbu,
n spiritul valorificarii miturilor, recomandat de Lu-
cian_Blaga. Evident, totul era in functie de talentul
poetilor, si nu de S|mplul program. in ceea ce-1 pri-
veste pe Dominic Stanca, el opta, dupd cum rezulta din
cea mai veche compunere a sa, pentru balada de conti-
nut narativ nuvelistic. Un boier, un negustor si un epi-
stat (vechil) petrec la un han, jucind dupa cintecele
lautarului Lacusta, pina ce adorm Lacusta usureaza de
bani pe cheflii si ncearca sa ademeneasca pe han-
gita, care _insa tine la haiducul Hultan. Ca sd se
razbune, lautarul minte ca hangita ar fi chemat po-
tera, spre a fi pedepsitd de haiduc. Acesta, generos,
o iartd, nu insa si unul din firtati, care o Tmpusca
Si se da prins. Versificatd cu |nlesn|re balada nu are
nici umbra de poezie. inchinare lui Pintea cel vi-
teaz reia balada populard despre Pintea Viteazul pu-
blicata de lon Pop-Reteganul, din nefericire cu ne-
glijarea mitului invulnerabilitatii haiducului care nu
mai e ucis prin |mpuscare cu .trei fire de griu sfin-
tit si un glont de argint”, ci fiindca s-a lasat ade-
menit de o fatd de solgablrau Fiind vorba de o ba-
lada istorica, romantarea faptelor scade interesul
povestirii, deplasat din atmosfera de legenda in directia
unui_pitoresc superficial. Mai izbutita sub raportul |n-
ventiei este balada Sin Gheorghe-Nou, desi ideea epica
nu-i destul de clard. Plictisit de traiul prlntre sfinti,
Sfintul Gheorghe a renuntat la divinitate si a co-
borit la circiuma Riciului din tara Hategului unde
,,bea trascau / cu domn birdau / SI vinars / c-un popa
ras". Feciorul Gheorghe din Boiabirg, liberat in
armata, se Tntoarce acasd, unde crede ca-1 asteapta
Illncuta Pe drum, un paltln 1l previne despre un ba-
laur ce manincd oameni si Gheorghe militarul ape-
leaza la Sfintul Gheorghe, apoi, vazind cd acesta se
dezintereseaza, gaseste in el puterea de a lupta cu
gadina si a o ucide. Tnsa llincuta 7i spune cé& balau-
rul nu-i altul decit barbatul ei lon, metamorfozat astfel
de blestemul mamei sale. Ca urmare a aceluiasi
blestem, lon fiind omorit, ea insasi se transforma pe
loc in pasdre zburdtoare din pom in pom, in tim
ce Sin Gheorghe-Nou se duce ,cu momirlanii / pa-

realabil ca prozator,

curar la Dealu-Babii... / sa pasca balaurii, / sa pa-
zeascd oamenii”. Balada are elemente de basm. Tot
un basm cu detalii ,realiste" este balada Fata de
apa despre un pescar ajutat sa prindd un leu ma-
lefic de la Macin (dar in Dobrogea nu sint lei !) de
0 undind dundreana cu_care nu se poate Tnsoti, a-
vind trupul de apd fiind adica o ,frumoasa fara
corp". Lipseste totusi semnificatia din poemul lui
Eminescu, Miron si frumoasa fara corp. Furat de
%oala povestire si de mecanica versului, Dominic
tanca ramine la hotarele poeziei.

Prozaismul este pacatul principal al Poemului di-
dactic al distinsului doctor conferentiar universitar
Victor Sahleanu, antropolog si biochimist, autor ae
importante lucrari de specialitate, precum : Metode
matematice Tn  cercetarea medico-biologica  (1957),
Chimia, fizica si matematica vietii (1965), Etica cer-
cetarii stiintifice (1967) si Nobila aventura a stiintei
(1971). Actualul poem didactic ar data din 1961, cind
autorul, asa rezulta din prolog, avea 37 de ani. Foarte
instruit In  domenii complicate si variate, medicul
Victor Sahleanu nu e strain nici de domeniul artelor,
ba chiar stie ce este poezia modernad de la Baudeliwre
Tncoace (,,Lumea e, zice el, o infinitate de corespon-

dente / si descoperlrea lor e poezie", sau, mai pe
scurt, ,,metafora e poezie", definitie cu valoare de
ecuatie Tn care termenii pot fi usor inversati). Vic-

tor Sahleanu stie chlar de la G. Calinescu, eS|gur)
de ,universul poeziei" in care, crede el, nu incap
,,numai umbre si lumini”, ,,armonii cromatice Si so-
nore" (de fapt ca sa fim drepti, nu pe acestea ’e
include Callnescu) ci si ,idei si conceptii". Asadar,
Victor Sahleanu asplra sa fie un poet si mai ales
un poet de conceptie, in spiritul oetilor denumltl
asa de E. Lovinescu. ,in universu poetlc de azi"

adaugd el numaidecit, ,intrd orbitele atomice Si spl-
nul rezonanta paramagneticd a moleculelor uria-
se / paturile energetice ale nucleului atomic / sec-
venta precisd a bazelor In acizii nucleici / retelele
cristaline ale diamantului / raza de lumina polariza-
ta strabatind structuri anizotrope / de-a valma cu
stralucirea pietrelor rare / si cu numirile lor ciuda-
te : rubin, ametist, obsidiana..' (urmeaza alte si al-
te elemente pe care nu le mai citam). in fiecare lu-
cru doarme un cintec, spunea mai simplu_Eichen-
dorff, dar, pentru ca lumea si nceapa sa cinte, tre-
buie s& nlmerestl un cuvint magic, poezia. lar ce e
poezia insdsi, in ce Chlf) notiunea de ,rezonanta pa-
ramagnetlca a moleculelor uriase" se preface in ima-
gine si se incarcd de lirism nu ne poate spune de-
cit poetul a cdrui cunoastere e de alt tip decit ace-
ea a omului de stiinta, deoarece, ca sa vorbim ca
Paul Claudel, cunoasterea sa (connalssance) este tot-
deodatd o zimislire a lumii (co-naissance). Poetul
veritabil (nu ne referim fireste la falsul ermetic) e
inteles apoi de toti, Tn vreme ce poetul de concep-
tie, exprimindu-se cu terminologia specialitatii ~ stiin-
t|f|ce numai de initiati. Ne Tndoim ca ,pentru a in-
telege importanta volutelor sau desenul cochiliilor
care alcatuiesc nisipurile de pe litoral”, un poet ar
trebui s& stie ,geometrie diferentiald”, SI chiar de ar
fi un speC|aI|st al acestei ramuri a matematicilor, la
ce-ar sluji sa vorbeasca doar de ,importanta” dese-
nului cochiliilor de pe plaja, cind toata problema
poetului e sd trezeascda 1n profan uimirea fata de
misterul acestei lumi, fiorul cosmic. Va veni oare
vreodatd momentul cind .poezia sarutului va fi, cum
zice doctorul Victor Sahleanu, tot atit de viu resim-
tita ca si  farmecul ecuatulor microfizicii” ? Noi
credem cd una n-are nimic de-a face cu cealalta, ca
poezia de dragoste e una si microfizica alta, si ca n nici
un caz cea din urma, practicatd de putini, nu conditio-

neaza pe cea dintii, practicata tot de putini, dar a-
dresindu-se, fara nici o dificultate, tuturor. Tn scurt,
didacticismul a fost si ramine prozaic, in afara a-
devaratei poezii.

Al PIRU

Dimensiuni si valori constante

(Urmare din pagina 3)

rite de lecturi. Cautind sa-si sincronizeze modurile de
reprezentare estetica, formulele Tncercate, cu acelea fo-
losite, mai de mult sau mai recent, pe alte meridiane.
Romantismul romanesc — ca s& dau un exemplu — nu
poate fi definit fard raportare la cel francez, englez
sau_german Dar nici una din valori nu poate fi remor-
cata la viziunea vreunui zeu tutelar, fie el Lamartine,
Hugo, Byron, sau Novalis. Prin Gr. Alexandrescu, V.
Alecsandri, D. Bolintineanu sau M. Eminescu, roman-
tismul romanesc e profund national. E dificil de gasit
vreo directie cu ecou european care sa nu fi aflat au-
dienta si n literatura noastra. Avem un clasicism, un
preromantlsm un naturalism, un simbolism, un avan-
gardism romanesc. E de notat Tnsd ca, din motive di-
verse, printre care nevoia de recuperare, ele nu se suc-
ced la intervalele stiute Tn alte culturi. Nu o singura
datd coexista. Influentlndu -se reciproc. Un moment
cum e cel pasoptist de pilda, predominant romantic,
inregistreaza chiar la aceiasi scriitori atitudini si cla-
siciste, si preromantice si prerealiste. Cum e de notat
si un alt fenomen. Curentele marcheazd, se stie, 0 epo-
cd. Altele le iau locul. Nu arareori in repllca Moda-
litatile validate si teritoriile cucerite intra, cum s-ar
zice. In domeniu publlc Tnelt, nu e de mirare ca, Tn
perioada interbelica, literatura romana Si nu numai ea
consemneaza (in poezie, bundoard) viziuni neoclasice,

neoromantice, simboliste, suprarealiste, folclorizante
etc. Autorii beneficiind Tnsa de toate cuceririle pe care
evolutia lirismului le-a obtinut intre timp. lon Barbu
(spre ‘a da un nume) e un pictor al peisajului uman
balcanlc Tn descendenta lui Anton Pann. Apelind, ca
acesta, la poezia populara, Si totusi, prin cultul sono-
rltatllor inefabile, prin rlgoarea prozodlca prin eco-
nomia muloacelor verbale, prin arta savanta, cu ac-
cente alexandriniste, sinteza realizata nu e, practlc ra-
portabila la vreun curent. Chiar daca poetul Jocului
secund e trecut in istoriile literare printre ermetici.
Exista suficiente motive a-1 trece si printre parnasieni
sau printre neoromantici, ca si printre simbolisti sau
rintre neoclasici. Cazul Barbu nu e izolat. in situatia

ui se afla si alti poeti romani interbelici. Mai putin
prizonieri_ vreunei tendinte anume, cu valoare progra-
matica. Si Blaga, si Arghezi, si Pillat preferd alinierii
la vreun curent, viziunea personala O viziune care nu
respinge nici o sugestie exterioard. Arghezi e uneori
baudelairean, alteori la fontaine-ian, uneori folcloric,
alteori hugollan dar in esents, indiferent de ipostaze,
totdeauna arghezian. Cum Sadoveanu e mereu sadove-

nian, iar Rebreanu, romancier al experientelor este-
tice, ramine de fiecare data Rebreanu. Fiecare, deci :
unicat. Evitind epigonia. Ceea ce, panoramatic judecind,
confera hartii literare romanesti policromie si varie-
tate de relief.



breviar

Umorul lui N. Titulescu

Personalitatea multipld si complexa a marelui bar-
bat de stat, diplomat si orator, ilustratd in toate fo-
rurile vietii publice din tarda si mai ales In acela
suprem, al Societatii Natiunilor, a stralucit si prin
cuvinte de spirit, vrednice de o antologie a umoru-
lui. Tn societate, printre prieteni sau gazetari, Nicolae
Titulescu era un fermecator ,causeur”, neobosit si
neobositor, incintat sa-si presare monologul cu anec-
dote savuroase, care faceau apoi Tnconjurul unor
cercuri tot mai intinse. Fara fumuri sau mofturi, la
rugamintea cite unui conviv nou, consimtea sa spuna
pentru a nu stiu cita oard, de exemplu, povestea pes-
telui din Caucaz, ca sa ilustreze caracterul cutarui
temut om de stiinta si politic, prea sensibil la magu-
liri. Asa cum acel peste, exemplar unic, dintr-o spe-
cie necunoscutd, recent capturat de un umil pescar,
emitea cantitati enorme de icre, daca era solicitat la
punctul sensibil, tot astfel se obtinea orice de la
ilustrul nostru compatriot, gidilindu-i-se vanitatea.

Nicolae Titulescu era constient de farmecul sau, pus
de atitea ori in serviciul patriei sale, iIn Tmprejurari
‘cfs'ntre cele mai grele, carora a reusit sa le dea in-
torsatura optima. Cum insa farmecul este inanaliza-
bil, sa ne multumim, rasfoind culegerea de Discursuri,
intocmita de Robert Deutsch Tn Editura Stiintificd,
Bucuresti, 1967, a infatisa citeva aspecte ale umoru-
lui_sau.

Diplomatul cunostea ca nimeni altul politetea. La
sedinta de Tnchidere a celei de a XH-a sesiuni a Adu-
narii Societatii Natiunilor, in septembrie 1931, ca pre-
sedinte, a definit astfel stilul dezbaterilor :

»5€ spune totul raspicat, dar absolut totul, intr-o
forma impecabild. Este stadiul in care binecuvintam
diplomatia ca a ramas ultimul refugiu al politetii ;
caci intr-adevar, fara ea, cum am putea noi, diploma-
tii, sa fim atit de dezagreabili Tntr-un mod atit de
agreabil?". . o )

Ca sa apere secretariatul aceleiasi Adunari de po-
nosul Tnvinuirilor nedrepte, presedintele spunea, cu
acelasi prilej : ,,Atunci cind un lucru nu merge, avem
obicelul sa spunem imediat : «Este vina secretariatu-
lui». Ce omagiu ! Dar daca un lucru ne convine per-
fect, nimeni nu zice : «E meritul secretariatului !» E
atit de natural sd nu se spuna. Ce razbunare pentru
d-voastra 1"

Observatia este a unui moralist, adinc cunoscator
atit al sufletului individual, cit si al celui colectiv.
Numai astfel vrajitorul s-a reales presedinte in doud
sesiuni consecutive, Tmpotriva prevederilor statutare
ale Societatii Natiunilor.

Perfectul diplomat marturisea Tnsa ca se nascuse
la tard si nu se dadea Tn laturi de la formule con-
sacrate ale umorului popular. Cind, Tn calitate de mi-
nistru de Finante, in 1921, a prezentat Tntiiul proiect
european postbelic de impozit progresiv pe venit si
cind opozitia Tncerca sa-l izoleze de majoritatea parla-
mentara, N. Titulescu raspundea :

sD-lor, nu sint solitar in acest guvern si Tmi urez
ca atunci cind Tmi va fi mai rau, sa-mi fie asa“.

Este urarea tipica, la un paharel, in familie sau
intre prieteni : Cind ne-o fi mai rau, sa ne fie ca
acum |

n_aceeagi Tmprejurare, vrajitorul reusise sa obtina
consimtamintul marilor banci (care apoi au torpilat

Lumea vazuta altfel

,S-ar putea spune cd ceea ce caracterizeazd memoria
artistului este deopotrivdi o mare putere de a-si a-
minti si 0 mare putere de a uita“. Astfel conclude Tu-
dor Vianu, in capitolul dedicat fanteziei creatoare din
Estetica sa, asupra relatiei existente intre observatia
si imaginatia creatorului de arta. in concizia ei, aceas-
ta formulare reuseste sa surprinda mecanica esen-
tiald a procesului’ de creatie — care constd in diso-
cierea elementelor oferite de experientd, de contactul
cu realul si reasocierea elementelor, astfel eliberate,
dupa raporturi noi, originale. in ambele etape, Tnsa,
subiectivitatea artistului domind — caci atit obser-
vatia cit si fantezia sint coordonate de sensibilitatea
si viziunea lui personala. Nu Tintreaga realitate cu
care el face cunostintd Tn practica vietii sale sociale,
afective, intelectuale 1l impresioneaza si se fixeaza
in memoria sa si ca atare reactualizarea imaginilor
percepute in momentul creatiei va suferi evident la-
cune datorate exclusiv sensibilitatii subiective. Atunci
cind artistul Tnsusi a vrut sa nu ,uite", s-a dezvoltat
o literatura greu ingurgitabild, caci programul natu-
ralist al reproducerii fidele a experientei concrete,
reale, nu a reusit decit sa repicteze natura, care ra-
minea_desigur mai interesanta n contemplatia directa
decit in cea intermediatd. A nu uita In momentul
creatiei acele date oferite de observatia directa, de
experienta imediata Tnseamna a ceda imitatiei ne-
semnificative forta fanteziei creatoare fara de care
un artist nu-si meritd numele. Memoria scriitorului
retine nu imagini brute, ci, prin organizarea unei
scheme inteligente, prin descoperirea unei idei, unui
plan de succesiune, retine sensul imaginilor si dato-
ritd lui poate reface mental un univers. Trebuie si
admitem cd actiunea de a crea nu se confunda nici-
odatd cu aceea ce tinde sa reproduca datele obser-
vate, ci cu aceea care recompune ntr-un ansamblu
unic, coerent si verosimil Tn sine continutul acestor
date observate. Tn ciuda faptului ca numeroase carti

ornesc de la intimplari reale (s& amintim numai

osu si negru de Stendhal, Madame Bovary de Flau-
bert, Suferintele tinarului VVerther de Goethe si mai
ales romanele cu substrat autobiografic), universul lor

aplicarea legii). Ministrul le multumi cu un remar-
cabil umor sec: ,,Tin sa aduc aci, In mod oficial, mul-
tumirile mele tuturor reprezentantilor bancilor pen-
tru patriotismul ce au aratat in aceasta Tmprejurare.
Aceasta nu i-a Tmpiedicat citusi de putin sa fie
niste aprigi aparatori ai intereselor capitalurilor in-
credintate — dar nu e mai putin adevarat ca s-au
gasit fatd in fatd cu un ministru care a aparat si el
aprig interesele tezaurului. Pot spune ca de la publi-
carea legilor financiare si pina azi, cind va cer votul,
casnicia tntre mine si banci a fost o casnicie buna,
dar o casnicie de ratiune. Gasesc de altmintrelea ca
0 casnicie de dragoste intre un ministru de finante si
banci ar fi rea, fie pentru unul, fie pentru ceilalti,
deoarece ar fi o parte sedusa, adica anume interese
compromise. Tn cazul de fatda am ajuns la un acord,
raminind prieteni buni — desi nici ei nu pot fi com-
plet multumiti de mine, nici eu complet multumit
de ei.”

Cu acelasi prilej, iatd cum Tsi definea adversarii
parlamentari : ,D.” Tasca citeste mult, dar.. iute;
d. Dissescu citeste mult, dar.. nu tot; iar d. Arion
cred ca In aceastd materie i-a citit mai curind pe
primii doi decit pe mine".

Un alt adversar este strivit cu un sentiment de
compatimire : ,Va reamintiti cum d. Giulea se.. mun-
cea la tribuna.. Nu spun acest lucru ca sa-1 jignesc,
pentru ca d-sa merita a fi considerat pentru ~munca
ce depune si [.] dacd am intrerupt pe d. Giulea nu
am facut-o, cum a crezut d-sa, ca un profesor care
si-ar dojeni discipolul, ci pentru ca Tmi parea rau ca
tocmai d. Giulea, care munceste asa de mult, sa

; o

cada intr-o greseala asa de elementara”.

Fizicul nu are totdeauna a face cu moralul, dar
l-am vézut o singura datd la tribuna Camerei pe
victimatul lui N. Titulescu. Era Tnalt, negricios, bar-
bos, ncovoiat ; Tntr-adevar, parea mereu muncit Ssi
nespus de trist.

Tn aceeasi istoricd sedintd parlamentara, ministrul
s-a ferit de Tnvinuirea ca se iluzioneaza asupra pro-
iectului sau de lege: ,Si acum, d-lor, vedeti daca
reforma mea financiara e, pentru mine, precum s-a
spus de unii, panaceul tuturor relelor, daca ea este
acea faimoasa pudrd a lui Perii Pinpin, pe care, daca
o Tmprastii n aer, visurile cele mai himerice se trans-
forma in realitate, sau daca nu e pentru autorul ei
ceva mai redus, dar si ceva mult mai serios : o0 parte
dintr-un ntreg program financiar de realizat..."

Generatia mea nu stie de pudra lui Perii Pinpin,
dar isi aminteste_de pilulele Pink, care vindecau ra-
dical chelia si bataturile, printre alte multe minuni.

Profesorul de drept civil definea socratic_diversita-
tea obligatiunilor, cu exemplul cetateanului care Tm-
bracase costumul nou de comanda, adus la domiciliu,
apoi se dusese la croitor sa-i achite hainele, iar pe
drum_ a dat cersetorului un ajutor. ,Ce va obliga
sa va Tmbracati dupd o_anumitd norma ? Ce v-a
obligat sa dati ajutor saracului ? Ce v-a obligat
sa platiti factura croitorului ?*.

Dupa ce a explicat studentilor cd Tmbracamintea
este 0 obligatie de uzaj monden, sanctionata prin con-
sideratia publica, ajutorul dat saracului o obligatie

este Tntotdeauna consecinta unei deformari a reali-
tatii observate, pentru cd reproducerea acelei Tntim-
plari declansatoare se face nu prin multimea deta-
lillor concrete, a circumstantelor ei exacte, ci prin
sensul, prin continutul ei semnificativ. Scriitorul si-a
solicitat memoria exact asa cum spunea Tudor Vianu,
amintindu-si schema logicd a datelor observate din
realitate si uitind configuratia lor, desfasurarea lor
mecanica.

Apropiindu-ne de roman, descoperim cu surpriza nu
o altda lume, ci lumea noastra vazuta altfel. Aceasta
alterare a faptelor in detrimentul elementelor lor
circumstantiale si in avantajul sensurilor lor de ordin
social, psihologic, ideologic etc. este esenta inventiei
literare.

Nici un cititor nu asteapta si nu doreste de la scri-
itorul a carui carte o are In fatd o realitate reald, ci
o0 realitate semnificativa si, din punctul de vedere al
creatiei, imaginara. Are vreo importanta cazul real
al acelei femei reale, care si-a ucis sotul real, fata de
doamna Bovary, personalul literar, iesit din fantezia
excelentului prozator ? Cit de fidel este Apostol Bo-
loga fata de prototipul sau Emil Rebreanu ? Faptul
imaginar sintetizeaza in adevarul lui abstract, emotio-
nal, esenta realitatii. Mult mai adevarat_este perso-
najul decit cel ce l-a inspirat, pentru cd particula-
ritatile existentei lui s-au spulberat lasind libere
particularitatile esentializatoare ale eroului. Prozato-
rul inventeaza o realitate care reuseste sa pard _atit
de reald Tncit nici un fapt real cu adevarat nu-1 poale
egala.

Pentru a recrea lumea numai cu resursele artei, pen-
tru a face din aceasta creatie o lume vie apropiata de
a noastrd, scriitorul este constrins sa-si Tnconjoare
fapturile plasmuite, intimplarile si lucrurile plasmuite
n atmosfera cea mai propice semnificatiilor lor ; pen-

tru a intretine aceastda ambianta magica, in care se
reflecta miscarea esentializata a vietii, el trebuie sa
imagineze zeci si sute de detalii ajutatoare. La capatul
tuturor fictiunilor epice se profileaza unitatea supe-
rioara a unei existente eliberate de toate datele n-

morald, sanctionatd prin satisfacerea constiintei, iar
plata_croitorului o obligatie civila, sanctionata legal,
ncheia cu umor : ,Sint convins Thsa ca mai curind
nu va platiti furnizorul decit sd iesiti din casa fara
veston".

Tncheierea este concentrat ironica : ,Daca toata
lumea recunoaste cd evolutiunea dreptului tinde a
face o confuzie ntre sfera lui si aceea a moralei, eu
fac dreptului aceastd urare ca toate obligatiile juri-
dice sa se execute cu scrupulozitatea cu care se exe-
cutd obligatiile moralei de catre acei care se simt
legati de ele, sau chiar simplele obligatii mondene
admise de toatda lumea".

Parlamentarul cultiva stilul ironiei elegante de 0
desavirsitd curtoazie. Unui contrazicdtor de talie, ca
savant il doctor C. Istrati, care se declara in dezacord
cu legea impozitului progresiv pe venit, ministrul fi
raspundea : ,,Avem atitea puncte comune, d-ta Si cu
mine, Tncit daca n-ar fi aceasta divergentd, prea ar
fi monotonie".

Altui contrazicator, care se oferea sa-i trimita o
colectie de articole financiare de-ale sale Ti replica !
,Va rog sa credeti cd va fac cinstea de a va citi, Tha-
inte de a mi-o solicita d-voastra“.

Lui I. G. Duca, citindu-i un fragment dintr-o con-
ferinta, unde era vorba de ,cite alte formule”, Ti

amintea de ,faimosul quibusdam aliis al lui Pico del-
la Mirandola”, explicindu-i Tn ilaritatea si aplauzele
Camerei : ,Stiti cd Pico della Mirandola stia toate
cite sint pe lume si citeva lucruri pe deasupra”.
Alteori, umorul deferent Tmprumuta stilul hiperbo-
lic al admiratiei fata de adversari si al prefacutei
smerenii : ,Vorbiti, oamenilor cu experienta! Gla-
suiti, voi care v-ati hirsit in lupta economica! Tu-
nati, o, voi, Jupiteri tutelari ai economiei nationale si
spuneti-mi  mie, nestiutorul : care e limita pe care,
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timplatoare si redatd propriei sale coerente singulare.
Dupa ce a smuls realitétii personajul-simbol, perso-
najul-idee, scriitorul trece la recrearea circumstante-
lor in functie de semnificatia lui, dupa ce a eliberat
faptul de viatd de datele sale intimplatoare, trece la
recrearea datelor sale literare, necesare sublinierii
semnificatiei. Cum spunea Tracy, nu exista adevar
decit detaliat. Tn reconstructia realitatii, romancierul
trebuie sa gaseascd sau sa inventeze cea mai simpla
circumstanta, adica acele elemente ale ambiantei ro-
manesti care sa sustina edificiul semnificatiei. Jean
Pierre Richard noteazd, comentindu-1 pe Stendhal :
-Marele pacat Tmpotriva romanului nu este de a
scrie «Marchiza a iesit la ora patru», ci de a omite
circumstantele acestei iesiri. Banalul se naste aici
dintr-o viziune saracitd, prea rapida ; si concizia po-
vestirii ajunge doar sa disimuleze vagul."

Detaliul profileaza si autentifica personajul. Inven-
tia narativa a povestitorului capatd verosimilitate.
Realitatea se regaseste pe sine in roman datoritd do-
rintei scriitorulur de a-si apara ideea sintetizatoare.
,Omul este incapabil s& imagineze ceea ce n-a vazut,
nici auzit sau ceea ce n-a_simtit sau gustat.. spune
Anatole France. Toate ideile ne vin din simturi si
imaginatia nu consta Tn a crea, ci in a grupa ideile".
Gruparea aceasta, Tnsa, determinata de subiectivita-
tea scriitorului, este intens creatoare ; ea nu este alt-
ceva decit viziunea noud asupra aceleiasi lumi pe
care toti scriitorii si toti cititorii, de altfel, o trdiesc.

Nu este mai putin adevarat ca, in procesul elabora-
rii unei opere literare, chiar cel care intreprinde a-
ceastd aventurd se implicd, se construieste, se des-
copera pe sine Tn realitatea studiatd si in realitatea
imaginatd. Imaginind lumea, scriitorul se imagineaza
pe sing, si la capatul fanteziei sale afla din chiar
acea minciuna un adevar despre propria sa fiinta;
»grupindu-si* datele experientei, ajunge s& comunice
secretul existentei sale. Cind fantazeaza inventindu-si
cartile, scriitorul rosteste adevaruri despre lume si des-
pre sine.

Dana DUMITRIU



Culmile Harghitel

Trecind de Valea Prahovei cu incintarile si rezonan-
tele ei de imensa si tulburdtoare orga, vei depasi me-
leagurile pitoresti ‘ale Brasovului si, de la Maerus la
Hoghiz in lunca Oltului, escaladind Persanii cu cei
0 mie si o suta de metri ai lor la Cetatuia, vei des-
cinde in Harghita, judet cuprins si cu traditii vechi,
binecuvintat cu peisajele unui relief extrem de va-
riat, cu vestite izvoare de ape minerale si statiuni de
odihna sau tratament, cu centre animate si puternice
unitati industriale Tn actiune sau Tn devenire.

Tncercind poarta Odorheiului prin Baraolt, prin Ho-
morod si Cata, sau prin Rupea-Vinatori pe soseaua
nationald, vei trece prin tinuturi deosebit de capti-
vante, vei strabate cimpiile cu orizonturi largi ale po-
disului, vei urca sau vei ameti coborind serpentine
demne de luat in seama.

La un moment dat, parasind soseaua neteda ca-n

alma la Feliceni, vei trece prin Arvateni si prin Va-
eni, vei urca din greu Chinusul, apol vei coborf in
Martinis, comuna mare si bogata, unde se Tmpletesc
armonios preocuparile localnicilor, de la activitatea
culturald pina la munca pe ogoare sau pina la tradi-
tionala Tndeletnicire de pastoril.

Asadar, osteniti de cale lungd, ne Tncearca ispita de a
zabovi citeva momente lingd matca Homorodului Mare,
pentru un scurt si reconfortant...

POPAS LA MARTINIS

in judetul Harghita drumurile nu sint intotdeauna
sca-n palma“

Calatorind cu autobuzul pe soseaua care duce de la
Odorhei la Brasov, Tndltimile — multe dintre ele ca
niste adevarate frunti ginditoare cu coama bogati de
8édure, caracteristice locurilor — strajuiesc pretutin-

eni.

lar privelistile care se schimba necontenit din mers
par neasemuite. Pina hat-departe, Tn sprinceana zarii,
cind aerul e limpede iti va fi lesne a descoperi ali-
niate Tn valuri succesive lanturile muntilor.

latd, aici e situatd si comuna Martinis, asezare n-
tinsa, aproape un orasel. Tn acest punct al vaii Homo-
rodului cimpia Tsi afla o mai mare deschidere, prin
urmare si preocuparea ;t))rincipalé a oamenilor este
legatd de agriculturg, si abia in al doilea rind de cres-
terea vitelor.

Cooperativa agricola ,,Homorodul Mare® din Marti-
nis s-a unit cu cele din Badeni, Locodeni si Chinus. Tn
acest cvartet, fiecare partener se straduieste sa-si faca
remarcata contributia, sa aduca o nota aparte, origi-
nald, Tncadrindu-se Tnsa pe cit se poate mai armonios
in partitura complexa a productiel.

Oamenii harnici au schimbat si schimba in conti-
nuare fata satului prin siluetele masive ale caselor pe
care si le Tnaltd, contempla transformarile survenite
pe chipul tarii sau pe alte tarimuri ale lumii, zabo-
vind linga ecranul magic al televizorului. Pe strazile
din Martinig, tot ca un element al diferentierii fata de
trecut, vei Intilni si  multe autoturisme, proprietate
particulara.

Constructiile obstesti tin pasul cu cerintele de dez-
voltare si de adaptare ale timpului. Zidurile dispen-
sarului veterinar sint noi. Tot astfel si ale clubului de
la Caminul cultural, inzestrat cu o biblioteca frumoasa
si, ceea ce este mai demn de remarcat, intens cerce-
tata. S-au cladit atelierele cooperativei, grajduri noi si
spatioase.

n dealul Badenilor, ale carui trei cocoase 1i con-
fera o nota de personalitate, ruinele cetdtii medievale
au rasunat de ecouri stranii. Nu pasul plin de neas-
timpar al turistului le-a tulburat din linistea de
veacuri, la portile tacerii. Nu fluierul mai cunoscut si
mai obisnuit al baciului sau hamaitul zavozilor sdi au
!(_e_gz“;crvlat somnul pietrelor cazute in uitare si in ne-
iinta.

Oamenii din Martinis au cerut muntelui apa. Si au
purtat-o prin conducte spre locurile unde le era de
trebuinta. O instalatie care le face cinste, un apeduct
n toata regula.

Scoala din Martinis — al cdrei perimetru a fost de
curind extins — domina piata centrala, alaturi de alte
edificii comunale. Multe elemente se adauga pe par-
curs Tn diferite puncte, pe diferite strazi, pentru a-ti
preschimba in certitudine impresia ca Martinisul repre-
zinta un centru cultural Tn continua nflorire.

Un concurs original a fost menit a demonstra cine
dintre pionieri citeste mai mult in afara programei
analitice. Toti cei premiati au primit daruri. Tn carti,
desigur.

Echipele amatorilor de teatru sau de dansuri parti-
cipa cu regularitate la concursuri, evidentiindu-si vir-
tuozitatea. Tinerii tractoristi din_brigada intreprinderii
pentru mecanizarea agriculturii Tsi aduc oricind cu
Insufletire contributia Tntru reusita acestor manifes-
tari. Sportul este prezent, in cuprinsul comunei sau in
meciurile de fotbal, de volei, cu alte sate.

Din Martinis, un drum neinsemnat — ca o ramifi-
catie minora a cailor parcurse pina acum, inaugurat
cu un podet de lemn — te va purta spre satul Ghipes,
e valea unui piriu, nazuind spre apa Homorodului,
Intre Tnaltimile lui Juva si Heghes-Ascutitul.

IMAGINI DIN CRISTUR

Coborind pe valea piriului din Ghipes in cea a Ho-
morodului, din Feliceni spre Odorhei, poti ajunge pe-o

.....Acest program de dezvoltare a industriei pe aceste paminturi locui-
te de secui si romani este urmarea transpunerii in viata a politicii marxist-

leniniste a partidului

nostru de amplasare rationald a industriei pe intreg

teritoriul tarii, de realizare Tn practica a adevaratei egalitati Tn drepturi Tn-
tre toti cetatenii Romaniei, fara deosebire de nationalitate".

NICOLAE CEAUSESCU

(Din cuvintarea la mitingul de la Miercurea Ciuc, cu ocazia vizitei de lucru n judetul

Harghita — ,Scinteia"”, 16 august 1971).

cale ocolita. Drumul de asfalt neinchipuit de sinuos,
care leagd municipiul Odorhei de Sighisoara, intersec-
tind in multe puncte drumul de fier, te poartd prin
Mugeni si Porumbeni la Cristur, oras vechi, popas
la jumatate cale, situat Tn extremitatea vestica a ju-
detului.

Orinduit  Iingd matca Tirnavei Mari, pe tiarmul
drept, la confluenta cu piriul Goagiului si cu cel al
Nicoului, Cristurul aduna si gospodareste sub obla-
duirea sa peste sase mii de locuitori, cu indeletniciri
extrem de variate.

Viata culturald destul de Tnsufletita a orasului, poate
oferi drept gir, intarit cu sigilii si peceti simbolice,
aniversarea celor o suta saptezeci si cinci de ani scursi
de la nfiintarea liceului din localitate, vestit pe tara,
virsta destul de venerabila.

Toate cele douasprezece clase ale sale dispun de
sectii paralele in limbile materne romana si maghiara.
De altfel, intreaga viatda a Cristurului se desfasoara
tinind seama de aceastd realitate, colaborarea dintre
nationalitati, Tntre care sasii ocupa de asemenea un
loc Tnsemnat.

Functioneaza aici doud scoli generale, trei gradinite
de copii, doua camine de zi, o casa de copii.

Muzeul din piata centrala constituie un Tnsemnat
depozit de arta feudald, tinut oricind la dispozitia tu-
turor celor interesati si dornici sa-i cerceteze como-
rile si  marturiile trecutului, biblioteca oraseneasca
bogat Tnzestrata poate oferi lectorului avid si bucu-
ros de informatie sau desfatare beletristica o' carte
ij_inbmultilaterale domenii de preocupare si in diverse
imbi.

Ateneul, casa culturala a orasului, adaposteste acti-
vitatea depusa in repetitii si spectacole'de catre com-
onentbé formatiilor de amatori — ansamblu coral,
rigada artistica de agitatie, echipd de teatru — efec-
tuind foarte adeseori deplasari in regiunile mai mult
sau mai putin Tnvecinate.

Industria se afla reprezentata prin unitati caracte-
ristice productiei locale, ca Topitoria de in, a carei
extindere a fost prevazuta pentru anul saptezeci si
unu, sau ca moderna intreprindere de panificatie, ori
ca Intreprinderea de prelucrare a lemnului — 1.J.1.L.
cu a sa Fabrica de mobild, ori ca o alta fabrica des-
tinata uscarii plantelor medicinale, Uscatoria. Fiin-
teaza o serie de cooperative de consum, de coopera-
tive mestesugaresti ca ,Straduinta”, ,Constructorul”,
JArta populard". Existda un centru de selectionare a
raselor animaliere, o baza pentru receptionarea produ-
selor agricole.

La doi kilometri de oras, Baia sarata amelioreaza
si tamaduieste afectiunile reumatice ale suferinzilor
addpostiti sub acoperisurile vilelor aspectuoase Tnsi-
ruite Tn preajma.

Printre imediatele proiecte se afla edificarea unei
Filaturi de cinepd, in care scop s-au prevazut investi-
tii substantiale. Se preconizeaza introducerea gazului
metan la Fabrica de unt si la Intreprinderea de pa-
nificatie.

Exista o traditie n fabricarea caramizilor, a tigle-
lor. Tn prezent functioneaza un atelier pentru placi si
forme din beton armat. Se afla in stadiu avansat in-
stalarea unei noi Fabrici de caramida.

Luindu-ti ramas bun de la cladirile si peisajele din
Cristur, de la oamenii ce si-au_legat destinele de al
sau, poti urmari unda Nicoului catre izvoare, zabo-
vind pe alocuri Tn satele de gospodari profund initiati
in tainele ogoarelor, cum sint acei din Ruganesti, din
Simonesti sau din Cadaciul Mic si Mare, precum si
cei din Cobatesti...

MIERCUREA CIUC

Miercurea Ciuc — oras vechi, intemeiat pe un pla-
tou Tntretdiat de Tnaltimi — te surprinde prin contras-
tul dintre impundtoarele cladiri cu aspect medieval,
etalind masive ziduri de cetate si noile complexe edi-
litare, parca mai zvelte si parca mai cochete.

Edilii orasului Tncearca a gasi formule de continui-
tate, de contingenta a stilurilor. O confruntare intre
marele hotel turistic si virstnicele edificii administra-
tive aflate In cea mai strictd vecinatate pe colina din
miezul orasului nu-ti lasd impresia de discordanta.

Localitate ce etaleaza un pitoresc aproape inedit,
orasul cu gradini si parcuri dominate de arbori secu-
lari, cu strazi in panta sau desfasurindu-se perfect
orizontal, cu ulite Tnguste si Tntortocheate, In care toate
casele Tsi imbulzesc ferestrele ca pleoapele cumetrelor
la stradd, Miercurea Ciuc detine o industrie Tn plina
dezvoltare, cu doua combinate mari, cel de exploatare
si industrializare a lemnului si cel al industriei ali-
mentare.

Deoarece n-am parasit de mult serpentinele Harghi-
tei, nu vom fi surprinsi de faptul ca metamorfozele
busteanului se afla si aici Tn centrul preocupdrilor de
capetenie ale oamenilor.

O unitate de mobila prelucrind riguros arborii pa-
durii satisface dorinta de confort a citadinilor sau a
solicitantilor de mai departe. Fabrica de confectii,
precum si cea de tricotaje le oferda mai de mult apre-
ciate sau Tnca inabordate solutii vestimentare.

O intreprindere de industrie locala avind sectii in tot
judetul, vine Tn Tintimpinarea unor alte diverse ce-

rinte. Tntreprinderea de morarit_si panificatie le asi-
gura piinea cotidiand, n conditiile evoluate prescrise

e norme.

Dezvoltarea industrialda a orasului va fi punctata si
pe viitor de anumite evenimente edilitare. Se afla in
constructie o filatura de lind silueta halelor noi
Tncepe sa se contureze.

Obiectivele cu caracter social-cultural sint de ase-
menea Tn centrul preocuparilor pe care le manifesta
forurile competente. Patinoarul artificial acoperit —
al doilea din tara, dupa cel din Capitala — a fost
inaugurat in pragul iernii acesteia.

Se afla Tn constructie un alt mare hotel turistic cu
opt nivele, foarte aproape de patinoar. Se Tnaltda un
spital cu sase sute cincizeci de paturi. S-a dat recent
in folosinta un cinematograf cu cinci sute de Icjctwi,
precum si un palat al postelor.

lar numeroasele santiere Tn  perimetrul cdrora se
rofileaza schelele unor constructii de locuinte din
ondurile statului, precum si ale unor complexe comer-
ciale de deservire vin sa completeze si sa imprime o
nota caracteristica peisajului contemporan al vechiu-
lui oras descdlecat pe valea in care Oltul prinde sa-si
ntruchipeze adolescenta.

ncepind de aici si nazuind cdtre izvoare, pe aceastd
cutd geologicd, pe acest rid al fetei pamintului n
care 1si vor intemeia destinul de legenda apele Oltului
si cele ale Muresului, ne vom afla pina spre Toplita
in plina depresiune, Tn cea mai rece din cite sint in
tara.

ntr-adevar, trecind de Racu si de Izvorul Oltului,
trecind de Valea Strimba si de Gheorghieni, sau de
Ditrau si de Galdutas, vei parcurge, fard a te plinge de
zaduf, imensa albie creatd la Tnceput de drum 1in
sensuri diferite de catre cele doud ape si strajuita pe
laturi de zidurile masive ale Harghitei si ale Ciucului,
continuate mai apoi cu lanturile Gurghiului si ale
Giurgeului.

lar orizontul nu-ti va fi zagazuit de Tnaltimi oare-
care, ci de culmi impunatoare, oscilind intre o mie
sapte sute de metri si 0 mie sapte sute noudzeci si trei
la’ Hasmas.

Cine oare sa nu fi aflat ascultind buletinul despre
starea vremii cu 0 usoara nostalgie dupa zilele de
hoinareala ale verii, cum scade mercurul barometru-
lui cu multe grade dincolo de zero la Miercurea Ciuc
sau la Gheorghieni, la Toplita sau mai cu seamd
la Joseni, nume predestinat parca, localitate ascunsa
in coasta Gurghiului si care dd intotdeauna nota cea
mai grava, corespondenta celui mai avansat si con-
cludent pol romanesc al frigului.

Acolo unde pamintul a rodit si verdele pasunilor
mbelsugate, si maretia sobrda a padurii, si flacara F -
tentiald z&vorita in bezna de funingini a carbunelui,
si floarea rosie_a dralgostei aprinsa si datatoare de lu-
mina si de viatd, si elixirul firelor de iarbd tamaduitor
si aromind a izma, acolo vei putea s-asculti si sa pas-
trezi in suflet..

BALADA MAGHIRANULUI

In plin masiv al Ciucului, pe un drum abatindu-se
intrucitva spre est de la soseaua nationald, pe vatra
unei mai vechi asezari, orasul Balan a rasarit ca din
pamint — ceea ce nu e departe .de a se constitui
0 verosimila alegorie — n ultimul deceniu. Un oras
n deosebit de infloritoare si multilaterald ascensiune,
un centru cu mari institutii si foruri de propagare a
incandescentelor inerente unei civilizatii avansate.

Oricare nazuinta catre Tnaltimi a pornit aici de la
cota zero, ceea ce nu poate fi lipsit de inevitabilele
dificultati si mari eforturi ; totul a putut sa fie plas”
muit conform unei conceptii incipiente si unitare,
ceea ce poate constitui un mare avantaj.

Dezvoltarea_impetuoasa a orasului continuad cu per-
severenta si Tn_domeniul economic, si din punct de
vedere social, si pe tarimul artezienelor cu vuiet cen-
trifug ale culturii.

Aceastd stare de fapt apare evidentd pretutindeni,

te poti familiariza cu dinsa dintr-o singura privire
aruncata de-a lungul strazilor, in incita edificiilor cu
caracter modern, pe ferestrele cu Perdele_ valurite ale
caminelor familiale, pe coridoarele scolilor, oriunde
vei dori sau te va roade instinctul curiozitatii sa
zabovesti.
_ Totul e axat, influentat, determinat, totul graviteaza
in jurul marelui nod gordian al exploatarii miniere,
ale carui multiple ramificatii patrund si se interfe-
reaza de-a lungul galeriilor de subteran, sub egida
Combinatului minier Balan.

‘Oamenii locului nu uitd niciodatd, nu au cum pierde
din vedere obiectivul de capetenie al preocupatrilor, al
existentei lor ntregi : carbunele.

lar contributia lor consistentd 1intru echilibrarea
marii balante care guverneaza economia nationala este
deosebit de importanta.

Traditia s-a cristalizat vertiginos. Pina si legendele,
pina si stihul baladei consemneaza importanta re-
giunii...

.Bade, la voi la Bélan
Réasarit-a maghiran".

Critan CONSTANTINESCU
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Drumurile Resitel

Copildria_mi-a fost uimitda, nu o data, de locomoti-
vele Resitei. De acei majordomi in straie de gala, Tn-
carcati cu fireturile alamurilor vesnic lustruite. De
acele dromadere de metal cu halou de spatii_straba-
tute. O gard, intotdeauna micd ; o locomotiva, intot-
deauna mare, si invitatia la caldatoria perpetua, la a-
ventura _de vis, Be buna si fantastica intruchipare de
metal. Resita ! Resita, locul de unde porneau acele
vietati ciudate, de o elegantd detectabilda doar cu su-
fletul, tinutul Tn care, gindeam, se vor fi intorcind sa
moara demn, dupa ce-au lasat Tn urma toate drumu-
rile pamintului. . . .

Acum, intr-o incdpere cu mese lungi, lustruite, mi-
rosind puternic a lemn nou, o sald, Tmi dau seama,
arareori folosita, mi se arata o machetda. O reducere
‘mfetl&card, cu migala si iscusinta infaptuita, a unei loco-
motive ,Pacific”. Colosul care ar fi trebuit sa faca sa
se zguduie vazduhul e o jucarie, cu aceleasi fireturi
ale alamelor lustruite, cu_solemnitatea-i de gala, dar
nimic altceva_decit o jucarie frumoasa, pe doud sine
subtiri, care incape ntr-o_vitrind, ntr-o camerd, n-
tr-o casa, si nu-mi _pot inchipui garaVIQerp_e_tua de
unde plecau locomotivele perpetue, in calatoriile per-
petue. . . . y

Minuscula ,,Pacific" e cea din urma. Dupa ce a con-
struit sute si sute de locomotive, trimitindu-le in spa-
tii, Resita a ficut aceastd masinarie cu aer de in-
signa, de amuletd, nu pentru a-si afirma o profesie, ci
pentru a sigila_trecerea ei in tinuturile istoriei.

Deci locomotivele de altadata au intrat in trecut,
acum cincisprezece ani cind Resita a iscalit foaia de
drum a celei din urma ,Pacific’. Deci Resita a pier-
dut o dimensiune, cea a spatiilor, a_distantelor, si
singura calatorie posibild aici e numai in timp. Deci
locomotiva-insigna e prinsa_de reverul mantiei Resi-
tei romantice care doarme in linistea vitrinei de mu-
zeu. Deci Resita, dupa aventura locomotivelor, a ramas
ea, cea de demult Tmbracata cu sortul ignifug, n
fata cuptoarelor, unde decanteaza_ otelurile sale fine
si scumpe, ndeletnicire de meserias dibaci si inspi-
rat, de mester si alchimist, lucrare stabila si durabila,
cinstitd cu lauda incintata, ca intotdeauna, cum a fost
de la Tnceputurile sale, n acele vremi ale anului 1771,
cind s-a dat forma de_ industrie deprinderii extragerii
metalului, existenta aici_Tnsa in epoca daco-romana.
Deci n halele_de aici sa cautam caramizile zidirilor
vechi, in focurile cuptoarelor sa vedem umbra tempe-
raturilor de altadata, in miezul pretios al unui otel
sa-l ascultam pe cel ce va fi fost.. Dar.. )

Dar un inginer Tnalt, spdtos, care nu prea are timp,

resat de implacabilul minut al Tnceperii cursurilor
a_scoala profesionald, unde e si profesor de citeva
ori pe saptaming, spulberda cu un simplu gest ima-
ginea. Dumnealui trage dintr-un dulap un sul de hirtie
cam la trei metri lungime, si deruleaza in fata mea
contururile unei masinarii care aduce a avion aflat
in zbor. Si astfel, timpul se pune Tn miscare, si astfel
am Tnainte Resita.

Resita tumultuoasd, dinamica, indrazneata.

Resita romantica.

Vad, pe hirtie de calc trasata, ,formidabila 178

Mi se vorbeste despre termene, Tnsusiri, capacitati,
masuratori, mi se descriu dispozitive, suna telefonul,
inginerul e chemat la scoald, s-ar duce sau nu s-ar
duce, prins el insusi de virtejul momentului, fascinat
parca de planul imens pe care l-a ntins pe mas3,
suna iar telefonul, de astd datd sotia care il intreaba
daca nu vine la masda, nu, nu vine la masa, mai tir-
ziu, cdtre seard, da, Tnteleg ca, de fapt, sint niste
probleme cu masinaria asta si ntrebarile mele au
fost de naturda sa reaminteasca ntrebarile lor, si sint
uitat, si inginerul, la un moment dat, nu-si mai amin-
teste numarul de telefon de acasa, fiindca ar vrea ca,
totusi, s& spund o ora aproximativa cind sa fie as-
teptat.

Ceea ce urmeaza se intimpla de-a lungul unor
hale lungi, unde inginerul meu, pe nume Roman
Ursulescu, e sef, seful sectiei de mecanica grea, a ace-
lei sectii unde masinaria cu profil de avion prinde
chip in otel sub numele cunoscut tarii, de turbina de
178 de megawati pentru Portile de Fier. Aici,
in spatiile noii hale, caci sintem fintr-o constructie
modernd, luminoasd, aerata, se poate spune ca se aud
ritmurile Dunarii. Seful sectiei de mecanica grea este,
intr-un fel, responsabil si peste aceasta ipostaza a
fluviului, peste o parte din sufletul lui, este, Ti spun,
un fel de zeu al batrinului Istru, stapin pe fortele ne-
vazute ale apei. Inginerul e amuzat de comparatie, cu
atit mai mult cu cit a trait cindva pe malurile Marii
Negre, are nostalgia apelor, si ,noile lui relatii cu
Dunarea" 1l emotioneaza, desi nu-i prea ramine vreme
pentru asemenea sentimente minore, zice, cind Resita
are de grija sa-i produca altele, de considerabil ca-
libru. ,De ce Resita si nu turbina ?* intreb. ,Fiindca,
Resita sint in primul rind aceste turbine, printre cele
mai mari din Europa”, imi raspunde, fara urma de
orgoliu.

O definitie posibila. Resita turbinelor. Resita care
nu-si intrerupe miscarea. Resita care isi pastreaza in

continuare sortul ignifug, talentul de alchimist, faima
de cocator de oteluri, unindu-le nu numai cu o pro-
fesie noud, ci adincindu-le intr-o dimensiune noua.
E Resita inginerului Roman Ursulescu care continua,
pe alt plan, sa traverseze tara de-a lungul si de-a la-
tul, sa produca si sa se produca.

Asadar Resita a participat, cu emotionante strada-
nii, la epopeea crearii industriei socialiste romanesti.
Resita si-a pus iscalitura pe cele dintii utilaje petro-
liere romanesti, pe marci de oteluri rare, intlia oara
izbutite Tn tard, Resita e parintele bun al Hunedoa-
rei, al Galatilor, al Uzinei de masini grele din Bucu-
resti, e prefata, cuvintul Tnainte de iscusinta si, de
ce ?, nu-I predoslovia romanticd a intregii metalurgii
romanesti. S-a multumit, Tnsd, Resita cu aceastd pos-
turd de venerabil Tnaintas ? De stimabil defunct ? In-
ginerul cu nostalgia apelor raspunde negativ. Loco-
motiva romanticd a garat Tn depourile_istoriei si in
locul ei au navalit marile furtuni ale kilovatilor. Bio-
grafia masivului inginer este biografia zamislirii aces-
tor energii care de pe malurile Birzavei s-au raspindit
pe spatiile tarii. Riscind o comparatie, s-ar putea
spune ca Resita Tnsasi, Tn saltul de la locomotiva la
agregatul electric, a devenit inginer.

De la Resita se poate inca invata ! Se va putea n-
vata mereu, ma asigura, tot fard ostentatie, Roman
Ursulescu, acum Iinga formidabila , 178" care, ,/in carne
si oase“ arata ca o catedrala de otel sau ca o ghiulea,
sau ca 0 rachetd. O racheta care va locui undeva sub

apele Dunarii infipta Tn solul care a sprijinit faimosul
pod al lui Apolodor.

De la Resita se poate Tnca invata, dupa cum Resita
insasi a Tnvatat. intre giganticul ,178“ si primul rotor,
cel de 750 de kilovati, aflator astazi undeva prin par-
tile Muresului, e un spatiu de acumulare, pe care
mi se pare nepotrivit a-1 numi trecut. Lacatusul a
Tnvatat sa fie inginer, a Tnvatat sa faca turbine : a-
dica toate astea le-a Tnvatat si le Tnvata Resita. E un
prezent continuu. Inginerul isi rateazda dupa amiaza
numai aparent, fiindca el trebuie sa ajunga astazi
sau miine, mereu, undeva pe drumul cdtre el. Asta
e Resita, care si-a batut capul sa faca turbine si le-a
facut, care a luat Tn primire Bistrita, din jos de Bicaz,
si a mobilat-o fain, frumos, de la ,maruntica” de 75
megawati pina la cea de 22 de megawati. Formida-
bila ,178“ care la ora cind se tiparesc aceste rinduri
e de mult sub apele Dunarii, are respectabili stramosi.
Fiindca, s-ar putea spune c&, Tnaintea Dunarii, Resita a
devenit stdpina pe multe din apele tarii. Ca multe
din apele tarii trec pe aici prin halele vaste, ca sa li
se ia masura.

Masura Dunarii, la Portile de Fier, pe partea roma-
neasca a hidrocentralei, este formidabila ,178“ 1n-
multita cu trei. Cit de formidabila e aceasta ,formi-
dabila", o spun si cele 1500 de tone, cit cintareste cind
e pusa la punct, cind si ultimul surub Tsi ia locul sau.
Cit de formidabilda e. o spune si faptul cd un maistru

cu care discut aici Tmi marturiseste cd ,la Tnceput
i-a fost frica de matahalele astea de piese nemaipo-
menite, auzi, domnule, numai rotorul are 350 de tone"’
Cit de formidabila e, o dovedeste si inelul acela de
vreo 88 de tone, prins Tn mandibulele unui strun
carusel care strunjeste piese cu un diametru de 1
metri._,Strungul asta, zice unul, e ca o scena rotativa.
Poti sa joci -tarina de la Abrud» pe el*. $i ride. Are
ceva peste doudzeci de ani, masliniu_la obraz, cu pa-
rul cret, cret, si ride. De felul lui, zice, minuieste un
aparat de sudura. »o1 faci suduri bune ?*,  Dara
cum, zice, n-am panson ?“ Si iar ride. ,Pansonul” e
un fel de stampila, un fel de efigie care se imprima
in metal. Adica sa se stie cine a facut cutare operatie,
cutare sudura etc. Buletinul de identitate. ,Pansonul”
Resitei o identifica stralucit.

Este prestigiosul ei blazon.

Prin cele trei turbine pentru Portile de Fier, Resita
se_intilneste intlia oara cu Dundrea, in calitatea ei de
stapin. N-are incotro fluviul, trebuie sa se supuna.
Izbinda e deplina. Cum deplina e si a doua izbinda,
prilejuitd de a doua ampla intilnire a Resitei cu ba-
trinul Danubiu. O fntilnire care, de fapt, nu e intil-
nire. Mai mult o infruntare, o confruntare, o disputa,
in sfirsit, nu un gest de reciproca bunavointa. Acel arc
de otel, superb deschis peste Danubiu, e faurit din
otelul Resitei. Prin el, inca o datd, se exprima acea
Resita calatoare, Resita care, necontenit, isi amplifica
suprafata. Resita, pe mari spatii detectabild. Astfel,
toate drumurile catre Marea Neagra... trec prin Resita.

Aici ar trebui sa inchei Tnsemnarile mele despre
Resita, dar mi se Tntimpla si mie, ca_sa ma inghion-
teasca un gind, ca si cum as nedreptati orasul acesta
vechi si, Tn acelasi timp, nou, oras din doua orase,
fiindca, undeva in jos, Tn Lunca Pomostului, in partea
zisda Moroasa, si mai departe catre Moroasa Il, Ga-
vandari, s-a zidit, in deceniile din urma, o agezare
modernd, cu case albe printre colinele Tnalte si inver-
zite. Un _gind care, din cine stie ce ungher, ispiteste
cu un ,,Cum asa ? Chiar se poate Resita fara locomo-
tive * N-am ce face, si trebuie sa_ recunosc. Tot ce
am spus e adevarat, insa marea pasiune a Resitei ra-
min locomotivele. ,Bine, voi fi Tntrebat, dar ultima
«Pacific»- are de acum respectabila virsta de 15 ani ?*

lertati-ma, va_rog, dar sa nu uitam principalul .
Resita Tnvata. Si_daca invata, atunci musai ca a ’'n-
vatat sa faca 'si Tn domeniul asta ceva nou. Si astfel
ajungem_la locomotive, dar pe-o cale mai scurtd, si-
ocolita. Fiindca Resita s-a lasat de ,Pacific-uri, dar
s-a apucat cu indaratnicie de motoare Diesel. Poves-
tea motoarelor Diesel este Tntrucitva asemanatoare cu
cea a electroagregatelor. Marele motor Diesel roma-
nesc are antecedentele de mindrie ale iscusintei oame-
nilor de aici care nu-si pot concepe menirea decit in
perpetua miscare in sus. Ce a Tnsemnat Dieselul pen-
tru Resita ? O a treia existenta. Cind Resita, marele
otelar, cind Resita, marele lacatus, a devenit Resita
avanpost al cercetarii stiintifice.

Marele Diesel romanesc insumeaza miile si miile de
ore gindire, creatie, fantezie, indrazneald ale cerce-
tatorilor din noul institut de aici si alte mii si mii de
ore perseverenta ale lacatusilor, mecanicilor, electri-
cienilor, strungarilor Resitei. EI este momentul cind
omului cu sortul ignifug, omului de la strung, de la
raboteza, i s-a alaturat omul cu halat alb, omul labo-
ratoarelor si al masinilor electronice de calcul. Astfel
au aparut Dieselul de mii de cai putere sectia Diesel,
uzina Diesel, compartimentul de cercetari stiintifice
Diesel, astfel Resita, autoarea, incd cu doua sute de
ani in urma, a unor oteluri vestite in Europa, inteme-
ietoarea metalurgiei romanesti, ctitorul noii industrii
energetice, faurarul turbinelor de la Portile de Fier,
si-a Tntregit blazonul de loc unde traieste homo faber
cu Tnsemnele stiintei de valoare mondiala.

»Bine, bine, ma siclie iar reprosul acela, dar unde
sint locomotivele ?*

Exact. Locomotivele sint la Craiova, adica nu la
Craiova, pe drumurile tarii, si nu numai ale tarii, lo-
comotivele acelea suple, luminoase, minate de motoa-
rele Resitei, locomotivele care — de ce nu ? — sosesc
cu un halou de spatii, invitind Tntotdeauna la marea

si fascinanta aventura.

Pluton FARDAU
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Aritmeticd

Am cunoscut odata un ins
tare priceput la socoteli : toatd
ziua numara foile in placinta.
,Opt — facea el — si cu-a
brinzii noua. Nici lupul fl&-
mind' nici oaia cu doi miei“

Farisei iubeste teribil nu-
marul Doi. Astfel, tot ce face,
face de doua ori. De vorbit
vorbeste Tn doi peri si cind Ti
vine bine te face de doua pa-
rale. Cind se infurie omoara
doud muste dintr-o lovitura.
Cind e grabit alearga dupa
doi iepuri deodata. Cind tace
e cu doud fete. Cind e singur
seamana cu el Tnsusi ca doud
picaturi de apa.

Dragostea lui Farisei pentru
Doi nu e intrecutd decit de
fascinatia lui Tomoloaca pen-
tru Trei. Unde sint doi el e
totdeauna al treilea. Farisei te
curata in doi timpi, Tomoloaca
te ispraveste Tn trei miscari.
Unul te ia la doua parale, ce-
lalalt la trei pazeste.

Papalete e si mai emancipat.
El nu se Tncurca nici cu di-
lema, nici cu treimea : Papa-
lete a descoperit de mult sfer-
turile. Pentru el doi si cu doi
fac cel putin Patru. Umbla
Tn patru labe ca sa caute fi-
rul de par, pe care, cum 7l ga-
seste, pe loc 1l taie in patru. De
vorbit nu-ti vorbeste decit Tn-
tre patru ochi. Intra Tn cite-o

bisericutd si dupa ce face pe
dracu Tn patru iese. lese ca si
cum nimic nu s-ar fi Intdm-
plat.

Cu toate ca era mereu cu
ochii Tn patru, Papalete s-a
trezit totusi Tntr-o buna zi a
cincea roata la caruta. Vai,
ce-a suferit atunci, sarma-
nul. Tl puteai numara pe de-
gete. El, care fusese Tintr-al
optelea cer, era vazut acum
numai pe sapte carari. S-a
apropiat de Farisei:

— Farisei, scumpule, hai sa
facem pe din doua.

— N-am ce Tmparti cu tine,
i-a raspuns, pe drept cuvint,
Farisei.

Distrus, Papalete I-a incercat
si pe Tomoloaca :

— Tomoloaca, geniule, pla-
teste-mi tu oalele sparte, ca eu
am gasit a patra dimensiune,
dar nu stiu cum am facut
c-am pierdut-o iar.

Drept raspuns, Tomoloaca
l-a luat la trei pazeste.

Dar Papalete nu era un sfert
de mina a doua. Putin cite pu-
tin si-a venit Tn simtire si Tn
scurta vreme s-a refacut. A dat
cu 0 mind, a luat cu zece, a
mincat de la cinci plini mie-
zul si de la noua colaci coaja,
a vorbit numai cu jumatate de
gura, a ascultat in schimb cu
trei perechi de urechi si, cind
toti credeau ca i-a sunat cea-
sul al doisprezecelea, Papalete
a deschis o gura cu douazeci
si patru de masele.

Morala :
Opt si cu-a brinzii noua.

Cezar BALTAG

Determinarile eticului Tn roman

n cele ce urmeaza ne propunem re-
luarea discutiei purtate Tn articolul
precedent consacrat raporturilor dintre
etic si estetic in roman (,Romania li-
terara nr. 35 ac.). Anume, acum do-
rim sa detectam citeva dlntre aspectele
semnificative chemate sa determine si
deci sd justifice estetic teza morala ce
isi face simtitd prezenta Tn structura
problematici a romanului de azi ca un
dat fundamental imanent al acestuia.
Se intelege, raportam sansa preceptului
etic de a deveni materie artistica ine-
fabild la capacitatea personajului de
a-si asuma sarcina retrairii, la nivelul
cunoasterii de sine, a incarcaturii de
idei existente Intr-o anume teza avan-
satd de autor. Privind insa chestiunea
din unghi practic, intrebarea fireasca,
desprinsa direct din_acest rationament
general, nu poate viza modul n care
este avansata teza in cauzd Circum-
scrierea  categoriei eticului n  sfera
aprecierii valorii estetice atrage dupa
sine, cu necesitate, o atare intrebare.

Credem cd nu ne inselam cind afir-
mam ca si la ora actuald, in esentd, se
remarcd continuarea procesulm de
conciliere dintre doua pozitii relativ
antagonice privitoare la modul de re-
zolvare a ideii morale Tn roman. Ele,
aceste pozitii, isi au originea in dubla
opticad traditionald legata de |ntelege-
rea rosturilor cognoscibile ale eplculw
de o parte, perpetuarea unui _empirism
rezidind Tn credinta ca finalitatea on-
ticd — si implicit morala — se rezolva
de la sine, respingindu-se orice forma
de |ntent|onaI|tate convertitd in punct
de vedere moral si filozofic ; de altd
parte, obstinatia didactic- moralizatoare,
increzatoare in efectul educativ ne-
Precizind ca secole de-a
rindul ambele  directii au favorizat
nasterea unui numar nelimitat de

capodopere apartinind genului epic,
sa observam Tnsa numaidecit ca spiri-
tul exclusivist ce a planat adesea asu-
pra lor constituie Tnsasi cauza specta-
culoasei propensiuni spre totalitate a
romanului modern. Nu Tncape indoiala
ca semnalul decisiv in aceastd fasci-

conditionat.

nantd batdlie apartine romanului
dostoievskian.  Autorului  romanului
Demonii Ti repugna, deopotriva, atit

trepidatia narativa purd, cit si cufun-
darea in dizertatia morald privita in
sine, oarecum autonomizatd; Tn schimb,
el nu ezita a le face loc in prim plan
amindurora dintr-o perspectiva unifi-
catoare. Adevarul este ca, scrutat Tn
latura anatomiei lui intime, oricare
dintre romanele genialului rus impune
atentiei cimpul celei mai aprige con-
fruntari, in care, rind pe rind, filonul
epic si cel ideatico-moral tind la uzur-
parea sau, Tn orice caz, la subsumarea
reciproca. Extraordinara tensiune u-
mana divulgata de intreaga opera de
romancier a lui Dostoievski purcede

Umorul lui

(Urmare din pagina 5)

dacd nu o depasesc, fac operd salvatoare, iar pe care, daca o
trec, produc prabusirea Romaniei. Vorbiti | Cit pot sa iau din
venitul national ? 1/2, 1/3, 1/5? De ce taceti ? Raspundeti !“
Luptatorul folosea Tnaintea forurilor internationale, cind era
vorba de dinsul, ca o masca decentd, autodenigratia :
antirevizionist prea cunoscut pentru ca marturia in public a pro-
fesiunii mele de credintd sa mai poatd dauna reputatiei mele

internationale™.

verbul a dauna, este de un vadit efect superior.

Omul celor mai stralucite succese publice, Tnaintea celor mai
inalte foruri internationale, cunoscuse si dezamdgirea, dar Tsi
pastrase contenenta. Cu atit mai semnificativa apare aceasta re-
LA face haz de necaz (.)

guld de aparenta strict impersonala :

este prima regula in abecedarul diplomatic".
originalul scrisorii catre ziarul parizian L'Ordre. in limba fran-
ceza, presupunem ca a face haz de necaz, formula umorului nos-
tru popular, se traduce mai exact faire bonne mine a mauvais jeu.

Aluziile literare nu lipsesc. Combatind cultura juridica fara
orizont international, eminentul civilist scria in tinerete :
tinde titlul de jurisconsult astazi, pentru ca cunosti bine contex-
tura legislativd a unei tari si alta nimic, inseamna a permite
intrarea, Tn corpul nostru medical, medicilor din comediile lui

tocmai din violenta ciocnire dintre lu-
mea obiectiv-reald a personajelor si
spectrul  ideilor morale ce le bintuie
constiinta. Finalmente, niciodata nu se
pune problema victoriei definitive a
unuia dintre cei doi termeni; de s-ar
avea n vedere un asemenea scop, s-ar
atenta la existenta autentic umana a
personajului, s-ar eluda Tnsusi meca-
nismul dramei lui ontice. Faptul me-
reu captivant pentru cititor este de a
lua parte la continua cursa de urma-
rire dintre ceea ce s-ar putea _numi
valabilitatea obiectiva si valabilitatea
subiectiva, a adevarului moral, cursa
in_al carei vertij se lasd prins cu
crispata voluptate orice personaj dosto-
ievskian. Cistigul de cauza, practic
vorbind, rezida In sporul de experlenta
ontica si, implicit, moral&, ceea ce ex-
clude orice spirit ,pragmatic”, asa
cum se observa la unii dintre emulii
lui Dostoievski — fie ei si foarte mari

—, precum la un Andre Gide, spre

exemplu. Vom spune deci ca lectia ofe-
rita de opera plasmuitorului romanului
Fratii Karamazov, in planul racordarii
fondului de idei morale la plasma epic-
analitica si descriptiva, consta in obti-
nerea unitatii indestructibile dintre de-
ductie si inductie, in asa fel Tncit in-
treaga demonstratie romanesca sur-
prinde si deruteaza prin imprevizibila
schimbare a pozitiilor detinute de cei
doi termeni. Experientd si concept se
afla intr-o neintrerupta alertd, genera-
toare de joc polimorfic imposibil de
captat intr-o singura definitie. Cu alte
cuvinte, teza morald, afirmarea ei,
captiveaza tocmai prin bruscele schim-
bari de regim la care este supusa.
Cind crezi ca ai revelatia prezentei ei
explicite, inchisa in formulari imuabile,
dintr-o data intervine dispersarea ei
tulburdtoare, gratie procesului de im-
plicare totala Tn dinamica faptelor si

N. Titulescu

a reactiilor psihologice traversate de
erou. C&ci acestuia nu Ti este nici un
moment _teama cd se contrazice pe el
nsusi, cd se abate de la ceea ce intr-o
anumita etapd a evolutiei lui pdrea ca
il defineste pentru totdeauna. Tragicul
demers |nterogat|v al eroului dostoiev-
skian are, in primul rind, virtutile unui
fenomen catalizator care, cu de la sine
putere, izbuteste sa converteasci  in
miscare centripetd orice tendintd cen-
trifugd. Aceasta intrucit, asa cum se
exprimd Alberes, menirea romanului
~conditiei umane” este aceea de a
.prezenta un ins Tn goana nervoasa
catre o viziune a lumii”, spre deosebire
de romanul traditional care ,S€ instala
de la Tnceput fintr-o viziune a Atintii
care era aceea a_ povestitorului”. |
Filtratda, cu stralucite rezultate prin
ex erlenta romanului romanesc inter-
belic (Rebreanu, Camil Petrescu, Gib
Mihdescu), lectia dostoievskiana Tsi
dezviluie tot mai mult efectele si in
cimpul romanului  nostru de azi, In
sensul temei critice supuse dlscutlel in
insemnarile de fatd. Statutul de roman
problematic pe care si-I revendicad nu
putine  dintre scrierile de anvergura
epica ale prozatorilor nostri contempo-
rani isi probeazd valabilitatea in raport
direct cu masura n care sint satisfacu-

te asemenea deziderate. Evident, mo-
dalitatile individuale sint sensibil dife-
rite unele de altele, iar nivelul Tmpli-
nirii artistice nu este nici el mai putin
sinuos. Tn cazul unor romane ca
Nicoara Potcoava, Un om Tntre oameni,
Bietul loanide si Scrinul negru, iden-
tificam semnificative restructurdri. Ele
vizeaza, ntre altele, repunerea dezba-
terii morale Tntr-un context al respon-
sabilitatilor general-umane de sporita
cuprindere social-istoricd, In compara-
tie cu ceea ce se petrece In opera epica
anterioara a autorilor romanelor citate.
Situatia celor doua scrieri calinesciene
este cu atft mai semnificativa cu cit,
spre deosebire de Enigma Otiliei, aici
este izbitoare repotentarea dezbaterii
morale la nivel dilematic, paralel cu
de-a dreptul neasteptata indepartare de
la rigorile de compozitie si de viziune
asupra personajului, instaurate de
prototipul balzacian.

Noua experientd a amintitilor proza-
tori interbelici reprezintd ea Tnsasi un
fenomen simptomatic, legat de instau-
rarea unei optici de stringenta compre-
hensiune estetica asupra eticului n
romanul roménesc actual. Cit despre
ceea Ce se petrece cu opera romancie-
rilor afirmati Tn ultimele decenii, nu-
mai o analiza critica diferentiata este
in masura sa conduca spre constatari
si concluzii revelatoare.

Nicoloe CIOBANU

Moliere". Adica pur si simplu ignorantilor, agravati de pedanterie.
Eroul din L’Avare, Harpagon, este prezentat cu umor ca ,cel

,Sint un

mai bun contribuabil, pentru ca el isi rupe din suflet chiar cind
scoate prima centima din buzunar".

Antiteza e un alt procedeu frecvent in oratoria lui N. Titulescu,
pentru punerea in lumind a unor adevaruri axiomatice ca aces-
a : ,Vechiul Regat era un adevarat paradis al contribuabilului
si un adevarat purgatoriu pentru fisc".

Financiarul lua in sfichi pe economisti, aratind :

»-Ce savanti

L . . . sint autorii celei mai moderne torturi a publicului, tortura cu
Altul s-ar fi laudat cu o astfel de reputatie, dar antifraza, prin  fe P

N-avem finainte

personalitatii :

JA pre-  genti

Subliniind relativitatea cifrelor statistice, el atrdgea atentia ca
nu trebuie luate ,ca literd de evanghelie".
Disraeli ca minciuna este de trei grade si anume :
simpl&, sperjurul si statistica ?

Umorul lui N. Titulescu, deferent si elegant, al unui desavirsit
diplomat, poate fi pus si in legaturd cu prima Ilui calitate de
profesor. Sa retinem din Conferinta tinuta la Universitatea din
Cambridge aceasta marturie, ridicata, ca si altele, la treapta im-
+Profesorii au experienta vietii : ei sint indul-

Nu spusese oare
minciuna

Indulgent cu slabiciunile omenesti, Nicolae Titulescu n-a fost
exigent decit cu sine Tnsusi. Astfel tt-a modelat personalitatea
ca pe o nepieritoare opera de arta.



Marin Preda:
Imposibila Tntoarcere

.Moromete se asezd pe piatra albd de hotar si isi lua
capul in- miini. Era cu desavirsire singur. Daca n-ar fi
fost miristea locurilor sau urmele rotilor de caruta,
uscate adinc in pamintul drumului, care ardtau ca pe
aici au fost oameni, s-ar fi zis ca porumburile au
crescut singure, ca au fost parasite, ca nimeni n-o
sd mai calce vreodata pe aici. Moromete fugise de
singuratatea de acasa sl din sat tocmai pentru a gasi
aci o liniste si o singuratate desavarsitd". Pierdut in
imensitatea pustie a cimpului, asezat pe simbolica

iatra de hotar, Moromete va medita asupra acelui
ucru Tngrozitor care i se Tntimplase: ,se crezuse un
om liber, stapin pe linistea si bucuriile sale si iata ca
IInerttatea Tn care crezuse se prabusea, iar nelinistea si
spdirha amenintau sa-i ia locul'l

Scena aceasta memorabia se petrece spre finalul Tn-
tliului volum din Morometii ; este greu de crezut c4,
daca scriitorul ar fi dat titluri capitolelor romanului,
cel din care face parte fragmentul citat s-ar fi putut
numi altfel decit Imposibila Tntoarcere.

Dar nu tot asa putea fi intitulat intreg romanul ?
Dupa cum Intrusul si Risipitorii_nu_stau, la fel, sub
semnul ireversibilului ? Imposibila Tntoarcere — iata
un titlu generic uimitor de potrivit pentru toate po-
vestirile si romanele lui Marin Preda.

Desi nu este o carte de literaturd, Imposibila intoar-
cere nu poate fi Tnsa privita ca un element izolat de
intreg, cI trebuie judecata atit in raport cu opera de
bina acum a scriitorului, cit si in functie de contextul
iterar actual. Autorul nsusi recunoaste dreptul criti-
cii de a proceda in acest chip, desi o face intr-un fel
ironic, prin citeva afirmatii aproape surprinzatoare :
.Critica si estetica literara, de toate nuantele si orien-
tarile, se hraneste si se va hrani mereu din corpul viu
al operei de arta, si nu e nimic de facut cu acesti ca-
nibali care dantuiesc in jurul cazanului filozofic si so-
ciologic in care au aruncat «opera», asteptind sa fiar-
ba pentru ca apoi s-0 «deguste» in liniste, plescaind
din limba de satisfactie si placere". Chiar asa, cani-
bali !

Cuprinzind o parte din articolele publicate sdptami-
nal, vreme de aproape un an, in ,Luceafarul" (sint
absente, curios, tocmai cele cu un mai pronuntat ca-
racter memorialistic), precum si citeva interventii mai
vechi. Imposibila intoarcere (Ed. Cartea Romaneascd)
este o carte prin care Marin Preda se confeseaza in-
direct, sub forma unor reflectii si atitudini de interes
mai general, ce nu par a avea nimic din obisnuitele
marturisiri scriitoricesti. Dar aceasta nu este decit o
stratagema. Tn realitate, Imposibila intoarcere este un
jurnal disimulat (,Povestind despre altii ma feresc in
felul acesta sa fac eu marturisiri."), Tn care prin inter-
mediul examinarii lucide si curajoase a unor chestiuni
foarte actuale ce tin, In special, de rostul si conditia
scriitorului si de transformarile care au loc in  lumea
de astazi, romancierul se marturiseste pe sine cu o tul-

t burdtoare sinceritate. Nu altfel se explica unele opinii
de un caracter extrem subiectiv, cum ar fi amenda-
mentele severe aduse romanelor lui G. Calinescu.

lata o relatie relativ noud, constituita o
data cu genul critic_ care, iIn acceptia Si
in forma lui modernd, dateaza de abia de
un secol si ceva. Marea literatura univer-
sald, de la Homer si pind la romantism, a
Apostat, a_circulat si s-a impus fara inter-
ventia criticii. intre opere si cititor nu a
existat multa vreme ,puntea” critica dea-
supra universului literar. Cind acest uni-
vers, mai_ales de la romantici Tncoace, a
inceput_sa devina din ce in ce mai greu
accesibil, cind au_ aparut scoli si curente
literare tot mai diversificate, concepte es-
tetice tot mai rafinate si mai_singulare,
scriitori_care solicitau o tot mai profunda
si dificila interpretare, ,puntea” _critica
s-a_impus ca o constructie necesard si tot
mai_durabila. Atit de durabild incit a de-

lizat-o

atetic, pr t )
tari polemice, lucide si febrile Tn “aceiasi
timp ; _Lovinescu a creat maniera impre-
sionistd de a o interpreta, a stimulat-o
,modernist”" _si — riscind |
temporaneitdtii — a trecut-o_ cind prin

Dar rezervele lui Marin Preda fatd de proza cali-
nesciana sint cunoscute si, chiar dacd nu le Tm-
partasim, nu putem decit sa admiram lipsa de ipocri-
zie a scriitorului. Nu doar in afirmarea simpatiilor si
antipatiilor sale; ci, in primul rind, In respectarea a-
proape fanatica a spiritului literaturii pe care o prac-
ticd. Nimic nu deosebeste, in planul ideilor, romanele
si povestirile lui Marin Preda de articolele care compun
Imposibila Tntoarcere; ceea ce acolo este Tncorporat in
forma sensibild, aici este expus 1n termeni Iimpezi,
transant, ferm, fara nici un echivoc, cu toate ca regasim
de multe ori farfnecul inanalizabil al paginilor sale de
literatura propriu-zisa. ,Nu existd—spune Marin Preda
— decit o singura cale sigura pentru scriitor de a se a-
para de acele «amintiri» si «editii» ale contemporanilor
care i-ar vulgariza viata si onera. Sa spuna el Mnsusi
despre sine si creatia sa astfel de adevaruri dure, Incit
nimeni s& nu mai poata trece peste ele”. Imposibila in-
toarcere este cartea unor asemenea ,adevaruri dure",
de neocolit de acum Tnainte ori de cite ori ne apropiem
de literatura lui Marin Preda ; si este de sperat intr-o
continuare a acestui volum, continuare care sa inclu-
da — probabil amplificate — fragmentele autobiografi-
ce (,Marea calatorie", ,intimplari pe cimp", ,Semnul

sopirlei” etc.) acum lasate pe dinafara.

O Tnalta conceptie despre menirea scriitorului prezi-
deaza articolele din Imposibila Tntoarcere, de unde n-
semnatatea lor exceptionala pentru climatul literar de
astazi : ,Nu existda nici o Tndoiala ca oricare i-ar fi
conditia si oricare situatia cuvintului, scriitorul nu
trebuie sa paraseasca omul, chiar daca omul, satul de
propriile sale fapte, n-ar dori sa i se puna n fata o
oglinda si sa-si vada in ea chipul. Nu totdeauna e pla-
cut sa te vezi asa cum esti. Dar nu poti urca nici un

Critic si cititor

prin forta unei argumen- nec  fara ferr
ideilor. Opiniile Tnsa nu

judecarea con- 2 S
text literar,

neconceput fara fermitatea
i ~ deveneau _gasa
cum vedem fintr-un anumit gen de cri
actuald), dincolo de materialul literar, de
analiza” si valorificarea lui, ele_Tnsele un
,0 lectura deschisa”, de du-

fel de culmi morale si ale constiintei daca nu stii cum
arati."

Om al timpului sdu, artistul se deosebeste de se-
meni prin puterea sa de a-i face sa-si priveasca adeva-
ratul chip, conditie pe care spiritul primar agre-
siv 0 contestd violent, considerind creatia literara
drept ,,0 escrocherie, iar inspiratia o postura ridicola".
Dar iata cuvintele lui Marin Preda : ,in lumea Tn care
traieste, scriitorul, fascinat de ceea ce vede, poate lan-
sa 0 sonda si, Tn seninatatea constiintei sale, poate sa
studieze datele acestei lumi si sa ne dea, poate nu
chiar un raspuns, asta, uneori, e atit de usor, ci posi-
bilitatea de a contempla noi nsine propria noastra
viatd, cu toate enigmele si problemele ei insolubile".
Rostul scriitorului nu este de a-si asigura un loc ferit

de riscuri, linistit si confortabil, ci de a supune lumea
unei permanente interogatii dramatice : ,lIstoria se
impune ca o idee, ca 0 necesitate. Asta nu e un lucru
atit de abisal si cu asta nu ne putem multumi. Este
foarte lesnicios pentru omul de litere sa se adapos-
teasca in spatele necesitatii istorice si sa se eschiveze,
in felul acesta, de a se Tntreba nu citd necesitate con-
tine istoria, ci care e soarta fiecarui om in parte, sti-
ind cd omul nu are decit o singura viata de trait, 1in
timp ce istoria este Tnceata si riepasatoare".

Imposibila Tntoarcere este profesiunea de credinta a
unui mare scriitor umanist, care nu poate ramine fara
ecou Tn constiinta contemporanilor. Fiindca in fata
scriitorilor se afla astdzi indatorirea grava de a reabi-
lita prestigiul cuvintului, compromis prin acele ,mituri
colosale, primitive si barbare, care au produs tragedii
nemaivazute in lume, cu atitea victime si atitia calai
incit numai o umanitate vindecata si gata de noi aven-
turi, cum Th mod bizar aratd umanitatea noastra Tn
prezent, ne mai poate linisti. Torente de minciuni s-au
varsat ani de zile in lume la radio, prin presa si n
carti, dovedind prin efectele care au avut loc forta te-
ribila a cuvintului. R&mine un miracol c& scriitorii nu
au aparut cu totii in secol ca niste tristi de-mosteniti,
asa cum multi dintre ei au ajuns adevarati martiri,
pierind n lagarple de concentrare sau in fata plutoa-
nelor de executie. Prestigiul cuvintului s-a clatinat si
generatiile actuale au de luptat cu restabilirea acestu-
ia Tn propriii lor ochi si in ai cititorub’i".

Faptul ca un creator de forta si dimensiunile lui
Marin Preda nu ezita sa se pronunte in acest chip es-
te prin el Tnsusi o dovada ca restaurarea cuvintului
si a prestigiului scriitorului nu este un tel cu neputinta
de atins. Conditia este de a nu se abdica niciodata de
la suprema Tndatorire a artistului: aceea de a sluji prin
arta sa adevarul si numai adevarul. Prin afirmarea
raspicatd si ferma a acestui imperativ. Imposibila Tn-
toarcere dobindeste Tnsusirile unei scrieri catalizatoare
de energii sufletesti si intelectuale.

lizatoare — pozitiveazd metoda si incearca
sa o rezolve, in dificultdtile ei, in spirit
marxist, obsedat, dupd cum, spune, de pro-
blema ei practicd : ,cum sd te faci inteles
merﬁlnd pind la capat ntr-o idee, de un
public popular” (s.n.). .
“lata_o preocupare ce se_ recomanda de la
sine si tinerei noastre critici literare. Cri-
tica ,pura”, gratuita sau cea structuralist-
semiotica sint un import de spirit si me-
todd nu_ numai inaplicabile’ productiei
noastre literare, celei contemporane si cu
atit mai putin celei clasice, dar si impro-
prii pentru o literaturd care asteaptd Inca
ica monografii exhaustive asupra_ marilor ei
scriitori _si o interpretare orientativa n
spirit_ critic de exigentd si autoritate asu-
pra_literaturii actuale. ) "
Cititorul de astdzi are nevoie mai mult

si claritatea

venit un nou gen literar ilustru reprezentat
mai ales prin_marea critica franceza a se-
colului al' XIX-lea si prin aceea a celui
in curs, iar astazi, preponderent si veleitar
fatd de literatura insdsi. Fatd de ea, un
fenomen nu tocmai normal ‘si denuntind
in epocd o decadentd artistica, o devitali-
zare a artei, intrecutd cu dizgratie de teo-
rii, speculatii si excesive interpretdri asu-
pra ei. o
Fenomenul e reperabil si in critica noas-
tra actuala. Creatd o datd cu Titu Maio-
rescu, critica romana a mers, pina la G.
Calinescu, In pas echilibrat cu productia
literard.  Reprezentind diferite_teorii si
conceptii artistice si cultivind stiluri con-
forme cu temperamentul si viziunea lor
esteticd, marii nostri critici n-au urmarit
niciodata sd_sard dincolo de literaturd, pa-
siunea si raspunderea fatd de ea, ca_si
intelegerea_justa a sensului criticil_ tinn-
du-i strinsi “de fiinta ei, In serviciu fatd
de ea. Titu_Maiorescu a judecat-o_de la
riguroase Tnaltimi logice si” estetice Tn linii
mari si ,culturale”” Gherea a interpre-
tat-o din perspectiva unor fundamente ex-
traestetice si stiintifice. Ibrdileanu a ana-

mierea, cind prin_fierea unui stil critic
inegalabil ; Pompiliu Constantinescu a fost
imbatabilul_ei diagnostician, un cavaler al
ei fara frica, dar si fard repros in gust si
probitate profesionald ; G. Calinescu, mai
artist si mai temperamental declt toti, a
fost ,subiectivul™ ei, plin de fantezié si
simt critic, pendulind ,ntre arome Tnva-
luitoaie si toxine ucigase" Tn formularea
unor impresii inedite, consolidate de ri-
goarea sl autoritatea unei uriase eruditi.

intre_ei, intre opera lor critica si publi-
cul cititor, indiferent de opiniile "estetice
pe care le emit eu privire la opere si scrii-
tori, comunicarea este oricind posibild,
entru cd, mai presus de toate, toti, au
ost autentici scriitori, pentru care stilul,
adica tocmai mijlocul de a ajunge pind la
cititor, de a-1 retine, de a comunica cu el,
este marea proba artistica, Critica lor este
una aplicata fenomenului literar, specu-
latia teoretica si comentariul critic fiind
legate de el. Judecarea_si valorificarea n
spirit critic a literaturii. luau, la criticii
nostri clasici, forma opiniei care, urmarind
— ‘ca orice opinie — adeziunea cititorului,
se impunea prin forta de convingere de

bioasa divagatie intre eseistica filozofica
si_comentariu’critic. _ ) o
S-a observat cd astazi, la noi ca si in
alte parti, se citeste critica pentru_ea n-
sasi, din predilectie pentru genul intelec-
tual, tributar mai ales disciplinelor filozo-
fice si filologice, pe care il reprezintd. A-
cest gen nu-si are nsa sensul decit ca o
derivatie a genului mai larg, filozofico
literar, care este eseul. Ceea ce place in
acest fel de critica este speculatia ideilor
generale_in contingenta lor cu toate disci-
g_llngle istorice,  sociale, filozofice etc. si.
ineinteles, cu literatura. Dar acest gen de
criticad’ reprezinta un moment evolutiv al
ei, In culturi care, fa'd de literatura_lor.
au spus tot ce aveau de spus si fatd de
care, din rafinament si supraspeciaiizare.
adoptd (ca noua critica franceza) pozitii si
teorii excesiv metodiste, in cautarea cu
orice pret a unui punct de_vedere nou sub
care sa fie privite opera si scriitorul. Sint
cunoscute variantele ei, de la Roland Bar-
thes la Maurice Blanchot. intre ei, Jean-
Paul Sartre, cu monumentalul lui _studiu
asupra lui Gustave Flaubert — fara a re-
nunta la structuralism si la critica tota-

ca oricind de un spiritus rector, tocmai
fiindca literatura la a carei nastere si for-
mare asistd, e confruntatd cu o lume noua,
cu_o societate in plina formare pe baze
npi, socialiste, Tn care nu e cu_ putintd ca
ceea ce constituie structura ei psihicd gj
spirituald sa& nu sufere mutatii menite sa
solicite scriitorului, mai ales prozatorului,
0 viziune estetica adecvatd si o optica pe-
netrantd, de simt critic si filozofic, a rea-
litatii pe care o traieste atit de acut.

Criticul unei astfel de literaturi nu va
putea decit s& renunte la atractia unui
impresionism plutitor in anarhice conside-
ratii pseudo-critice, care ridica ntre ei si
cititor impenetrabilul zid al confuziei si
obscuritatii. Este, aceasta, 0 conceptie cri-
tica retrograda pe care o gasim combatuta
si in recentele documente de partid privind
ideologia si cultura, in numele unsi juste
si eficiente viziuni a relatiei critic-cititor.

Melania LIVADA



cercetari de bizantinologie

Neagoe Basarab sau Manuil din Corint?

Luni s-au deschis, la Bucuresti, lu-
crarile Celui de al XIV-lea Congres in-
ternational de studii bizantine, mani-
festare stiintifica initiata de Romania
cu aproape cinci decenii Tn urma, cind
Nicolae lorga a prezidat, in Capitala
tarii noastre, in aprilie 1924, primul con-
gres international de studii bizantine.

Revenind pe locurile de unde si-a n-
ceput un drum din ce Tn ce mai presti-
ios Tn ansamblul manifestarilor de co-
aborare stiintifica internationala, Con-
gresul international de studii bizantine
se Tnscrie intre doua date memorabile :
centenarul fondatorului acestei reuni-
uni periodice a bizantinologilor din in-
treaga lume, Nicolae lorga, si apropiata
implinire, la 15 septembrie, a 450 de
ani de la moartea voievodului, cartura-
rului si ginditorului social-politic ro-
man Neagoe Basarab, cea mai Tnalta si
mai caracteristicd Tntrupare, pe teren
literar, a sintezei dintre spiritul civi-
lizatiei bizantine si geniul roménesc.

Printre temele numeroase si variate
ale celor peste 220 de rapoarte si co-
municari sustinute Tn cele 6 zile ale
congresului, se numara si una intitulata
Relatii literare romano-bizantine, pre-
zentate ntr-un coraport, de lon Radu
Mircea. Tn mod firesc, ea include si
Tnvataturile lui Neagoe Basarab, caci,
de fapt, relatiile literare roméno-bizan-
tine nu se incheie cu epoca dainuirii li-
bere a Constantinopolului, pind la 1453.
Cel putin citeva decenii, dupa aceea,
ba chiar pina in vremea lui Mihai Vi-
teazul §i Matei al Mirelor, Bizantul con-
tinua sa traiasca in spirite, ca o posibi-
litate de restaurare crestina pe malul
Bosforului. El continua sa fie o prezenta
morala si un simbol, solidarizind, sub
semnul amintirii sale, eforturile po-
Foarelor din sud-estul Europei n lupta
or pentru libertate. Stralucirea si gloria
unel domnii atit de scurte si totusi atit
de bogate (1512—1521), ca aceea a ge-
nialului om politic, diplomat si literat
care a fost Neagoe Basarab, nu se poate
explica fara aceasta atmosferd, a ,,Bi-
zantului dupa Bizant".

Un episod de mare interes pentru
istoria relatiilor literare roméanesti cu
?recitatea_ postbizantind, 1l constituie
ara Tndoiald colaborarea dintre Neagoe
Basarab si carturarul grec Manuil din
Corint, care activeaza intre 1480—1530
si ale carui legaturi cu voievodul roman
au fost puse in lumina de cercetatorul
grec Hr. G. Patrinellis care a des-
coperit corespondenta intre Manuil
din Corint si Neagoe Basarab, co-
respondenta despre care a mai fost
vorba Intr-un  numar anterior al
Romaniei literare (nr. 52 din 1969). Un
alt cercetator grec, Leandros Vranussis,
a emis ipoteza ca versiunea greacd a
Tnvataturilor, pastrata actualmente in-
tr-un manuscris unic la minastirea Dio-
nisiu_din Muntele Athos gcodicele 221),
Si editatd Tn 1942 de profesorul Vasile
Grecu, presedintele actualului Congres
de bizantinologie de la Bucuresti, ar fi
opera lui Manuil din Corint, iar codi-
cele Tnsusi ar fi autograful lui Manuil.
Desi L. Vranussis nu a publicat Tnca
textul comunicarii tinute la cel de al
ll-lea Congres international de studii
balcanice si sud-est europene de la A-
tena (mai 1970), 0 expunere succintd a
tezei sale se poate citi, acum, intr-un
articol despre Manuil din Corint aparut
sub semnatura lui Hr. G. Patrinellis Tn
revista Peloponesiaka, tom. VIII, Atena,
1971, p. 137—146, in care citim urma-
toarele :

sImportanta din multe puncte de ve-
dere, dar si revelatoare pentru activi-
tatea scriitoriceasca a lui Manuil din
Corint si pentru relatiile lui cu domnul
Tarii Romanesti Neagoe Basarab a fost

comunicarea lui L. Vranussis la al
ll-lea Congres international de studii
sud-est europene (Atena, mai 1970),

Les Conseils attribues au Prince Nea-
goe et le manuscrit autographe de leur
auteur grec. Ou la «question homerique»
de la litterature slavo-roumaine enfin
resolue. In aceastda comunicare L. Vra-
nussis a dovedit ca textul grecesc al Tn-
vataturilor ce sint atribuite lui Neagoe
nu este, cum Tn genere s-a crezut, tra-
ducerea originalului zis slavo-roman,
care a fost considerat ca texul cel
mai vechi al literaturii romane, ci n
mod sigur viceversa, adica el este origi-
nalul dupa care s-a realizat textul slavo-
roman respectiv. Ceea ce ne intereseaza
insd pe noi in principal aici este fap-
tul ca autorul acestui text grecesc al
Tnvataturilor nu este altul decit Manuil

din Corint si ca codicele minastirii
Dionisiu 221 care ne transmite acest
text este autograful lui Manuil din Co-
rint". gAcest pasaj ne-a fost comunicat,
de prof. Gh. Cront, caruia Ti exprimam
si pe aceastad
stra).

Semnatarul articolului din Pelopo-
nesiaka nu a cunoscut, probabil, ob-
servatiile noastre din studiul introduc-
tiv la editia Tnvataturilor, apdruta anul
trecut. Am aratat, acolo, ca problema
raportului dintre versiunea slavona si
greaca a nvataturilor este de mult re-
zolvata n stiinta romaneasca si anume,
de eminentul elenist Demostene Russo,
fondatorul, alaturi de N. lorga, al scolii
bizantinologice roméanesti. Russo a fost
primul care s-a lasat tentat de ipoteza
unui original grec al Tnvataturilor (vezi
Noua Revista Romana, 3,1901, p. 279—
283), dar tot el a revenit asupra acestei
ipoteze si a demonstrat indubitabil ca
versiunea greacd de la Athos, pe care
a studiat-o cel dintli, este o traducere
a versiunii slavone, editata, Tn frag-
mentele ce s-au pastrat, si care repre-
zinta o treime din scriere, de savantul
rus P. Lavrov, in 1904.

Argumentele lui Russo sint decisive :

1. Traducétorul grec al versiunii sla-
vone nu recunoaste uneori citatele din

cale recunostinta noa-

VASILE NASTASESCU GENEZA

Scriptura si le traduce liber, dezvoltin-
du-le dupa fantezia sa. Dimpotriva, au-
torul textului slavon le respecta rigu-
ros.

2. Exista greseli de traducere n ver-
siunea greaca ce dovedesc neintelege-
rea textului slavon.

3. Cel mai important si mai larg fo-
losit (18 pagini din editia recenta a Tn-
vataturilor) izvor bizantin este scrierea
Umilinta (KavdvuSi?) de Simeon Mona-
hul, autor din secolul Xl, din care ca-

itole Tntregi sint transcrise integral
ara schimbari Tn Tnvataturi, dar nu
in versiunea ei originald, greaca, ci in
intermediarul slavon descoperit de sa-
vantul bulgar Stoian Romanski. Acest

intermediar prezinta insd o serie de
deosebiri fata de original, prescurtind
si prelucrind pe alocuri textul grecesc.
Or, aceste deosebiri fata de originalul
grec apar si Tn versiunea greaca a Tn-
vataturilor, care, deci, a tradus textul
slavon.

Cea mai concludenta dovada a afir-
matiei lui Russo o poate afla cineva
comparind textul grecesc original al
Umilintei cu textul grecesc al pasaje-
lor care folosesc Umilinta Tn versiunea
greaca a Tnvataturilor : ele nu sea-
manad. Dovezile de ,re-traducere" din

slavona Tn greaca abunda, ca si cele de
libertati de traducere. lata doar un
exemplu de citeva rinduri (folosim
pentru Umilinta pasajele din editia
Atena, 1873, reproduse de catre D.
Russo Tn Studii bizantino-romane, Bucu-
resti, 1907, p. 32) :

8%ngilin';a, versiunea greaca, Atena,

JFlorilor, toate, frumoase si placut
mirositoare (vjS&rcvoa) ale cimpului, cu
care creatorul (87)p.toopyo<;) si Dumnezeu
pamintul I-a infrumusetat  (e?9YP“<rlae)
si I-a Tmpodobit (xarsx6o[xiJaev) cu tin-
guire (S-pigvjp) si plingere  (xorcerS)
plingeti (thtoSupeaSe) nemasurata (avuTte-
P[3Xt]tov) mea ticdlosie (aXceivovzjTa)

Pasajul din Umilinta, versiune slava,
copiat in Tnvataturi:

,Flori  frumoase si binemirositoare
(blagoveanntii) cu care facatorul Dum-
nezeu pamintul l-a Tmpodobit (napisa)
si infrumusetat (ukrasi) cu tinguire
(eraniemZ si plins (placem) de nema-
surata (bezmernomu) mea ticalosie
(okaanstvu) plingeti" (Cronicile slavo-
romane, ed. P- P. Panaitescu, p. 246).

Acelasi pasaj, retradus din slavona in
versiunea greaca a Tnvataturilor :

~Trandafiri  (P68a) si crini (xpiva) ali
cimpului cu bun miros (evoojza) si tot
felul de potire ale florilor prin care tot
pamintul Dumnezeu I-a infrumusetat
(ixaXXiireiaev) suspinati (irtiaTevdc™ave)
Si plingeti (jKiSaxpifoare) voi
toate pentru pdcatele mele cele
multe (iroXXoit apiapvrjfjiaciv). Vezi ed. V.
Grecu, p. 92—93.

Exemple similare, Tn care versiunea
slavond a invataturilor copiaza fidel tex-
tul slavon al Umilintei, care, la rindul
sau, e destul de fidel originalului grec,
in timp ce versiunea greaca retraduce
cu multe schimbari si cu inerentele
diferente de lexic fata de original,
sint cu sutele. Ele dovedesc, fard putin-
td de tdgadad, ca izvoarele grecesti si
bizantine au fost folosite exclusiv in
intermediare slavone si ca textul grec
de la Athos este traducerea celui sla-
vonesc. Un asemenea exclusivism ,sla-
vonizant" este curios la un carturar
grec, dar este de asteptat la un autor
roman, care foloseste curent sla-
vona, fiindca este limba oficial3,
la 1521, a cancelariei domnesti si
a bisericii din Tara Romaneasca, pre-
cum si limba de cultura a carturari-
lor romani ai acelei epoci. Chiar daca
Manuil stia slavoneste, el, ca grec, ar fi
folosit macar Noul Testament in gre-
ceste | Or, peste tot, izvoarele compuse
initial Tn greaca sint folosite Tn versiu-
nile slave. Mai mult, limba slavona a
pasajelor originale, foarte intinse, este
puternic influentata de limba romana,
asa cum este cazul cu slavona din tarile
romane. Nu incape, deci, Tndoiald, cd
autorul Tnvataturilor a fost roman, de
cultura bizantina si slava asimilata in
limba slavona si folosita Tn aceasta lim-
ba pentru alcdtuirea scrierii sale.

Ca versiunea greaca de la Athos a n-
vataturilor este o traducere din sla-
vona si nu originalul, o dovedeste si
faptul ca versiunea slavona, originala,
ca si traducerea ei fideld, versiunea ro-
mana din secolul XVII, sint de doua ori
mai Tntinse decit versiunea greaca. A-
ceasta din_urméd n-a tradus decit partea
a doua a Tnvataturilor, si chiar din ea
a eliminat un capitol si parti intinse din
alte capitole. Cum oare traducerea n
slavond a textului de .la; Athos putea
da nastere la o scriere de-'youd ori mai
intinsa decit originalul ? >

Daca Manuil din Corint nu est”si, nu
poate fi autorul Tnvataturilor, dim'ftto-

ment ce textul athonit nu este prototip, ?

ci traducere a celui slavonesc, el poate
fi insd traducdtorul lor sau macar co-
pistul manuscrisului de la Athos,
Descoperind doud alte manuscrise,
cu siguranta autograf?, si dovedind
cu probe grafologice  peremptorii
ca intr-adevar si codicele 221 este
autograful lui Manuil (In  comuni-
carea pe care o prezinta acum la Bucu-
resti), Leandros Vranussis aduce o con-
tributie definitivi la stabilirea contem-
poraneitatii Tnvataturilor cu voievodul
al carui nume Tl poarta. Cercetatorul

grec pune punct, in felul acesta, unei
dispute seculare, rezolvind, intr-adevar,
sub acest aspect, ,chestiunea homerica
a literaturii romane".

Dan ZAMFIRESCU

cronica limbii

A. T. Laurian —
lingvist

Interesul permanent manifestat pen-
tru studiul Scolii  ardelene, timp de
peste un secol, s-a concretizat, in ulti-
mii_ani, prin aparitia a numeroase edi-
tari_de texte, precum si a unor mono-
grafii valoroase asupra exponentilor
mai de seama ai acestui curent de baza
al culturii noastre moderne. Au apa-
rut, Tn acesti ani, editari de texte din
Samuil_Micu, Gheorghe S$incai, loan
Budai-Deleanu, Gheorghe Baritiu, Tn-
sotite de cuprinzatoare studii introduc-
tive, ca si studii monografice, de dife-
rite proportii, despre Petru Maior, Si-
mion Barnutiu, Timotei Cipariu, Aron
Pumnul sa. )

_Pe linia acestor preocupari semna-
lam aparitia recentd a monografiei
LAugust Treboniu Laurian, _ viata si
activitatea” de Ilie Popescu Teiusan si
Vasile Netea (Editura didactica si pe-
dagogica, 1971). ) )

Meritul acestei lucrdri este ca reali-
zeaza cea dintii sintezd de proportii
mai mari asupra lui A. T. Laurian,
cunoscut, pind acum, numai artial,
prin activitatea lui Tn diferite domenii
ale culturii, dar fara o_prezentare de
ansamblu, istoricd si critica, a gindirii
si realizarilor lui. = R

Autorii. au reusit sd infatiseze, n
mod meritoriu, biografia lui A. T. Lau-
rian (1810—1881), folosind un bogat
material de surse primare, mai ales
arhive nepublicate, si sa-1 reliefeze
prezenta fecundd, adesea cu rol = de
pionier, in domeniul Tnvatamintului, al
presei stiintifice, al istoriografiei, al
vietii_ noastre politice din secolul tre-
cut’si, in parte, al lingvisticii.

Complexitatea personalitatii lui A, T,
Laurian i-a indemnat pe autori sa-si
indrepte, cu predilectie, atentia_spre
anumite domenii alé__activitatii lui
majore, ca cea de participant de’ frun-
te la Revolutia din 1848 de_organizare
a Tnvatamintului de cultura_generala,
a_Universitatii din Bucuresti si a So-
cietatii Academice Roméane si' cea de
istoric, limitindu-se, pentru alte _do-
menii, cum este cel al lingvisticii, la
expuneri mai sumare, completate cuLr
trimiteri bibliografice. /'~

Ca lingvist, A. T. Laurian este cu-
noscut sub eticheta sumara de latini-
zant_extremist, care nu acopera insa

indirea lui bogatd Tn acest domeniu.

I a formulat idei noi si fecunde fatd
de ceilalti reprezentanti ai $colii ar-
delene, Th ,Introducerea” (de 70 de
pagini) la ,Tentamen criticum" (1840),
in ,Cércetari despre limba" din ,Pro-

dsirea” (1843), n ,Reflexiuni psiho-
ogice si limbistice” din_,Instructiunea
publicd" (1859) sau in ,Prefata Dictio-
narului limbil romane" (1871—1876).
Acestea n-au atras, Tn masura suficien-
ta, interesul aut_orlior, fiind considerate

rea de specialitate. Dar ele sint foar-

e caracteristice pentru A. T. Laurian,
cuprinzind esenta gindirii lui lingvis-
tice, mai ales in _domeniul romanisti-
cii, al lexicologiei si lexicografiei ro-,
manesti. Pentru_acest motiv conside- —
ram util ca studii, cum sint cele men-/
tionate, s& nu mai_ramina risipite prin
ublicatiile vremii, tot mai Iinaccesi-
ile marelui public, ci sa fie editate,
cit mai curind, fintr-un volum de
»Scrieri alese". La fel de utild ar_fi
stringerea_intr-un volum a unora din-
tre lucrarile istorice ale lui A. T, Lau-
rian. ca ,Discurs introductiv la istoria
romanilor" (1845), parti din ,Scurta
schitd_a istoriei romanilor" (1846), pu-
blicatd de autor_Tn latina, francéza si
germana, din ,Temisana sau scurtij®
istorie a Banatului Temisan" (1846)"-
din ,Romanii din monarhia austriaca’
(1849—1851), din ,Drepturile natiunii *-T
romane.." ~ (1850), ultimele doud fiind '
publicate numai in limba germana.

Sugestia noastra este legata de re-
centul eveniment editorial al apari-
tiei volumului ,Pagini istorico-filolo-
ice” din opera lui Vasile Bogrea
1881—1926), sub_Tngrijirea a doi "va-
lorosi_cercetatori tineri, Mircea Bor-
cila si lon Marii (Editura Dacia, Cluj,

1971). Fara aceastd binevenita culege-
re, gindirea istorico-filologica a ma-
relui umanist clujean ar fi ramas,
poate Tncd multd vreme, un mozaic
derutant, risipit prin zecile de reviste
la care a colaborat. Tot astfel, A. T.
Laurian are, ca lingvist, o imagine
putin fidela Tn memoria posteritatii,
prin faptul cd se cunosc numai incon-
secventele si exagerdarile lui latinizan-
te, nu si principiile pe care s-a reze-
mat activitatea lui lingvistica, Fara
cunoasterea directa a textelor nu va
putea fi cunoscutd satisfacator adeva-
rata gindire lingvistica a lui A. T.
Laurian, raminind mai departe n cir-
culatie imaginea incompletd si defor-
mata a unuia dintre cei mai repre-
zentativi carturari ai nostri din seco-
lul trecut.

D. MACREA



Steaua

Printre umbrele de salcii
unda se parea trecind,

ca iluzii de iluzii

din cindva catre nicicind

Nu misca, nu spune vorbe :
apa sta, pamintul nu-i
decit curgerea Tnceata

a aleii de statui.

Ca un pod pe-uin riu secat
viata mea s-a adunat.

Suie-n fluviu catre astre,
undele-i de aripi par ;

viata mea — un vis al apei —
1l asteapta in zadar.

Nu va fi plecare. Steaua
ce ma cheama din abis
e-0 eroare a retinei
adincindu-se in vis.

Nenumarat imi e trupul

Tmi voi Tnalta casa pe dealul batrin, chiar
in coama

de ierburi batute de vint, unde noaptea

linistea e suspendata ca o sabie

n aerul fara miscare.

Spre toate punctele cardinale,
acoperis de cristal, ori doar cerul,
casa mea va ocroti plinsul cel lung
al ochilor strapunsi de astre.

Dupa un vechi ritual, ma voi rasuci prin
odaie,

tot mai iute, tot mai pierdut, pina cind

pe podelele de. piatra

voi cddea, cu fata la cer.

O mare privire, doar o privire, un ochi al
pamintului

larg deschis Tn eter, nemaistiind Tncotro

m-am prabusit si de unde rasare

soarele de-a doua zi.

Oh, sa nu stii, sa n-auzi, spinzurat

de propria privire n stelele mari,

cu sufletul asemenea cohortelor de Tngeri
suind si coborind pe scara lui lacob.

Nenumarat Tmi -e trupul, sufletul
nenumarat,
coloane de vii si de morti sint zilele mele,
pe coama dealului, dupa un vechi ritual
multimea se elibereaza spre eter.

Si nu ramine decit prabusitul trup,

peretii fiintelor mele Tntr-una singura ;

sorii cei multi ai noptii Tmi dau ceea ce-mi
fura

soarele singur, tiranic, al zilei.

Cind el e unul, astfel sintem si noi,

carcase greoaie ducind prin marea lumina

ginti de fiinte.

Oh, si vine noaptea

si eu ma-nmultesc si sint adevarat

ca stelele cerului.

Tarm

Unde e tarmul Pamintului ? Poate
asteaptd-n adinc, pina cind

coaja de ou a planetei se va crapa
sub ciocul pasarii negre.

Tarm, poate, Tn bezna oceanica,
razbunatoare,

valuri cit marile urcind spre munti,
planetd de apa cutreierata
de o noud tinjire primordiala.

Illie Constantin

SENINUL DOM

Tarm, )>oate, e soarele Tnsusi, eliberind
filnte de flacara si heliu,

tarm — ghetarii constelatiilor
suvoind peste noi.

Tarm catre noapte si nou Tnceput,
tarm e sufletul
inundat de neant, scufundat.

Tarm ne e sufletul ivindu-se-n ceata
ca muntele cu arcad, Ararat.

Statornicia unui nor

Trec prin crepuscul si prin ploaie
pe sub coroanele de tei,

cu umbre mari se Tnconvoaie

in toamna scunda anii mei.

Am fost eu acel om cuminte
pe oare-1 spune pe de rost
memoria ? Vai, pasul minte
in drum spre cel care am fost.

Ca pe-un asfalt cu felinare
lucind inverse mai colind
cu ploi de zile in spinare
tot mai usoare devenind.

In leaganele de rafale
si curcubeie-n asfintit,
eu caut urme pe o cale
pe unde-am ris si am mintit.

lubirea cu suris de pinda

un gol la stele mi-a deschis,
cind prea molateca si blinda,
cind pirjolind pina la vis.
Sint pierderi de lumina rece,
batdi de aripi fara zbor,

pe unde trece si petrece
statornicia unui nor.

Plante de apa

Plante de apa, umile, prin care pestii
umbla zvicnit, ignorindu-se

in umbra

lenta a luntrei.

Oh, din stagnarea apei- chipul meu
instrainat se Tntoarce

iata cum ierburi ma taie si .vietdtile
cum ma cutreiera nepasatoare.

Oare nu astfel e-ntotdeauna ?

Fiinta

nu-i doar de apa si de lumina ?
Viata mea trece

cum unduirea reflexelor prin coroana
blinzilor arbori ai amiezii.

Virtejul

Vai, primejdia cerului, vara

cind noaptea virtejuri

izvorind fara veste

duc suflete nenumarate catre astre,
regal platite de vazduh

cu stele cazatoare !

Tu stai la tarmul ierbii,

fara aparare

si cerul te scruteaza

si-ai fugi

acoperis de-acoperis ingramadind
asupra-ti,

tot mai adinc pierind, Tn pesteri,

Dar stai pierdut,

stiind ca vei fi luat

si din prapastii de beton,

din cazemate

de munti stratificati, cd pentru tine

un continent Tntreg s-ar disloca

atras la cer, ca-n valuri Atlantida.

Drumul e fara sfirsit si Tngaduie
umbletul tau ca prin vis. Istovirea
cade prin trup,

si deodata te afli

pe spinarea vibrinda

batuta de valuri

a unei fiare corabii de abis.

Desen de Florin PUCA

Egreta

Din soasre si toatd numai de aur
cobori alene pe curcubeie,
ca 0 egreta pe-un verde plaur,
vis de aripe si de femeie.

Gindul te pierde, ochiul te cheama,
bratul spre tine mi se destrama.

Plaja

Nisipul retezat de lutosul

mal, fara putere,

n -spatele lui marea

imp'erioasa macinind cochilii.
Din ripa tarmului privirea mea
umbla de-a lungul plajei

si dintr-o data

marea s-a oprit, de parca
asurzisem...

Tnaintarea valurilor spre pieire
Tncetinita se Tntrezarea, precum
0 cavalcadda a melcilor, imensa.
Oh, Tntre lut si mare, ce napraznic
gonea nisipul, roata lui

cu flacari reci de platind musca
din mare si uscat, deopotriva.
El e miscarea !, am strigat,

el tavalugul

ce modeleaza fata lumii. Plaja
e amintirea unui mort pustiu

ori prevestirea lui.

De sus, cu soarele, priveam

cum oamenii erau purtati ametitor
pe banda latd de nisipuri

fara istovire,

n generatii-fulgere,

pe cind

de-o0 parte si de alta marea

si tarmul asteptau Tn nemiscare.

Seninul Dom
(italica)

Un felinar purtat de vintul serii
pata umbroasa pace, inegal,
madonele 1si asteptau messerii
cu sufletu-necat, in zimbet pal.

Ei coborau de nicdieri, calare,
vazduhului dind pinteni prin cetati,
dar bratele tinjind Tmbratisare,
intinse, adunau singuratati.

Din nume plinse, din uitari si veghe
seninul Dom spre astre-1 vezi crescut,
iubire din iubire, tot mai veche

e marturia lui peste trecut.



Seara literara bulgara

Vineri, 10 septembrie a.c., ora 1830
va avea loc la Casa Scriitorilor o seara
literard bulgara organizata de Uniunea

Scriitorilor

din Republica

Socialista

Romania cu prilejul sarbatoririi a 80 de
ani de la infiintarea Partidului Comu-
nist Bulgar si al Zilei Nationale a Repu-
blicii Populare Bulgaria.

Va vorbi acad. Zaharia Stancu, pre-
sedintele Uniunii Scriitorilor.

Prezenta scriitorilor

Remarcabild este pre-
zenta scriitorilor n ulti-
mul” numar (36) al revis-
tei Contemporanul. Sub
titlul ,Traduceri si tradu-
catori”, Zaharia = Stancu
semneaza un articol con-
sacrat recentului colocviu
international de la Man-
galia Nord, aratind ca ,A
scrie despre viata alor tai
inseamna, in planul cir-
cuitului universal, a _ te
integra in universalitate
intr-un chip specific, de
neconfundat” ; tableta din
aceasta saptamind a lui
Geo Bogza (,Tesdtoarea™)
celebreaza fericitul = mo-
ment unic in care fiecare
poet ,a scris in viata lui
un poem, o strofd, un
vers _care 1l apropie _de
marii_ poeti ai lumii”
Ana_Blandiana continua
sustinerea_interesantei ru-
brici de ,Corespondente” ;
la rubrica de cronica " li-
terard, Nicolae Manoles-
cu comenteaza ultimele
doud cdarti, de poezie si
publicistica, ale’ poetului
Adrian Paunescu ;  Paul
Anghel_ 1si_dedica foileto-
nul” obisnuit constructori-
lor de pe santierele tarij,
iar_ Al. Ivasiuc Tsi conti-
nud _reflectiile despre u-
manismul zilelor noastre
sub titlul ,Perspectiva a-
supra omului".

Festivalul Bacovia

si- filmul

Bacaul isi invitd locuj-
torii si iubitorii de poezie
din toata tara la un festi-
val Tnchinat Tn exclusivi-
tate lui George _Bacovia
(17-20 septembrie). Se vor
acorda premii de creatie
cu numele poetului —

pentru poezie, criticd Si
istorie_ literard, plastica,
muzica, teatru. — va a-

vea loc un simpozion de
sculpturda, se va da un
(sjpecta_col omagial si se va
ezveli o statuie. O sesiu-
ne stiintifica e dedicata
vietii si operei poetului.
Se va deschide casa-mu-
zeu. Teatrul e prezent cu
montajul Clavirele Ipll_ng
in oras. Numai filmul lip-
seste, ‘asa cum lipseste
de la multe asemenea
manifestari ; monografiile
cinematografice ale” mari-
lor nostri scriitori si ar-
tisti sint extrem de puti-
ne si paupere, multe pla-
nuri anuale ale studiouri-
lor noastre nu  cuprind
nici o prevedere la com-
artimentul ,biografii i-
ustre". Avem oare _ un
film Blaga, un film Sado-
veanu, un film Camil Pe-
trescu — ca sa dam cele
mai_la_indemind exem-
ple ? Cind si cine se va
Ingriji de trecerea pe pe-
licula a marilor  oameni
de culturda romanij, intr-o
actiune sistematicd, ordo-
nata si cuprinzatoare ?

Sa fi fost o scdpare?

Sa fi fost o scapare a
noastra sau a televiziunii
cda n-am vazut pe ecranul
mic evenimentul primu-

lui simpozion _ internatio-
nal al traducdtorilor _de
literaturd romanal 7Tm-
prejurarea a avut un_sens
cultural remarcabil si un
program substantial, im-
punindu-se atentiei opi-
niei publice prin toate

datele ei, fiind obiectul
unor largi comentarii n
intreaga presa. Chiar ra-
dio-ul, confratele mai
virstnic al televiziunii,
i-a acordat reuniunii de
la Neptun un spatiu cu-
prinzator, astfel ca tele-
redactia de resort avea
suficiente  (si apropiate)
surse de informatie ca
sa afle (si la vreme) des-
pre fructuosul colocviu.
Chiar daca nu au specta-
culozitatea unor manifes-
tari de muzica usoara sau
de sport, evenimentele
literare nu sint mai pu-
tin importante si nici mai
putin interesante pentru
spectatorul dornic sa fie
informat  substantial ~ si
prompt.

loJianna Dark

Ultimul numar al re-
vistei Secolul XX publica
traducerea integrala a pie-
sei lui Bertoldt Brecht
Sfinta loana a abatoare-
lor, cunoscuta pentru as-
cutitele ei accente sociale.
Montata cu mai multi ani
in urma, piesa face parte
astazi din repertoriul per-
manent al lui  Berliner

Ensemble, mentinindu-si
proaspata radicalitatea ca
si vibratia tragica, frumu-
setea drumului spre inte-
legere pe care-1 parcurge,
prin jertfa, tindra Johanna
Dark, Tn Infruntarile-i si-
nuoase, extrem de com-
plicate cu ,regele carnii"
Chicago.

Piesa face parte din
programul actualei stagi-
uni a Teatrului National
din lasi, unde va fi pusa
in scend, dupd cite stiu,
de un regizor din R.D.G.

ocliiul xnagic

Asociatii tiranice

Duminica, 29 VIII ac,
in_cadrul unei obisnuite
(si_ca frecventd, si ca ni-
vel) emisiuni  muzical-
distractive tv., am putut
viziona si audia o scenetd
consacratd redactorului de
revistd, muncii sale (nefe-
ritd. desigur, de lipsuri,
dar totusi, credem, utila,
munca_pe, care autorii e-
misiunii si-au proous nsa
— si si-au_permis — s-0
punda in intregime sub
semnul Tndoielii). Cu ani
in urma (ne amintim, o
scenetd foarte asemana-
toare a mai fost prezenta-
ta pe micul ecran). 1in
mintea unor lucrétori t.v.
si a umoristilor care le-au
cistigat, pare-se definitiv,
ncrederea, s-a produs o
asociatie, daca nu foarte
fericitd, Tn orice caz
foarte trainica, rezistind,
dupd cum ne-a convins
emisiunea la care ne re-
ferim, cu succes timpului
si legind pentru totdeau-
na notiunea de ,cafea" de
aceea de ,redactor". De
atunci, imaginea acestuia
e pusa constant (si exclu-
siv!) sub semnul unui
mare consum de cafea.
Toatd agitatia redactoru-
lui (ridicola si cam fara
rost, ni se sugereazd) e
privita prin aburii (per-
niciosi !) ai cestilor de ca-
fea ce se Tngramadesc or-
giastic pe masa sa de lu-
cru. La bine si la rdu,

c¢ind vanitatea, evident
nemasurata, a scriitoru-
lui-redactor e interesat

magulitd, ca si atunci cind
1i e vehement ultragiata,
rasuna inexorabil eternul
strigdt : ,Tovarasa Cuta-
re ! Doua cafele, te rog !“
n fata unei atit de zdro-
bitoare demascari, sur-
prinsi In flagrant delict
(cu ceasca dusad adicd la
gura), nu ne ramine decit
sa ne facem mea culpa,
sa recunoastem  sincer,
deschis : Da ! bem cafele !

larba
Un cercetdtor lucrea-
za la o  descoperire

medicald importantd. Tn-
tr-o seara, in fata invita-
tilor, cuprins de o frene-
zie a destdinuirii, anunta
unele din rezultatele ex-
perientelor. Se intimpla
ceea ce orice minte de-
prinsd cu vicleniile desti-
nului ar fi, banuit. Din-
tr-un numdr al unei re-
viste de specialitate eroul
afla ca toate stradaniile
lui secrete au devenit pu-
blice. Numai c& autorul

descoperirii nu mai este
socotit el. Cine e uzurpa-
torul ? Strapungind picla
amintirii reconstituie eve-
nimentele serii. LTnga so-
tia lui se asezase atunci
un barbat necunoscut. S-a
prezentat : Georges..
Aha ! latd amantul per-
fid. Nefericirile s-au aba-
tut asupra imprudentului
savant. De ce ? Experien-
tele, ni se explica, l-au
smuls din lumea cotidia-
nului. ,Toate acestea Tl
furasera altor preocupari,
devenise aproape strain
de ceea ce se intimpla in
jurul  lui, incit Tntr-una
din zilele cind se pomeni
cu propunerea ei de a-si
cauta un alt domiciliu
(mai ales cuvintul «do-
miciliu» i se paruse ca un
glonte tras brutal intr-un

copil_ abia nascut), fiind-
cd zicea ea, nu mai are
rost s& locuiascd Tm-
preund nu-1 mai iubeste
si e fara sens continuarea
existentei lor comune".

Un barbat cu o con-
stitutie sufleteasca  atit
de vulnerabila se prabu-
seste, normal, sub povara
ingratitudinilor. ~ Si, n
pijamaua de spital, se
scufunda in amestecul ge-
latinos. Adica ? Nimic mai
firesc : ,Sau ceea ce a
urmat nil-i mai revenea
n minte decit sub forma
unui_amestec_  gelatinos
care-1  Tnconjurase ca 0
crusta stringindu-1 ne-
transparent pind propriul
lui contur se dizolvase n
acel amestec". De remar-
cat n treacat Plastl_uta-
tea metaforelor ! Toti as-
teptam cu nerabdare apo-
geul procesului sufletesc,
intr-adevar, ne aflam la
nivelul maximei tensiuni.
Caci rdminea pentru el o
singura dilema : sa calce
sau nu pe iarba parcului.
Peste tot erau tablite :
»Nu cdleati iarba", dar ele
fusesera lasate din vara
trecutd si deci interdictia
nu mai avea rost acum
cind era abia anotimpul
Tnmuguririlor.  Tablitele
capata un sens generali-

zat, cum bine se preci-
zeaza: ,,Ar putea la fel de

bine sa scrie pe ele «in-
tindeti-va pe iarba», «cal-
eati pe iarbd» sau ceva
de genul acesta desi ar
insemna cam acelasi lu-
cru : «conventionalisme»".
Luptind astfel, probabil,
tot impotriva ,conventio-
nalismelor", autorul aces-
tei schite (despre asta era
vorba) pune titlul cel mai
nimerit : ,Nu caleati iar-
ba". Profunda meditatie
asupra vicisitudinilor e-
xistentei a fost publicata
in Tribuna nr. 35/1971.

Dezhateri utile

Consideram ca sint in-
totdeauna,_ binevenite,
chiar daca nu au — cum
s-a putut lesne observa —
intregul ecou scontat, orice
anchete, dezbateri si arti-

cole privind_ drumul car-
tii de la scriitor (traduca-
tor — n cazul literaturii

strdine) la cititor. Remar-
cam in acest sens si ar-
ticolul ,Conditia de libra-
rie a_ cartii ~_stiintifice"
(Cronica  din 28VIII1971,
autor :  Valeriu Rusu) in
care,pornindu-se de la mai
vechi realitati, cum ar fi
Jtermenul de creditare a
cartii (1) _sau credinta
quasi-unanima a librari-
lor nostri ca tomul stiin-
tific este o ,marfa greu
vandabild", se dau exem-
ple edificatoare si se pro-
pun citeva solutii realiste
de Tmbunatatire a difuza-
rii_cartii_stiintifice.
Dar, "largind  discutia,
numai literatura stiintifi-
ca sa fie, pentru unii’ li-

brari, ,marfa greu vanda-
bild" ? Orice ancheta ar
dezvalui — pentru a cita
oard ? — ca se comanda
masiv, Tn dauna cartilor
cu adevarat importante,
literatura de ,divertis-
ment" ori cel putin con-
sideratd ca atare pe baza
unor criterii  fanteziste,
greu de acceptat. De multe
ori, un rol hotaritor Tl
joaca aici nu numai lip-
sa de calificare si de cul-
tura (nu s-ar putea 1n-
fiinta scoli post-liceale de
librari, asa cum exista,
dacd nu ne Tnselam, scoli
de bibliotecari ?), ci si lip-
sa de interes, comoditatea.
Existd, de pilda, carti, mai
cu seama clasice, care a-

ar in volume, la distan-
te relativ mari de timp.
A comandat vreun li-
brar, din nou, vol.l din
Eseurile lui Montaigne
(volum epuizat, deci, ~ca
sa zicem asa ,vandabil)
in momentul cind a apa-
rut cel de-al doilea ? Sau.
n conditii simjlare, volu-
mul | al Scrierilor lui
E. Lovinescu ? Exemple-

le s-ar putea Tnmulti la
nesfirsit.

Si, In  general, Tintre-
barea avefl cutare carte ?,
urmatd atit de frecvent
de raspunsul nu mai avem
(in buna parte din vina
noastra, ar trebui ei sd a-
daugeg, nu le da chiar_de
loc ~de gindit librarilor
nostri_si celor care_ 1i di-
rijeazd — factori jmpor-
tanti in difuzarea cartii de
autentica valoare ?

LAstra literard"

Suplimentul literar al
revistei brasovene Astra
(nr. 8) se deschide cu
Jpoezia lunii" (Marta Bar-
bulescu : Lumea si-a re-
capatat culorile), dar_ se-
lectia operatda de Virgil
Teodorescu n ,revistele
de literatura si cultura
ale tarii" ni se pare de
data aceasta mai putin in-
spiratd ca de obicei. Prin
scurtele cronici la volu-
mele Ploaia bleu de Pop
Simion, Aveam optspreze-
ce ani de Ecaterina La-
zar (semneaza ; Voicu
Bugarlu? si Cuvintele au
cuvintul (autor: Ermil R&-
dulescu), critica literara
isi, recucereste intr-o anu-
mitda masura locul in pa-
ginile revistei.

Tn fine, depasind uneori
fericit_cadrul si canoanele
rubricii, Nina Cassian in-
sereaza la ,Posta literara"
incitante opinii despre po-
ezie ori despre arta poe-
ticd (atunci cind Tsi moti-

veaza. de pilda, una sau
alta dintre optiunj), dupad
cum Creionul” lui” Gher-
ghinescu  Vania despre
Sculptorul Ladea (ocazie
cu care s-ar fi putut re-
produce si una din lucra-

rile acestuia, din moment
ce numarul este ilustrat

cu Gh. D. Anghel. Henri
Catargi, lon Vlasiu), ta-
bleta " lui lon Hobana,

H. G. Wells, eternul raz-
vratit, si frumoasele tra-
duceri din Edith Soder-
gran, semnate de Veroni-
ca Porumbacu. echilibrea-
za paginile destul de pa-
lide de_proza si poezie o-
riginala.

Un ,opuscul temerar.
Insd prea ambitios"

Bogat si echilibrat n
ansamblu, numarul 8 (au-
gust 1971) al revistei A-
teneu atrage atentia n
primul  rind prin citeva
interventii critice demne
de a fi semnalate,
precum eseul ldeea li-
terard de Adrian Ma-
rino, profilul critic de-
dicat de Mircea Tomus lui
Adrian Paunescu, evoca-
rea lui Eusebiu Camilar
apartinind lui Constantin
Calin. Acestora li se ada-

uga Tnsa si texte care, Tn-
tr-un fel sau altul, ies din
categoria _celor obisnuite.
Asa de pilda, Mihai Dra-
an este autorul unui vio-
ent articol polemic (Cri-
tica — ,spectacol”) despre
betia de . cuvinte, Tnsa
doua pagini mai departe
intilnim = sub semnatura
cronicarului de la Ateneu
(Vlad Sorianu) citeva ex-
primari Tnvesélitoare ca-
rora nu le-ar fi_stat de loc
rau fn compania celor ci-
tate de M. Dragan. Dupa
ce vorbeste intr-un loc
despre dragostea care ,se
iveste la momente cruci-
ale pentru partenere, de-
terminind mutatii de o
pozitivitate esentialda  (!)
in viata lor", Vlad Sori-»

anu scrie despre Cicerojte.

Cernegura, autorul micro-
romanului _,Moartea lui
Armand din Abanara” (o
carte pe care o califica
drept un ,opuscul_teme-
rar, Tnsa prea ambitios"! :
~Mitopoet, ca si (s.n.) Ur-
muz, Cicerone Cernegura
prefera, totusi (totusi! —
n.n.), razvratirii n sine a
bizarului Tnaintas o atitu-
dine polemicéd de finalita-
te sociala, ce aminteste
mai curind de Jarry sau de
Prevert". O data Stabilita
inrudirea spirituala a lui
Cicerone Cernegura cu
Urmuz (pe care 1l depa-
seste Tnsa prin ,atitudine
polemica™), Jarry si Pre-
vert, si apoi Italo Calvino,
ramine de vazut cum a-
nume procedeaza el Tn a-
cel ,opuscul temerar, insd
rea ambitios". Curiozita-
ea cititorului (a acelui
cititor de la care — dupa
cum arata Mihai Dragan
in articolul sau — ..astep-
tdm sd ceara revista n-
tr-un_ tiraj mai mare")
este Tnsa repede satisfa-
cutd : ,el nu va evita
semnificatiile, ci le va po-
tenta”, dar nu oricum,
asa. ci ,.printr-un simbo-
lism" care, nici el, nu e
de ici-de colo, ci e ,nu
arareori insolit".

Tn concluzia cronicii :
»Cicerone Cernegura este
un moralist aspru, un gin-
ditor subtil, s.n.), trebuie
nsa s& dovedeasca — a-
tentiune, aici e aici, n.n.
— 0 mai acuta capacitate
de auto-control stilistic si
un mai consecvent gust

literar".

Viata militara

Semnalam ca o aparitie
care se bucurda de un in-
teres tot mai larg revista
ilustrata de literatura si
artd Viata militara. Re-
portajele, fotoreportajele,
documentarele, interviu-
rile, articolele de critica
literara, versurile si proza
publicate de revista pun
in evidenta spiritul viu
cu care sint  oglindite
transformarile ce au loc
pe pamintul patriei so-
cialiste. lata, din suma-
rul  ultimului numar
(nr. 8), citeva titluri si
rubrici semnificative : ,.E-
logiul neodihnei”, fotore-
portaj din viata ostasilor
si a garzilor patriotice,
~,Lumini de August”, po-
vestire de Ladmiss Andre-
escu, ,Album istoric" ;
cronicile literare si note-
le de lector la ,Ultimele"
de Miron Radu Paraschi-
vescu. ,,Cintece de stema"
de Grigore Hagiu, ,Si a
fost ora H* de Haralamb
Zinca, ,Pamint al patri-
ei" de Vlaicu Barna,
»Cintece roménesti" de
Virgil Carianopol, precum
si  versurile  patriotice
semnate de Haralambie
Tugui, Dumitru M. lon,
lon Lotreanu etc.



V. Alecsandri

sau placerea corespondentei

Mai mult ca oricare dintre contem-
poranii sai, cu exceptia lui 1. Ghica,
V. Alecsandri era un om de lume, care
simtea nevoia conversatiei prelungite,
dincolo de peretii tapisati cu matase
chinezeasca ai saloanelor, cultivind
epistola oarecum n sensul pretiosilor
din Franta. La el domina placerea de
a scrie, de a se adresa cuiva si, Tn
acelasi timp, de_a citi scrisorile altora,
ajungind sa faca abstractie de caracte-
rul lor de comunicare sau de confesie.
»Sa profitam scriindu-ne trei epistole
de dragoste pe luna — 1l indemna pe
I. Ghica — aceasta ne va face placere
latanindoi"”. Pentru Alecsandri, scrisoa-
re'a™nu este nici rezultatul unei mari
agitatii interioare, ca in cazul lui Bal-
cescu, nici al observatiei morale, cu con-
secinte literare admirabile, ca Tn cazul
lui Kogélniceanu ; ea reprezinta in buna
masura un semn de mondenitate si dis-
tinctie, de confort si rafinament spiri-
tual. Poetul Tntretine o vasta corespon-
dentd (trimitea 40 de misive Tn citeva
zile), nu din ratiuni psihologice sau es-
tetice ca Flaubert, ci din propensiune
pentru genul epistolar, gen care-si ma-
nifestd puternic iradiatia in literatura

ropriu-zisa a secolului XIX romanesc,
In prozele lui Alecsandri in primul rind

lasii in 1844, Vasile Porojan?, ale lui

Negruzzi (Pacatele tineretilor), cul-
minind cu Scrisorile lui I. Ghica si cu
Pseudokineghetieos, care nu este altceva
decit o fermecatoare si unica epistola.

Nefiind vorba de intentionalitatea ar-
tistica, desi nu trebuie intotdeauna ex-
clusd, ce interes ar mai putea ascunde,
Tn afara celui documentar, o corespon-
denta ca aceea a lui Alecsandri, care,
s-0 recunoastem, oricit ar fi fost de cul-
tivata de catre autor, nu ramine ca-
podopera sa ? O lectura, fie si partiald
(pina la publicarea marelui corpus ca-
talogat cu ani in urma de catre d-na
Marta Anineanu), a facut sa apara pre-
zumtioasd, cel putin pentru noi, o ase-
menea intrebare. Exista un Alecsandri
al scrisorilor, care-1 completeaza si-I
nuanteaza pe acela din opera literara ;
un mare voitor de bine pentru patrie
si pentru cultura ei nationald, vehicu-
Iind idei dintre cele mai sanatoase ; un
membru de marca al protipendadei so-
ciale si politice, care e lumea lui, dar
simtitor la frumos si la valoarea artis-
tica, In stare de entuziasm critic fata
de contemporani ca A. Pann, . Ghica,
C. Negruzzi, cdrora le consacra pagini
ce nu pot fi nicicum ignorate. Un scrii-
tor care se stie cit de substantial a
contribuit la dezvoltarea prozei roméa-
nesti, prozator cind si cind Tn scrisori,
in pagini de observatie, de naratiune
vie si de umor.

Alecsandri avea un sentiment al exis-
tentei senine rar ntilnit, starea lui obis-
nuita fiind aceea de beatitudine. Tn sta-
tiunile de reputatie internationala,
care-i erau familiare, sau la Mircesti,
el se abandoneaza visarii, chiefului
oriental a carui dulceatda o gusta cu
deliciile si desfatarea unui tabiet lin.
Suferea de frig pina la obsesie. De tea-
ma ,sa nu fie espus la racelile iernii",
purta cu sine trei paltoane, devenite le-
gendare. Daca in sezonul rece nu migra
spre_sud, cum se Tntimpla adesea, a-
tunci se oblonea in oddi In care duduia
focul fara Tncetare, privind spectacolul
septentrionului de la fereastra. Condi-
tiile calorice fiindu-i asigurate, iarna
era pentru poet anotimpul cel mai pro-
pice scrisului, care se desfasura ntr-o
stare de calm, aproape de nimic tul-
buratd. Alecsandri nu cunoaste chinu-

rile creatiei, cel putin corespondenta nu
ne permite o asemenea concluzie, nu
stie ce este aceea indoiala, dezamagire,
nesigurantd. Scrisorile lui ne dau rela-
tii foarte sumare despre opera, ele in-
dicind mai degraba o tabla de materii
decit o diagrama a procesului de ela-
borare. Poetul parea foarte Tncintat de
sine, avind usurinta scrisului pina la
facilitate : ,,Se spune ca numai primul
pas este important ; pentru mine, este
primul vers. Odata sosit Tn bune con-
ditii, restul curge ca din izvor" (Catre
lon Ghica, 1887). Era in stare ca ntr-o
iarna sa dea gata ,vreo doua drame
istorice In versuri", Fintina Blanduziei
declarind a o fi scris in termenul re-
cord de patru saptamini. G. Calinescu

avea dreptate cind observa la Alecsan-
dri o trdire a sentimentelor fara
marele accent al gravitatii. Poe-
tul era sortit prin structura sa
fie ,vesnic tinar si ferice", sd se
bucure de darurile unei vieti generoase
care l-a rasfatat mai tot timpul si sa
nu aiba disponibilitatea de a se cutre-
mura. Altele-i sint Tnclinatiile si virtu-
tile. Poate si datorita arborelui lui ge-
nealogic, Tn al carui trunchi se altoisera
cindva ramuri peninsulare, Alecsandri
simte irezistibila chemare a Tntinderilor
acvatice, aflindu-se permanent in aju-
nul unei calatorii. Pentru el, vaporul
este o seductie, o invitatie de a urca
imediat pe punte si de a o porni fara
tinta, la voia Tntimplarii, ca intr-o ade-
varata orgie turistica. Planuia sa vizi-
teze America si Japonia si avea ca lec-
tura preferata, e de Tnteles, literatura
de calatorii, in care el Tnsusi excelea-
za : ,,..Caci nimic nu-mi pare mai in-
teresant decit descrierile de voiajuri,
cind ele sint facute de un om du
monde".

Bardul de la Mircesti era un aseme-
nea om, si corespondenta e o dovada
in plus + un rafinat, un causeur savuros,
cum se Intimpla adesea in cercurile
mondene, dar conservind o noblete spi-
rituala care face ca poetul sa treaca
Tnaintea proprietarului de mosii, patrio-
tul Tnaintea bonviveur-ului deprins ca
barometrul sdu moral sa indice Tntot-
deauna beaux-temps. O inundatie a fai-
moasei lunci, cu urmari economice din-
tre cele mai grave, il face pe Alecsan-
dri sa Tncerce pentru o clipa sentimen-
tul grandiosului. Spectacolul navalirii
apelor 1i pune in miscare sensibilitatea
altfel decit in Pasteluri, unde totul e
de obicei temperat, clasicizat. Ne in-
timpind acum o reactie spontana, care
se incheaga intr-un tablou aparte, in-
solit prin acel aer de salbaticie si de-
vastare, ce a ramas cu tenta lui ini-
tiald, nealterata ; ,Siretul a facut mai
rau decit atfta ; a navalit Tn lunca mea
cu o violentda nemaipomenitda, gonind
lupii, nevastuicile, iepurii si_chiar ser-
pit si tirind ™n valurile lui tot finul
abia cosit. Spectacolul era maret, I-am
admirat, cu toate ca m-a costat foarte
scump ; mai mult de 80 de falci de li-
vada si peste 30 de falci de porumb sint
maturate si nenorocita de lunca ofera
tabloul unui dezastru deluvian" (Catre
G. Bengescu, 1 august 1888).

Nobletea spirituald a lui Alecsandri
Tnseamna in acelasi timlp generozitate
(tine o conferinta in folosul lui Emi-
nescu, in momentul Tmbolnavirii poetu-
lui, spre a-1 ajuta sa fie trimis in sa-
natoriu la Viena), Tnseamna prietenie
afectuoasd si compasiva aratata fatd de
vechii colegii de generatie, Kogalnicea-
nu si_Bolintineanu, ajunsi in  pragul
mortii, Tnseamna, patriotismul cel mai
sincer, dovedit Tn atitea si in atitea rin-
duri. Cind nu agreeaza ceva sau pe ci-
neva, imperturbabilul Alecsandri nu
evitd cuvintul muscator sau sarja cari-
caturala. Asa se intimpla sa vorbeasca,
in 1847, despre capetele de vitei de la
Camera Deputatilor, din guvern, din ar-
matd, despre coruptia din tribunale si
administratie, spre a incheia cu ima-
ginea gastronomica hilara a ex-postel-
nicului care ,este un curcan umplut cu
trufe pe care tara nu mai putea sa-1
mistuie si pe care a fost silita sa-1 ver-
se, pentru a nu muri de indigestie".

Alecsandri avea constiinta contribu-
tiei pe care o adusese el si generatia
lui la formarea Romaniei moderne in-
tr-un mare elan patriotic ce nu I-a na-
rasit niciodata. Ocaziile sint multiple :
0 datd publicind Poeziile populare ale

romanilor, cu scopul declarat de a-si n-
zestra tara cu propriul ei tezaur si de
a demonstra cad avem o literaturd na-
tionald. Alta data, in 1865, cind, feli-
citindu-1 pe 1. Ghica pentru publicarea
Convorbirilor economice, Ti Tmpartases-
te proiectul pe care-1 concepuse el n-
susi Tn legatura cu o bibliotecd popu-
lara ,pusa la Tndemina tuturor spiri-
telor". Dragostea sa de tara capata insa
accente putin obisnuite in timpul raz-
boiului de independenta, cind vitejia
ostasilor nostri pare a-i Tntrece toate
asteptarile. Stilul supravegheat, cumpa-
nit, e acum debordant, cuvintele ard,
sint Tncd vii Tn aceste rinduri de scri-
soare, pastrind un patos frumos, fara

istorie literara

Camera de lucru a poetului

vreo umbrd de retorica si teatralitate.
~Am nevoie sa fiu scutit de orice preo-
cupare personald pentru ca sda admir
in voie vitejia indirjitd a tinerei noas-
tre armate. Ce lucru uimitor ! nu-i asa ?
Simpli_tarani, smulsi de la plug sa de-
vina dintr-o data eroi. Inima mea a luat
proportii care ma indbusa, de cind cu
cele petrecute la Grivita. Tn sfirsit, sin-
tem cineva Tn lume. E mult! E mai
mult decit s-ar fi putut nadajdui" (Ca-
tre Aglae Allaux, 5 oct.

Fara sa aibd vocatia teoretizarilor,
Alecsandri participda, mai mult sau mai
putin direct, la discutiile de idei din
cultura romana a secolului, mai Tntii
ca om de teatru, creatorul, in fond al
repertoriului nostru national, apoi ca
scriitor Tnzestrat cu un dezvoltat simt
al limbii. Ca teatrul trebuia sa fie cea
mai importanta si mai utilda tribuna de
educatie multilateralda a publicului —
e un lucru prea bine stiut. Corespon-
denta Tnsa ne permite sa vedem si pro-
cesul de formatie a genului dramatic la
noi, care intimpina atunci (in 1852),
dupa opinia lui Alecsandri, ,patru ob-
stacole foarte greu de infrint: 1. lim-
ba care este inca in faza copilariei ; 2.
publicul care seamana cu limba ; 3. ac-
torii care seamana cu publicul ; 4. cen-
zura " (Catre 1. Ghica).

De asemenea, Tn privinta limbii si
ortografiei, pozitia rezonabila a poetului
e cunoscuta, Tmpotriva tuturor excese-
lor latinisto-italieniste, a ,elucubraciu-
nilor" de tot soiul, pe care le si ridi-
culizeaza intr-un ,dictionar de cuvinte
béltate”, de fapt in amuzantul si, in
acelasi timp, substantialul Dictionar
grotesc. Un alt aspect ne releva scri-
sorile, poate mai mult decit opera, si
anume coincidenta unora din ideile lui
Alecsandri cu ale lui Titu Maiorescu
gchiar n problema formelor fara fond),
apt altminteri observat in istoria lite-
rara si, mai_ales, in ntelegerea foarte
exacta de catre poet, inca din 1869. a
telurilor ,Junimii”, al carei destm glo-
rios pentru literatura romana 1l pre-
vedea cu o intuitie exceptionald : ,Stii
cit ma interesez de existenta acestei
societati ; rolul la care ea este chemata
pe scena literarda va lua cu timpul o
importantd care se si presimte de pe
acum. Ea va realiza adevarata acade-
mie, Tn privirea gustului, in privirea ar-
moniei si a esteticei, care trebuie sa
prinda la formarea limbei noastre, caci,
dupd parerea mea, pedanteriile Acade-
miei bucurestene vor raminea de risul
generatiilor viitoare" (Catre . Negruzzi,
1 nov. 1869).

Deloc lipsita de interes ni se pare opi-
nia lui Alecsandri despre contemporani
ca Gr. Alexandrescu si C. Negruzzi, a
carui opera se distingea ,prin elegan-
td, limpezire de stil, energie si adevarat
romanism”, despre M. Kogalniceanu,
D. Bolintineanu, ,poetul cel mai poet
din Valahia", sau desnre mai tinerii
Titu Maiorescu si M. Eminescu, ,care
a fost unul din adevaratii poeti ai Ro-
maniei". Uneori intrda n joc si facto-
rul subiectiv de compasiune sau de
anume condescendentd a poetului Tncu-
nunat si oficializat cu laurii regalitatii
lui literare. El a avut insa un gust si-
gur, afirmind primul valoarea afara din
comun a Scrisorilor lui |. Ghica, la a
caror elaborare contribuise cu Tndem-
nuri neostenite : ,,Putine lucrari au avut
si vor avea succesul scrisorilor tale,

entru ca ele sint scrise cu o verva de

una calitate si Tntr-un stil personal,

simplu, fara pretentii, dar de o ori*
ginalitate cu totul romaneascd" (Catre
I. Ghica, 1886).

Aici, ca si Tn consideratiile despre
C. Negruzzi sau Titu Maiorescu, poe-

tul are darul caracterizérilor lapidare
si expresive, judicioase In cea mai mare
masura, calitate ce apare pregnant n
excelentul portret facut lui A. Pann5
~Anton Pann nu a fost pina acum pre-
tuit la adevarata lui valoare, ba inca,
in Valahia meritele sale sint chiar dis-
pretuite de majoritatea literatilor mo-
derni. Eu unul doresc ca foala ce re-
digi sa faca parte dreapta acelui autor,
care a consacrat multi ani pentru sca-
Barea de uitare a proverbelor noastre.
ovestea vorbii e un monument natio-
nal, o carte pretioasd pe care fiecare
din noi trebuie sa o avem 1n biblioteca
si pe care adeseori vom avea nevoie a
0 consulta. Tn ea Tntilnim spiritul si Tn-
telepciunea romanului, doua fiinte cu
care multi din autorii nostri n-au fa-
cut cunostinta” (Catre I. Negruzzi, 26
Ghenar 1872).

Atunci cind nu are de rostit cuvinte
aspre, indeobste ironice, la adresa cui-
va sau a ceva, altminteri destul de rar,
Alecsandri scrie cu buna dispozitie, des-
tins, gata oricind sa faca o gluma.
Odata, prietenul sdu lon Ghica se plin-
ge de plictiseala si nostalgie ; drept
antidot, poetul 7i prescrie o ,retetd"
potrivit formulei personale usor de re-
cunoscut, pe care se vede ca o considera
universal-valabila : ,a suta parte din-
tr-un gram de caldtorie in Austria, trei
grame de calatorie in Germania de sus,
0 suta de grame de sedere la Paris,
douazeci de vizita la Expozitia din Lon-
dra, cincizeci de turism in ltalia, totul
Tnghitit sub form&@ de pilule timp_ de
unul sau mai multi ani consecutivi si
stropit cu apa curata de Lethe (a nu
se confunda cu apa prea dulce a Dim-
bovitei)" (Catre I. Ghica, 1862).

Prozatorul, care ne Tncintda nu o data
cu ,suvenirurile” si memorialul sau de
calatorie, isi regaseste din cind in cind
ritmul si Tn corespondenta particulara,
fapt cu totul firesc daca ne gindim ca
opera lui nu e, in mare, decit un mo-
nolog in care se relateaza peripetiile
propriei sale persoane. Plina de savoa-
re, cam in felul scrisorilor de tinerete
ale lui Kogalniceanu, este descrierea
Londrei, metropola spectaculoasé a
timpului, care ajunge sa uluiascd pina
si pe un globe-trotter ca Alecsandri, de-
prins cu mijloacele de circulatie cele
mai civilizate. Aerul de uimire ca Ssi
limba cu inflexiuni usor vetust-dialec-
tale fac tot farmecul acestei rnis've:
LJAice drumurile de fer trec pe dea-
supra caselor si pe sub case cu o re-
peziciune spadimintatoare si Tnsa, nicio-
data sau foarte rar se intimpla vre-un
accident. Numarul si marimea garelor
sunt colosale ; trenurile se tes ca prin
vis, ducind mii si sute de mii de ca&-
latori care vin din toate partile lumei.
Ai crede ca toti englezii sunt pe drum
si ca locuiesc in vagoane. Pe strada,
trasurile de toate formele nu mai Tncap
si vezeteii sunt asa de dibaci, caii asa
de bine dresati, ca nu se Tntimpla nici
o ncurcala. Un singur politai e destul
ca sa reguleze cu un semn de mina
miscarea acelor trasuri, oprindu-le cind
trebuie, pentru nlesnirea trecerei celor
pe jos" (Catre Paulina Alecsandri, 2
iunie 1882).

Numai un scriitor cu gustul epistolei
si, evident, al conversatiei putea sa as-
tearna asemenea pagini care se ridica
sensibil deasupra simplei valori docu-
mentare. Ele vor trebui sa figureze

cindva intr-o antologie a prozei roma-
nesti din secolul XIX, ale carei Tncepu-
turi stau nu numai sub semnul me-
morialisticii, cum observa Tudor Vianu,
dar, credem, si al genului epistolar.

Al. SANDULESCU



POEZIA:

Dan Cristea

Mihail
Steriade
Poeme

O masiva culegere de Poeme, aparu-
ta Tn seria de Retrospective lirice a
Editurii Minerva, ni-1 prezinta pe Mi-
hail Steriade Tn ipostazele de poet ro-
man, de traducator si de poet de limba
franceza. Editia ilustreaza toate volu-
mele scrise in  romaneste de autor
(Pajistile sufletului, 1923, Vremelnicii,
1924, Meduza, 1925, Ceramica, 1928),
lor adaugindu-li-se poezii din  perio-
dice, publicate in perioada 1928—1970.

Mihail Steriade debuta asadar Ila
virsta de noudsprezece ani, ca un ele-
giac reflexiv, trasatura mentinuta pe
ntreg parcursul creatiei. Mai mult ca
sigur ca scoala lui Mihail Dragomi-
rescu a colaborat la formarea scriito-
rului, cerintele maestrului Tn materie
de poezie, adica expunerea logica a
ideii, echilibrul clasic, temele morale,
caracterologia, meditatia lucida, fiind
de regasit din plin in turnura versuri-
lor, cu putine note contemporane. lata
citeva propozitii ce definesc structura
poetului : ,,Sint rob ca apa si sint clar
ca vintul" ; ,mi-e sete de viata vremel-
nica, dar treaza" ; ,Nutrind mereu na-
dejdi spre mine / sint pururi fara de
trecut.." ; ,Luminisuri de tristete si
tristete n luming, / pasari care trec in
zare, zari care se string in zbor, /
Toamna farda de durere, dureroasa si
senind / tuturor.."

PROZA:

Nicolae Balota

Agatha
Grigorescu-
Bacovia

Poezie
sau destin

‘Nu_stiu de unde_ purcede alternativa
din_titlul acestei carti cu caracter con-
fesiv cind, citind-o, intelegi prea bine
ca destinul Agathei Grigorescu-Bacovia
a fost sa fie chiar Poezia. Amintirile
acestea completeaza fericit pe cele n-
chinate poetului Bacovia, In volumul
publicat in 1962, de mult epuizat si pe
care am dori sa-1 vedem retiparit. Acum,
cind se implinesc nouazeci de ani_de
la nasterea aceluia pe care tovardsa
sa de viata 1l numeste, in memoriile
ei, cu aleasa simplitate, doar ,poetul”,
e firesc sd ne fintoarcem cu neostoit
interes spre tot ce priveste viata lui,
mica lume in care si-a facut veacul.
Univers intim, familiar, diferit cu to-
tul de acela intenebrat al poeziei sale.
Mic univers inchis, in care gesturi si
cuvinte ascund, fara fTndoiald, taina
unei existente mai mult decit o reve-
leaza. De altfel, Agatha Grigorescu-
Bacovia era constientda de neputinta ei
si a oricarei alte persoane de a lumina
intru totul taina fapturii extraordinare

lingd care i-a fost dat sa trdiasca. Ea

Interesant este ca din tema vremel-
niciei, din filozofarea elegiaca, Mihail
Steriade ajunge uneori sa cultive tipi-
cul extaz macedonskian, al zborului
luminos mingiiat de vis si cintari :
,Visam ca zbor Tn zare. O, visuri care
mint | / Parea seninul cer o pajiste
albastra, / pe care inflorise ca un trifoi
de-argint / aeroplanu-mi, sprinten ca
pasarea maiastra. //Tn larguri nici-o
umbrad ; Tn zare nici-o zare. / Zburam
mai sus de viatd, de zimbet si de
cint. / Simteam ca numai moartea ma
leagd de pamint. / — Pamintul scund
si_rece pierise sub hotare".

n altd parte, o frumoasa imagine
a caselor rinduite ca niste clape de
clavir pentru muzica sumbra a vintului
este bacoviana : ,Cladiri pustii s-au
asezat la sir / sa-ti tie de urit pe
seara / si parca-s clape de clavir /
c¢ind vintul vinat bate-afara”. n
Ceramica, un simbol al dorintei de
evadare si al limitelor conditiei umane
se infatiseaza Tn ,pasdrea de smalt" :
-Pasare de smalt, atit de vie / in jo-
cul tdu cu moarte intrerupt, / pe bli-
dul vechi, cu margini de vecie, / cu
crengi deasupra, cerul dedesubt, / cum
prinsa-n zbor, cu zborul laolaltd / stai
si framinti cu ciocu-ncondeiat / nuferi
de fier si fierea de pe baltd, / simt
cum te roade zborul tdu sculptat, /
simt cum te zbati in impietrirea scum-
pa / si smaltul vrei sa-I rupi, blidul
sa-l spargi, / asemeni inimii avintul
sa-ti irumpa / si sa te pierzi spre zari
mereu mai largi. / Acolo unde zagazul
lumii Tn lumini s-ascunde.. / Pasére
moartd, inima mea — unde ?“

Versurile mai recente ale lui Mihail
Steriade sint patrunse de nostalgia tarii
indepdrtate, se incetoseaza treptat ca
Tnsusi cerul sub care au fost scrise :
»,in tara-aceasta rece, sub cerul nepri-
vit, / Streine-mi sint de-a valma visa-
rile ce mint, / Aducerile-aminte i
poate si-acest cint / Ce sufletu-mi ra-
neste, / Cind doar parerile de rau /
De-mi mai vorbesc pe roméneste.."
Poetul isi Tnchipuie un soi de destin
ovidian. Exista Tn ele un patetism re-
tinut, fiinta se instraineaza, parca re-
povestita de ,0 strdina gura" intr-o

Tnsasi aplica pecetea tainei pe zidurile,
pe portile si curtea casei In care atitia
ani au petrecut Tmpreuna. ,Nu, zidu-
rile sa tacd, sd ascunda gindurile ne-
gre, suferintele mute. Taina sa ra-
mina ascunsa in peretii care poarta
amprenta capului ars de ginduri si
adinci suferinti morale. Taina sa ra-
mina Tn condeiul, Tn cutitasul cu care

taia filele cartilor, Tn guma cu care
stergea cuvintul ce nu i se parea po-
trivit ca sa transmita ideea sau ima-
ginea poeticd. La masa la care se
aseza sa transcrie cu cerneald ceea ce
creionul si guma lasasera pe ciorna.
Sa se ascundd adinc in tabachera cu
resturile tigarilor din urma, in lucru-
soarele ce i-au apartinut, Tn ceasul in-
tors Tn ultima dimineata a vietii, in
calendarul din care cu o ora fnainte
de moarte rupea ultima zi Tnscrisa pe
rabojul vietii sale.. Taina creatiei,
taina durerii, sa ramina Tn crusta ani-
lor ce se tot astern peste acest acope-
ramint".

Caracterul ,doamnei mele Agatha"
(ca sa folosesc cuvintele dedicatiei la
Plumb) se desemneaza cu destulda pre-
cizie Tn aceste memorii. Evenimentele
ne intereseaza mai putin decit contu-
rarea unei fizionomii. Agatha Grigo-
rescu-Bacovia are darul evocarilor,
sensibilitatea rememorarilor incarcate
de afect. Un adevarat ,caracter" ne
apare in paginile cartii, ferm, activ,
trecind prin tribulatiile adolescentei si
tineretii, angajindu-se Tn lupte ,corp
la corp" cu viata. Pentru ca sa ocro-
teasca planta umana prea delicatd de
Iingd ea, femeia asuma poverile si
raspunderile barbatului. Ea ramine,
totusi, o biata femeie cu destoiniciile
si slabiciunile ei.

viata in care anii par veacuri: ,0O,
cite veacuri am calcat in viata, / $i
cite mii de kilometri am parcurs / De

cind m-am dus, din soare Tnspre cea-
ta / si din izvor spre ape fara curs !.“

Gestul Editurii Minerva reprezintd un
omagiu adus celui care se simte mereu
,sinteza de roman".

Al. Raicu

Necunoscutele
- scrisori
. de dragoste
' ale prea-
devotatului
slujitor
Alexandru

Sub acest prea  imos si arhaizant
titlu, Necunoscutele scrisori de dragoste
ale preadevotatului slujitor Alexandru
(Ed. Eminescu), ca un manuscris des-
coperit Tn cine stie ce vechi colturi,
amintind, pe de alta parte, pe acela al
lui V. Voiculescu, Ultimele sonete Tn-
chipuite, Al. Raicu stringe o poezie
de ,concetti”, spumoasd, gratioasa une-
ori, usor fosnitoare precum niste dan-
tele, dar si, de la un punct, monotona,
previzibild, scapatd din friiele ritmu-
lui Tntr-un limbaj galant repetit.

»S1 miinile-mi trec Tn sonuri pier-
dut / pe clape ca pe-atlazul albastru” —
spune autorul, la un moment dat, de-
finindu-si purul extaz al sunetelor
mingiiate prelungit, fara spor de sem-
nificatii. Fireste ca, parafrazind pe ci-
neva, unele versuri din aceasta carte
i-ar fi placut lui Macedonski : ele se
adreseaza cu precadere urechii si
ochiului, implicind un exces de ele-
ment artistic, adesea Tn gust parnasian.
Culorile, liniile caligrafice sint Tmpar-
tite cu darnicie. De asemenea, aurul,
atlazurile, medaliile, aramele, statuile,

Valoarea documentara a cartii spo-
reste pe masura ce autorul Tnainteaza
in naratiune, caci lumea in care intra
— la Bucuresti, dupa primul razboi
mondial — este aceea a literelor si
artelor. Sint evocati, astfel, dascalii
universitari ai  Agathei Grigorescu-
Bacovia (Mihail Dragomirescu, a carui
casd pe dealul Filaretului ne e descrisa
cu o aproape Inconstienta ironie
bacoviana : ,Jos, sub un mal erau si
sint si astazi pravalii. Toate consti-
tuiau proprietatea profesorului. De la
magazinele Tnchiriate beneficia de un
frumos venit. Avea reputatia unui
foarte sentimental intelectual” ; N. Car-
tojan, D. Caracostea etc.). Apar cole-

gii : Vladimir Streinu, Serban Ciocu-
lescu. Sint schitate o sumedenie de
mici  portrete literare, Tndeosebi ale

scriitoarelor care publicau Tn Revista
scriitoarelor  si  scriitorilor romani :
Laura Vampa, Aida Vrioni, Constanta
Hodos, Adela Xenopol, Natalia Negru
(»s-ar fi dorit sotie de academician™),
Isabela Sadoveanu, Margareta Miller-
Verghi. Sint relatate intilniri cu

E. Lovinescu, Octavian Goga, Emanoil
Bucuta, precum si o teribila scena :

Nicolae lorga in sicriu, la Bellu. ,in-
torcind capul, zarii spre marea mea
groaza, intr-un sicriu ca de copilandru,
cadavrul lui lorga, cu genunchii in-
doiti, aproape ghemuit, cu fata um-
flata de lovituri sau izbituri in obraji,
cu barba resfiratd, cu urme de pamint
si de singe. Haina neagra destul de
ponosita, miinile vinete pe piept. Nici
o floare — doud, trei ghivece nenoro-
cite, jos, linga catafalc..."

Asemenea tablouri nu se uitd. Meri-

sfesnicele, potirele sam.d. lata, de
exemplu, mai multe strofe lucrate ar-
tizanal, agreabile Tn sine prin delicata
lor smaltuire. Se desprind ca niste mar-
gele dintr-un sirag: ,Din palide ma-
tasuri 0 umbra tresdrea / cu parul de
rugind, in casa de aramd, / purtind
vestminte albe tesute din monezi, / cu
gura de_smochine, cu mantia de sca-
ma" ; ,Din umerii amiezii ce ma tru-
desc in fald / pun portocale rosii pe
perna din trasura / si-adormi. Tn scoica
zilei se face-atit de cald / ca-mi umbla
funigeii pe gene si pe gurd"; ,Un
singur gest s te-am vazut statuie /
cind ochii-i tineai umezi sa ramin. /
Mirat _ca de potire aurite / priveam
lastunii ce-ti intrau in sin" ; ,Citesc in
visul din carafa / cu pleoapa-aprinsa
de mister / vechi partituri de piane
albe, / compuse straniu de Baudelaire" ;

.Se-arata-n carte chipuri albe / pic-
tate-ncet de miini  zdrelite. / Domul

se-nalta-a  Tnserare / cu  zidurile-n
unghere-albite. // Se-aprinde steaua
sa-mi arate / cum te ivesti dirjtrj?

icoana / cu trupul drept, cu ochi de
fosfor, / smerita fatd paminteana"..

Se vede de indata simtul pictural
care Tnabusd, ca o vegetatie, orice ar
fi expresie directda de sentiment. Poe-
ziile sint mult mai putin ,de dragoste",
cit de ambianta fericita a ei. Ele n-au
crestere, nu descriu curbe de atitudi-
ne, se mentin la nivelul constant si
rece al senzorialitatii. Din aceasta cau-
za, e de prisos a face diferente intre
ciclurile volumului : Dimineata, Amia-
za, Amurgul, Noaptea, Totul se citeste
cu voce egald, tulburata din cind in
cind de imagini izbutite. Tn categoria
lor intra mai cu seama perceptia na-
turistica cizelata, de inspiratia minia-
turalului arghezian : cintul adunat din
aripi de fluturi, ierburile rosii, vietatile
mici, albinele, fagurii de miere, fructe-
le, florile...

Al. Raicu 1si constituie cu aceste
elemente o rostire de gingasii, unde
virtuti plastice se pot ntilni mai tot
timpul, chiar daca in intregul lor poe-
ziile se pierd printre degete : , Te doare
ruga? Treci de pe gherghef / pau-

tul Agathei Grigorescu-Bacovia este de
a le fi reprodus. Uneori, Tn descrierile
si relatarile ei, recunosti, cu o stringere
de inima, cite-o formula bacoviana :
.Ningea grozav.."

Mihai Nadin

O zi pentru
podoabe

»Carnea vie a adevarului" (folosesc
cuvintele naratorului din O zi pentru
podoabe) se descopera numai trecind
prin straturi de minciund. Ce este arta
actorului daca nu o tehnica a subver-
siunii, o practica a deturnarii, a indi-
rectului, a revelarii autenticului prin
intermediul mastilor, al aparentelor.
Actorul se travesteste pentru a fi el
insusi. Omul din el trdieste o sincopa,

pentru ca sa se nasca Tntr-unul.
Mihai  Nadin, teoreticianul inteli-
gent, cunoaste bine toate acestea si

altele inca ce tin de conditia actorului,
de estetica teatrului. Dar teorii, idei
care ar fi putut oferi materia unui
eseu prind trup Tn naratiunea sa. Tot
ce este abstractie se topeste in proza
aceasta, la caldura pe care o intretine
0 generoasa vina epica.

Marturisesc, am avut surpriza desco-
peririi unui talent de povestitor acolo

unde ma asteptam sa aflu darurile
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nii-atinsi cu dreapta mingliere, / atit
de stravezii in relief / si galbeni cum
sint fagurii de miere. // Atunci usor
voi fi. In bucurie / Tmi voi struni ar-
cusul Tn polen / si cintecu-ti va ninge
numai tie / ca toamna pe viola lui
Verlaine" sau ,Adesea chem stramosii
din bucoavne / si le deschid s-asculte
cint de lira — / un cint ce ti l-am
adunat din fluturi / care-ti zburau Tn
par — si nu se mird. // Adesea cerul
mi deschid la pasari / sd& vina-n sto-
luri albe de departe, / si toate sa le
rinduiasca-n dimineata / posomorita ca
o veche carte".

Dumitru
Balaet

Scuturile

Fara sa impresioneze in vreun fel
aparte, versurile lui Dumitru Balaet
(Scuturile, Ed. Albatros) transcriu, cu
discretie, dispozitiile unui om cultivat :
ale unui om care vine in Intimpinarea
emotiei, care si-o provoaca, privind la
peisaje si lucruri pentru ,hrana ochi-
lor, si mai presus hrana / sufletului
nostru hoinar peste lume."

Poezia este accidentald, nefixata pe
0 axa anume, intimplatoare, prinsa in
plasa sufletului dupa ce a urmat pinda
pozitiilor privilegiate.

Cu 0 mai Tntinsa memorie ereditara,
cum ar fi spus Vianu, aceste impresii,
Tn fond de calatorie, s-ar transforma
n bune versuri de notatie. Le lipseste
prospetimea privirii, relatia inedita o-
ferita ochiului si intelectului, care sa
faca, fie din cupolele de la Notre-Dame,
fie din La Place de [I'Etoile ori din

unei inteligente discursive. S-ar putea
spune ca alegerea insasi a subiectului
sau tine de o travestire a teoreticianu-
lui, de o trecere in alta stare. Teatrul
se pare cd nu era, pentru acesta, o
simpla preocupare teoretica, ci 0 expe-
rientd mult mai adinca ce fsi cauta
modul de exprimare. Dar nu numai
experienta teatrului, ci si aceea a crea-
tiei, a raportului dintre creator si pu-
blicul sau, a comunicarii, fac parte din
cercul tematic al naratorului nostru.

O searda de teatru. Irina, tinara ac-
tritd, interpreteaza primul ei mare rol.

Pind la acea data, facuse figuratie,
jucase roluri neinsemnate, episodice.
Portarul — altul decit cel obisnuit —

o legitimeaza la intrare, ca pe o necu-
noscuta. ,Dupa sase ani de activitate
la aceeasi institutie, cineva a vrut sa
afle cine este ea, a vrut sa se convin-
ga de faptul ca e Tn dreptul ei sa
intre pe poarta actorilor. Sau, Intr-un
sens simbolic, devenise altcineva, asa
cum in secret 1si dorea marele rol,
visat Tnca de la prima intrare in scena,
metamorfozind-o, trecind-o din ordi-
nea insignifiantului  (unde, in ciuda
oricarei butade, figuratia si rolul cu
tava te aruncd) in alta, de neignorat".
Mutatie hotaritoare, nu numai n urma
succesului, ci si prin trecerea dintr-o
ordine fintr-alta. Mutatie echivalenta
cu parasirea personalitatii originare si
asumarea alteia, definitive. Moment
crucial pe care-1 analizeaza, cu toate
implicatiile sale, autorul romanului.
Viata toata a insului care se consacra
trece sub judecata. Consacrarea actoru-
lui implica o sacrificare a sa, a omu-
lui dintr-Tnsul.  Personajul lui Mihai
Nadin cunoscuse asemenea ore de

Gartenhaus si_altceva decit popasuri
ale sensibilitatii, ,mingfieri ale sufle-
tului”. Din aceasta cauza, singura fi-
lozofie cu care colaboreaza autorul e
Jfilozofia inimii", impersonala Tintot-
deauna cu asemenea puncte de plecare:
LEu ce sa fac, mi-am zis, am o0 sin-
gurd inima / si citeva viori care cinta/
cind trece vintul pe linga ele."

Sentimentalitatea e nepotrivitd cu
poezia lucrurilor. Lucrurile, ele insele,
vorbesc despre noi, Tnsa trebuie silite
sd vorbeasca liric. Ele sint masca in
spatele cdreia sclipesc privirile senti-
mentului. Evocindu-le, ne  descriem.
Dumitru Baldet expune numai volup-
tatea impersonalizarii : ,Simt ca e o
rusine sa vorbesc prea mult despre
mine / si ma cufund n lucruri / si
ochii lor ma absorb / ca pe o raza."

Evocarile sale, trase cu sfioasa pe-
nitd, pe un contur emotional comun,
graiesc rar. Asa se Tntimpla in versu-
rile inchinate ,pour des bouquinistes"”,
vizuale prin imaginea timpului cotro-
baitor cu miini Tnghetate In caldura
vechilor pagini : ,Aici timpul vine si
se aseaza tremurind, / cu miini Tnghe-
tate, el cauta / printre file de carti
vechi, / tineretea lui pierdutd, / iubi-
rile lui care au trecut, / in corabii Tn-
clinate deasupra / valurilor tale Tntu-
necoase, / aruncate-n neant / de trom-
bele iernii". Poezia cu cernealda mai
ingrosatda e La ceasul tainei, unde se
produce o sugestiva.comuniune Tintre
universul erotic si cel al cartilor. ,,Tru-
pescul parfum"” pare a se amesteca, in-
nobilindu-se si dizolvindu-se totodata
la flacdra reveriei, cu mireasma iesita
din filele cartii : ,Parca in carti ba-
trine stam de veghe / la ceasul tainei
un cuvint sa-ti spun / sa treacd nestiut
prin pacea serii / Tnvaluind trupescul
tau parfum. // Asa cum pune norul lin
beteala, / pe marginea de diamant a
zarii / si creste  mai Tnalt cu orice
clipa, / si Tnstelat Tn neodihna marii, //
si umerii mei cresc si se dilata / a
sufletului lume frematind / la adierea
brizei care poarta / trupescul tau par-
fum sorbit de gind."

jertfire de sine incd Tnainte de marea
seara a consacrarii. Tnaintea unor
spectacole Tn care aparea Tn maruntele
ei roluri, privindu-se in oglinda se afla
intr-o stare de dedublare, femeia si
actorul dintr-insa masurindu-se si ac-
torul triumfind. Atunci, chiar daca
aparitia ei pe scena dura un minut :
»Sala trecea printr-un soi de supunere,
ca aceea a unor animale Tmblinzite".
Dupa asemenea seri: ,Nu-si acorda
desfatarea autocontemplarii si trecea
din starea de altcineva, actor, Tn starea
de ea insasi, femeie vibrind tirziu de
frica".

Romanul, scris cu multd economie,
concentrat si rotund, este plin de ob-
servatii excelente cu privire la psiho-
logia actorului (domnul Alecu, ,in sce-
na in care prefacatoria lupta cu
masca"). Cabotin, saltimbanc, histrion,
actorul este faptura in care fiinta si
aparenta participa la o drama (sau la
0 comedie) permanentd. Dar chiar si
cei care sint doar tehnicieni ai scenei
participad la magia ei. Este admirabila,
n povestirea lui Mihai Nadin, scena
~premierei”, a revelarii Irinei ca mare
actritd. Spectacolul nu mai e un di-
vertisment obisnuit, ci o transfigurare
a tuturor. ,Devenea din ce Tn ce mai
greu sa suporti biciul vorbelor ei.
Jucau toti obsedati. Alecu bolborosea,
prima data de cind bolborosea — desi
de cind luase rolul fusese convins ca
e inutil, si ca se poate si fara asta,
Tncetase si soapta sufleurului, masinis-
tii transpirau, intrati in rol, jucindu-si
replica pe manete, cu ezitari de violo-
nisti si tocmai de aceea cu un adevar
pe care niciodatd manevrele lor nu-1
avusesera..."

n concluzie, totusi, versuri de agre-
ment, volatilizindu-se ca amintirile du-
pa o placutad calatorie.

Dana
Gheorghiu

Alcazare
fara stapini

Tot din impresii de caldtorie par sa
se nascd si_versurile Danei Gheorghiu
gAIcazare fard stapini, Ed. Albatros).
pun par, fiindca autoarea bolboroseste
ininteligibil dintr-un labirint de vorbe
cu cheie pierduta.

S-ar putea sustine ca este vorba de
0 calatorie proiectatd 1n interior, care
sd dea senzatia Tnfricosdatoare a imen-
sitatilor acvatice si siderale. Marea in-
chide (Alcazare fara stapini ! ?) in pus-
tiurile ei zamisliri atroce, e un cimitir
cutreierat de cohorte de pesti si de
raci, de schelete fara scapare, si soa-
rele Tnsusi se Tneaca negru Tn valuri.
Un soare ,ce plinge si striga fara ra-
gaz" : ,Ochii lui rugi ale cerului fata
lui / e porunca gura lui o pasare fara
cap, / dar marea e cercul si vine-n hora
de ore / se prinde navoade pe umeri Ti
pica / In cimitir intrat cine mai sca-
pa ? Si iatd / pamintul traind farad soa-
re si lumea / ne-ncalzitd de raze si
raze murind-nainte."

Asadar, Tncercari pe marginea unor
viziuni apocaliptice.. Cind autoarea re-
nuntd insa la acest nesuferit ton ora-
cular, cind se exprima cit de cit nor-
mal, totul se dovedeste a fi viziune de
mucava. Nelinistea ei intra Tn depozi-
tul comun al sensibilitatii feminine :
LAm luat trenul sa te-ntimpin / m-am
oprit in gari de nea / de la geam pri-
veam afara / dar n-am vrut pe jos sa
vin / nici o clipa-n calea ta."

De remarcat, in romanul lui Mihai
Nadin, dozarea” rafinatda a termenilor
abstracti ai analizei cu pulpa concreta
a cuvintelor desemnind obiecte si fap-
turi ori gesturi foarte reale. Arta po-
vestitorului nu este prezentd eteratd,
ci interventie, brutala chiar, in lumea
lucrurilor. latd succesul-jertfa al actri-
tei si al oricarui creator: ,Mai avea,
pentru leii Tmblinziti si pentru toate
celelalte fiare, resturile de carne ale
trupului ei. Le dadu si pe acestea ca
pret al Tmblinzirii lor de o seara, fara
sa se intrebe ce va face Tn celelalte,
de unde aceeasi Tnversunare.."

9 povestiri
contemporane

Printre colectiile lansate de Editura
Albatros, aceasta serie ,De la 5 la 9“
se anuntd a fi una din cele mai reu-
site. Tntre cinci si noua povestiri eroi-
ce, fantastice, de aventurd, umoristice,
legende si mituri arhaice, peripetii ale
calatorilor celebri.. Se anuntd, astfel,
povestiri cu cowboy, ,meditatii despre
pasari si zboruri", intimplari din lumea
sportului. O colectie care, fara indo-
iald, va gasi un public numeros.

Orice antologie (si cartile din colec-
tia ,De la 5 la 9* sint antologii) tra-
ieste prin calitatea selectiei, prin va-

cartile saptaminii

Valentin
Desliu

Cintece uitate

Sentimente  frumoase turnate in
versuri corecte, cantabile, echilibrate,
de simplitatea compozitionala a exem-
plelor ce se pot culege din manualele
scolare... lata Cintecele uitate ale lui
Valentin Desliu, autor din Editura Li-
tera, prezentat cu intelegere de poetul
St. Aug. Doinas.

Si de nu gadsesc prea multe cuvinte
s insist asupra lor, e si pentru faptul
ca un Cosbuc, de pilda, a acoperit a-
proape cu totul acest mod liric sen-

tentios-stenic :  ,Noi nu murim  nici-
cind, nicicum. / Vorbim de moarte
doar / ca de un anotimp care ne-n-

toarce / cu fata spre amurgurile cal-
me. / Caci de-am muri, s-ar despleti
paduri si munti, cu trupuri / fara de
viata, cu barbati, femei, / cu prunci si
umbre al'be de fecioare / ce nu mai
pot sa urce trunchiul vietii / sub se-
ceri de taceri Tngenunchiate !.."
_Cosbucian, de altfel, este si timbrul
cintecelor despre pamint, tara, viata,
poezie, unde slovei i se cere sa fie
»cioplita cu dalta din piatra muntelui
dur®, potrivit unor arte poetice cu
care ne-au obisnuit in genere poetii
ardeleni, de la autorul Mortii lui Ful-
ger, pina la un Mihai Beniuc: ,As
vrea ca glasul meu sa fie tunet / ce
se revarsa peste-ntreg pamintul, / cum
se revarsa peste tarmuri valul, / asa
cum soarele alungd noaptea / si vije-
lia-n goana smulge pomii ! // Tncatu-
sat de stinca ne-mplinirii, / as vrea sa
smulg din radacina / tot raul cuibarit
in matca lumii / si care-apoi s-a re-
varsat / si arde Tnca-n mine!"

Se fintelege ca glasul lui Valentin
Desliu nu ajunge niciodata tunet, pre-
cum Tn cazul modelelor, ci ramine
fata de noi la intensitatea unui ecou
despartit de citeva bune departari de
poezie.

loarea lucrdrilor selectate, ca si prin
unghiul mai mult ori mai putin inedit
din care se face selectia. Chiar daca
nu exista o idee directoare, poate sa
prezideze gustul la o asemenea alegere
a textelor. Tn cazul celor ,9 povestiri
contemporane”, evident, criteriului
contemporaneitatii i se adauga si acela
al valorii reprezentative a povestirii,
atit pentru scriitor, cit si pentru con-
textul mai general al literaturii. Uneia
naratiuni sint bine cunoscute (ca de
pilda Vintul si ploaia de Zaharia
Stancu si Cantonul parasit de Fanus
Neagu). Altele au circulat mai putin
prin culegerei (Mari sub pustiuri de
D. R. Popescu, Vuietul de lon Lan-
cranjan, Franzeluta de Eugen Barbu,
Sarutul de dimineata de Al. lvan Ghi--
lia, O ord de August de Marin Preda
si Demeter Stegaru de Siito Andras).

Citeva sugestii pentru alcatuitorii
acestei frumoase colectii. Antologiile
de texte ar trebui sd poarte semnatura
celor care le alcatuiesc. Selectia nu
trebuie sa fie anonimd, Tntrucit ea e
reprezentativa pentru gustul, pricepe-
rea, imaginatia celui care a alcatuit-o.
Volumele n-ar trebui sa cuprinda doar
piese deja publicate, ci cit mai multe
inedite (ceea ce, de altfel, este, cred,
n intentia celor care au lansat colec-
tia). Cit mai variate ,teme". Oricit de
valoroase ar fi naratiunile din ,9 po-
vestiri contemporane”, volumul fiind,
repetam, reusit, ar fi de preferat anto-
logii mai riguros tematice (de ex., po-
vestiri contemporane de razboi, poves-
tiri de dragoste, eroice etc.).

Colectia promite volume antrenante,

ispititoare indeosebi pentru tineret.



Eram aproape zapdcit de cite vdazusem de la gard,
prin geam, cit strabdtuserdm orasul cu _tramvaiul.
Pe stradd, ma tineam ca un ciine dupa unchiul
Gheorghe, care mergea Tnainte, bocanind pe calda-
rim si cu ochii pe sus, la firmele cu scrisul mare ti
.colorat, Tnsiruite deasupra vitrinelor, pe ziduri. Cite-
-odatd, nu-i vedeam decit ranita din multime si'
ralergam speriat dupd el, cu traista zbatindu-mi-se in
mina, pinda ce ajungeam sa-1 calc din nou pe cal-
mclie. Tramvaiul insa ne lasase destul de aproape, asa
ca foarte curind unchiul Gheorghe s-a oprit in fata
unei pravalii, ceva mai fintunecate, cu firma galbena
deasupra : Brutdaria LA ARDELEANA! Aici stia el,
de cind zacuse ranit n spital, ca era nevoie de-un
ucenic. Pravadlia avea la strada doar usa si o fereas-
tra Iigité de ea. Fereastra avea un ochi infundat cu
un oblon de scindurd, pe unde se dadea piinea si se
primeau banii. Usa era intredeschisa, si se vedeau
rafturile de lemn, goale, pe-un perete. Unchiul
Gheorghe a tropait cu bocancii militari pe treapta de
ciment si apoi pe prag. Eu m-am simtit dintr-o data
singur, parca parasit Tn _multimea pestrita ce batea
caldarimul si m-am sprijinit de zid. Un nod cit pum-
nul mi se ridicase n git...

Tot asa, gata de plins, ma oprisem si la marginea
satului, Tntors, sa-1 mai vad o data. Dincolo de cimi-
tir, intrezarisem Tnca salcimii din curtea noastra, Tnalti
si clabuciti de flori, cdsuta, micad si albd, ca un ou
culcat in batatura, si umbra cernita a mamei, n-
cremenita Tn poarta. In clipa asta de asteptare uita-
sem de toate ; numai la mama ma gindeam. Cind
unchiul Gheorghe ma luase de_linga ea, parca rup-
sese 0 bucatd din carnea ei, atit de crunt si de Tna-
busit gemuse. Se stdpinise Tnsd, cu forta teribila a
femeilor cazute in deznadejde, dar care si in ge-
nunchi tot mai pastreaza o farima de crez. Plecam
in lume si ma socotea poate pierdut pentru totdeauna,
iar viata ei farda de rost, caci dincolo de aceasta pier-
dere nu mai avea nimic la care sa tind mai mult.
Radmasese sd aibd grija doar de Paulina, care nu se
mai vedea de mica, sa munceascd mai departe cu
ziua, pentru amindoud, pe mosia lui Frigatoru, cum
muncise mai Tnainte cu tata.

El, tata, n-avea sa se mai intoarca niciodata ;
cazuse pe front, in iarna aceea chiar. Mama uriase ca
nebuna, zile si nopti n sir, cind primise hirtia, si-a tre-
buit sa bat eu, pe peretele casei, cirpa neagra cu
numele lui. Tn sat, alte cincisprezece-douazeci de case
fusesera indoliate atunci. Primavara, cind se dezghe-
tase pamintul, satul se umpluse iar de bocet si plins. in
cimitir aparusera deodata cincisprezece-douazeci de
morminte proaspete, la rind, numai cu stilpii de lemn
la capatii, dar cu nimic in ele. Al tatei era al treilea
din stinga, cu stilpul crestat In cruce, facut de unchiul
Gheorghe din lemn galben de dud, ca o faclie groasa
de ceara care ilumina. Cind trecuseram pe linga cimi-
tir, unchiul Gheorghe se inchinase si-mi apucase mina,
de teama ponte sd nu ma rup totusi de el.

. — Nu-1 dau, Gheorghe, se zbuciumase mama cind
ii_ pomenise prima data de-o meserie.. e singurul
barbat din casa !

— Si ce-0 sa faceti.. ce-0 sa faci singura cu doi ?

— Ce-o face si lumea...

— Robi pe mosia lui Frigatoru...

— Dar nici singur printre streini !

— Dada, — c-asa Ti zicea, ca era mai mic ca ta-
ta — acolo are piine, fa !.. Nu-1 vezi, e ca un bat
de desirat si slab !.. Acolo o s& maninci covrigi, Toa-
dere |

— Ce-0 zice mama, unchiule Gheorghe...

. — Mai rdau ca aici, pe mosia lui Frigatoru, n-are
cum sa-i fie, o asigurase el pe mama.. Si-apoi, la
nevoie, se poate Tntoarce oricind acasa..

— Sa ma chemi, mama, daca ti-e greu !, i-am in-
clinat eu balanta hotarfrii.

Nu-mi inchipuiam, cda — daca m-ar fi stiut la
locul si la rostul meu in lume— nu m-ar fi che-
mat, chiar daca ar fi murit de greu. Nu stiam ca,
pentru ea, plecarea mea din lumea Tngenuncheata
de sdracie si chin a satului, in cealalta lume, a celor
de la oras, asezarea mea acolo era ca o Tnviere din
morti, ca o trecere intr-un tarim al fericirii. Intre
aceste lumi era un hotar adinc, peste care cel ce
putea scdpa nu mai trebuia chemat Tnapoi niciodata.

— Poate-o sa aiba noroc !, se Tnmuiase mama, cu
ochii aprinsi de vis.

— 1n lapte si miere n-o sd se scalde nici el, in-
cercase unchiul Gheorghe s-o trezeasca.. e tot la
stapin .. Da oricum, meseria e curata, iarna stai la
cald, vara la umbra.. Si-apoi, revenise obsedat, are
piine, fa.. poate oricind sa se sature de piine !

O, cite fire nevazute dar tari ma trageau fTnapoi,
spre umbra mamei din poartd, spre cimitirul cu
mormintul proaspat si gol al tatei !

— Gata, Toadere.., m-a trezit unchiul Gheorghe.

Am luat-o ca un lemn umbladtor dupa el, cu inima

si gindurile Tnca acasa, in sat. Pe prag insa, n lu-

Aurel Mihalt

mina usii deschise, m-am oprit, subtire si  desirat,
in picioare cu cipicii de postav facuti de mama i
cu miinile atirnind, parca prelungite cu alte brate de
la minecile prea scurte ale flanelei Tn jos. Tnaintea
mea n-am vazut la Tnceput decit un sort alb, bine
intins pe-o burtd ca un sac si pe un piept carnos,
paros in deschizatura gulerului. De sub sort, se ve-
deau picioarele groase, desculte, in niste papuci ter-
feliti, iar pe alaturi miinile pline si albe, cu mine-
cile suflecate.

— Galben si slab, fara putere.., am auzit un glas
pitigdiat. ) ) ]

— Acum s-a desirat, Tn primavara, domnu Balint,
a sarit unchiul Gheorghe.. Da e osos si prinde el,
repede, putefe...

— Cu mincare de la mine.. si tot eu trebuie sa-I
si Tmbrac, sa-1 si Tncalt...

— Asta oricum, domnu’ Balint, s-a aratat unchiul
Gheorghe neinduplecat... o data pe an !

Asa am simtit cd nu-mi fusesera taiate chiar toate
firele ce mi legau de casa. Unul cel putin, acesta
care ma lega de unchiul Gheorghe, era Tnca tare si
bine ntins. in tacerea de o clipa care se asezase in
pravdlie, mi-am ridicat recunoscdtor privirile de la
bocancii lui militari, de-a lungul uniformei ponosite
de soldat, la ochii lui, coplesiti de tristete si Tngin-
durare, de parcd ma vindea la tirg. Acum m-a cau-
tat si domnul Balint cu privirile lui spalacite si m-a
atintit cu ele :

— Tti place sa muncesti ?

— Tmi place, domnule...

— Da stii sa citesti, sa scrii ?

— Ca pe apa, domnu’ Balint, I-a asigurat unchiul
Gheorghe... a luat premiu patru ani la rind.. la noi
n-au mai fost alte clase, ca le facea si p-alea..

Domnul Balint ne-a aratat apoi spatele, cu salele
cit niste crupe de cal, a luat un ziar din raft si si-a
purtat degetul alb, umflat, sub rindurile pe care
trebuia sa le citesc. Le-am zis dintr-o rasuflare, de
departe, fara sa m-apropii de el.

— Numai cuminte sa fie..., a mai mormait, dar se ve-
dea ca este multumit.

— Baiat de tara, domnu’ Balint, sarac.. nu-i arde
lui de prostii !

— Asa e... tinerii de acum se gindesc la cai verzi pe
pereti, mai putin la meserie !.. Rauta ! a strigat apoi
domnul Balint... in peretele din fund s-a deschis o usa
si din cealaltd incdpere s-a auzit un plescdit de apa ca-
re curgea. Tn crapaturd a aparut un cap tinar, cu parul
negru, cirliontat, si c-o boneta de brutar pe crestet..
Rauta, nu pleci pina nu-1 inveti meseria !

Tot unchiul Gheorghe m-a trecut si peste pragul ce-
leilalte usi, de s-a incredintat ca nu ma lasa pe miini
atit de hapsine. Apoi a plecat repede la regiment, si
asa s-a rupt si firul lui, singurul care ma mai lega de
casd. Am ramas Tn semiobscuritatea incaperii aseme-
nea unui par, incremenit, doar cu traistuta ce-mi atirna
de mina, rasucindu-se tot mai Tncet, ca o vietate care
murea. Rauta, bine legat, Tnalt, Tmbracat tot Tn alb,
cara grabit apa de la cismea. Varsa galeata Tntr-un ca-
zan din coltul Tncaperii, sub care focul de carbuni du-
duia marunt. De la cazan in dreapta, pe 0 masa joasa
si lungad se Tnsiruiau covetile de framintat, virfuite cu
faind. Pe jos era un licar subtire de apa si eu mi-am
ferit picioarele, sa nu se ude cipicii abia Tncaltati.

— Pha4, ai cioci!, s-a mirat Rauta... Lasa, trebuie sa-ti
ia patronul sandale, mi-a soptit el... sau cel putin niste
tenisi de cauciuc, pina mai ncolo !

Asa am simtit dintr-o data mina lui Rauta, ridicata
ocrotitoare deasupra mea, si firele acelea rupte, care
se tot zbateau in jur, sd se lege de cineva, s-au agatat
toate, ca desperate, de el. El Tnsa, a fost si primul care
mi-a spus Ciocea, de la cipicii de postav, si nu stiu da-
ca, pina ce-a plecat la armatd, m-a strigat de prea multe
ori pe numele adevarat...

A doua zi, m-au si prins tristetea si amaraciunea,
Seara adormisem repede, tulburat si obosit, pe-o lavita
de dupa cuptor, cu pantalonii tatii, taiati si strimtati
de mama la betelie, capatii. M-am trezit insa devreme,
la zgomotul primelor tramvaie care clatinau brutaria,
induntru era ntuneric si mirosea a piine calda de te
amete i. Poate cd nu atit zgomotul , cit foamea si miro-
sul ai esta de pline ma trezisera. Am ramas_cu ochii
deschisi si cu urechile ciulite. Afara, in strada, se adu-
n? -urne Tn fata brutariei, bocanind si mormadind ne-
mxtumita. Rautd, care se culcase tirziu, dupa ce sco-
sese piinea, in camaruta lui din capatul salii de fra-
mintat, nu se simtea.

Curind, Tnsa, au trecut Tn pravalie domnul Balint si
conita Suzi, unde s-au si apucat sa vinda pfiinea. Eram
nerabdator sa aflu cit mai multe despre brutarie si am
coborit de pe lavita la deschizatura usii. Tnauntru, raf-
turile erau pline numai pind la jumatate, cu piine ase-
zata ca niste carti. Conita Suzi, durdulie si cu sort de
asemenea alb, stdtea la ochiul de geam, in fata cu

doud cutii de carton, una pentru bonuri si alta pentru
bani. Cu 0 mina primea bonurile si banii, iar cu cea-
laltd Tntindea afara bucata de piine tdiata de domnul
Balint la capatul tejghelei, linga ea. Citeodatd, cite
unuia, care 1i dadea bonuri mai multe, conita Suzi Ti
intindea chiar si o pline Tntreaga. Celor mai multi insa
le dadea cite o bucatda de citeva sute de grame, ratia
pe o zi, dramuitd cu grija de patron. Nu, nici aici ljft
oras lumea nu se bucura de prea multa fericire. M-arrr
intors pe lavita mea de dupa cuptor, nu numai incercat
de jalea Tinstrainarii, dar si coplesit de amaraciune.
Lumea in care nadajduisem atit se surpa singura, pe
dedesubt.

Si abia se luminase, cind cei de afara se napustira
pe brutarie, vociferind si batind cu pumnii Tn usa si

eamuri de se scutura toata pravalia. Am alergat iar
a usa ; conita Suzi Tnfunda gemuletul cu oblonasul de
lemn, iar domnul Balint punea in geam un carton pe
care scria : Plinea s-a terminat. Miine, zi de malai.
Harmalaia dadu atunci n clocot si am iesit in curte, de
m-am ridicat pe gard. Doamne, ce lume amarita mi-a
fost dat sa vad ! Nu-mi inchipuisem ca orasul putea
ascunde atit de multi necdjiti. Tn_Tnghesuiala din usa
brutariei erau mai mult femei cu Tmbracdmintea cenu-
sie si_ponositd, cu fetele pamintii si cu cite-o gap_ornit,é
in mind, copile desirate, cu fetele trase si galbejite, cu
genunchii ososi si goi, cdci fustele si rochiile le rama-
sesera scurte de mult, si numai in prag, niste munci-
tori mai batrini si citiva invalizi trentarosi care bateau
cu cirjele in geam. Conita Suzi a trecut in fuga, dur-
dulie si tindra, poate prea tinara pentru domnul Balint,
spre casa din curte, unde stateau. Se trezise si Rauta,
((:ja am auzit glasul pitigaiat al domnului Balint, rugin-

u-se :

— Rauta, poate-i potolesti dumneata...

_— Se_potolesc ei singuri, domnu’ Balint... ca doar stiu
cd nu tinem pfinea in raft !

Si totusi, Rautd a iesit prin pravalie, In strada, Tn
mijlocul multimii hamesite. | se vedea doar capul, se-
met si negru, cu parul cirliontat, ca pe deste. Un inva-
lid a ridicat cirja si lumea a amutit.

— Acuma,de ce-oti face scandal ?, s-a zbuciumat
Rautd. Framintdm si _noi atita piine, citd faind ne da...
Duceti-va la primarie, la guvern..
me_ieo opriti, sa faceti specula cu ea!, a strigat o fe-

Spre uimirea mea, Rauta nu s-a suparat; a deschis
usa brutariei si s-a dat singur la o parte din prag :

.. Poftim, intrda dumneata... intrati care vreti si lu~
atl tot. ’ Y

Asa doar a devenit dintr-o data clar pentru toti c& nu
mai aveam nici o firmitura si n-a Intrat nimeni in
brutdrie. Multimea si-a Tnecat amarul si deznadejdea
mtr-o clipa de liniste pustie, dezorientatd, lipsita de
orice licarire de gind. Era adevarat ca rafturile erau
goale, dar fiecare avea nevoie de bucata aceea mize-
ra de pfine, cu care era asteptat de cu noapte acasa.

— T1ncercati si_dumeavoastra mai in centru, le-a
aprips Rautd o farima de nadejde, unde repartitia
de faind e mai mare...

Si_oamenii, amagiti de speranta asta, au si luat-o
in'cird pe trotuar, dupd grupul batrinilor si al inva-
lizilor care bocaneau cu cirjele Tnainte. Brutdria a
ramas cu usa deschisa larg, cu rafturile incarcate de
umbrd, numai cu mirosul de piine Tn ea, intrat de
mult in pereti, si plutind Tn jur, imaterial, ca intr-o
amintire de vis.

Asa, ca ce covrigi ? Nici vorbd de covrigi! Nici
macar ratia aceea umila de piine n-o mai gaseau
oamenii la noi ! Nici macar de asta nu se puteau bu-
cura in fiecare zi! Zilele sdptamizii erau Tmpartite
n zile de piine si zile de malai; martea, joia, sim-
bata si duminica se dadeau_citeva sute de grame de
piine, pe bonurile de carteld anuntate din ajun ; ati-
ta cit se ajungea ; miercuri si vineri, pe alte bonuri,
se dadea malal ; lunea nu se dadea niciodatda nimic...

— Ce e, ochiosule?, m-a luat domnul Balint la
rost... la, da-te jos de pe gard !

M-am fintors la Rautd, cu capul Tn pamint.

— Ai inteles, Ciocea?, m-a intrebat el.

Cum sad nu inteleg ? Aveam ochii ca de pasare ra-
pitoare, iar mintea proaspata si neumblata, gata sa

prinda totul din zbor. Tn ziua aceea, Rautda nu mi-a
dat nimica sa fac; m-am tinut doar, ca un mingz,
de el, A carat mai Intii carbuni si lemne, la cazan si
la cuptor ; apoi a aprins focul sub cazan si l-a um-
plut cu cincisprezece-doudzeci de galeti de apa, de
la cismeaua din curte. Dupa ce a curatat si covetile
de coca uscata, a aparut si domnul Balint, umflat si
greoi, suparat, de-a descuiat magazia unde erau saci;
cu faina si malai.

— Zece, doar atitia avem .pentru miine.

— E putin, domnu Balint, a zis Rauta, siiar o sa
faca lumea scandal.. sa n-ajunga la magazie..

Domnul Balint a ridicat doar umerii, cu fata-i tu-
tunie si latareata, mare, usor intunecata. Se vedea
ca nici lui nu-i placea zgircenia asta, si cd mocnea.



— Ce, eu n-as vrea sa vind?, a mormait cind a
pus lacatul magaziei.. Toatd ziua as vrea sa vind..
da de unde ?

Dupd asta, domnul Balint a plecat imbrdcat de
oras, sa alerge pe la mori, dupa faina si malai, sau
pe la depozite, dupa carbuni. Conita Suzi_s-a apu-
cat de mincare cu usa bucatariei deschisd, cintind.

--Citeodata iesea in prag, cu sortul schimbat, albastru
si cu buline albe, parca anume prea mult strins sub
pieptu-i pietros, si' tragea cu coada ochiului la Rau-
ta, care cara sacii de malai. Rautda a Tnceput apoi
sa curete cenusarul cuptorului de zgurd, iar mai ftir-
ziu, sd spele pe jos, pe indelete, parca anume pentru
mine, sa vad cum se pastra curatenia.

— Ca la farmacie, Ciocea...

Mai tirziu insa, eu am uitat de el si am iesit n
pragul brutdriei, ramasa cu usa deschisa si cu carto-
nul, pus de domnul Balint, in geam. Peste drum, in
capatul Soselei Vitan, se formase o altd coada, in
dreptul unei baraci galbui, la gaz. Erau tot asa, mai
mult femei si copile, cu bidoanele si sticlele la pi-
cioare, Tnghesuite sa apuce cite o litra de petrol
pentru lampile de gatit. Venise cisterna si gazul se
impartea in vazul tuturor, direct n sticle si bidoane,
fara sa mai fie trecut prin rezervoarele din pamint.
Cind gazul s-a terminat, cei care n-apucasera nici
un strop si-au mutat bidoanele si damigenele, pe
doua rinduri, pina la coltul baracii si le-au lasat a-
colo, in stradd, pind a doua zi. ) oo

— Lume amarita, Ciocea !, m-am trezit cu Rauta n
spatele meu... Si-aici e la fel... si tot asa, nu pentru
toti !

n zilele urmatoare, m-am apucat si eu de lucru.
Un ceas, pind ce apa dadea Tn clocot, nu ma Tngri-
jeam decit de curatenie si de foc. Rauta rasturna sacii
de faind, cite doi in fiecare covata si abia dupa ce
se spala indelung Tsi punea sortul alb si boneta de
brutar, ce-i stringea parul ca sub o ciciula umflata.

— Ca un doctor inainte de operatie, Ciocea...

— Am_vazut, nene Rautd ! o

Apoi 1l urmaream cum ‘Tmpartea drojdia si cum
incerca faina, trecind-o ca pe nisip printre degete,
Tnainte de razboi, cernea si fdina, daca nu venea cu-
ratata de tarita de la moard. Acum, era aproape nea-
gra, numai tarita, si Rautd mai rasturna si cite un
sac de malai n fiecare covata. Plinea iesea cleioasa
si vinatd, buna, doar proaspatd, de mincat; cind se
usca, se facea ca pamintul, sfarimicioasd si tare. Dar
nici macar asa nu s-ajungea la toatd amarita aceea
de lume care se aduna de cu noapte in fata bruta-

riei. ) . . o
_ Tot Rauta imi potrivea si apa, in citeva_galeti, si
incepeam apoi plamaditul. Tn_capatul covetilor, acolo
unde eu Ti turnam apa subtire, el amesteca drojdia
cu faina, pina_ce totul devenea o pasta galbena si
moale. La urma, presdra alta faina deasupra si aluatul
raminea sa_dospeasca, pina dupa prinz. Rautd aco-
?verea covetile cu cearsafuri albe, Tnchidea usa si des-
fasura sulurile de hirtie groasa si neagra de camufla
in ferestre. Tn brutarie se facea ntuneric, si era cal

si liniste, o tacere umedd, ca de pamint in care incol-
tesc semintele. S$i tot intunericul acela se umplea de
aroma proaspat-dulceaga, de plamada care dospea.
Dupa ce imbucam cite ceva, in bucatarie, la_conita
Suzi, ne intindeam trei-patru ceasuri, sa cistigdm din
somnul pierdut noaptea, cind coceam cuptoarele de
pline, si sd cdpdtam putere pentru framintat.

Dupa prinz, Rauta isi punea iardsi sortul si boneta,
cerceta covetile pe rind, Tmi potrivea apa_si ncepea
framintatul. Acum lucra aproape transfigurat, cu
ochii si fata Tncarcate de-o lumina grea, incercat de-0
placere care nu si-o ascundea. Era cuprins ca de-un
zbucium interior, Tn care singur se zbatea, adunind
toata faina in fatda, sub piept, unde-i turnam eu apa,
si infundindu-si miinile, ca intr-o reverie, in aluat.
Apoi apuca aluatul in pumni si-1 amesteca, si-l_rasu-
cea pe loc, si busea cu el in covata, si iarasi Tl fra-
minata, ca sub picioare, pind ce coca devenea 0 pastd
uniform& si moale, fara nici o urma de faina si nu se
mai lipea de miini. Si abia de acum incolo, Rauta
incd se mai lupta cu ea, tacut si inseninat, si se
bucura pe ascuns de placerea aceea simtitd doar de
el si de care nu se mai satura. Doar citeodata, cind
naduseala se aduna prea multda pe frunte si pe o-
braji si statea sa-i picure, intorcea capul si eu Ti ster-
geam repede fata c-o cirpa. Si asa, cu privirile lim-
pezite si cu puterile Tmprospatate, se apuca si fra-
minta iardsi coca, pina intr-o clipd, cind doar el stia
ca este gata si acoperea covata cu un cearsaf.

Dupa ce termina toate covetile, Rauta arata stors de
toata puterea, tras la fata, si avea suflarea obosita si
fierbinte, miinile moi, picioarele Tntepenite, si era lac
de sudoare, cu sortul Tnalbit de faina, umed la piept,
iar cu camasa parca muiata toatd Tn apa. Intra ca
ametit la el in camarutd, de se dezbraca, si-mi in-
tindea mie hantele pe usd, de le scuturam si le pu-

neam afara la uscat. Apoi se spala, se Tmbraca de
oras si pleca. Seara cind se intorcea, trecea mai intii
prin fata covetilor, de le cerceta pe rind. Aluatul era
acum pufos si moale, umflat, de dadea pe margini,
numai bun de facut piinisoare.

Cam tot acum se intorcea si domnul Balint, cu cite
un camion cu cai, virfuit de saci sau de carbuni. Aler-
gatura asta, dupa faina pe care altadata 1l rugau mo-
rile sa i-o aduca in magazie, 1l istovea mai mult de-
cit ar fi framintat zece cuptoare de J)Tine. Cind 1l
gasea pe Rautd inca framintind, uita de toate, prin-
dea pe loc putere si-si Infunda si el, inseninat, miinile
in aluat, caci 7i placea meseria si pe Rauta el 1l Tnva-
tase. Tnainte de razboi, domnul Balint facea o piine
cum nu_se mai_vazuse si lumea alerga de pe zece-
doudzeci de strazi la el. Acum insa, cu fdina asta
plina de tarita, si cu atita malai, pilinea iesea ca de
pamint, nici nu se mai uita la ea.

— Hai, sa maninci !, 7l lua Suzi In primire, de cum
1l vedea.

Domnul Balint nu se sfia sa spuna ca avusese no-
roc mai mult de ea, decit de brutarie. Tn ajunul raz-
boiului picase proaspat in Bucuresti, cu_bani_adunati
ca lucrator destoinic si dintr-o mostenire, si pusese
mina pe brutdria asta de pe Dudesti, aproape dara-
panata. O scosese singur la lumina, si-n sase luni fsi
si crease faima de cel mai bun brutar de prin Tm-
prejurimi, caci facea pfiine ca Tn Transilvania, bure-
toasda si moale, neintrecuta la gust si coapta deopo-
triva, pina la miez. in anul acela o alesese si pe Suzi,
dintre fetele transilvanene care veneau dupa munca
la Bucuresti, dupa ce trecuse duminici la rind pe
strada Zalomit, unde se adunau ele in cadutare de sta-
BTn. Dupa asta l-a gasit pe Rautd, dar a izbucnit raz-

oiul si l-au napadit necazurile, si n-a mai_putut sa-si
ia zborul pentru care venise atit de sigur in Capitala.
De fapt, era patron numai pentru ca brutaria era
Eroprietatea lui ; Tncolo, ramasese tot lucrator, ca

auta, cu care lucra deopotrivd, cot la cot.

Acuma, seara, eu nu aveam decit grija cuptorului,
asa ca vatra sa fie toata acoperita de carbuni si ba-
tutd de flacari. in timpul &dsta, Rauta — Tmbrdacat din
nou in alb — incepea sa taie coca, sa rostogoleasca
?Tinile si sa le aseze, tot cite zece, pe scinduri date cu
aina. De data asta era Tncercat de-alta placere, suava
si linistitoare, aceea a modelarii intre palme a mingi-
ilor de coca, pufoase si mingiietoare. Era ultima pipaire
a aluatului, care peste putina vreme avea sa devina
cea mai mare bunatate a lumii, pline. Tot Rautd cu-
rata cuptorul de cenusa si zgura si tot el aseza piinile,
ca o turma alba in somn, pe vatra.

Cind le scotea Tnsd, noaptea tirziu, venea si domnul
Balint, de fringeau mai intli prima piine si-i gustau
pe indelete, amindoi, din miez. Apoi eu Tncepeam sa
car cu cosul, plinile rumenite, si sa le asez ca pe
carti in rafurile din pravalie. Acum tot cartierul se
umplea de mirosul acela ametitor de piine calda, care
trezea oamenii si-i aduna cu noaptea Tn cap, la rind,
in fata brutdriei.

— Mai mare chinul, si pentru noi si pentru ei!, se
amdra Rauta.

Si abia dupa toate astea, ne pregateam si noi de
somn, pentru cele citeva ceasuri care mai erau pina
la ziud, cind o luam cu totul de la inceput. Rauta se
retragea Tn camaruta, in care lumina mai ardea un
timp, iar eu pe lavita mea de dupa cuptor. Se facuse
vara si era atit de cald, mai ales pina se racea cup-
torul, ca stateam si cu usa si cu geamurile ce dadeau
spre curte deschise. Adormeam destul de tirziu, ascul-
tind tacerea si rasuflarea molcoma, de noapte, a ora-
sului. Tn aceste clipe, de adinca singuratate, in care
si simtirea si gindirea erau doar ale mele, ca insasi
rasuflarea, Tmi dadeau cu deznadejde seama ca dorul
de Tmplinire care ma gonise din sat se tot subtiase,
cu fiecare zi.. ,Poate cad asa si trebuie sa fie lumea !“
Tmi spuneam cu mintea mea de copil, dar nu puteam
sa-mi ascund amaraciunea, ca ceea ce gasisem la oras
nu era pe masura visului cu care plecasem de acasa..

Unchiul Gheorghe avusese totusi dreptate ; nimeri-
sem bine ca ucenic. Si domnul Balint, si mai ales
Rautd, pe mina caruia ma lasase el, erau buni si de
omenie... ,,Cit esti ucenic, trebuie sd Tnduri !, ma po-
vatuise unchiul Gheorghe pe drum.. Cite o scatoalca
dupd ceafa tot o sa iei, c-altfel, nu se poate.. ca sa
nveti meserie, trebuie mai ntii sa rabzi !“.. Numai
ca eu nu prea dadusem nici unuia dintre ei prilejul
sa ridice mina. Rauta, mai ales, nici n-apuca sa-mi
spuna cinci vorbe Tntr-o zi. Doar 1i prindeam privirea,
tresarind sau Tntunecindu-se, indreptindu-se spre lu-
crul ce trebuia sa fac, ca si saream, zvirluga de iute.

(Continuare Tn pagina 18)

George Alboiu

Prima apoteoza

O, Patrie, a venit timpul sa-ti ridic
cea mai grozava cintare.

Cintare care nu se mai termina
pentru cd nimeni nu o poate cinta.

Lumineaza-ma moarte cu-ntreaga putere
ce clatina-n ceruri pamintul
si-n pamint toti astrii din ceruri.

Aureste-mi tu gura sa luceasca n zarea
romanilor
soimeste aceasta cintare.

Cintare cumplitd cum din marile veacuri
Patrie, mingiierea ta este.

Caci cine Ti da sortii tale un nume
n timpul ce-n pintecul anticei mame e dus
si-i pierdut Tn livezi de morminte?

Cu barbile vechilor daci Tnnodate
scara ai facut pin-la cer

sa se urce romanii

in infinit sa-si priveasca imperiul.

De-atunci tot coboara-ntristati
si nu se mai termina.

Dar n arcul faimos al Carpatilor
sdageata mai este Tndreptata spre cer.

Asteapta cu ochiul infipt Tn istorie
un semn sau un vultur
zburindu-si Tn gheare destinul.

Caci e timpul crescut ca 0 mare pasune
pe cimpia ta vesnica

iar zilele vietii si mortii-mpreuna

sint turmele grase care o pasc.

O, Patrie, a venit timpul sa-ti ridic
cea mai grozava cintare.

Tinerii tdi mai mindri sa fie

din brate sa-si faca faclii si sa picure
focul lor sprinten

catre pintecul zburdalnic al fetelor.

Tn zori si-n amurg cu ochii de soim
sa-si dezmierde batrinii.

Tn riduri sa vada dealuri si munti
in palme un fluviu si nuri grabind
spre-ntunecata mare.

Tinerii tdi mai mindri sa fie

ei, abia pirguitul popor.

Tn infinit orice punct — de 1l afli —

este centrul giganticei nemarginiri
si-orice clipa este miezul eternului.

lar aici pe pamint iata s-a copt anotimpul
sa fim noi acel punct, sa fim noi acea clipa.

Dar poporul de tineri grabiti

ce-si zornaie Tn came semintele
iubeste acel anotimp

cind se coace n spirit

fructul de secole al acestui pamint ?

Tn patul pierdutei tarini s-au nascut
din lacrima gemene genii.

Noi ridem c-un ochi si plingem cu altul
cu unul murim, cu celdlalt nastem.

lar poporul de tineri grabiti
sa afle lucrul acesta.

O, Patrie, a venit timpul
sa-ti ridic cea mai grozava cintare

Cintare care nu se mai termind
pentru cd nimeni nu o poate cinta.

L



Plinea

(Urmare din pagina 17)

Adevarul era ca aveam un an, doi mai mult decit
virsta uceniciei si Tncepusem sa-mi dau singur seama
ca lara munca si credinta in steaua si puterile mele nu
puteam razbate Tn viata pe care o descoperisem la
oras. O datd doar in primele saptamini, cind ma to-
pea dorul de casa si de mama si ma uitam in picioare,
tehui, cu galeata sau vatraiul in mina, m-a trezit
domnul Balint c-o palma dupa ceafa. Dar tot el, peste
alte citeva saptamini, cind a trecut unchiul Gheorghe
sa ma vada, ca pleca a doua oara pe front, nu s-a
zgircit sa-i spund, cu glasul pitigaiat, Tnmuiat de bu-
natate : r .

— Am avut noroc de baiat bun, domnule Gheor-

he... -o
g De Rauta ce sa mai vorbesc, devenisem din primele
zile umbra lui. Alergam ca un titirez, sa-i fac totul
pe plac, cind cu galetile dupa apa si carbuni, cind la
focul de sub cazan si din cuptor, cind cu cana pling,
gata sa-i torn cind framinta aluatul. Tot eu tineam
si pravilia din fata si brutaria, curate ca la farma-
cie.

— Sa nu simti acreald, ca s-a zis cu plinea buna'!
mi-a spus cu severitate domnul Balint. )

— Cind intri intr-c brutarie, mi-a dezvaluit Rauta,
trebuie sa miroasa placut.. ori a plamada proaspatd,
dospitd, ori a pline calda...

Citeodata. cind lucra la covata si eu i turnam apa
caldutd potrivitd de el. Rauta apuca plamada in pumn
si mi-o ridica pina sub nari, sd simt si sa prind, sa-mi
intre mirosul de drojdie proaspatda in singe. Tot asa
imi dadea sa miros si aluatul gata dospit, si tot el
fringea prima_pline pe.care o scotea din cuptor, si-mi
didea sa pipai miezul buretos, fierbinte, cu virfurile
degeteloi, sa vad dacad e copt, si ma punea sa aspir
cu narile umflate aburul acela ametitor. Ma invata-
sem astfel destul de repede cu gindul cd am sa fiu
brutar si incepuse chiar sa-mi placa meseria asta mi-
raculoasd, care dadea fiecarui om_bucatura piinii.

— E ca aerul si apa. zicea Rauta, despre pline... ni-
meni nu se poate lipsi de ea.. cum, de asemenea, toti
trebuie sa se bucure de ea..

Asa_am ajuns de mi-a povestit intr-o seara ca in
bucatica asta de piine sta tot zbuciumul lumii, ca nu
doar acum in razboi, dar niciodata n-au avut toti oa-
menii bucdtica lor de pline. Asta era adevarat ; cit de
mult trebula sd se bucure mama, cind Ti scriam ca
aveam de acum bucatura mea de piine ! Si citi dintre
cei care se finghesuiau in_fiecare dimineatd in fata
brutariei nu ramineau fara de ea! Rautd spunea ca
— dacd ar avea el o putere — ar face o brutarie pe
fiecare strada si-n fiecare sat, asa ca fiecare om care
munceste si mai ales copiii sa se bucure de dulceata
dumnezeiasca a plinii.

— De ce nu face Dumnezeu, ma minunam eu, ca el
doar trebuie sa aiba puterea asta !

— Eh, Dumnezeu, clatina Rauta capul.. daca ar
exista, n-ar Tndura atita nedreptate Tn lume...

Asa a ajuns Rautd sa plamadeascd si sa framinte
Tncet si gindurile mele. Ramineam, tot mai ades, sin-
gur in puterea noptii, cu ochii deschisi pe lavita de
dupa cuptor. Mintea med de copil, proaspata si libera,
incepuse sa framinte anevoie intrebarile grave care
ma Tncercau Tn tdcerea adinca a brutdriei si in aro-
ma ametitoare ce plutea in jur simteam aevea cum
mii de raspunsuri dospeau pe ascuns in mintea mea,
ca niste seminte puse la ncoltit. Citeodatd, coboram
de pe lavita ca nauc si luam covetile la rind, si pi-
paiam, si amiroseam aluatul pind ce ma Tmbatam de
aroma puternica a drojdiei curate. Uneori, il apuca si
pe domnul Balint dorul acesta, caruia eu abia Tnce-
pusem sa-i simt placerea si_subjugarea, si venea Ssi
el, in puterea noptii numai Tn papuci, de cerceta co-
vetile O data chiar m-a prins cu mina plina de coca
la nas si mi-a apucat umarul plapind n mina lui
mare si grea, Tnseninat :

— Ce e, ochiosule, a Tnceput sa-ti placa ?... invata
mai repede, ca pe Rautda il ia la primavara militar !

Si numai peste citeva luni, In septembrie, Rautd a
si trecut s& ma Tnvete sa plamadesc. Am potrivit si
amestecat faina si drojdia sub privirile lui Tncordate,
pline de mister de parca plamddeam o noud lume.
Din chiar clipa aceea am si Tnceput sa simt, Tn vir-
furile degetelor, fiorul coplesitor, netransmisibil al
meseriei. Tn aceasta prima noapte, nici n-am mai pu-
tut dormi de grija. Am stat intins pe lavitd, cu ochii
deschisi in intuneric, cu narile umflate de aroma a-
luatului si cu auzul atintit, de parca urmaream cum
plesneste saminta pusd de mine la ncoltit.

Asa l-am simtit pe Rauta. iesind pe virfuri din ca-
maruta lui, s& nu ma trezeasca din somn. in pragul
usii care dadea afara s-a oprit o clipa de-a cercetat
noaptea stravezie, curtea pina la casa domnului Balint
din fund, a ascultat linistea strazii, si-apoi a dispa-
rut.. ,E mare, mi-am zis, miine 7l 1a la armata I“ Si
drept s& spun m-am bucurat, pentru ca intr-un timp
crezusem ca raspunsese ochiadelor conitei Suzi, i
era pacat de domnul Balint sa se Tncurce cu ea.

Numai cd, nici vorba de asa ceva. Trecuse de mie-
zul noptii, timp in care eu am coborit de citeva ori,
de-am cercetat aluatul, cind tot pe nesimtite s-a in-
tors. Si tot asa s-a oprit o clipa in prag de-a ascultat
linistea strazii si a cercetat curtea ascunsa de Tntu-
nericc. O mind o avea strinsd la piept, cd tinea ceva
sub cot, pe sub haind, asa ca a intrat ntr-o dunga
in camaruta lui. Eu am rdmas nemiscat, cu rasufla-

rea gituitd, si n-a simtit cd eram inca treaz; doar
privirile si le-a intors, o data spre mormanul de
umbrd de pe lavita mea. Dupa asta s-a stins orice

miscare si_in camaruta lui. Si m&d pregdteam tocmai
sa ‘cobor 'din nou, cind in gemuletul usil lui, in cripa-
tura perdelutelor negre, a licarit lumina. M-am apro-
piat pe virfuri si asa am vazut, surprins, ca se apu-
case sa citeasca o cartulie, Intins in pat, cu becul atir-
nind de-o stinghie de fier. in clipa aceea am inteles
cd Rautd ducea si-o alta viatd, necunoscutd nici de
domnul Balint, sI ucenicia mea a capatat o cu totul
altd Tntorsatura.

Desigur, nici a doua zi si nici mai tirziu, o vreme
destul de lunga, n-am aratat ca stiam lucru acesta-
Am Tinceput insa, ca si Tn noptile urmatoare, dupa ce
plamadeam Tmpreuna aluatul, sa ramin la pinda.
Rauta pleca si acum, tot asa de nestiut si pe nesim-
tite, cind la o noapte — cind la cinci sau la sase,
fara o reguld anume, ca sa pot descoperi sau intelege
ceva. Uneori pleca chiar in plind zi, imbracat de oras,
si venea seara devreme, cind doar se schimba si se
apuca repede de framintat. O singura datd, cind a n-

Alexandru Lungu

De august

Nesfirsite clopote de iarba
dincoace de auz
bat Tn pasari
pelin Si
0 sete de zbor
trifoi Si sulfina
o foame de tihna
si iatd pasdrile se fac
luminad grea de liniste
pe umerii oamenilor

Bucurie de august
unduind
t e u & o r
rm r t a e
pe ape pe frunza pe inima
se aude peste tot
lucrarea luminii
spalind oasele legendelor
viitorul rodindu-1 Tn pietre

Scapara vremea de frumusete
n risul barbatilor
cu dinti de lup tinar
n pasul femeilor
cu salcii de visare prelunga
si dorul acestor plaiuri

nestins
mereu mereu
Tmplinit
pogoara si urca
legdnind iarba
n nesfirsitele clopote
in lucrarea de peste tot
pe ape a luminii pe frunza
pe inima,
Kk 7/
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tirziat si coca dadea sa curga din coveti, m-a intre-
bat :

— Ciocea, m-a_cautat cineva? L
~— Nimenea, neica Fane ! l-am asigurat eu, indraz-
nind sd-i spun pe numele mic.

— Dar cine a intrat la_mine ?

Eu intrasem, dar nu gasisem nici sub pernd, nici
sub saltea, cartile ﬁe care le citea el noaptea, cu becul
spinzurat de stinghia patului. Intrase si Suzi, strigin-
du-1 de departe, Tngrijoratd sa nu piarda un cuptor
de piine, dar ea nu se apropiase de pat.

— Conita Suzi, zic.. da _numai a deschis usa si v-a
strigat, ca se temea de_pfiine..

— Du-te si spune-i, cd m-am intors...

Si repede, si-a lasat doar haina, si-a suflecat mine-
cile camasii, si-a pus sortul peste pantalonii de oras
si a rostogolit, tot intr-o fugé, cele aproape cinci sute
de piini, cit mai apucam sa facem noi la vremea a-
ceea. Dupa ce a Tnfundat primul cuptor de piine, m-a
lasat pe mine de veghe la gura lui si iar a plecat. Se
rumenise piinea, cind s-a intors. A intrat insa de-a
dreptul in camarutda, cu mina iarasi strinsd la piept,
peste haina putin umflatd. A copt apoi si-al doilea
cuptor de piine, ceva mai linistit, dar fara sa iasa
din mutenia si_Tngrijorarea de care se ntorsese cu-
prins. O singurd datd, cind a rupt prima piine scoasa
din cuptor si mi-a dat s-o Tncerc, a mormait, incercat
de amaraciune, caci era ca pamintul de neagra ;

— Pé&cat de munca...

Am adormit iarasi tirziu, cu gindul la miscarea asta
ascunsa a lui, fara sa-i gasesc nici o dezlegare. In
zori m-a trezit glasul domnului Balint, din curte, unde
Rautd, care abia se spalase, se freca cu prosopul pe
dupa git.

— Mai lasa-le dracului, de muieri, Rauta !

— Doué&-trei luni mai am, domnu Balint, si plec
la armata..

— Oho, pina la primavara mai ai vagoane intregi
de coca de framintat..

_— Pai, capat putere, domnu Balint, a dat Rauta in
ris.

— Asta nu-i adevarat.. eu ajunsesem o data, de
cadeam pe covata !

Ne-am apucat apoi de lucru, ca si ziua urmdtoare
era zi de piine, dar numai ce-am plamadit aluatul, si
Rauta iar a plecat. De data asta a iesit Tn camasa si
cu miinile goale, asa ca ceea ce adusese el noaptea
trebuia sa fie neaparat in camaruta.. Doamne, ce-am
mai cautat, cu ochii c¢ind la usda — cind pe fereastra,
sa nu ma prinda domnul Balint sau el ! Si-n cama-
rutd n-avea decit patul, un scaun de bucatarie si
citeva cuie, batute Tn perete dupa usa, de care atirnau
hainele lui. Nici vorba de pernda sau de saltea, unde
eu Tmi Tnchipuisem ca ascunsese cartile sau hirtiile
pe care le citea noaptea, cind credea ca dorm! Ma

rabeam tocmai sa plec, si puneam tptul in ordinea
asata de el, cind mi-am dat seama ca scaunul era
prea greu la marimea lui. L-am intors, si asa am des-
coperit ca mai avea un fund, care forma cu cel de
deasupra un fel de cutie ; acolo era ascunzatoarea.
Am tras o scindurica si am dat de-un teanc de hirtii,
cit 0 jumatate de coald, din care am luat Si eu una.
Am iesit pe lavita mea de dupd cuptor, cu ea in sin
si cu inima ticaind. N-am avut rabdare sa gasesc un
timp mai potrivit si am Tnceput sa descifrez scrisul
de pe ea, cu ochii mari, aprinsi, aproape speriati.

Acasa, in sat, nu apucasem sa citesc decit cartile de
scoala. Cea de citire dintr-a patra nici scoarte nu mai
avea, arata ca 0 varza, de cit o rasfoisem ; o stiam
aproape pe dinafara. De citeva ori Tmi adusese Tnvata-
torul din sat cite o carte dintr-ale lui, caci, Tnainte de
razboi, ne tot batuse pragul, rugindu-se de tata sa ma
dea la scoald la oras.

— Doamne... domnule Tnvatator ! se zbuciumase
tata, aratindu-i miinile si curtea, deopotriva de goale...
Cu ce s&1 dau?!

Din cartile lui, care erau mai mult de povesti, una
fusese cu legende istorice, cu domnii si razboaiele ta-
rilor roméanesti de demult, din vechime, cind romanii
se luptasera pe viata si pe moarte cu fel de fel de
lifte, ca sa-si pastreze tara. Asta imi placuse cel mai
mult si ma rugasem de_ finvatdtor s& mi-o mai dea
0 data; numai ca Ti pierduse si el urma, in sat,
unde cartea trecea mai departe, din minda in mina, pe
ascuns.

Aici, doar ziarul ,Universul" 1l apucasem la trei-
patru zile o data, cind domnul Balint 1l uita pe tej-
ghea. Mi se pdrea, insd, ca In ziar se scria prea fru-
mos despre razboi si front, de catre unii care nu stiau
ce Tnsemna sa te trezesti deodatd, ca mine, orfan. Tot
asa scria si de viata pe care-o lasasem in sat si de
cea a celor care bocaneau in fata brutiriei cu doua-
trei ceasuri Tnainte de ziua. Dar chiar si asa, razba-
teau si-n paginile lui durerile razboiului, lipsurile si
foametea, chinul miilor de refugiati. disperarea celor
care Tsi pierdeau copiii sau parintii. Avea o_pagina
intreaga aproape neagrd, cu anunturile celor cazuti pe
front, cu chemarile celor rataciti pe drumurile pribe-
giei, cu bonurile de piine sau malai pentru ziua ur-
métoare.

Despre lumea asta insd vorbea cu adevarat hirtia
ce-0 furasem din ascunzatoarea lui Rauta. Era scrisa
cam Tnghesuit, cu litere groase de tipar si cu cerneala
inca proaspata, lucioasa. Desi doar il presimtisem, n-
telesul ei adinc m-a tulburat din prima clipd De
teamd, Tnsa, sa nu ma prindd Rauta cu ea, am citit-o
dintr-o singura privire, cu rasuflarea oprita in git.
Era un strigat raspicat si grav al celor oropsiti si
multi, Tmpotriva cirdagiei cu Hitler si cotropirii tarii
de nemti, Tmpotriva razboiului care secera mii si mii
de vieti, Tmpotriva mizeriei si lipsurilor in care se
zbatea lumea muncitoare, pentru libertatea si indepen-
denta tarii. Da, asa spunea : Poporul roman trebuie
sa-sl ia soarta in miinile sale proprii si sa se ridice
la luptd hotaritd pentru salvarea sa de la catastrofa
nationala.. Ultimele doua rinduri Tnsa aveau ideea
neterminata, parcd aruncatd Tn vint,_ si nu_le-am n-
teles pe deplint Constient de gravitatea istorica a
momentului, Comitetul Central al Partidului Comunist
Roman cheama.. Ce comitet, ce partid, pe cine si la
ce chema el In acest ,moment istoric" ? Era numai
o fila din manifest, dar ea trezise zeci de Tntrebari
in mintea mea, ntrebari care deschideau zeci de fe-
restre fara sa le umple inca de lumina.

Trebuia neapdrat sa apuc si fila urmatoare, dar
l-am_auzit pe Rauta duduind prin curte. Am ascuns
manifestul in sin si am sarit la galeti, dupa apa, caci
trecuse timp si sosise vremea framintatului. Rauta
avea si fata si privirile, Incarcate de o umbra stra-
vezie ; priviri]e insd, linistite, cu luciul ascuns si
rece, erau ntoarse Tnauntru, ca lumina unei ape n-
cremenite, rasfrinta spre adinc. Era grabit si n-a mai
intrat Tn camarutd ; mi-a dat mie haina si camasa,
sa i le duc, si sa-1 aduc la cismea, din cuiele de dupa
usa, sortul si boneta. Asa am dus Tnapoi, in ascun-
zatoare, manifestul si nebanuita taina a lui Rauta mi-a
ramas oricum cunoscuta, fara ca el sa stie. Din clipa

asta, Tnsa, o nestapinita fascinatie m-a Tmpins spre
Rautd, ca spre un soare irezistibil, ascuns, ale carui
raze scapasera doar printr-o crapatura spre mintea
mea... Numai pipaitul si gustul primului miez de piine,
al plinii pe care Rauta o frinsese pentru mine prima
data, la piept, ma mai tulburasera atita..



Lectie de filozofie

Asculta-ma pe mine, alchimistul,

Care a strabatut toate drumurile,

Care s-a Tmpotmolit

Tn toate cartile,

Si-n toate fustele...

Care a vazut toate razboaiele,

Toate diminetile, toate triumfurile,

Fratele lui Giordano Bruno,

Complicele tuturor orgiilor,

Care a fost piatra, cezar si speranta,

Pisica, glorie, tirfa posaca...

Nu sint atit de lenes Tncit sa caut adevarul,

Adevarul este tacerea...

Asculta-ma pe mine,

Asculta-te pe tine,

Nu eu Tti vorbesc,

Ci tacerea mea,

Tacerea este iubire

Si adevarul nu e altceva decit iubire...

Daca asculti tacerea,

Toate tainele lumii

Se nasc a doua oara,

Daca asculti tacerea,

Coboara spre tine prima zi a lumii...

Nu exista metafizica,

Nu exista nimic dincolo de sacra materie,

Dincolo de sinii tdi — e neantul,

Dincolo de surfsul tau... e nimicul.

O, metafizica,

Speranta orbilor,

Cine nu vede floarea — spera s-o vada...

Cine nu vede femeia — spera s-o vada...

O, metafizica,

Trufia celor slabi...

Coroana cersetorilor limfatici,

Care cred ca eternitatea

Se naste din dispretul clipei...

Care cred ca din ura lor de azi

Se iveste tandretea de miine...

Care vor sa daruiasca peste o mie de ani

Paharul cu apa, astazi cerut...

O, metafizica,

dimineata celor vanitosi...

Care cred ca universul le va

mingfia

ranile lor imaginare...

O, metafizica,

Cea mai blestematd ndscocire

a fricii,

a urii

Si-a vanitatii

Cine nu iubeste clipa — rivneste
eternitatea.

Cine nu iubeste lumina — spera sa

ajunga dincolo de lumina.

lubito,

Lasa tacerea sa te Tnvaluie,

Lasa sa fii tu tacere,

Lasa sa fii tu iubire,

Nu cduta adevarul.

Lasa sa fii tu adevarul,

Te rog, iubito...

Tnseala-ma cu cine vrei,

Dar nu ma trada, iubind metafizica.

Nu ma intrista, iubind metafizica.

Nu ma jigni, iubind metafizica...

Cine iubeste metafizica

e capabil de orice,

Si de ignoranza,

Si de crima,

e-n stare sa se sinucida,

sa cumpere tablouri

si sa tradeze...

Vezi aceasta dimineata care Tnainteaza

tandru spre noi ?

E si ea o tacere...

Ca si tine —

Ca si mine —

Tacerea este unica.

Rasuflarea diminetii nu e altceva decit

rasuflarea femeii...

Nu te du...

Nu pleca.

Ramfi in aceasta clipa,

Scaldata de lumina,

Nu ma vinde trecutului,

Nu ma da pe mina viitorului,

lubeste !

lubeste-ma pe mine

Sau pe dusmanul meu !

in fata iubirii,

Si moartea, si timpul dispar.

Totul e supus eroziunii.

Numai indragostitii sint eterni...

Teodor Mazilu

Adu-mi ceva frumos

Adu-mi ceva frumos din Paris,
Adu-mi ceva frumos din Copacabana,
Adu-mi ceva frumos din Tokio,
Adu-mi ceva frumos din Mozambic...

De unde te duci,
Adu-mi ceva frumos.

Adu-mi ceva frumos din Londra,

Adu-mi ceva frumos din Lisboa,

Adu-mi ceva frumos din Oslo,

Adu-mi ceva frumos din Ciudad de
Mexico

De unde te duci,

Adu-mi ceva frumos...

Eu ti-am adus, ticalosul, o floare
Si_de atunci )
Ma urasti amarnic, nebuna moarta !

iti dau un sfat...

Tti dau un sfat : iubeste-ma pe mine,
Chiar daca eu n-am sa iubesc nicicind.
iti dau un sfat : Tncrede-te Tn mine,

Chiar daca par si sint un lup flamind.

Tti dau un sfat : nu ma trada pe mine,
Tu n-ai puterea sa platesti pacatul,
Puterea asta numai eu o am.

Nici Dumnezeu, nici necuratul...

Da-

Da, trebuie sd mor, caci nu iubesc...
Daca as iubi, ce moarte ar fi

Care ar putea sa clatine macar

O lume nascocita de copii ?

Nemernicia mea Tngindurata

Nu poate sa zdrobeasca firea.

Nici nu rivneste acest trofeu,

Astept in spaima moartea, nu iubirea...

Nimic n-a ajuns.»

Nimic n-a ajuns pina la mine,...
Zimbetul tau s-a oprit in Everest,
Sinii tai s-au impotmolit in spatiu,
lubirea s-a schimbat Tn incest.

Nimic n-a ajuns pina la mine,

Ca niste boi, Tnotind in namol,
Faptele mele Tncearcd, greoaie,
S-ajunga la mine, sa scape de gol...

Sint clipe care se vor ale mele,

Se agata de mine, nu le cunosc,
Sint femei care mi se arunca n brate,
Se agata de mine, nu le cunosc.

Sint gesturi care se reped spre mine,

Ca niste orfani, cersind paternitatea,

Ce sa fac cu voi ? Ce sa fac cu mine ?
De v-as infia, as url eternitatea...

Toate femeile-

Toate femeile sint ziduri, numai tu...
Pareai un zid Tngindurat si feeric,

M-am napustit, speram sa-lI Tndulcesc,
Sa dorm putin... Si eu, ca un nemernic

Clipa de clipd, m-am luptat

Cu zidul — vis — cu piatra mea,
Zidul s-a frint, de atuncea caut

Alt zid de piatra, alta speranta grea...

Nu e
mai stralucitoare lumina-

Nu e mai stralucitoare lumina
Decit iubirea mea pentru luming,
Nu e mai frumoasa femeia,

Decit iubirea mea pentru femeie...

Nu e mai puternicd moartea

Decit puterea mea in fata mortii,

Nu numai mie mi-e teama de moarte,
Ci si mortii 7i e teama de mine.

Nu numai soarele ne lumineaza pe noi,
Ci si noi luminam soarele.
Eu am fost odatd amurg,

Si alta data rasarit de soare...

Nu numai noi culegem flori,
Ci si florile ne culeg pe noi.
Eu am alungat intr-o dimineata
Tristetea unui frate-trandafir...

Eu am iubit-

Eu am iubit albastrul... Si atit.

Nu i-am cerut albastrului mai mult
Decit sa-si duca, rece si sihastru,
Destinul fui albastru de albastru.

Copacului — sa nu-si renege umbra,
Si s-0 iubeasca dur, cu Tnversunare,
Sa nu-si tradeze crengile si aroma,
De dragul unei mari imaginare.

Femeii — sa nu-si uite trupul,

Sa nu-si alunge sinii si destinul,
Sa nu tinjeasca o liniste barbara,
Menita sa-si aline o clipa chinul...

Si verdelui i-am poruncit,

Sa nu se abatd, sa ramina verde.
De se va vinde galbenului de alaturi,
Pe mine ma ucide, si ma pierde...

Mizerabila dimineata...

Aceeasi casd, acelasi pat,
Aceeasi tandrete batrina,
Acelasi zimbet, acelasi pat

Si domnul care vrea sa ramina
Acelasi Aznavour

ingrozitor de mult folosit
Aceeasi lumina posaca

Acelasi Vivaldi, nu stiu cum, ratacit,
Aceleasi scrisori din R.F.G.,
Unde doamna ar vrea sa plece,
Sa-si cumpere ce-i trebuie.
Aceiasi amanti din Liban,
Tnsirati pe aceeasi podea,
Aceiasi iubiti din Luxemburg,
Tolaniti pe aceeasi sofa.
Aceleasi adultere, spalate,

Tn aceeasi grabd, de mama,

Si Tn acest infern,

Eu — razele zeului Kama...

Pentru mine, cu atitea griji...

Sinii doamnei erau prea mici...
Dar cine l-a adus pe Vivaldi ?

Ce disperare m-a Tmpins aici ?...
Mii de ani lumina ma despart

De zimbetul doamnei, speranta
Ce m-a adus aici, s-0 risipesc
Noaptea nu stia s-alunge distanta...



LITERATURA ROMANA

si prieteniei ce o nutresc pentru cultura noastra le Tnchinam

La rugamintea redactiei, participantii la Simpozionul tra-
ducatorilor de literatura romana de peste hotare au raspuns la
Tntrebari sau au relatat direct despre felul cum e cunoscuta li-
teratura noastra Tn strainatate. Nobilei lor munci de talmacire

Domokos Samuel

Retrospectiva la
Bibliografia literaturii

romane in limba maghiara

nca pe cind eram tinar profesor
m-am consacrat legaturilor literare ro-
méano-maghiare. Eliberarea, cu perspec-
tivele ei bune pentru prietenia popoare-
lor invecinate, m-a Tncurajat ca sa
ntocmesc bibliografia literaturii  ro-
mane in limba maghiara. Am inceput
sd lucrez la aceastd tema inca in 1946.
publicind un studiu despre legaturile
noastre literare din perioaada celui
de-al doilea razboi mondial. Am conti-
nuat cercetarile atit in bibliotecile din
Budapesta, cit si in cele din Bucuresti.
Cartea mea : Bibliografia literaturii ro-
méane n limba maghiara, 1831—1960
(pentru reviste si ziare) si, respectiv,
pina in 1965 (pentru editiile Tn volume),
aparuta in Bucuresti la Editura pentru
literaturd, este rodul unei munci de un
deceniu : cartea are 911 pagini.

Volumul meu este prima sintezd in
domeniul legaturilor noastre literare,
cuprinzind datele bibliografice ale tra-
ducerilor in maghiard din poezia popu-
lara romaneasca si din operele a peste
400 de scriitori romani ; el arata re-
ceptivitatea scriitorilor maghiari fata
de folclorul si literatura poporului ro-
man

Bineinteles, aproape jumatate din
materialul bibliografiei mele a trebuit
sa fie ,descoperit”, adicd de existenta
lui n-a stiut nimeni. Cum am proce-
dat, ce m-a ajutat Tn aceastd munca
de descoperire ? Au jucat un mare rol
presupunerile Tntimplatoare.

inca in anii studentiei m-au impre-
sionat acele nuvele ale lui Mauritiu
Tokai care aveau ca _eroi haiducii ro-
mani pe care 1i zugravea cu deosebita
dragoste. De aici mi-a venit ideea sa
ma ocup, In teza mea de candidatura,
cu baladele haiducesti roméne si cele
ale popoarelor est-europene. Dar revin
la Tokai, despre care am citit undeva
ca l-a Indemnat pe prietenul sau Ka-
roly Acs sa Tnvete romaneste si sa tra-
duca frumoasele balade populare ro-
mane. Astfel am Tnceput sa-1 descopar
pe Acs ca autor al mai multor tradu-
ceri de balade roméne ; el si-a adunat
mai tirziu (in 1858) traducerile sale n
volumul Flori de pe eimpul poeziei ro-
mane, care a aparut la Budapesta cu o
prefatd elogioasa Tinchinata poporului
roman si poeziei lui populare.

Cercetind traducerile in_presd m-am
convins cd, In a doua jumdtate a seco-
lului trecut, atentia scriitorilor ma-
hiari s-a indreptat spre poezia popu-
arda romana, devenitd cunoscuta prin
colectia lui Atanasie Marienescu si Va-
sile Alecsandri. Materialul tradus 1in
aceastd perioada este asa de bogat, 1n-
cit contine o buna parte din creatiile
cele mai cunoscute ale poeziei popu-
lare roméane

O presupunere atrage dupa sine al-
tele ; asa s-a intimplat cu Ferenc Ka-
zinczy, marele critic si poet din prima
jumatate a secolului trecut. Am citit
despre dinsul ca in timpul calatoriei
sale in Ardeal si-a luat un dictionar ro-
man. Citind apoi memoriile sale des-
pre aceastd calatorie, am gasit re-
rodusa o strofa dintr-o poezie popu-
ara romana, transcrisa de un_ prieten
din Ardeal. Nu m-am multumit cu a-
ceasta mica poezie populara, ci am in-
ceput sa rasfoiesc revista Minerva, pe
care o conducea Kazinczy, si ntr-unul
din numerele din 1831 am gasit tradu-
cerea baladei Brumarelul, facuta de
Jozsef Ponori Theuhenwle, originar din
Hunedoara. Ponori a reprodus cu
scriere. fonetica si versiunea roméana a
baladei. ’

Brumarelul este deci prima tradu-
cere din romaneste si anul 1831 Tn-
seamna finceputul legaturilor noastre
literare.

Tot o presupunere, mai bine zis o
nemultumire cu privire la data prime-

lor traduceri din Eminescu, m-a facut
sa stabilesc ca primele talmaciri din
marele poet roman sint anterioare ce-
lor publicate in 1895 de Geza Szocs si
ca ele au aparut in 1889, in anul mortii
poetului, dar cind el era inca in viata.

Notez ca, ulterior, s-a stabilit ca s-a ti-
parit o traducere din Eminescu ante-
rioard lui 1889.

Despre bogata literatura a traduce-
rilor din Eminescu pot sd spun ca
m-am ocupat cu mare placere si am
descoperit multe articole de apreciere
despre poezia lui. In legatura cu Emi-
nescu subliniez ca din opera lui avem
cele mai multe traduceri; ultima a fost
redactatd de acad. Bela Kopeczi la Buda-
pesta, in 1967, avind insemndtatea, pe
lingd altele, ca publica si proza cea
mai cunoscutd a lui Eminescu.

in trecut, ca de altfel si 1n zilele

noastre, traducatorii maghiari  s-au
simtit deosebit de atrasi de no-
bletea  mesajului, de  umanismul

profund si, nu Tn ultimul rind, de ma-
rea maiestrie artistica a operei lui Emi-
nescu. Faptul ca apar si astazi noi si noi
traducatori eminescieni, chiar si din cea
mai tinard generatie poetica maghiara,
dovedeste din plin acest lucru.

Tn sfirsit, revenind la chestiunea de
baza, adica ce m-a determinat ca sa
fac aceste cercetari bibliografice, mul-
teori obositoare, as releva indeosebi ca
presupunerile mele, schitate mai sus,
care m-au ajutat in descoperirea mul-
tor date, cite o data covirsitoare, au
provenit din dorinta de a face o lu-
crare stiintifica pentru folosinta tutu-
ror cercetatorilor care studiaza legatu-
rile noastre cu literatura romana din
trecut si zilele noastre.

Mariano Baffi:

,.in ltalia,

Interes maxim pentru

actualitatea romaneasca"

— Ce anume s-a tradus Tn ultima vre-
me, In (ara dv., din literatura romana ?

— Romane de Sadoveanu si poezii de
Eugen Jebeleanu, care, de altminteri, s-a
si vazut Tncununat cu acel prestigios

remiu decernat la Taormina. ,Giorna-
e dei poeti" a comentat elogios versu-
rile si a apreciat ca intru totul meritata
aceasta distinctie.

— Tn ce directie se manifesta acum
interesul cititorilor italieni ai traduce-
rilor din literatura noastra ?

— Exista un interes maxim pentru
scrierile de actualitate, pentru ceea ce
reflecta transformarile sociale care au
avut loc si continua sa aiba loc in Ro-
mania. Eu am tradus Strainul de Ti-
tus Popovici si editia s-a epuizat foar-
te repede. Un succes remarcabil I-au
avut si romanele lui Zaharia Stancu
Descult si Dulaii, prima talmé&cire fiind
datoratd_profesorului Petroni Am im-
presia cd cea mai mare apetentda citi-
torul italian o are pentru romanul so-
cial; el efoarte dornicsa stie cum s-au
rezolvat, in cadrul revolutiei dv., acele
probleme sociale care Ti sint familiare
si-l framinta.

— Dupd cite stiu, ati tradus proza
inspirata din viata satului romanesc.
Cum s-a discutat si la simpozion, are
oarecare circulatie o anume prejudeca-
ta ca literatura zisa taraneasca ar fi
mai putin prizatd azi Tn unele tari ves-
tice...

— Eu am tradus si legat intr-un sin-
gur volum Baltagul, Hanul Ancutei si
Bordeenii. Trebuie sa va spun ca suc-
cesul cartii l-a determinat pe editor
sa-mi ceara, la editia a doua, ,desfa-
cerea” volumului, Tn asa fel Incit lec-
torul a capatat, la retiparire, fiecare ro-

aceste pagini, care completeaza cunostintele noastre despre ce
se traduce si ce se afla pe santierele editoriale din respectivele

tari.

man separat. Raspund, asadar, la intre-
barea dv. cu un fapt. Nu cred ca mediul
inspirator poate juca un rol hotaritor
in puterea de patrundere a unei carti,
in legatura cu Baltagul, as semnala si
un anume aport adus de filmul roma-
nesc cu acelasi nume, proiectat in Italia,
la difuzarea romanului. E o caracteris-
ticd a peisajului italian : dacd un film
e facut dupa o carte, fie Tnainte de vi-
zionare, fie dupd, spectatorul e avid sa
cunoasca acea carte, 0 cere cu insis-
tenta.

— Critica literara italiana arata in-
teres traducerilor din literatura ro-
mana ?

— n general, da. E un interes larg,
cartile fiind recenzate, comentate nu
numai in presa locald, ci si in ziarele si
revistele care se_citesc in toata Italia.

— La ce lucrati acum ?

— n noiembrie va iesi de sub tipar,
la editura ,Corso”, o editie bilingva
Blaga, cu titlul 90 de poezii. Tot eu
semnez si prefata. Am inceput sd stu-
diez citeva proze ale lui V. Voiculescu,
care ma pasioneaza si Fe care naddj-
duiesc sa le public anul viitor ntr-un
volum de Povestiri.

— Aveti posibilitatea sa va informati
curent asupra a ceea ce apare la noi ?

— Evident. Vizitez aproape in fiecare
an Romania, primesc cu placere, acasa,
printre alte publicatii foarte utile mie,
-Romania literard" si ,Viata roma-
neascd”, particip, dupa cum vedeti, la
acest agreabil simpozion, am buni prie-
teni romani...

S. V.

Ghergana Stratieva:

11A $ti1
a alege, a hera...”

Simpozionul traducatorilor de limba
romana a dat o posibilitate excelenta
traducatorilor, propagandistilor litera-
turii si culturii  romane sa intre in
contact direct, atit de folositor, cu scrii-
torii si oamenii_ de stiintaai Republicii
Socialiste Romania. E o importanta n-
lesnire In munca noastra, a traduca-
torilor. Simpozionul e si un prilej, nu
mai putin important, ca fiecare tradu-
cator, informindu-se asupra realizari-
lor colegilor sdi din alte tari, sa-si dea
seama de valoarea muncii sale pro-
prii, de contributia la Tntarirea legatu-
rilor de prietenie cu poporul roméan pe
cale culturala.

Din fericire, legaturile istorice i

culturale intre poporul bulgar si  po-
porul roman dateazd de veacuri dato-
rita si vecinatatii noastre imediate si
destinului comun.
_ Luptele noastre de eliberare de_sub
jugul otoman au creat primele legaturi
de_ prietenie frateasca cu poporul ro-
man. Aici, In tara roméneasca, s-a re-
fugiat marele nostru revolutionar si
scriitor Gheorghe Racovschi, aici a ac-
tionat ca publicist si  scriitor Liuben
Karavelov, aici a gasit adapost in mai
multe  rinduri  neinfricatul  nostru
luptator pentru eliberare Vasil Levschi
si tot_de aici a pornit, cu ceata sa,
inflacaratul poet revolutionar Hristo
Botev.

Aceasta prietenie seculara, aceste le-
gaturi strinse au adus, ceea ce a fost
si firesc, ceva asemanator, comun Tn
felul de trai si in moravurile popoa-
relor noastre. lar acest fapt este nu
numai un indemn spre continuarea Si
intarirea prieteniei noastre, a dorintei
de a ne cunoaste si mai. mult, ci si 0
inlesnire in munca noastrd de tra-
ducatori din limba romana.

Cu toate acestea, problema alegerii
cartii de tradus sta in fata noastra,
ca si a tuturor traducatorilor, cu toa-
ta seriozitatea si greutatea ei, con-
stienti fiind ca sintem chemati sa tra-
ducem nu numai’ carti de delectare
pura. Dar daca traducatorul—vorbesc in
general — cunoaste gustul publicului
cititor, nivelul lui cultural, predispo-
zitia lui spirituald, stie, conformindu-se
si cu atmosfera momentului, ce carte
sa ofere. Si Tnca ceva. Tinind seama
de calitatile artistice ale cartii, tradu-

catorul nu trebuie s& ignoreze ideolo-
ia autorului, conceptiile lui, gindul
undamental al cartii.

Procedind astfel, cartile traduse fTsi
ating scopul, Tsi ndeplinesc rolul, con-
tribuie la cunoasterea vietii si luptelor
poporului respectiv, nazuintelor lui,
realizarilor lui, gindurilor si sentimen-
telor lui. Tn afara de asta, prin lu-
crarile sale, traducatorul trebuie sa
tinda spre o Tnaltare a nivelului pu-
blicului cititor, spre o mai mare Tmbo-
gatire a vietii lui spirituale, sa-1 aju-
te sa-si formeze gustul, sa si-l rafine-
ze, sa destepte in el interes peiitrji
diferite
trebuie sa fie absolut lucid in legatura
cu ceea ce face si trebuie sa faca.

Bineinteles, greutati exista — multe
si de natura diferitd — dar cu mai mul-
te eforturi si bundvointa se pot Tnla-
tura. Tn privinta aceasta, simpozionul
a fost inevenit si foarte folositor.
S-au reluat unele greutdti in munca
traducatorului, cum ar fi iipsa de ma-
teriale de informatie.

La noi s-au tradus carti din litera-
tura romana si Tnainte de razboi, dar
numarul traducerilor a crescut cu re-
peziciune dupa eliberarea noastra de
sub jugul fascist. Prin traducerile fa-
cute in Bulgaria, publicul nostru citi-
tor cunoaste deja multi din scriitorii
romani_ clasici si moderni, Eminescu,
Arghezi, Caragiale, Delavrancea, Sla-
vicl, Bratescu-Voinesti, M. Sadoveanu,
L. Rebreanu, Cezar Petrescu, G. Cali-
nescu, Zaharia Stancu, Marin Preda,
Eugen Barbu, Al. I. Stefanescu, C. Chi-
rita, V- Kernbach, Lucia Demetrius,
Nina Cassian, lon Brad, Maria Banus,
Veronica Porumbacu si altii. Tn 1956 s-a
tiparit o antologie a poeziei romanesti,
iar acum se pregateste o antologie a
prozei contemporane — afara de tradu-
cerile_de romane care sint in curs.

Nici dramaturgia romana nu ne este
straina. La noi s-au jucat cu mare suc-

ces piese romanesti, de pilda lucrari de
Aurel Baranga si Horia Lovinescu.

Sintem incredintati ca simpozionul,
care a fost atit de bine organizat va da
roadele dorite.

Alice Suflianska

Literatura

romana in Slovacia

Primele traduceri din literatura ro-
mana in limba slovaca s-au initiat sub
auspiciile fericite ale strinselor, entu-
ziastelor relatii prietenesti Intre roma-
nii si slovacii din fosta monarhie
austro-ungara in ultimul  deceniu
al secolului trecut. Nu trebuie ui-
tat nici faptul, memorabil, ca primul
autor roman tradus Tn literatura slova-'
ca a fost chiar marele fauritor al lite-
raturii romane moderne, Vasile Alec-
sandri. Versurile sale, publicate in re-
vista slovaca de veche traditie ,Sloven-
she Pohlady" (Aspecte slovace), in 1897,
au gasit un interpret modest, preot de
tara, pe nume Martin Mediansky, un
admirator sincer al literaturii romane
si propovaduitor inflacarat al prieteniei
slovaco-romane.

Cam 1in acelasi timp, tinarul student
slovac al liceulul roméan din Brasov, Jan
Botto, a Tnceput sa citeasca in original

versurile lui Mihai Eminescu. Talenta-
tul Botto (sub pseudonimul poetic lvan
Krasko) a devenit, prin versurile sale,
indrumatorul poeziei slovace moderne,
fiind bun cunoscator al limbii roméane ;
Tneintat de poezia lui Eminescu, de care
s-a simtit foarte apropiat prin climatul
sufletesc, a Tnceput sa traduca versurile
eminesciene. Foarte constiincios, mereu
aspirind spre un nivel mai Tnalt al
maiestriei poetice, nu numai Tn opera
sa proprie, ci si Tn traduceri, n-a cute-
zat sa le publice in volum decit abia
la virsta de 80 de ani — chiar- In preaj-
ma mortii sale.

Publicarea acestei carti rare, cuprin-

robleme. Deci traducatorilor



—" mare eveniment n

PESTE HOTARE

DOMOKOS SAMUEL
(Ungaria)

zind traducerea madiastra a celor 12
poezii eminesciene alese, a insemnat un
literatura slovaca
modernd, integrindu-se, Tn acelasi timp,
in_mostenirea poeziei noastre.

De mentionat si faptul interesant ca
acelasi Ilvan Krasko, Tn aparenta atit
de retras si putin expansiv, n-a sovait
sa publice o traducere revelatoare a
poeziei de un puternic accent social,
poezia Cosasul, a lui Octavian Goga,
nu_mult dupd aparitia ei.

E de la sine inteles ca si dupa 1918,
cind popoarele noastre 1si consolidau
viata lor politica, n-a fost uitatd, pe
teren cultural, nici literatura romana.

in traducerea Zuzanei Doralova, pu-
blicul slovac a cunoscut, printre altele,
si romanul lui Mihail Sadoveanu Bal-
tagul si Rusoaica lui Gib. Mihaescu, iar
pe scena comedia Allegro ma non trop-
po a lui lon Minulescu.

Zuzana Doralova a continuat activi-
tatea ei de traducdtoare in limba slova-
ca si dupa 1938, publicind mai ales ro-
manele lui Liviu Rebreanu si anume :
lon, Craisorul, Rascoala, iar dupa 1945,
romanul Mitrea Cocor de Mihail Sado-

8/ veanu. Munca depusa de Zuzana Do-

(

ralova a continuat-o mai ftirziu fratele
ei, Pavel Doral, traducind, printre altele,
romanul lui Titus Popovici Setea si
Padurea spinzuratilor de Liviu Re-
breanu.

in afard _de traducerile mai cuprin-
zatoare apdreau, printre altele, intre
cele doud razboaie, in periodice, poezii,
nuvele si articole din literatura roméa-
nd prin sirguinta studentilor lectora-
tului de limba si literatura romana, in-
fiintat chiar in primul an al functio-
narii Facultatii de filozofie si litere de
e lingd Universitatea Komensky (adica
in anul 1921). Lectoratul, condus de
catre Jindra Flajshansova-Huskova, se
ocupa nu numai de predarea limbii ro-
méane la facultate, ci si de stringerea
relatiilor culturale, inlesnind si ajutind
organizarea conferintelor despre Roma-
nia in Slovacia, manifestari culturale
inchinate diferitelor evenimente litera-
re, cultural-politice ca si reprezentatii
teatrale.

O adevarata efervescentd pe terenul
raspindirii  traducerilor si cunoasterii
literaturii roméne n Slovacia se consta-
td dupa Eliberare, adicd dupa 1945.

Se poate vorbi si de 0o mai buna coor-
donare in alegerea autorilor, caci s-a
ajuns la un oarecare echilibru intre li-
teratura clasica si cea contemporana,
neuitindu-se nici opere valoroase din
domeniul literaturii pentru tineret.

Asa ncit, pe Iinga marii clasici Emi-
nescu, lon Creangd, lon Luca Caragia-
le, Mihail Sadoveanu, Liviu Rebreanu,
apreciati pe merit de catre cititoril
slovaci, s-au introdus Tn literatura
slovaca, cu un succes rasunator, si ope-
rele Tnsemnate ale unor autori mai noi,
aflati la apogeul creatiei lor. Dintre a-
cestia trebuie citati mai ales Zaharia
Stancu cu romanele : Descult, Dulaii,
Satra si nuvela Florile pdmintului, Ma-
rin Preda cu Morometii, Eugen Barbu
cu Soseaua Nordului si Titus Popovici
cu Setea. Din generatia cea mai tinarg,
Milota Bagonova a tradus carti pentru
copii si tineret, piese de teatru si a co-
laborat la traducerile de poezie. Un
mare interes au stirnit si cartile poeti-
lor, ca Itaca mea a lui Mihai Beniuc,
poeziile lui Marin Sorescu s.a.

Tn acelasi timp au fost aplaudate pe
scenele slovace, audiate la radio si
transmise de televiziunea slovaca, come-
diile lui lon Luca Caragiale (O scrisoare
pierduta, O noapte furtunoasa. D-ale
Carnavalului, onu Leonida fata cu
reactiunea), Mihail Sebastian (Steaua
fara nume), Al. Kiritescu (Gaitele), Vic-

MARIANO BAFFI
(Italia)

tor Eftimiu (Omul care a vazut moar-
tea), Aurel Baranga (larba rea, Mielul
turbat, Siciliana), Al. Mirodan (Ziaris-
tii, Celebrul 702), Ecaterina Oproiu (Nu
sint turnul Eiffel).

Tn contextul acesta, al relevarii acti-
vitatii traducatorilor si al cresterii ni-
velului traducerilor din literatura ro-
mana Tn cea slovaca, credem ca tre'ouie
apreciat si prinosul efectiv al catedrei
de limba si literatura romana de pe
linga Facultatea de filozofie a Univer-
sitatii Komensky, infiintata Tn anul
1952. Dintre absolventii acestei catedre
s-au distins si cadre tinere, bine pre-
gatite si orientate in literatura roma-
na. Sa-i numim pe citiva din acestia :
dr. Suflia Sabora cu traduceri din Sa-
doveanu ﬁlz\lada florilor), M. Preda (Mo-
rometii), E. Barbu (Soseaua Nordului),
Eusebiu Camilar (Negura), Al. Mirodan
(Celebrul 702) si A. Baranga (Mielul tur-
bat). Milota Bagovian-Sidlova a talma-
cit Satra de Zaharia Stancu g) sa apa-
ra anul viitor), Sinziana si Pepelea a
lui Vasile Alecsandri, pentru copii 0
culegere de Octav Pancu-lasi, piesa de
teatru Gaitele a lui Kiritescu si Omul
care a vazut moartea de Victor Efti-
miu.

Trebuie relevat ca tovardsa Bogorio-
va a Intocmit, cu colaborarea studen-
tilor de limba roméana de la facultate,
un dictionar de buzunar foarte folosi-
tor nu numai pentru contactele zilnica,
ci si pentru munca traducatorilor.

Tn ceea ce-0 priveste pe dr. Jindra
Huskova, profesoara la catedra de lim-
ba si literatura, pe care o si conduce,
in afara de lucrdri stiintifice de specia-
litate inchinate mal ales dramaturgiei
romane, ea a publicat, printre altele, si
traducerile  comediilor si pieselor de
teatru scrise de lon Luca Caragiale (O
scrisoare pierdutd, O noapte furtunoa-
sé?, Amintirile lui lon Creanga, Ope-
rele alese ale lui Sadoveanu si Zodia
Cancerului, a aceluiasi autor, romanul
Descult si nuvela Florile pamintului de
Zaharia Stancu, comediile lui Mihail
Sebastian  (Ultima ora, Steaua fara
nume), Al. Mirodan (Ziaristii), Ecaterina
Oproiu (Nu sint turnul Eiffel).

Nu trebuie uitat nici faptul ca ma-
joritatea traducatorilor au scris si pre-
fete si postfete la operele traduse de ei.

lon Balan

Reciprocitati
iugoslavo-roméane

Citeva cuvinte despre interesul care
exista in tara mea, logas’avi®t, fata
de valorile spirituale, Tn cazul nostru
literare, romanesti, interes manifes-
tat si concretizat prin traducerea i
editarea cuvintului artistic roméanesc.
Acest interes, permiteti-mi din nou
sa spun un lucru arhicunoscut, se in-
temeiaza pe o ndelungatd traditie de
apropiere fintre popoarele celor — doud
tari, atit politica, de lupta comuna
entru afirmarea individualitatii si
ibertatii nationale, cit si culturala, ex-
teriorizatd in reciprocitatile, polivalen-
te ale comunicarii pe plan folcloric,
lingvistic, plastic, al tiparului etc. Des-
pre aceasta vecinatate si colaborare
spirituald a popoarelor din cele doui
tari, foarte amplu a scris, de altfel,
profesorul dr. Radu Flora de la Uni-

versitatea din Belgrad, in doud studii
dedicate relatiilor seculare sirbo(iu-
goslavo)-romane. Vreau sa amintesc
n acest context ca anul trecut s-a

GHERGANA STRATIEVA
(Bulgaria)

(Cehoslovacia)

tinut la Virset, n lugoslavia, un sim-
pozion dedicat reciprocitatilor cultu-
rale iugoslavo-roméne, la care au par-
ticipat circa 40 de academicieni, pro-
fesori universitari, oameni de sti-
intd si publicisti din Romania si lu-
goslavia. Dacd am vrea s& completam
aceste ample retrospectii istorico-cul-
turale ale relatiilor iugoslavo-roméne,

am putea sa facem o funga expunere
de date, nume de autori, titluri de
carti, dintre care eu voi alege aici

numai citeva. Mentionez doar liniile
magistrale pe care se manifesta n
tara noastra, in ultimele decenii, in-
teresul fata de valorile literare roma-
nesti.

La noi sint cunoscuti, cititi si apre-
ciati : lon Luca Caragiale, Mihai E-
minescu, Mihail Sadoveanu, Liviu Re-
breanu, Tudor Arghezi, Camil Petrescu,
Zaharia Stancu, Mateiu |. Caragiale,
Cezar Petrescu, precum si 0 Tntreaga
pleiadd de scriitori mai tineri ca : Mi-
rin Preda, Marin Sorescu, Nichita Sta-
nescu, Cezar Baltag, Anghel Dumbra-
veanu, lon Alexandru, Ana Blandiana
si altil.

intre cele doua razboaie a fost re-
marcatd o antologie de proza roma-
neascd, publicatd la Srpska Knj'zezna
Zadruga si intocmita de profesoara
Leposava Pavlovic. Tn aceeasi perioa-
da au aparut o serie de titluri din o-

era lui Panait Istrati, traduse din
ranceza si din romana (Codin, Ne-
rantsula, Kira Kiralina).

in_anii de dupa razboi au fost a-
preciate de critica literara iugoslava
traducerile : Aurul negru de — Cezar

Petrescu, Rascoala si Ciuleandra de
Liviu Rebreanu, Baltagul si Creanga
de aur de Mihail Sadoveanu, Patul
lui Procust de Camil Petrescu, Des-
cult si Jocul cu moartea de Zaharia
Stancu, Craii de Curtea-Veche de Ma-
teiu I. Caragiale, Risipitorii de Ma-
rin Preda, Alexandra si infernul de
Laurentiu Fulga, iar din volumele de
versuri, cele semnate de Magda Isa-
nos, Marin Sorescu, Anghel Dumbra-
veanu si, foarte recent, in vara aceas-
ta, un volum din poemele lui Nichita
Stanescu.

Nu sintem in stare sa trecem in re-
vistd, Tn aceastda sumara expunere, o-
perele care au fost prezentate publi-
cului iugoslav prin intermediul teatre-
lor, posturilor de radio si televiziune
iugoslave, deoarece numarul acestora
e mult mai mare si enumerarea lor
ar necesita un spatiu vast.

Adaug doar ca planuri, programe,
proiecte de editare si de prezentare a
valorilor literare romaénesti, atit cla-
sice cit si contemporane, exista in
mare numar si, va rog sa ma cre-
deti, existd si energii in tara mea ca
sa le realizeze.

Kiril Kovaldji
Fauritorii
de punti sufletesti

Cu bucurie si satisfactie am participat
la primul simpozion international al
traducatorilor literaturii romane. Fieca-
re din noi simte povara si fericirea ras-
punderii luate voluntar — raspunderii

ALICE SUFLIANSKA

ION BALAN
(lugoslavia)

de a Tnzestra literatura roméana cu da-
rul- exprimarii in diferite limbi ale glo-
bului pamintesc. Traducatorii sint fau-
ritorii de punti — mai putin vizibile,
dar din cele mai durabile — care arcu-
iesc si apropie sufletele oamenilor, n
ciuda tuturor departarilor de timp si
spatiu. Aceasta este una din pietrele de
temelie a prieteniei popoarelor — impo-
sibila si efemera_fara intelegere si cu-
noastere reciproca.

Imboldul inimii 7l aduce pe traduca-
torul adevdrat la masa de lucru. El
simte necesitatea sufleteasca de a Tm-
partasi cu concetatenii sdi dragostea
nascuta Tn el de opera unui scriitor din
altd tara. Prin traducere dispare 1in-
strainarea si strdinatatea, creste senti-
mentul de familie mondiala, Tnrudire
internationald care Tmbratiseaza efortu-
rile culturii progresiste din toatd lumea

N-am pretentia sa fac un bilant al
tuturor traducerilor din literatura ro-
mind efectuate Tn Uniunea Sovietica.
Vreau sa va spun numai ca numarul (si
calitatea) cartilor romanesti aparute in
tara mea sporeste din an Tn an. Spo-
reste, dar va spori si mai mult. Noi, tra-
ducétorii, ne simtim Tntotdeauna datori
fata de dezvoltarea rapida si abundenta
a literaturii. PIn& traduci o carte, apar
zece... Traducatorul, intre viteze super-
sonice, se simte permanent subsonic...

Dar recolta rdmine recoltd. Nu am
venit cu miinile goale la simpozion. Mi-
hail Fridman a adus Fratii Jderi ai lul
Sadoveanu, toate trei volumele intr-o
carte recent aparuta la Moscova. Tatia-
na lvanova, Serenada la trompetd a
Sanzianei Pop si un volum de Vasile
Voiculescu, n curs de aparitie. luri Ko-
jevnicov, Ce mult te-am iubit de Za-

aria Stancu si Francisca lui Nicolae
Breban (aparute), Europolis a lui Jean
Bart si poezii alese de G. Bacovia (in

regatire). Subsemnatul a adus Moartea
ui lpu de Titus PoPovici si spalturile
romanului Groapa al lui Eugen Barbu,
poezii de Nichita Stanescu, Marin So-
rescu, Ana Blandiana, lon Horea, lon
Alexandru si un articol despre poezia
contemporand romana publicat cu cite-
va luni Th urmg, in revista ,lnostranaia
literatura®...

Dar, se ntelege cd Tn afara de noi, cei
patru prezenti la simpozion, mai sint
zeci de colegi ai nostri_care in momen-
tul de fata isi continua lucrul la masa
de scris. ‘As vrea sa mentionez maécar
vreo citeva din cele 25 de carti traduse
din literatura romana si aparute in" de-
cursul anului 1970—71. n lista 7i gasim
pe multi scriitori clasici si contempo-
rani. Poeziile alese ale Magdei Isanos
au aparut in limba rusa lon a lui Re-
breanu Tn limba estond, Soimarestii lui
Sadoveanu in limba ucrainiand, Dum-
brava minunata, tot a lui, Tn limba a-
zerbaidjana, n curind apare romanul
ngerul a strigat al lui Fanus Neagu in
revista ucrainiana ,Vsesvit". Tn ruseste
au aparut : romanul lui Zaharia Stancu
Padurea nebuna. Rascoala a lui Liviu
Rebreanu, 8 comedii roménesti, Lirica
lui Tudor Arghezi si tot anul acesta —
n reviste literare — o multime de po-
vestiri si poezii ale scriitorilor: D. R.
Popescu, Petru Popescu, Radu Bourea-

nu, Maria Banus, Mihai Beniuc, Nina
Cassian, Veronica Porumbacu, lon Ba-
nutd, T.G. Maiorescu si altii.

Pe drept cuvint se poate spune cad a
fost un an roméanesc Tn revistele si e-
diturile sovietice.

As dori sa subliniez ca literatura ro-
mana se bucura de o apreciere tot mai
larga in cercurile multinationale ale ci-
titorilor sovietici. Permiteti-mi sd in-
chei aceasta scurtda prezentare cu o

(Continuare n pagina 22)
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cifra care sper ca suna frumos : in to-
tal, Tn Uniunea Sovieticd s-au editat 354
de carti scrise de 88 scriitori romani, cu
un tiraj de aproape 18 milioane de
exemplare, Tn 22 de limbi. Aceste cifre
intaresc optimismul nostru ndreptat
spre un viitor fructuos pe care 1l me-
rita literatura romana.

Karel Jonkheere:

,, Traduc

doine Tn flamanda"

Poet eminent, ambasador stralucit
al literelor flamande, om de adinca
omenie. Karel Jonkheere este si un
sincer prieten al tarii noastre, careia
i-a Tnchinat numeroase versuri, Tn-
manuncheate ntr-o Suitd Roma-
neasca (Roemense Suite), care a con-
tribuit, cred, Intr-o masura substan-
tiala la cunoasterea Romaniei in
Belgia. Originar din Ostende, auster
port la Marea Nordului, bintuit de
ceturi, Jonkheere este contrariul
unui ,nordic”, prin caldura lui su-
fleteascd, si prin umorul ce-i asezo-
neaza necontenit scaparatoarea con-
versatie. Dialogul cu acest ostendez
indragostit de vinul de Murfatlar si
de privelistile Deltei Dunarii, se
leaga firesc, fara nici o opreliste sau
formalism.

— O prima Tintrebare : ce e nou in
viata culturala din Belgia ?

— Cred ca fenomenul cel mai sem-
nificativ petrecut in Belgia este auto-
nomia culturald, existenta de vreun an
incoace, si ale cdrei rezultate pozitive
incep sa se faca simtite. Bunaoard, o
editurd franceza din Belgia si-a propus
sa publice, n sfirsit, literatura flamanda
Tn traducere franceza. Contrariul nu
este necesar, deoarece majoritatea fla-
manzilor cunosc limba franceza.

Pe plan literar, as semnala o reactie
Tmpotriva ermetismului tinerilor, care
se cantonau pind nu demult intr-un
jargon abscons si_steril. Ultima gene-
ratie scriitoriceasca pare convinsa acum
ca, pentru a atinge universalitatea, tre-
buie mai ntii sa fii_sincer cu tine Tn-
suti si sa te exprimi clar. Experimen-
talismul nu a dat rezultate valabile nici
in literatura ca atare, nici pe planul
intelegerii reciproce la scara mondiala.
Se_manifesta chiar o tendintd neo-cla-
sicista, ca reactie Tmpotriva unor expe-
riente care nu au dus prea departe lite-
ratura belgiand — ma refer mereu la
cea de limba flamanda, desi reactia s-a
produs si in cuprinsul literaturii de ex-
presie franceza. ,Noul roman", de pilda,
nu mai are ecou la noi. Scriitorii dor-
nici sa fie socotiti niste precursori in
anul 2000 si-au dat seama ca trebuie
sa Tnceapa, de pe acum, sa faca ceva
pentru asta...

— Ce si cit se_cunoaste Tn Belgia din
literatura romana ?

— Tn ultimii ani au fost traduse Tn
limba neerlandeza — limba vorbita de
flamanzi, dar si de olandezi — citeva
opere, cred, esentiale din literatura ro-
mana. intfi, o antologie a poeziei roma-
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nesti, replicd a volumului Poeti Fla-
manzi, editat acum citiva ani la Bucu-
resti. Tn paranteza fie spus, gratie a-
cestei antologii, elevii flamanzi ai con-
servatoarelor regale din Belgia recita
azi si versuri romanesti in cadrul cursu-
rilor de dictiune sau declamatie. Per-
sonal, am convingerea ca interesul pen-
tru o literaturd strdina trebuie trezit

rin captarea stratului celui mai popu-
ar, bundoara pe calea undelor. Am tra-
dus eu Tnsumi Pe linga plopii fara sot
in neerlandeza si, peste putina vreme,
cunoscuta poezie eminesciand, pusa pe
muzica de A. Flechtenmacher, va fi di-
fuzatd de posturile de radio (neerlan-
deze) din Belgia. As mentiona si an-
tologia nuvelei romanesti, publicatd la
Bruxelles de editura ,,Manteau" — ace-
easi care a tiparit pomenita antologie
a poeziei romanesti Tn limba neerlan-
deza.

— Tn aceasta antologie e cuprinsa si
nuvela Costandina a lui Zaharia Stan-
cu, in traducerea dumitale.

— Exact. Am tinut sa traduc eu in-
sumi aceasta povestire, pentru cd, avind
o obirsie taraneascd, m-am simtit atras
de ,rusticitatea” prozei lui Stancu. Tra-
ducerea mi-a pus, fireste, unele proble-
me dificile. Pentru a gasi echivalentele
necesare, am recurs la vocabularul ta-
ranesc flamand, lasind insa si elemen-
tele, ,exotice" pentru noi, ale poves-
tirii. Metoda mea este de a gasi o du-
zind de cuvinte-cheie, menite sa subli-
nieze, sa sugereze climatul stilistic spe-
cific al bucdatii traduse.. Si fiindca a
venit vorba de Zaharia Stancu, romanul
lui — Uruma, fiica Tatarului, publicat
n versiune neerlandeza tot de editura
,Manteau", a avut un mare succes de
public, si de librarie, fiind proclamat

sle livre du mois* in luna respectiva.

— Ce se prevede pentru viitorul a-
propiat pe planul traducerilor din lite-
ratura romana ?

— S-a convenit, In cadrul acordului
cultural dintre tarile noastre, ca in Bel-
gia sa apara o ampla culegere de doine
traduse in neerlandeza, Tn Romania ur-
mind sd apara o culegere masiva de
poezii populare flamande din Evul
Mediu.

— Cu ce impresii v-ati Intors de la
simpozionul traducatorilor de literatura
romana, organizat la Neptun?

— Simpozionul a fost foarte bineve-
nit. Romanii au prezentat un bilant al
literaturii lor, in fata oaspetilor de peste

hotare. Referatele lor mi s-au parut,
atit cit mi-am putut da seama, ca un
slab cunoscator al limbii romane, inte-
resante si utile. Poate ca intilnirea ar
fi fost si mai fructuoasa, daca oaspetii

ar fi primit, cu citva timp Tnainte, a-
ceste referate Tn scris, ca sa aiba ra-
gazul de a reflecta asupra lor si asu-
pra problemelor legate de traducerea
literaturii roméane 1in diferite limbi.
Oaspetii ar fi putut, astfel, contribui
mai mult la elucidarea unor probleme,
ar fi putut aduce si o bibliografie mai
completa a traducerilor facute in tarile

lor din literatura romana. in plus, ei ar
fi putut oferi un raspuns mai concret

la ntrebarea : care este aportul lite-
raturii roménesti la literatura univer-
sald, — caci a traduce Tnseamna, cred
eu, a completa literatura propriei tale
tari.

Daca-mi permiteti, as avea si unele
sugestii de facut. Tntii, as propune sa
se organizeze un colocviu asemanator
cu dezbateri Tntr-o limba de circulatie
internationald, pentru a facilita cunoas-

AISUSHI NAONO
"1 (Japonia)

terea literaturii romane de catre even-
tualii_ei traducatori din tarile unde a-
ceasta literatura nu este Tnca tradusa.
S-ar putea, de asemenea, trimite, prin
ambasadele romanesti din strdinatate,
textele, traduse Tn franceza sau engle-
za, ale referatelor, ambasadele urmind
sa le pund la indemina editorilor stra-
ini, a scriitorilor si traducatorilor stra-
ini, a bibliotecilor, si mai ales a zia-
ristilor de peste hotare. Cred, de ase-
menea, ca un prim pas pe calea cu-
noasterii unei literaturi dincolo de gra-
nitele ei nationale este traducerea ca-
Podoperelor recunoscute ale respectivei
iteraturi. Literatura roméana e jalonata
de opere importante, care merita si tre-
buie sa fie cunoscute peste hotare. Ca
vechi prieten al Romaniei, salut asadar
eforturile Tntreprinse pentru difuzarea
literaturii ei Tn lume.

Interviu realizat
de Petre SOLOMON

Amita Ray

Pe itinerarid spiritual

Calcutta — Bucuresti

— Care este punctul de pornire al
activitatii dv. de traducétoare din limba
romana in limba bengali ?

— Cred ca sint singura traducatoare
indiana care cunoaste limba romana,
fn 1959, am avut ocazia sa Vvizitez
Romania, unde am venit din curiozita-
te. Nu era, fireste, o curiozitate de sim-
plu turist. in tara dv. se construia so-
cialismul si aceasta experientd ma pa-
siona. Pentru multi dintre noi, eveni-
mentele istorice pe care le traiati aveau
si 0 aura de mister, date fiind distantele
geografice si putindtatea cunostintelor
noastre directe. Cu sprijinul binevoitor
al Institutului Romén pentru Relatii
Culturale am intrat ca studenta la Uni-
versitatea din Bucuresti, creindu-se,
pentru_mine singurd, un curs special de
doi ani, de limba si literaturd romana.
Apoi am Tnceput sa studiez nemijlocit

roza, poezia si dramaturgia romana.

Tna atunci, ceea ce stiam despre dv. si
despre altii, aflam prin intermediul
limbii engleze. Descoperirea directa a
literaturii romane mi-a adus, printre
alte bucurii, si pe aceea ca ea seamana
foarte mult cu literatura din tara mea
Lectura poeziilor lui Eminescu, a piese-
lor lui Sebastian mi-a relevat un cli-
mat sufletesc care, surprinzator, mi-era
foarte familiar. De atunci ma pasionea-
za transpunerile din romana in bengali,
limba in care a scris Rabindranath Ta-
gore.

— Judecind dupa laborioasa activitate
pe care_ati dcsfasurat-o pina acum, as
spune cd nu e numai o pasiune, Ci sI 0
vocatie...

— Va fac o marturisire : dupd primul
an de scoald, am (cheput sa-i traduc
mamei mele poezii din engleza Tn limba
noastra. Mama iubea foarte mult poezia,
dar nu putea sd Tnteleagd ce scria n
carte. Acesta a fost, sa zic asa, debutul
meu. Cind m-am intors din Romania,
mama nu mai era; am Tnceput sa tra-
duc pentru tara mea. De altfel, un pro-
verb indian spune ,mama si patria sint
una".

— Ce ecou au traducerile pe care
le-ati semnat ?

— La Calcutta se manifesta un inte-
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res foarte mare pentru literattlfa.ro-
mana. Evident, si in alte parti ale taru,
dar aici parca in mod special. Presa a
recenzat cu caldura fiecare aparitie, mi
s-a multumit si mi s-a cerut sa Tmboga-
tesc cu noi titluri biblioteca de tradu-
ceri.

— Care a fost prima dv. talmacire ?

— Am inceput cu Steaua fara nume
de Mihail Svbastian. A urmat o culegere
de poezii. Apoi Bordeenii de Mihail Sa-
doveanu. Versiunea bengali a comediei
lui Sebastian, Jocul de-a vacanta, am
redactat-o pentru cel mai mare teatru
din India (la Calcutta), unde s-a si bu-
curat de un mare succes. Foarte bine
primite au fost si O scrisoare pierdutd
si O noapte furtunoasa, Tn ce priveste
capodopera lui Caragiale, referintele au-
torului la sistemul de alegeri din Roma-
nia faceau foarte dificila Tntelegerea
actiunii de catre publicul indian. Atpa®
am hotarit sa intreprind o oarecare lo't
calizare. Spiritul lucrarii, dispozitivul®
personajelor nu s-au schimbat. Culege- V
rea de poezii a cuprins 14 poeti mo- js
derni. Tot eu am scris si prefata. Poalte
ca e interesant sa stiti cd cea dintii t/u- >
catd literara romaneascd tradusd 1in
India a fost piesa Ziaristii de Al. Miro-
dan, care s-a reprezentat la Teatrul
popular din Calcutta. De acelasi autor a
mai aparut la noi Seful sectorului su-
flete. Romanul lui Zaharia Stancu,
Descult, a fost publicat pe capitole, n-
tr-o revista. Eu am scris si o carte des-
pre Romania, Tn afara lumii cunoscute,
pe care posturile noastre de radio au
numit-o_,cea mai buna carte despre o
tara straina".

— La ce lucrati acum ?

— Pregdtesc o antologie a poeziei ro- E
manesti contemporane. Selectia nu e |
inca ispravita, vreau sa-mi aduc la zi
cunostintele despre poezia romana de
azi.

— Care sint ,jinstrumentele de lucru”
cu care va ajutati ? Dupa cite stim, nu
exista dictionar...

— Lucrez cu dictionarul de sinonime. |
uneori cu cel roman-englez. Sint, fires- t
te, destule cuvinte, mai ales Th poeme si '
drame, cdrora le descopar mai greu sen-
surile. Principalul meu sprijin insa e
n similitudinea de climat afectiv din
literaturile noastre. Sentimentele indie-
nilor sint foarte asemanatoare cu” e
roméanilor, dragostea pentru naturit”t-
numite trasaturi temperamentale, apxji
datele peisajului, folclorul prezintd &m"
nalogii uneori uimitoare. Sint si pro-
verbe nu numai asemanatoare, ci identi-
ce. Ar fi interesant, cred, un studiu
comparativist Tn aceasta directie.

— Cum v-atl simtit si cum va simtiti
n Romania ?

— Totdeauna, foarte bine. Tara e ad-
mirabila, oamenii ospitalieri, lucrind
cu pasiune, trdind efervescent. Prietenii
mei romani m-au ajutat mult. Datorita
prieteniilor am putut sa patrund si nu-
antele mai fine ale limbii romane, dupa
ce terminasem studiul universitar.

— Tn India sint cunoscute traducerile
din limbile indiene care se fac la noi ?

— Nu prea bine. Eu am scris un arti-
col despre raspindirea literaturii indie-
ne in tara dv. in urma publicarii lui am
fost invitata sa vorbesc si la radio pe
aceeasi tema. Dupa ce am vorbit, au
venit atitea insisten;[e de la ascultatori,
Tnctt am fost nevoita sa repet conferinta
de patru ori. Putem savirsi multe pe ta-
rimul colaborarii literare. Tn ce ma pri-
veste, voi face si Tn viitor tot ce depinde
de mine ca bogata si frumoasa dv. lite-
ratura sa fie cit mai larg cunoscuta in
tara mea.
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PESTE HOTARE

Atsushi Naono
Talmacind
in limba japoneza

_Japonia de astazi este o tara cu le-
gaturi multiple, economice si cultura-

le, cu aproape toate tarile din lume.
Dar lucrurile stateau altfel in anii
antebelici, Tn timpul razboiului si in
anii care au urmat imediat dupa
razboi.

Referindu-ne mai ales la domeniul
cultural, la noi predomina, ca sa zi-
cem asa, un fel de politica de mare
putere. De acum o sutd de ani, cind
Naponia si-a deschis portile tarilor
apusene, cultura europeand intra in
patrimoniul culturii noastre aproape
exclusiv prin mijlocirea limbilor de
largd circulatie sau cu un prestigiu
bine stabilit in domeniile stiintei, ar-
tei sau literaturii, cum sint limbile
englezd, franceza, germana sau rusa.

Lucrurile stind astfel, si operele li-
terare care au fost traduse Tn aceasta
perioada apartineau aproape exclusiv
literaturii din tarile cu limbile sus-
amintite, cu exceptia literaturii chi-
neze, a carei influenta asupra litera-
turii japoneze a dainuit de-a lungul
secolelor, incepind de la primele con-
tacte ale poporului japonez cu cultu-
ra milenard a poporului vecin. Din
aceasta cauza, literaturile din tarile
europene cu limbi de circulatie mai
restrinsa nu se traduceau aproape de
loc. Doar operele marilor scriitori din
Renastere, Cervantes, Dante sau Boc-
caccio, se traduceau, dar si aces’ea
prin mijlocirea altor limbi.

in ce priveste literatura romang,
primele opere traduse Tn japoneza
apar abia la Tnceputul celui  de-al
saselea deceniu al secolului nostru, cu
traducerea din limba franceza a ro-
manului lui Panait Istrati, Kira Ki-
ralina. Urmeaza traducerea unei nu-
vele de Bratescu-Voinesti si a citor-
va poezii romanesti, care toate sint
incluse in diferite antologii de nuvele
sau poezii din literatura universalg,
n deceniul al saptelea, cel care va
vorbeste acum, atras de romanul
Descult al lui Zaharia Stancu, de nu-
velele lui M. Sadoveanu, de reporta-
jele lui Geo Bogza si de piesele lui
Mihail Sebastian, pe care le-am citit
in limba engleza, am efectuat studii
filologice la Universitatea din Bucu-
resti si am Tnceput sa traduc n lim-
ba noastra opera care m-a determinat
sd vin in aceasta tara, si anume ro-
manul Descult al lui Zaharia Stancu.
A fost o munca grea, intr-un fel chi-
nuitoare, dar Tn acelasi timp a fost
un travaliu care mi-a dat si o satis-
factie sufleteasca, prin aceea ca, tra-
ducind acest roman, am putut sa pa-
trund mai adinc Tn viziunea inedita,
tragica si profund umana asupra omu-
lui, vietii si lumii, viziune noua si re-
velatoare a unuia dintre cei mai mari
prozatori contemporani din literatura
universala.

Am avut totdeauna un interes deo-
sebit fata de literatura pentru copii.
De aceea, cind am fost solicitat de
catre o editura sa traduc o carte din
literatura romana pentru copii, am
inceput sa traduc romanul lui Nagy
Istvam  Ospatul lui Rez Mihaly, si
cartea a fost publicata, cu ilustratii
de un cunoscut pictor japonez.

Tntre timp, am mai tradus nuvelele
Zina lacului de Mihail Sadoveanu si
O felie de pline de Francisc Munteanu.

Tn acest an am tradus doud nuvele
de Gala Galaction, Copca Radvanului
si Moara lui Califar, douda nuvele
scurte de Vintila Ivdnceanu si nuvela

Portretul de Vladimir Colin, care vor
fi cuprinse intr-o antologie de nuvele
fantastice universale.

n legdtura cu aceasta, am avut
greutdti, neavind materiale suficiente
care sa-mi dea posibilitatea de aalege
nuvelele cele mai reprezentative ale
acestui gen. De aceea, simpozionul din
acest an a fost pentru mine un bun
prilej de a discuta cu specialisti ro-
mani si de a consulta cartile care ma
intereseaza.

Din diferite motive, nu pot sa dedic
tot timpul meu traducerilor din lite-
ratura romand, dar ma straduiesc sa
fac tot ce este posibil Tn domeniul
acesta. Tn primul rind, vreau sa con-
tinui cu traducerea romanelor monu-
mentale ale lui Zaharia Stancu, dar
Tnainte de aceasta vreau sd public o
antologie de nuvele roménesti mo-
deme si contemporane.

Tn  incheiere, vreau sa multumesc
din inima stimatilor mei prieteni ro-
méni, care mi-au dat posibilitatea de
a participa la simpozionul traducato-
rilor tinut la Neptun.

Adam Puslojic

Opinii despre traducator

Am avut fericirea, din nestiinta si ne-
intelegere, de a deveni un traducator al
oeziel romanesti fard ambitiile speci-
ice acestei Tndeletniciri. ntimplator,
am finceput sa citesc citeva volume de
niste autori romani despre care nu stiam
daca sint tineri sau clasici, morti sau
vii. Numele lor nu-mi spuneau absolut
nimic. Dar poezia pe care Tncepusem
s-0 citesc era emotionanta si vizionard,
sincera si surprinzatoare. Un traducator
serios, dupd un sir de ani de studii de
limba, incepe cu talmacirea clasicilor
sau a autorilor consacrati. Un traduca-
tor serios.. — dar eu nu eram nici tra-
ducator serios, nici traducator. Eram
numai emotionat, si emotiile nu sint
de ajuns. Totusi, pentru prieteni, mai
mult cu intuitia decit cu intelegerea
limbajului poetic, am inceput cu pri-
mele incercari de traduceri. Numele lui
Nichita Stanescu, Marin Sorescu, Petre
Stoica, Anghel Dumbraveanu, Cezar
Baltag, Grigore Hagiu, Adrian P&aunes-
cu, lon Alexandru, Gheorghe Pitut,
Vera Lungu, llie Constantin, Virgil Ma-
zilescu, Ana Blandiana, Dumitru M. lon,
lon Draganoiu si ale altora au Tnceput
s& sune tot mai clar si tot mai profund.
Am si tradus din aproape treizeci de
poeti din aceasta generatie, la care n-as

fi putut ajunge niciodata ca traduca-
tor, daca as fi Tnceput cu un Eminescu.
De Eminescu 1nsad si asa nicicum nu
poti ,scapa‘“.. intre timp am cunoscut
si clasicii poeziei moderne romanesti :
Bacovia, Blaga, Barbu, Arghezi.. l-am
recunoscut usor, multumita succesorilor
lor, care miine le vor spori numarul cu
cel putin Tnca patru.

Consider ca un poet strain nu poate
fi facut cunoscut prin traducerea oca-
zionalda si Intimplatoare a unei poezii
sau doud. O lume poetica trebuie sa fie
prezentata Tn toata complexitatea ei.
De aceea, nu ma mai angajez in noi pa-
norame poetice, Tndreptindu-mi atentia
numai spre un ntreg volum al poetu-
lui ales. Gasesc ca aceasta ma solicita
mult mai mult si ma obliga sa trec la
o selectare durabild, asigurindu-mi, ca
traducétor, fie succesul deplin, fie fias-
co-ul.

Numai un traducadtor foarte perseve-
rent se poate ocupa, de exemplu, de
poezia lui Nichita Stanescu. Versurile
lui sint permanent un nou izvor unde
descoperi imagini care constituie difi-
cultati de transpunere in alta limba, di-
ficultati nu atit in traducerea limbaju-
lui poetic, cit a metaforei. 11 elegii, Tn
toata complexitatea lor filozofica si poe-
tica, cer a fi intelese perfect. Interiorul
lor e mult mai vast si profund decit ce
apare in exteriorul limbajului.

LIRICA BULGARA

Gheorghi Djagarov
in fata unor inscriptii

Astazi in zori

pe un zid

am descifrat zece nume
pe zidul de piatra-nghetat.

Dintr-o data, zece cintece am auzit.
Am simtit zece priviri

asupra-mi pironite

si zece flamuri desfasurate

am vazut astazi Tn zori.

Am stat dinaintea lor ndelung
si mult, mult timp
n-am Tndraznit
sa-mi astern semnatura
alaturi de a lor.

Elisaveta Bagreana

Conul de pin maritim

Tntr-o cetoasa zi de iarna

te-am regdasit pe neasteptate

ascuns Tn fundul sacului meu

de calatorie

plapind con de pin maritim.

Verde, abia Tnmugurit si inca fraged.

Nu stiu de ce pe tine te-am ales
atunci

dintre atitia altii Tmpliniti

ce Tncarcau copacul secular

nfipt adinc In tarmul cel fierbinte.

Asadar asta_e motivul ?

Uitat si nebagat Tn seama ]
te-ai preumblat in timp si spatiu
iar astazi,

poposind Tn Tncaperea sumbra,

pe vremea asta mohorita

ai savirsit minunea.

Revad albastre dimineti si marea
stralucitoare Tn toata maretia ei,
gradini luxuriante Tnflorind

sub adierea caldd a Mediteranei.

Barbatul care te-a desprins

de creanga Tnalta, slaba ascunzatoare
s-a Tnaltat Tn virful picioarelor

si Tncordindu-se asemeni unui arc
a intins miinile aproape sa le fringa.

Barbatul acela

eu n-am sa-lI mai revad niciodata,
acum, doar prin tine ntors la viata,
din nou te-a asezat Tn palma mea
plapind con de pin maritim.

Koliu Sedov

Orasul meu

Am intemeiat un oras
pentru noi doi,

pe care-l poti vedea )
numai cu ferestrele deschise.
Cind am pornit pe mare

cu toate pinzele intinse o
spre tarmul departat al pustiei,
cine-si inchipuia

cd tocmai acolo

0 sa-mi Tnalt caminul ?

Dar eu am supus nisipul
vointei mele

si am sadit copaci

si flori aromitoare,

am netezit carari,

am zidit fintni

si am Tnaltat case.

Apoi, la chemarea mea,
noapte de noapte,

marea 1si sparge valurile

la margine de prag.

Pentru multi

asemenea oras nici nu exista,

Tn Tnchipuirea lor

ei vad un pustiu, un simplu desert
si-i socotesc maretia

Tn piramide, iar distantele

Tn Kkilometri.

Vino la mine!

Tti voi darui un rasarit adevarat,
Thaintea Tntoarcerii corabiilor.

Tn orasul nostru vor lipsi
cluburile si barurile

iar cind altii vor veni

si vor veni sa le Tnalte,

noi vom pleca

si vom sadi flori

pe alt tarim pustiu.

<

Anastas Stoianov
Un cint

Unde s-a mai auzit si vazut

viu cu mort sd mearga laolaltd

asijderea lui Lazdr cu Pelkana
(Cintec popular)

Din virful muntelui
Lazare )
te-am vazut cum coborai

Cu rosie camasa
Lazare, )
numai din maci tesuta.

Si, mergind, cutreierind

cu norii fruntea-ti stergeai
cu pletele, frunzele smulgeai
cu umerii, crengile rupeail.

Cind fulgerele din cer porneau,
cerul In doua despicau,
cu miinile tu le prindeai
pieptul tinar ti-l gateai.

Zorile cu roua te scaldau,
la ureche stelele-ti sopteau.
Pe ce piatra calcai

piatra-n doua despicai.

De se-nvirtejea furtuna
tu o struneai Tntr-una,
din torent de beai apa
lua foc si ardea toata.

Tn urma ta

cararea detuna

si mirat

codrul_se-ntreba :

Ce PAMINT I-a alaptat,
Ce MAMA Il-a Infasat ?

Pavel Matev
Fara titlu
Ademenit de prefaceri aprig dorite
iardsi caut urma nestearsa.

Pe cai strabatute odata Tmpreuna,
iarasi ma intorc tinar ca apa.

Printre piedici revin
nadejdile-albastre, luminile verzi
si iarasi Tnvie zilele de iunie
cintate de privighetorile noptii.

E ora cind inima mea ndrazneste,

privirea e treaza si gata-s de drum,

e posibil tu s& nu stii

ca, bolnavi, vulturii zboara totusi
Tnainte ?

Caci irezistibil un dor 7i Tndeamna

si-i cheamad navalnica dragoste,

in tulburatoare abisuri si zari nestiute

departe de lumea tihnita si
nerasculata.

Tn aceste zone oarbe ma voi avinta

§i aici, Tn mijlocul tacerii,

intr-un noian de ginduri amare

inima-mi pribeagd o voi lasa sa se
mistuie.

Kinka
Konstantinova

Spiridusul meu

Port ascuns Tn inima

un spiridus )
nepasator ca un greiere
intr-o gradina Tnverzita,
indragostit ca primavara,
susotind

la"un plop infrunzit.

Sint uneori numai cintec si doinele,
alteori pornesc la drum

vesela si desculta.

Din rachite subtirele

impletesc cosuri

in care se poate ascunde dragostea
sau o privire,

sau un sirag de cuvinte.

Port ascuns Tn inima

un spiridus.

Nenumarate zile si drumuri

am colindat Tmpreuna,

din primavara nesabuita

pina-n toamna multicolora.

As vrea sa ma odihnesc de acum
Tncolo,

dar ca un strengar spiridusul ma
hdeamna

si ma incinge
cu suflarea-i Tnvapaiata
silindu-ma sa farmec
e fiecare nou Tntilnit,
Invatindu-ma sa aprind focul
chiar pe furtuna
si chiar in suferinta,
un cintec sa compun.

in romaneste de

M. MAGIARI




cinema

IURIE DARIE:

.Ne-am nascut prea devremel;

— Faceti_parte din cei citiva actori
ai ecranului romanesc (Petrut, Piersic
care au debutat n jurul anului_ 1952,
generatie inchegatd, 0 generatie irepe-
tabila. ) . .
— As spune mai modest, ca la noi
s-au succedat pleiade, echipe actori-
cesti de calitate (Viad Mugur_si grupul
sau de la Craioya, George Constantin
sicovirstnicii sdi s.am.d.), personali-
tati ale filmului romanesc, Putin na-
intea noastra, doar cu citiva ani mai
mari ca_noi — tot elevi minunati ai
veneratei Marietta Sadova — lon " Lu-
cian, Liviu Ciulel, regretatul Tomazo-
glu. Dem. Savu etc. nu s-au constituit
intr-o generatie distincta.
_ Cred c@ ne-am nascut prea devreme,
in 1952 se realiza abia un film pe an.
Acum, proiectul de 25 de pelicule a-
nual, pentru interpretul de fiim e mai

fantastic decit visul lui cel mai frumos.
Dar cei_care filmam de 20 de ani, a-
vem azi_nostalgii pentru cd ne dam
seama ca fiecaruia dintre noi Ti lip-
sesc, poate 20 de pelicule, poate mai
mult, oricum un minus_de experienta.
Teatrul Tns& ne-a primit oricind 'si
oricum_ atunci cind ne Tntoarcem _la
el, dupa ce terminam filmarile obositi
epuizati. Da, cinematograful e un fe
de pdrinte vitreg, caci_el e un consu-
mator de energil, pe cind teatrul e un
creator de energii.

— Ati ajuns sd aveti un_public al
dy. care va urmareste, va simpatizea-
za, va aplauda.

— Asa se pare. Eu_am avut citeva
roluri reusite si_ mdra%lte de public ;
Monserat, ‘apoi in Troillus si Cresida,
in citeva comedii cinematografice, in
Rautdciosul adolescent, pentru realiza-
rea carora am depus un efort serios de
munca, de aprofundare, de maturitate.
La televiziune, publicul pentru care am
desenat, am cintat, am jucat a crescut
in virsta, o datd cu_miné_si_astfel l-am
facut sa vina sa ma vada fie In_lucru-
rile mele bune, de substantd, cind_era
amator de gravitate, fie in serialul
B. D. cind devenea interesat de diver-
tisment.

— De care din rolurile create de dv.
pe ecran ati fost surprins ?

— De cel pe care mi l-a incredintat
Vitanidis, de ideea preconceputda a re-
gizorului despre fizionomia doctorului,
in intruchiparea lui pe pinza. Se poate
ca si eu sa fi avut ideea mea preconce-
putd. Poate. Sau poate e altceva.. O
distantd pe care 0 simt mereu intre
mine si personajul pe care 1l inter-
pretez. in fine, am fost surprins ca am
acceptat si ca am reusit in acest tip
de erou, care mi-a adus apoi doua o-
ferte magulitoare 1n lugoslavia si R.D.
Germana.

— Ce rol ati fi vrut s jucati ?

— Pe cel al adolescentului din_ fil-
mul lui Vitanidis. Dar am fost distri-
buit In rolul doctorului, probabil pen-
tru ca nu mai am 20 de ani. Acum in-
cep sd fiu multumit de rol mai ales
pentru ca are succes in tarile in care

se joaca in prezent ; de citeva zile pri-
mesc un lant de scrisori din Moscoya,
in care citeva tinere Tmi solicita fisa
filmografica.

— Spuneti-mi, care e lucrul pe care
T urfti cel mai mult in profesi-
unea dv.?

— Faptul de a apare azi intr-un rol,
miine in altul : Tnainte de a demonstra
cd un actor are posibilitati multiple, e
le exploatezi la maximum. Cred ca un
actor trebuie sa fie lasat ,sa devina
putin personajul" si ,sa-tii intreaca
personajul”. Actorul trebuie sa fie su-
pus unui program bine gindit ca sa
poata evolua.

— Veti filma in Moartea Ilui Ipu?

— Da. Voi interpreta pe fratele erou-
lui principal, un comunist ceferist.

Rep.

Ne aflam in 1945 acum 26 de ani, asadar tineretul de azi
nu era, pe atunci, nici macar nascut. Pentru el, acel moment
istoric nu este legat de o traire personald si risca sa-i ramina
necunoscut, daca istoricii, romancierii, dramaturgii, cineastii
nu-i oferd un tablou exact. Tintrebarea este dacd autorii —
Corneliu Leu, autor al romanului inspirator si al scenariului,
precum si Mircea Muresan, regizor sl _co-scenarist — au res-
pectat adevarul istoric. Si raspunsul mi se pare afirmativ. S-a
aratat bine cum partidele vechi se considerau solid Tnscaunate,
si sperau cd, poate, conjunctura internationala le va fi favo-
rabild. Aceasta Tncredere, aceasta siguranta explica de ce par-
tidele de stinga, in frunte cu Partidul Comunist, aveau ca
principala forma de lupta manifestarile de masa. Carora, bine-
inteles, adversarul le raspundea prin atentate executate din
umbra de asasini cu simbrie. Armata mai pastra si ofiteri
reactionari, dar soldatii erau sufleteste cu populatia. lar popu-
latia era ostila unui guvern de bursa neagra, de cozi intermi-
nabile, de Tnceput de inflatie. Soldatii nu voiau sa traga, iar
stapinii nu Tndrazneau sa provoace o fraternizare intre armata
si populatie. Cele doua partide vechi trebuiau sa gaseasca un
mijloc de a Tmpaca toate acestea. Si mijlocul gasit de ei fusese
destul de ingenios. intfi, se vor supune la intrarea triumfala a
noului prefect ales de popor (llarion Ciobanu). Dar il vor sa-
bota amarnic. Vor dosi toate rezervele de alimente, pentru ca
infometarea Sa-i facd odiosi pe noul prefect si pe partizanii
sai. Dar acest truc nu reuseste, caci comunistii pun mina pe
stocuri si normalizeaza piata prin mercuriale si preturi maxi-
male. Atunci se va recurge la o altd loviturd. Se va obtine
numirea, de la Bucuresti, a unui nou prefect, iar prezentii ocu-
panti ai localului Prefecturii vor fi somati sa paraseasca imo-
bilul, sub amenintarea ca toatd cladirea va sari in aer. Coada
de topor, executantul acestei crime, este un politician recent
trecut (el si acolitii sai) pe lista criminalilor de razboi (lon
Besoiu).

Comunistii nu cedeaza si gasesc solutia : un om va fncerca,
prin riscul vietii, s pacdleasca pe adversar si sa distruga apa-
ratul de declansare a exploziei. Operatia reuseste, catastrofa
nu va mai avea loc.

Toate acestea sint in sensul adevarului istoric si, de aseme-
nea, respecta adevarul psihologic. De pilda, remarcabila este
izbucnirea personajului interpretat de Besoiu care, desi era o

Cromwell sau elogiul actorului

Din punct de vedere al istoriei, ceea ce se petrece in acest
film inspirat dintr-un moment foarte dramatic al istoriei An-
gliei, e cit se poate de firesc si_de simplu. in numele unor idei
Inaintate pentru acele vremuri, sub conducerea lui Cromwell,
englezii Tnfaptuiesc revolutia burgheza, fapt de importanta co-
virsitoare pentru destinele Europei. Un rege e decapitat ca
urmare a acestor evenimente, si el nu e nici primul, nici ultimul
din istorie. Dar personajele principale care joaca pe scena isto-
riei — Carol | si Cromwell — sint doi barbati atit de compli-
cati, Incit toate aceste fapte pecetluite de istorie, produs firesc
al evolutiei ei, devin incurcate si tulburatoare, tensionind la
maximum evolutia sl derularea evenimentelor. Meritul filmului
— si voi cauta sa arat in continuare cui revine in primul rind
acest merit — e de a sublinia acest lucru. Cromwell si Carol |
vor fi deci nu numai_niste simpli pioni pe care istoria poate sa-i
.miste” cum vrea, ci niste fiinte din carne si oase in stare sd
tensioneze la maximum’ evolutia implacabild a evenimentelor.
Asa ca noi sintem Tn primul rind interesati de ceea ce se in-
timpla cu Carol | si cu Cromwell, derularea faptelor ,istorice",
pe care le cunoastem ntr-o oarecare masura din manualele de
scoald, preocupindu-ne mai putin. Cum se implicad acesti doi
mari barbati ai Angliei in istorie, cum ,fac" ei istoria si in ace-
lasi timp cum sint facuti de ea' In ce masura personalitatea lor
puternica o influenteaza si in ce masura sint la rindul lor o vic-
tima a ei. Si acest lucru se intimpla in film nu pentru ca regi-
zorul — mediocru — ar fi gindit filmul asa. Nici pentru ca sce-
naristul s-ar fi straduit sa complice si sa nuanteze peste masura
evenimentele. Se pare ca ?rija amindorura a fost sa le transcrie
cit mai corect si cit mai fidel cu putintd si numai atit. Dar in
film joaca Richard Harris si Alec Guiness si ei sint cei care com-
plicd lucrurile, incit cele spuse mai sus despre Cromwell si Ca-
rol | prin ei si datoritd lor se realizeaza. Prin cei doi actori se

realizeaza adica un interesant ,suspens” filmic care nu tine, de
exemplu, de ,ceea ce se Intimpla cu sarmanul rege", ci de ce
va face Tn scena urmatoare Alee Guiness, cum va juca el scena
nfruntdrii dintre el si Cromwell ; fiecare lucru pe care 1l va
face acest mare actor fiind uluitor de neasteptat, realizind adica

acea permanenta ,surprizad" a jocului pe care numai marile

bestie (criminal de razboi), desi isi juca ultima carte, totusi 9
ingrozit la ideea ca, printr-o singura, simpla a lui miscare eu-'
bratul, va ucide atitia oameni. E impresionant strigatul lui :

»De ce nu ies ? De ce nu-si dau seama ce prostie fac ca nu ies ?
Eu 1n locul lor ieseam de o sutd de ori!" Asadar, domnul uci-
gas, Ingrozit de ticdlosia sa, are un fel de vaga pornire de
umanitate si invoca, drept argument, propria lui ticalosie, pro-
pria lui lasitate. (,Eu, Tn locul lor, ieseam de o suta de ori 1)
Foarte bine, de asemenea, este compus si textul frazelor dom-
nului presedinte. Si el uneori arboreaza un limbaj nobil, cor-
nelian. Cind vreunul din ai lui, din Tntimplare sau imprudenta,
se afla in localul destinat sa sara in aer, departe de a face
ceva ca sa-1 salveze, spune cu un sublim curaj ca e normal ca
unii din ,ai nostri sg moara ca niste eroi*“. Aceste replici, pre-
cum si toate replicile celor din triumviratul revolutionar
(llarion Ciobanu, Sandu Sticlaru, Sebastian Papaiani) se da-
toresc, desigur, talentului literar al scenaristului (altoit pe o
intelegere exactd a psihologiei personajelor). indeosebi, repli-
cile lui Ciobanu sint tipice pentru omul din popor care, fiindca
stie ce vrea, fiindca stie ca are dreptate, se exprima mult mai
yintelectual”, mult mai frumos literar, mult mai filozofic decit
foarte cultul domn presedinte.

De altfel, la Ciobanu este si felul de a le spune. Sa ,joci"
calmul in primejdie, blindetea intr-o atmosfera de crima, dem-
nitatea si entuziasmul sobru, sd ,joci" toate acestea, cum face
llarion Ciobanu, 1l claseaza, astdzi, pe picior de egalitate cu
marii actori. Asta se traduce pina si in faptura sa fizica. Acest
om cu trup bolovanos, cu aspect de brutd, devine barbat fru-
mos, cu chip de medalie, cu privire de iluminat.

Trebuie sa semnalez, ca un fericit eveniment, si reusita unei
debutante, Mihaela Mihai, Tntr-un rol destul de greu si dp
subtil, pe care il interpreteaza cu o remarcabild exactitate.

Desigur, filmul putea fi mai complet ; atmosfera si persona-
jele vremii exista, desigur, in filmul lui Leu si Muresan. Dar
era bine sa fi fost imbogatit cu fapte mai multe.

Totusi, asa cum e, evocarea acestei faze a istoriei noastre
era necesara. Si a fost, una peste alta, facuta fara greseli de
istorie si cu o frumoasa desfasurare de artd actoriceasca.

D. I. SUCHIANU

interpretari o realizeaza, cum bine se stie. ,,Cine priveste atent
— ne spune Andre Maurois — in ?ortretele lui Van Dyck, tris-
tul si frumosul chip al lui Carol I, e miscat mai putin de ne-
norocirile care au dat peste dinsul. Exista in trasaturile sale
noblete, cinste, timiditate, dar_si un fel de sumbrd incapati-
nare.” Si Guiness_joacad incapatinarea lui Carol I, o Tncapati-
nare adinc ascunsa de o privire atentd care nu-si pierde o clipa
luciditatea. Si Tn ochii lui Guiness descoperim timiditatea re-
gelui despre care vorbeste scriitorul francez, o timiditate Tnsd in
care o uimire stranie si permanentd, dublatd de o curiozitate
usor ironicd, aprinde straluciri ciudate. $i Guiness joaca dem-
nitatea regelui, o demnitate care devine sfisietor de trista in
scena procesului si a executiei, 0 demnitate dublata si ea insa de
0 anumita obtuzitate, care tine, poate, cine stie, tot de Tncapati-
narea sa fara margini. Si in acelasi timp citim in privirea lui
Guiness, In privirea regelui, o anumita oboseala, un anumit
scepticism, 0 anumita tristete, care fac din el o victima usor vulne-
rabila. Toate acestea deci le joaca Alee Guiness si jocul sau este
un triumf al actorului, o negare a tuturor teoriilor care neaga im-
portanta acestuia n film. Pentru ca nici un regizor din lume

n-ar fi putut sa Tnlocuiasca cu altceva ceea ce face acest actor
uluitor pe ecran. El ne arata ca o privire sau un gest sint in
stare sa spuna despre lumea ascunsd a omului acele lucruri
coplesitoare pe care le gasim de exemplu intr-un tablou de
Rembrandt sau intr-un roman de Dostoievski si pe care el, acto-
rul, ni le dezvaluie prin simpla tresarire a unui muschi al fetei,
sau printr-un gest facut cu mina stingd. Am fi, desigur, nedrepti
dacd am sustine ca Richard Harris a fost ,umbrit" de jocul lui
Alee Guiness, dar nu stiu in ce masura jocul sau dinamic, de un

. indiscutabil dramatism, foarte modern, foarte filmic, joc dublat

de o prezenta fascinanta intr-adevar, nu pare prea ,spectaculos”
in vecinatatea ,discretd" a genialului sdu partener. Sau poate
deghizarea sa in costum de epocd nu reuseste in suficientd ma-
sura sa ne ascunda tricoul din Viata sportiva ?

Sorin TITEL



La ,Festivalul
al popoarelor"

international de teatru
din San Marino, dedi-

cat in acest an Republicii  Socialisto
Romania, a participat cu succes si
Teatrul Tineretului din Piatra  Neamt,

cu spectacolul Harap Alb.

Valoarea educativa a scenografiei

Fara a rupe actiunea educativd a scenografiei de cea a n-
tregului spectacol caruia 1i apartine, din nevoia de a analiza
fenomenul (statisticile UNESCO aratd cda spectatorul retine
20% din ce aude si 30°/0 din ceea ce vede? vom Tncerca S&-1
cercetam separat. Toate sentimentele, _ideile, opiniile noastre
filozofice, estetice, etice, sociale, polltlce le datordm educatiei
directe sau reactlel |mpotr|va ei.

Filozofia latentd implicatd n creatia scenografici poate fi
urmarita de-a lungul evolutiei artei teatrale. ~ In antichitate,
echilibrul, armonia si motivarea logicd a conditiei plastice a
spectacolulm reflectau si contribuiau la consolidarea unei con-
ceptii _specifice epocii — intregul cosmos explicat la scara
umana prin acordul patosului cu ratiunea.

Teatrul medieval, cu viziunea sa mistica asupra universului,
isi coplesea publlcul cu abundenta elementelor plastice n re-
prezentatii ciclate de la genezi la judecata de apoi. In tim-
purile_moderne, optiunea pentru una din variantele posibile
implica atit conceptla despre lume si societate a creatorului, cit
si a spectatorului caruia i se adreseaza ; orientarea spre realism
corespunzmd n general unor atitudini progreS|ste materialiste.

n reprezentatia cu Saptamina patimilor, imaginea folosita de
Udriste capata, Tn cadrul actiunii dramatice, valori de simbol
pentru_statornicia_poporului.

Precizia miscarii platformelor, golite de orice decoratie inu-
tila, menite sa aduca in lumina zbuciumul sufletesc al ‘eroilor,
glndlte de Florica Malureanu pentru Becket, intaresc in spec-
tator sentimentul cd in afara demnitatii umane restul e fara
importanta.

in formarea si dezvoltarea educatiei estetice, Tncd in veacul
de mijloc echilibrul ntre conventie si realltate bazd a artei
teatrale, se realiza pe de o parte prin acceptarea semnului sce-
nograflc — .un tarc cu citiva pomi fintruchipa paradisul, un
bazin de citiva coti era marea — si, pe de alta parte, prin preg-
nantul realism al ‘detaliilor. (Apa era apa si_pomii adevarati

Sa nu trecem cu vederea stlmularea imaginatiei, a gustuiw
pentru armonia culorilor si rafinamentul proportulor prin
intermediul decorurilor, baletelor, operei, feeriilor etc. Cel care
vede fermecatoarea Chlrlta a lui Radu si Mirunei Boruzescu
stie ca decorul timpului nu era chiar asa, dar e ncintat tocmai
de luminozitatea si prospetimea coloritului spectacolului.

E considerabila largirea si depasirea limitelor estetice (im-

G. Strehler: ,,O piesa colectival

»~Invitatie la referendumul popular privitor la condam-
narea sau absolvirea unui criminal de razboi*

Dupé Azilul de noapte de Gorki, renumitul regizor itahan
G. Strehler a pregatit pentru noua staglune un spectacol inedit,
elaborat aproape in intregime in colectiv, o dezbatere pe care a
dorit-o de o stringenta actualitate, asa dupd cum declara in
revista IZ Dramma ﬁ6/71) Publicim mai jos declaratiile sale.

Recentul spectacol prezentat de Strehler este inspirat din
realitatile italiene, mai precis de referendumul popular initiat
de Consiliul Comunei Morzobotto, in anul 1967, ca urmare a

cererii de gratiere adresate de maiorul SS Walter Reder, res-
ponsabilul masacrului suferit de locuitorii comunei n tlmpul
ultimului rdzboi mondial.

»in fata _samavolniciei din toate timpurile se impune o ati-
tudine dirza. peremptorie, constientd si tragicd, ce depdseste
limitele unor evenimente incidentale, sfera intereselor indivi-
duale sau de moment.

Dupa montarea piesei Azilul de noapte trebuie sd ne ocu-
pam de o piesa noua, italiana.

Am inceput deci sd revedem textele pe care fiecare din noi,
in mai mare sau mai micd masura, ne angajasem sa le supunem
discutiei. Au urmat o serie de dezbateri In jurul textelor exis-
tente sau ale propunerilor membrilor Companiei noastre.

Asa s-a ajuns la concluzia de-a nu se utiliza un text inchis,
un text definitiv elaborat ; toti eram unanim de acord sa punem
in scena o piesa care sa ne soI|C|te si_din punct de vedere dra-
maturgie : 0 lucrare asupra careia si operam noi. lucratori ai
«scenel», blnelnteles in permanenta colaborare cu_scriitorul res-
pectiv. Ne interesa si realizim un spectacol radical, diferit de
cel pe care 1l intreprinzi cind un autor Tti |ncred|nteaza un text
si te limitezi doar la a-1 pune Tn scena.

Dintre diferitele ipoteze de lucru, ne-am oprit asupra unui
text care urma sa fie scris — legat de cazul locotenentului SS
Kurt Gerstein, pe care l-am fi putut extrage din cartea Kurt
Gerstein sau ambiguitatea binelui.

S-au ivit apoi alte idei tot atit de valoroase si la fel de inte-
resante. in timp ce o parte dintre noi Tncepusera sa reflecteze la
citeva dintre aceste propuneri — de exemplu cu Roberto Pallavi-
cini, se schita prima versiune a cazului locotenentului Gerstein
— ne-am dat swuna c& intr-un fel sau altul eram toti preocupati
de ideea Rezistentei. Tn cursul nenumdaratelor noastre reuniuni,
uneori furtunoase, alteori apasitoare, tema Rezistentei se ivise

puse de conventiile si prejudecatile epocii) prin scenografie.
Cehov afirma c& pentru literati, ca si pentru _chimisti, nimic nu
este murdar ; principiul validat de scenografi duce la Tmboga-
tirea viziunii estetice a publicului, facindu-1 sa aprecieze po-
tentlalul sugestiv al urftului, actionind prin trezirea repulsiei,
ca in scenografia lui A. Ivineanu-Damaschin pentru Sa nu-ti
faci pravalie cu scard sau a Adrianei Leonescu pentru Tango
Identitatea sau contrapunerea dintre etic si estetic_ia Tn see-
nografie formele cele mai diverse, in scopul cultivarii dragos-
tei de bine, adevar, dreptate. Cit de importanta e cautarea celei
mai potr|V|te culori sau croieli care si faca publicul sa aprobe
si sa Tndrageascd un erou pozitiv, chiar daca textul e nein-
irat.

pViteza ritmul, acceleratia, noile dimensiuni ale vietii sociale
se traduc in scenografle prin perfectionari tehnice menite sa
modeleze receptivitatea spectatorului dupa aceste coordonate
(de exemplu, decorul spectacolului Nu sint turnul Eiffel de la
Piatra Neamt si de la Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra"). Esen-
tializarea decorului Tl face si nu mai fie doar imagine com-
pllmentara nici simpla sugestie a locului si ambiantei sociale,
nici fundal decorativ, ci un interpret care participa la des-
fasurarea temporara si spatiala a actiunii, creind. cum spune
Rene Allio, ,un limbaj pentru ochi“ (graltoare in acest sens
este reprezentatia Teatrului ,Lucia Sturdza Bulandra" cu
Moartea lui Danton).

Se inscrie, In larga sferd a_politicului, si forta scenografiei
de a stimula dezvoltarea sentimentelor patriotice si demnitatii
nationale. O modalitate o constituie preluarea tehnicilor Si
motivelor folclorice nationale, transfigurarea lor in creatia
cultd, ca in spectacolele Stana (Teatrul din  Sibiu), Miorita
Teatrul din Pitesti), Harap alb (Teatrul din Piatra Neamt).

altd modalitate constad in folosirea fortei persuasive a locu-
rilor legate de evenimente istorice, asa cum s-a procedat la
spectacolele Apus de soare, desfasurat pe ruinele Sucevei sau
pe ruinele Palatului domnesc de la Cim ulung.

Tn stadiul actual al dezvoltarii culturilor teatrele, arta sce-

nograficd dispune de toate quibilitatlle imaginabile pen-
tru a contribui la educatia publicului, stimulindu-i constient
judecata si sentimentele.

Elena FORTU

firesc, ca 0 consecintd logica ce se impune de urgentd ori de
cite ori este vorba de violenta exercitatd de oameni asupra oa-
menllor in fiecare dintre noi se niscuse dorinta de a spune
un ,nu“ categoric societatii noastre contemporane, care nu ne
mai satisfacea.

Din acest moment ne-am_dat seama c&_trebuie s& reprezen-
tam ceva care sd depdseasca limitele unui caz — cum era cel
al locotenentului Kurt Gerstein — Tn sfirsit, ceva care sa pa-
trundd Tn viata noastrd a tuturor, ceva care prin intermediul
faptului istoric sa reflecte OZItIIle noastre actuale. Tragedia
violentei trebuia reprezentata nu ca un fapt in sine, apropiat
sau ndepartat, ci ca o dovada a ,,op02|t|e| noastre de astazi.
Tema Rezistentei devenise ineluctabilda ; mai_mult, constituia o
premisa peremptorie pentru munca noastra viitoare.

Din intimplare, I-am intilnit intr-o zi pe Gian Franco Vena
— autorul cartii Pirandello fascist. Cu aceastd ocazie am aflat
ca Tncepuse sa scrie o piesd inspirata de referendumul popular
care dezbatuse eventualitatea de-a acorda in zilele noastre gra-
tierea unui criminal de razboi de teapa lui Reder. I-am comu-
nicat_repede lui Vene ; «S& stii ca asemenea piesd, tocmai pen-
tru ca este Tn faza incipienta, ma intereseaza enorm. Este exact
ceea ce cautam ca baza de pornire. Pentru ca pe noi nu ne
intereseaza 0 simpla evocare a trecutului, ci o proiectie a tre-
cutului Tn plina actualitate».

La o _prima lectura a textului — incd inform — mi-am dat
seama ca lucrarea putea sa concentreze toate ideile si proble-
mele care se ridicasera in timpul dezbaterilor noastre. Textul
era capabll sa reprezinte puntea de unire dintre o lucrare ,per-
sonald" — n care cred — si o lucrare colectiva.

Trebuie si relev nsa ca eu nu cred in redactarea colectiva
a unui text. O opera este si ramine ceva intim si foarte perso-
nal ; totusi, aceasta opera «personald» poate fi analizatd, dis-
cutata Si transpusa in ceva mai concret, in cadrul unei prelu-
créri colective,

Am comunicat deci Companiei pe care o conduc faptul ca
gasisem o baza de lucru pe care puteam s-0 dezvoltam in lumina
celor discutate Tn reuniunile noastre.

Textul original a fost Tncredintat actorilor, ca si lui Roberto
Pallavicini pentru a-i acorda un limbaj teatral Si 0 versiune
definitivd. Din aceasta versiune definitiva s-au conturat cu mai
multa acuitate ideile creionate Tn prima versiune. Mai precis,

(Continuare Tn pagina 28)

teatru

MIHAI FOUND

,Sint nascut in teatru 1"

— Tn ultima vreme ati _apdrut
mai mult in spectacolele’ divertis-
ment, de_ varietati pe_litoral. Nu
v-ati _ingaduit o pauza estivala ?

— De obicei vreau s& ma odih-
nesc. Dar...m-au gasit ascuns, la
mare, regizorii care pregatesc _ ast-
fel de spectacole si n-am scapat.
Am colaborat nu de voie, ci de
nevoie.

— In teatru, de care din prezen-
tele dv. in ultimul an am putea
vorbi?

— Ma simt obligat sa amintesc
mai mult despre reluari. Croitorii
cei mari din Valahia a fost o pre-
zentd Tmplinitd. .. Acum repet_un
rol " interesant, Anzelm, din piesa
dramaturgului polonez  Kruczkow-
ski, Prima zi de libertate, Tn regia

lui Dan Nasta. Sper sa fie unul
din rolurile pe_care sd le pot cita
si la anul, daca...  ma veti intreba.

— Nu atl fost vazut Brea des pe
scena, ati fost in schimb la televi-
ziune.

— Da, premiere dese. Totusi, ma-
rea mea satisfactie e teatrul.

— Ce aveti Tmpotriva televiziu-
nii ?

— Nu_am_ nimic Tmpotriva. Nu
am nimic nici Tmpotriva radioului,
ori filmului, M3 ' intereseaza insa
contactul_ direct cu publicul. Mai
sper inca fintr-un rendez-vous cu
cinematograful. . Nu ma Tintrebati,
insd, pentru cd nu m-a solicitat
nimeni.

— De ce va place, totusi, tea-
trul ? _ . .

— Am_cel mai clar motiv : sint
nascut n teatru. Chiar cind ma

jucam, copil fiind, evident, ma ju-
cam Tntr-o pauza de repetme tea-
trala.

— Si de ce comedia ?
in pacate, actorii_sint cata-
de catre regizori in actori
de drama. Asa_se
nu puteam Sscapa

Iogatl
de’ comedie si
obisnuieste.  Si
nici eu.

— Ca urfti in profesiunea dv ?

— Lipsa de profesionalism si de
respect fatda de munca altora.

— Si care tip de actor?

Pe acela care nu face teatru
din dragoste, dintr-o mare convin-
gere, ci_pentru cd nu stie matema-
fica si i se pare mai usor exame-
nul la LAT.C. decit la Politehnic,

— Ce profesiune a vrut sa va
ofere tatal dy ? ) .

— A fost impotriva teatrului. lar
mama dorea sa urmez _pe aceea a
ei de medic Dar tot tatal meu mi-a
depus dosarul_de fnscriere la In-
stitut. Cred cd_ am avut si noroc,
Multi viseazd sd devina aviatori si
se trezesc frizeri. Eu am visat tea-
trul si_iatd ca sint actor. .

Daca nu ati fi actor, totusi,
ce a*i fi vrut sa fiii ? . .

— Marinar. Nu fochist : macar ca-
pltan de rangul 1I.

Nici unul din Personajele pe
care le-ati interpretat nu a fost ma-
rinar ?

— Nu. Si poate e mai bine_asa,
cdci daca s-ar fi_intimplat s& fiu
un marinar penibil pe scend, mi-as
fi darimat singur visul.

— Azi. mai aveti emotii cind pa-
siti pe scena ?

Am. Dar se risipesc treptat.

— Cine_vi le risipeste ?
— Publicul. EI ma convinge cind
reusesc.

— Ce calitate pretuiti la un ac-
tor ?

— Omul.

— Proiecte 7

— Doua turnee -in Bulgaria cu
Croitorii cei mari din Valahia si cu
Becket Tn U.R.S.S. Sper sd reiau
Un Hamlet de provincie de Cehov,
Fanny de B. Shaw, si Cine esti
tu ? de Paul Everac.

Rep.



plastica

NAPOLEON ZAMFIR:
Afisul de film? 0 cenusareasa
a graficii publicitare”

— Cum ati fTncadra afisul de
film in celelalte manifestari ale
graficii publicitare ?

— Afisul de film race parte,
prin caracterul lui educativ, mili-
tant, cu o certa adresa sociald,
dintre categoriile afisului politic.
Sarcina de popularizare prin soc a
ideilor  dintr-un film comporta
trasaturi  speciale, implicind o
conexiune complexd, bogatda fin
sensuri si  consecinte, a tuturor

elementelor ce constituie limbajul
unui grafician.

— V-am ruga sa faceti citeva
referiri la situatia actuald a afi-
sului de film.

— E greu de vorbit de afisul de
film la noi, pentru cad de fapt nu
prea Ti simti prezenta ; pe panou-
rile de afisaj (putine si improprii)
sau nu-1 gasesti de loc sau exista
undeva, modest, pierdut in noianul
celorlalte. In vitrinele de afisaj ale
cinematografelor tot asa : stingher,
Tnecat de fotografii, indoit cind
e prea mare, insignifiant cind e prea
mic.

Investitiile de spirit, de mijloace
tehnice si  materiale sint mult
neglijate. Afisul de film este
asemeni Cenusaresei. Nu cei mai
buni artisti fac afisele de film, nu
cele mai bune tipografii le tipa-
resc, nu cei mai competenti le
avizeaza.

Folosirea ingenioasa a fotogra-
fiei, conditiile de tipar superioare,
tot arsenalul mijloacelor de care
dispune un bun grafician, ca si
solutiile moderne de afisaj, sint
incd privite cu Tndoialda si neincre-
dere de edilii orasului. Panourile
de afisaj ar trebui sa devind
adevarate expozitii de graficd 1n
aer liber, manifestari cotidiene ale
frumosului, lectii de artd plastica
in plind zi cu implicatii directe in
estetica strazii si a orasului. Oare
de ce, Intreb si eu, panourile de
afisaj nu se Tncadreaza n arhitec-
tura modernd a oraselor noastre,
nu fac parte din ambientul noilor
cartiere ? Oare fatadele cinemato-
grafelor si gardurile ce stau sa
se naruie trebuie sa reprezinte un
tribut obligatoriu platit improvi-
zatiei, prostului gust ?

— Care este rolul abia reinfiin-
tatului Consiliu artistic de pe lin-
ga Directia Difuzarii Filmelor ?

— S& asteptdm si-i vom vedea
eficienta. Sper ca reinfiintarea
acestui consiliu va restabili  niste
criterii stiintifice n ceea ce pri-
veste elaborarea afiselor de film
si in ultima instantda va duce la
imbunatdtirea grabnicd a calitatii
acestora. Spun aceasta gindindu-
ma atit la componenta acestui con-
siliu  (reprezentanti ai D.D.F. si
U.AP., precum si un reprezentant
al C.N.C., un ziarist si un critic de
artd), cit si la regulamentul de
functionare care stabileste niste
criterii ce corespund unor necesi-
tati reale. De aici insd si pina la
succesul de public mai este un
drum destul de lung. Nu ne ramine
decit sd-1 scurtam.

Rep.

Fototropism: lon Salisteanu

Pictorul lon Salisteanu, expozant in vara trecuta la a XXXV-a
Bienald Internationala de Arta din Venetia, este un barbat vioi
si cu privirea agerd, tintindu-te prin ochelari, cu o barba rosia-
tica, ascutita, mic de stat si mare la sfat, dupa vorba cronicaru-
lui, caci, In afara de limbajul culorilor si al formelor, mai mi-
nuieste, cu deosebita placere si dexteritate, limbajul national.
S-a nascut la Pitesti Tn 6 octombrie 1929, asadar Tmplineste
anul acesta 41 de ani, virsta la care, In istoria personala a ori-
carui artist, se petrec de obicei mutatii de constiinta, reflectate
in schimbari, adeseori spectaculoase, de manierd. Salisteanu
intra ntr-al V-lea deceniu al vietii sale fara crize. Formula sa
artisticd s-a precizat mai de mult, si nelinistile temperamentale
ale fapturii sale psihofizice se resorb si se rezolva Th munca de
creatie, intr-o mirabila si exemplara artd, pe care multi o con-
sidera abstracta. Si E)e drept cuvint, — daca formula abstrac-
tionismului implica lipsa de referinte la un sistem de semne
care sa transcrie realitatea vazutd, si tendinta catre exprimarea
mai curind a realitatii stiute : Salisteanu Tnsusi Tnsd, Tntrebat
despre pictura sa, ocoleste voit Intrebarea si se refuza dicotomiei
concret-abstract, afirmind ca aceasta ar fi o problema de mult
depasitd, si ca, e stiut azi, orice redare a concretului implica o
doza de abstractizare, dupa cum orice expresie abstracta por-
neste sa-si ia vint de pe trambulina concretului, Tnainte de sal-
tul in golul lipsei de aderent la realitatea vazutd cu ochii. Ca
imaginea forjata de artist este o sectiune in procesul de cunoas-
tere, azi nu mai pune nimeni la Tndoiala. intocmai ca in bio-
logie, cine opereaza sectiunea intr-un trunchi de planta, poate
pune sub obiectivul microscopului o lamelda extrasa dintr-o re-
giune ori din alta a acestui organism. Trunchiul, procesului de
cunoastere, cu radacini in pamintul fertil al realitatii traite,
poate fi sectionat si el la diverse niveluri. Cine pune sub conul
de lumin& al atentiei contextul senzatiei optice, e impresionist.
Cine leaga senzatia prezentd de o aperceptie afectiva si mentalg,
care coloreazi clipa actuala in tonul emotional al celor trecute
si ramase, ca spaime obscure ori ca exultari de bucurie, de pilda,
in constiintd, acela e expresionist de tipul fauves-ilor, pentru
care lumea are culcarea sentimentului celui ce o picteaza. Cine
duce mai departe J)rocesul de subiectivizare si proiecteaza din
sufletul sau raze de luming, diverse si ca ton si ca rezonanta
in sufletul altora, fara sa le opreasca jetul asupra vreunui obiect,
este expresionist abstract. Unii dintre acestia isi organizeaza vi-
ziunea in sensul receptarii, din realitate, doar a unei scheme
cromatice, corespunzatoare registrului lor emotional, permanent
ori temporar. Sint, ca rezultate, tot a'bstracti. Dar realitatea
continua sa fie implicata cum este implicata, in sens larg, ca
realitate interioard, Tn orice fapt uman, obiectivat ca arta, sau
subiectiv ca gindul si simtirea neexprimate. Salisteanu, care a
trecut Tn cariera sa de pictor prin toate aceste experiente, plus
una, cea decisiva, a organizaril, a sistematizarii clasice, de tipul
convenientelor formale, a tumultului informai launtric, a tins
a exprima tot timpul realitatea, mai Tntii ca realitate externg,
apoi ca lume reflectatd in_constiintd, apoi n sfirsit ca realitate
interioard, ca ton al constiintei reflectat spre altii, fie prin pro-
iectarea lui asupra lumil, transmise altora Tn culoarea sufletu-
lui sdu, fie prin proiectarea directa Tn constiinta altora, a unor
unde de_bucurie si de durere, de minie si de frica, de exultare
optimista sau de pliere sub indoieli terifiante, adica prin trans-

Roberto Ruta

E unul din cei mai_ interesanti sculptori italieni contemporani.
Desi apreciat de critici reputati, a parasit tumultul vietii artist'ce,
refuzind s& mai participe de citiva ani incoace la expoZzitii publice
sau oficiale. ) ) ] )

Lucreazd retras in atelierul lui de pe Via_Appia, la numarul
doudzeci. Pe Via Appia, unde timpul modeleaza parca mai mult de-
cit oriunde piatra, 0 macina, o rotunjeste, o transforma.. Unde for-
me _infinite sint reduse de o dalta insesizabila la esenta lor unica,
indivizibila.

Italian de origine, Ruta s-a nascut in Roménia, la Tulcea, cu
vreo_cincizeci de ani In urma. Parintii lui erau pugliezi. Plecasera
in cdutare de lucru si parasisera sudul Tnsorit, dar atit de sarac al
Italiei, — Puglia cu lumina ei aurie, calda, cu danteldria catedrale-
lor gravata_fin pe seninul neclintit al cerului si cu ondularea lent§,
calma, a_pamintului aceluia batrin. ) ) )

Pornisera s& caute piatrd si un trai mai omenesc. Le gasisera
pe amindoua la Dundre si se statorniciserda acolo, chemindu-si mai
tirziu si alti confrati, de acasa, din Puglia.. . _

Cu totii_erau mesteri pietrari, artizani din tata-n fiu. De aceea,
cu_mult Tnainte de a ajunge sa declare ca ,sculptura e un mod de a
trdi", Roberto Ruta_a adoptat acest crez in mod spontan_din copila-
rie. A Tnvatat s& ciopleasca piatra inainte de a rasfoi filele primei
carti. Si a invatat s-0 iubeascd o data cu lumina. Lucrdrile lui, cu
timpul se vor desprinde de pamint, vor deveni_ aeriene si se vor
inchega parca dintr-un continuu joc al materiei cu lumina’ ca o
miscare lentd, continud, ndscutd de materie Tn jurul unui gol ; sau
ca'o fugd de trepte zvicnita cétre infinit. ) ) )

Dupa absolvirea liceului clasic din Galati, Ruta vine-n Bucuresti
unde se inscrie la Academia de Arte Frumoase. B

In Bucurestiul anilor acelora, si-n atelierele scolii de artd, are
ocazia sa se_dezvolte in atmosfera generata de personalitatea lui
Brancusi: Brancusi 1l atrage, nu atit ca artist, in vremea aceea  mai

utin cunoscut, cit mai ales ca om. ,Ma fascina mai mult posibilita-
ea sa-1 cunosc pe Omul Brancusi — avea sa spuna el mal tirziu —
sa-i cunosc caracterul, forta morald, intelepciunea, mitul decit cele
citeva opere pe care i le vazusem". Si amintirea marelui Om 1i va
ramine adinc, persistent intiparita.

Pe plan artistic, cu toate Tncercarile care s-au facut uneori de
a-1 prezenta pe Ruta drept un epigon al lui Brancusi, intilnirea lor
va ramine la o rascruce de drumuri. Sensul formei Ti calauzeste pe
fiecare Tn directii diferite, opuse: formele brancusiene, realizate in
piatrd, ramin nchise: Ruta adopta forme_ deschise, aeriene, vadeste
0 conceptie. noua a formei, iar materiglizarea ei o gaseste, dupa
indelungi’ cautari — pornind de la piatra si trecind prin lemn, alu-
miniu, Bronz si argint — in otel.

Primele calatorii Tl indreaptd spre [talia si-n primul rind spre
Puglia ;_spre studii intermediare de arhitectura (la Roma), de litere
si de filozofie (la Florenta), de Stiinte Politice.

Nu urmdreste Tnsusirea unei meserii, ci desavirsirea unei
viziuni artistice, ample si cuprinzatoare asupra lumii, crearea pro--
priei personalitati.

. La nceput, In primii ani, e tributar, inerent si temporar, dife-
ritelor curente, mai cu seama figurativilor francezi cu care_are
contacte strinse si indelungi. Cu_ timpul sculptura lui Thcepe sd se
identifice de la sine cu un motiv. De la sine — pentru ca scoala,
scolile pentru el nu sint decit un permanent laborator. Adevaratul,
marele si neintrecutul dascdl ramine practica — propriile stradanii
si cautdri. E ferm convins ca ,maestrul nu poate sa-i daruiasca un

miterea directd a reactiilor si dispozitiilor constiintei sale, fara
justificarea obligatorie a cauzelor reale, — Tn sens etimologic,
res-rei, — legate de lucruri, de lumea obiectelor, de domeniul
obiectiv, care au dus constiinta la asemenea tensiuni ori de-
tente.

Dupa debutul sdu din 1954, la Bucuresti, si dupa succesivele
prezente Tn expozitiile regionale, anuale si bienale din tard, ale
Uniunii Artistilor Plastici, Salisteanu s-a prezentat Tn 1965, Tn
sala Onesti, cu o expozitie personala in care nevoia de calm si
de ordine prima. Deprins sa stilizeze, el reducea cimpul vizual
la zonele lui mari, sI pe acestea le incadra Tntr-un geometrism,
pe care Ti placea sa-1 declare derivat din arta populara a roma-
nilor, mari schematizatori de ornamente simbolice cu aspect
formal abstract, dar cu referinte stricte la concret. Recursul la
geometrie 1l facea, pentru unii, s& pard rece. Dar Tnlduntrul
imaginii, cerebral conformate, dupa descifrarea ei sufletul pa-
trundea la o caldurd, exprimata prin culoare in prim rind, ce-i
da, ca termometrul, cifra temperaturii celuilalt suflet, cel Tnchis
in abstractie, al pictorului. Cu vremea, dupd ce a mai repurtat
si unele succese prin participarile sale cu acest tip de arta la
Szczeczin in 1965, la Frankfurt-am-Mein, Praga si Orly Tn 1968,
la Tel-Aviv, Torino si Titograd Tn 1969, la Dusseldorf Tn 1970,
Salisteanu a descoperit placerea ascezei. Bun desenator, el
cut In desen o asceza de desen, privindu-se de satisfactiile liniei
delimitative si caligramei ce da, prin duet, la trasare, placeri
muschiulare, 1ar ochiului, la receptie, echivalentul lor, citit mo-

trice cu tot corpul. Sensul ascezei, — adicd al exercitiului re-
nuntarii la ceea ce constituie primul impuls, cel spre placere,
al oricarei actiuni umane ca si animale, — a cuprins treptat

constiinta artistului (devotat meseriei cu ardoarea unui bene-
dictin, dar fara umbra de misticism). El a renuntat, in buna
parte, la culoare. Azi, opera sa repetd un sens de miscare as-
cendenta, un elan catre Tnalt si ferm, exprimat prin verticale,
prin linii de alb, negru si griuri, de-abia inviorate Intr-un punct-
doud prin citeva accente de culoare vie, In gama calda ori in
gama rece, — optind pentru un pol caloric ori celalalt, al gamei

cromatice — si aceste urme verticale ale unei grafii, ale unei
transcrieri de avinturi launtrice Tmpietrite pe pinza, alcatuiesc
un limbaj plin de sensuri cosmotice pentru artist. El se constata
pe sine mostenitor al unei mitologii populare in care sensurile
solare, virile, ale ideogramei criptice, devenitd ornament prin
repetare, sint sensuri de actiune, ori de retinere eroica de la
actiune, intru realizarea unui destin personai, acordat cu desti-

nele, la fel de ascendente, de tinzind spre Tnalturi, ale fapturi-
lor dimprejur, toate cu acelasi drept la viata : exclamatia lui
Brancusi, Tmpotriva ierarhizarii artificiale a fapturilor vietii :
firele de griu dau spice si cresc toate spre soare, fard sa se inalte
unul Tn crestetul celuilalt, — exprima si pentru Salisteanu
egala indreptatire a destinelor individuale de a se realiza in
cadrul unui destin colectiv, prin avintul catre luminos §i Tnalt.
Pictura lui Salisteanu este ideograma unor impulsuri launtrice
devenite constiente, si se caracterizeaza printr-un cuvint: foto-
tropism. Adica respectare, in mersul unei vieti, a mersului vietii
intregi, a universului, spre lumina.

lon FRUNZETTI

suflet elevului. Cel care vrea sd invete ceva e bine sd-nceapa sa
se ducd la un mester faurar, la un artizan bun sau la un pietrar. In
rest nu-i ramine ‘decit sa taie mereu, in el Tnhsusi!".

Asa cum nu-1 influenteazd trecutul, nu-1 tulburd nici curentele
avangardiste.

., Ce-seamnd in_artd avangarda? Daca prin_avangarda fnseamna

sa te proiectezi Tn viitor, “adevarat sau imaginar, posibil sau
utopic — nu ma intereseazd. Ma simt prea legat de prezent, de
ceea ce exista Tn momentul de fata".

Si de-a lungul anilor prezentul, cu trdirile lui_intense, cu
experientele si cu ,materialele” lui multiple il solicitd permanent,
creativ.

Paris, Londra, Copenhaga, New York.. Tnseamna tot atitea

etape pe drumul unei maturizari lente, profunde modelate de ex-
perientd. de ratiune, de reflexie.
__Cu Narcis (1949—1951) care-si ,desfasoara serpentina armonic,
pind la a si-o pierde ca pe o plele pe care-0 abandonezi la
sfirsitul_sezonului" (lgnazio Delogu), artistul fisi inaugureaza seria
compozitiilor care se incheaga parca in jurul unor “goluri mari,
interioare, creind aparent la un nou spatiu, nu Tnconjurator, ci
intern. Pe_aceeasi linie, a alternantei de volume_goale si pline, se
scriu ulterior si Femeia sezind (1951) si Nudul (din 1953).

Treptat Tnsa locul figurativului e luat de reprezentare. Contac-
tul cu realitatea, cu natura persista, evident, dar ele Tncep sa

Roma, 20 august 1971
Anca BALACI

(Continuare in pagina 28)



Continuitatea dialogului cu publicul

Anul acesta activitatea estivald a
Operei bucurestene s-a desfasurat sub
semnul unui regim de exceptie, urma-
rindu-se mentinerea contactului per-
manent cu publicul si Tn sezonul de
vara prin spectacole prezentate pe sce-
ne in aer liber (la Arenele Romane din
Parcul Libertatii am urmarit o micro-
stagiune in luna iunie; o alta are loc
in prezent), precum si printr-un prim
turneu la Mamaia si Constanta.

As dori sa subliniez de la Tnceput
intentia  pozitiva a conducerii Operei
de a satisface intr-o masura mai accen-
tuata doleantele multiple ale spectato-
rilor, stimulind totodatd aparitia in
constiinta acestora a sentimentului ne-
cesitatii de a fi continuu receptivi la
fenomenul artei spectacolului de opera
si balet. Reprezentatiile pe care le
consemnam, de o notabila tinuta artis-
ticd, au fost onorate si de aportul cali-

~tativ al binecunoscutilor nostri solisti,
nfedl putin prezenti In tard in cursul
stagiunil curente. Adaugind la aceasta
si faptul ca Opera Romana a tinut sa
nu-i lipseasca pe melomani de ,bucu-
riille muzicii" nici pe perioada conce-
diului, deplasindu-se la spectator, ur-
marind programatic, o data cu dezide-
ratele de ordin artistic, si repere cul-
tural-educative, vom avea masura
exacta a intensitatii preocupdrilor si a
stradaniei  depuse pentru stimularea
apropierii unui cit mai mare numar de
spectatori de acest gen muzical. Astfel
ni se dezvaluie si premisa avuta in
vedere atunci cind s-a pornit la o ase-
menea actiune. E vorba de punerea in
practica a ideii de a determina spec-
tatorul ocazional al stagiunii de vara
sa devina un spectator constant, defi-
nitiv  cistigat si_fnsumat numerosilor
iubitori al muzicii de opera, tocmai
pentru a contracara si in felul acesta
reflectia — cu atit mai bizara cu cit
este de circulatie europeand — cum ca
genul operistic, privit in contextul ar-
telor actuale, s-ar afla Tntr-o decadere
ce-i vesteste fatalmente sfirsitul | Este
de neinchipuit un spectru al Artei din
care sa lipseasca una din culori : arta
liricd, sunetul vocii umane, reunit cu
lumina si miscarea intr-o sintezd ce
poartda n sine ambitia spectacolului
total, nutrit de sTngeie unor titani ca
Verdi, Puccini, Wagner si Beethoven.
Problema suscita azi discutii ample in
lume, semn ca exista, desigur, anumite
motive de alarma, data fiind scaderea
simptomatica a publicului de opera. Nu
intra Tnsa Tn intentiile acestor insem-
nari sa comenteze decit Tn subsidiar
masura n_care acest neprecizat divort
intre opera si spectatori ar afecta vii-
torul genului. Dupa parerea noastra,
cei care pun sub semnul Tntrebarii lon-
gevitatea operei si unii (putini) chiar

micul ecran

Balet

Detasamentul rosu de femei, film chinez creat Tn 1970 dupa

existenta ei, pornind de la unele ob-
servatii partial reale, fac confuzia de a
condamna genul Tn totalitate, comen-
tind de fapt negativ mai ales modali-
tatile sale de expresie (ori notiunile nu
sint nici pe departe identice), lasin-
du-se impresionati in primul rind de
efect, fara sa formuleze concluziile lor
riscante dupa un studiu aprofundat al
cauzei. Operelor traditionale li se impu-
ta azi pe bunad dreptate conventia exa-
erata Fe care acestea 0 propun.
iscursul lor muzical, in contextul
artelor secolului XX, profund umani-
zate, implantate adinc in infrastructura
sufletului omenesc, pare azi exterior,

si aceasta Tntr-o masura cu atit mai
mare, cu cit stilul interpretarii ramine
tributar numai aspectului de perfor-
manta tehnica, de virtuozitate in sine,
a cintului. Cit priveste operele asa-zis
moderne, cu toate ca accentul lor pe
cuvint, pe idee realizeaza un salt sub-
stantial fatd de opera-acute, opera-te-
nor, din_ pricina limbajului lor, de
multe ori o teorie a ceea ce ar vrea sa
fie un nou limbaj, decit un limbaj
propriu-zis, cerut in mod structural de
idee, ele nu gasesc suficient ecou in
sensibilitatea spectatorului _contempo-
ran. Cu alte cuvinte, cred ca ne aflam
intr-un trecdtor impas al formei genu-
lui operistic, ceea ce nu poate insa sa
afecteze genul ca atare, supravie-
tuirea sa.

De altfel, stagiunea desfasurata pe
litoral, afluenta publicului, de ordinul
miilor de spectatori, ovatiile lor entu-
ziaste au reafirmat suficient atit viabi-
litatea genului, cit si stradania colecti-

1. Provincie ploioasa; sub

vului bucurestean de a valorifica po-
tentialul sau artistic in confruntari
fructuoase cu publicul. Printr-un lim-
baj scenic accesibil si nesofisticat, Ope-
ra Romana, prin cei mai buni solisti ai
sdi, a prezentat capodoperele; Cavale-
ria rusticana, Paiate. Barbierul din
Sevilla, Rapirea din Serai si Mireasa
vindutd. De asemeni, colectivul de
balet a fost prezent cu Lacul lebedelor,
Don Quijote, Seard vieneza si un trip-
tic cuprinzind :  Preludiu simfonic pe
muzica de lon Dumitrescu, Un ameri-
can la Paris de Gershwin si Bolero
de Ravel.

Desigur titlurile amintite (cu excep-
tia Tripticului de balet) se circumscriu
oarecum fin aria fondului arhicunoscut
al culturii muzical-coregrafice si In a-
cest sens s-ar putea aduce componen-
tei repertoriului prezentat la Mamaia
si Constanta cel putin un amendament
si anume acela de a fi fost jalonat ex-
clusiv de opere traditionale.

Scriind  acestea ma gindesc cit de
bine i-ar fi stat — integrata acestui
repertoriu estival — operei Luna de

Carl Orff, a carei repetitie generala —
in cadrul unei intentii de Studio ex-
perimental, inca nedevenit o realitate
pentru public — a satisfacut pe deplin,
prin melodicitatea  simpld, necautata
(aproape intreaga opera este scrisa in
do major), prin formula spectaculara
modernd, alertd, suprapusa continuu
pe o canava coregrafica inspirata. Si
poate cel putin c operda romaneasca,
(eventual Noaptea furtunoasa, sau una
din dramele istorice reprezentate n
ultimii ani) si-ar fi gasit locul in re-
pertoriul ‘estival, in fata unui public
ce cuprindea intr-o Tnsemnatd masura
turisti aflati la odihnd Tn tara noastrg,
carora n-ar fi fost contraindicat sa i
se dezvaluie si aspectul original al
creatiei romanesti de opera.

Mai trebuie afirmat ca una din cau-
zele pentru care unele opere roméanesti
cad si ies din repertoriu, pur si simplu
pentru evitarea unui prea mare deficit
financiar al institutiei, este aceea ca
interpretii de frunte a primei noastre
scene lirice nu sint antrenati ntr-o
masura  suficientd Tn activitatea de
lansare a creatiilor roméanesti, de cu-
cerire a increderii publicului. Este obli-
gatia indiscutabila a oricarei Opere na-
fionale sa ofere in primul rind scena
sa creatiei nationale.

Trecind peste obiectiile cu caracter
de necesitate privind viitorul, un fapt
ramine : prezenta Operei bucurestene
pe litoral a constituit un eveniment ar-
tistic primit extrem de favorabil de
spectatori.

Cornel RUSII

radio

Mic concert de Mozart

Si totusi, absenta muzicii

un_spectacol_al Operei din Pekin, e o mimodrama cinematogra-
fica realizatd excelent Tn ce priveste largirea perspectivei sce-
nice si, in_acelasi timp, mentinerea caracteristicilor_teatrale ale
montarii. E_un episod din_marea lupta revolutionard a poporu-
lui chinez, in care comunistii_ actionau ca ostasi si educatori,
aducind si formind mereu noi_ combatanti sup steagul _ revolu-
tiei. Destinul eroinei, tindra tdranca, pe jumatate sclava a unui
mosier, care Se intilneste cu armata de eliberare si ajunge co-
mandanti a unui detasament de femei, prilejuieste cineastilor
tranzitii cutezdtoare de la stari lirice in cadrul climei dulci si a
vegetatiei pitoresti de la tropice, la momente de incordare si tu-
mult, apoi la gingagele jocuri _ale fetelor si la aprigile. dezlan-
tuiri in luptele cu sabii impotriva unor inamici numerosi si cruzi.

Lipsit de posibilitatea de a adm:ra culorile, de fina acuarela
naturalista, ale spectacolului originar, telespectatorul a favorizat
in schimb, in film, de prim-planuri, care ii apropie eroii si-i
detaliaza povestea, conturindu-i mai pregnant caracterele. Vir-
tuozitatea balerinjlor e extraordinara, 0 explozie de fantezie
perfect condensatda n figuri acrobatice uluitoare, in suave evo-
lutii de grup, in ritmuri si cadente surprinzator alternate. Im-
presia de specificitate Tn muzica si dans e puternica ; nu mai
redusd e si aceea de coregrafie modernd, de sugestiva si ele-
ganta stilizare.

Performanta aceasta aminteste, prin asociatie de idei, ca tele-
viziunea noastra n-a mai creat de mult, pe propriile-i platouri,
si cu talentele de loc putine pe care le-ar avea la dispozitie,
balete — macar Tn aceeasi masura in care a fost preocupata
de creatii proprii teatrale, muzicale, spectacole de poezie si al-
tele. In momentul de fatd, la Bucuresti, Cluj, Timisoara, lasi,
maestri tineri si artisti foarte dotati Infaptuiesc reprezentatii de
coregrafie si au initiative a caror valoare a fost recunoscuta si
Pe plan international. latd un potential creator care ar trebui sa
atragd atentia si televiziunii, stimulind-o spre cautari originale
in domeniu, tensionindu-i ambitiile — deocamdatd, aici, incd
neinsemnate.

fereastrd, o umbreld se des-
face ca un fum de tigara.
Ascult Mic concert de Mozart
la vechiul meu aparat de ra-
dio. pentru buzunar de domn
singur. Dupa-amiaza asta Tn-
tarziata 7i place, | se inte-
greaza firesc, nitel demodat
cum este in secolul televizo-
rului, nitel stingher — cutie
Praf_una cu lampi_gingase, la
umina carora nicl furnicile
n-ar vedea sa citeasca.
‘Mozart. Sint doudazeci de
violonisti, doudzeci de insi, cu
capetele inclinate, care cinta.
Si toate cele douazeci de sca-
une ale violonistilor stau, ala-
turate, pe o imensa aripa de
fluture.

1 ascultdm rar. Si nu din
vina radioului, citusi de pu-
tin: .~ am putea auzi muzica,
muzicd adevaratd, cel putin
zece ore pe zi. Ceea ce e e-
norm. Dar nu sintem atenti.
Sau nu avem timp S& obser-
vam ca, Tn_admirabila carte
de interviuri a lui Adrian_Pa-
unescu, intrebari cu privire
la muzica li se pun numai
compozitorilor. Asculta Ma-
rin Preda, Beethoven? Ei
bine, se pare ca nu aceasta-i
intrebarea. Se pare cd adeva.
rul si neadevarurile comode
si Indrézneala si micile lasi-
tati_de buna dimineata si de
buna seara sint. toate, mai
importante decit muzica., Or
fi — si daca sint, ce sa le
faci?

din vietile unora dintre noi
ar merita o clipa de medita-
tie. La urma urmei, nu toate
adevarurile gem. Unele mai
si cintd. _Va place Brahms
Adrian Paunescu? Eu cre
ca va place.

2. Se cintd Bach: La pleca-
rea fratelui iubit. Un pian
singur. Si_ne gindim la fra-
tele mai tinar pe care i-1 ra-
peau mereu niste clini, tra-
ginduy-1, intr-o sanie albastrg,
pe zapezi. 1l revedea tot mal
departat, tot mai_ne-muzical,
privindu-1 rece, in timp ce
dupd usa se auzea scheuna-
tul’ clinilor care-1 asteptau Si
care, nerabdatori, sapau in
zapadd cu laba o groapa cit
un mormint pentru o stjcla
de coniac.

. 3. Pe vremea lui  Mozart,
instrumentele muzicale ara-
tau altfel decit azi. Instru-
mentistul sufla Tn corn, iar
cornul nu era altceva = decit
un tub sfirsit cu o pilnie; su-
netele trebuiau modelate cu
alma, (Ne-o spune Olga
rigorescu, in excelenta emi-
siune Instrumentele muzicale
de epocd). Poate c& asta
ne-ar trebui si noud, celor
din secolul stiintei si al lui
Torna necredinciosul: 0 mu-
zica pe care sa 0 putem pi-
pai Am pune mina si am da
crezare.

Florin MUGUR

CINEMA

Ola!

Bun venit, d-le Marshall este un
strigat de_mare obraznicie ramas
de pomind si de referintd in_ cine-
matograful european de dupd raz-
boi care nu se astepta ca tocmai de
acolo sa sara iepurele — tocmai din
Spania, tard unde se stia ca rama-
seserd multi  poeti, multi_ preoti,
multi toreadori cu multi turisti
mai "tristi sau = mai truisti. multi
cersetori, multi fascisti, multi calai
cu enorm de multe victime Tn ju-
rul lor, dar nu si_cineasti, La ora
aceea se credea ca Spania nu mai
are cinema, ci industrie de carti
postale ilustrate cu litoralul si Epi-
nalul. Se credea ca fard Bunuel —
divina satana autoexilata din insu-
portabilul infern al cenzurii fas-
ciste — stirpea ingerilor extermi-

natori se va stinge, desuchiatul lu-
ind cu el ferocitatea de ciine anda-
luz, strigatele demente ale armate-
lor de vagabonzi, blestemele tragi-
comice ale nesupusilor, adica mai
tot arsenalul care trebuie pus la
bataie cind vrei sa rapui fiara cu
arta.

Socoteald gresita, caci pe locurile
acelea, Tngerii exterminatori nu
dispar cu una cu doua, asa cura
nici nobila familie a cavalerilor ra-
tacitori nu si-a dat duhul, ca atare
nici artistii, nici regizorii, mai bine
zis nici comedienii — cei niciodatd
prigoniti de Cavaler, ba dimpotri-
va, conform spuselor Lui Tn acea zi
minunatd, nu stiu care, fiindca toa-
te zilele Lui au fost minunate, ,o0b-
serva, Sancho, comedienii sint sin-
gurii mei frati, i-am iubit de mic
copil, fiindca toata lumea ridea de
ei..” Spania ramine un pamint de
miracole — fie si numai pentru ca
acolo, In fiecare zi, un Sancho
Panza se converteste la donquijo-
tism. E acolo, la capat de Europa
un duh de rebeliune si deriziune,
de lamento, tango si sarcasm care
n-a incetat sa faca pe ascuns vraji
si sa vrajeasca, pornindu-se sa ho-
hoteasca in miezul celor mai dulci
nopti de lene si tristete cind satele
si oraselele dorm

Asadar, acesti doi domni come-
dieni — Berlanga si Bardem — au
dat dovada, la primul lor film ar-
tisticc. de multd si traditionala
obréznicie. La ora cind guvernantii
tarii puneau la cale obtinerea ier-
tarii si a unor frumoase investitii
de capital american, in loc sa stri-
ge ,ole“, ,adio granada l“ si alte
lozinci de ilustrata pitoreasca — ei
au tipat batjocoritor : ,Bun venit,
mister Marshall !“... Ei n-au fost
feroci, au fost doar insolenti — si
atit le-a trebuit ca sa faca o gaura
in cer prin care Spania sa ni se
arate altfel. Insolenta lor avea la
baza un donquijotism, caci ce alt-
ceva, mai toate noutatile In arta
vin din donquijotism : la vremea
aceea de gargara si serenada, ei au
luat doua molecule de sanchopan-
zism si le-au combinat cu o mole-
cula de cersetorie. Au adoptat pri-
virea grasului — o privire de bun
simt si de realism atent pina si in
banal — si au mixat-o cu strigatele
nemaipomenite ale zdrentuitilor
care cer pomana ca nimeni altii.
De mult se stia cd acesti cersetori
spanioli sint o tagma fascinanta de
mari logicieni, mari ironisti. mari
retori, de nebuni care prin sarcas-
mul, iluziile si poruncile lor melo-
dioase cu care-si aratd si-si storc
buboaiele transfigureazd mizeria si
transced nenorocirea.

Din aceasta combinatie a iesit un
film bine prins ca un furuncul dol-
dora de puroi, bine copt, stors — e
adevarat — fara cruzimea perversa
a lui Bunuel, dar avind in insinge-
rarea lui acea clipa de ricanare su-
prema la soarta, cind Tn loc de
s,audleu !“ strigd victorios, fanfa-
ron si parsiv : ,016* !

Radu COSASU



Fise pentru un
dictionar de pseudonime:

-Era un baiat cu nelinis-
tite priviri albastre, Indrep-
tate cu inteligentd asupra
oamenilor, asupra lucruri-
lor". Asa si-l aminteste Tu-
dor Vianu pe Camil Pe-
trescu, ca elev la liceul
sLazar" din Bucuresti. E-
rau in cursul superior, dar
si in perioada Tncercarilor...

De altfel, inca de cind
era la ,,Sf. Sava", elevul
Camil Petrescu (Bucuresti,
9 aprilie 1894—14 mai 1957)
scria versuri pe care le ci-
tea la cenaclul scolii. (Sint
mentionate de biografi i
exegeti, ca datind din acea
perioada, poeziile . ,Aju-
ta-ma", ,Soarele zilei de
astazi.." si ,Marturisire".)

Asaltind debutul, trimite
0 poezie lui  Macedonski.
Acesta-i publica la ,Posta
redactiei” o strofa cu men-
tiunea : ,deocamdata atit
si deocamdata aici".

n aceeasi perioadda, mai
precis in clasa a V-a de li-
ceu, trimite si la ,Semana-
torul" o poezie, sub semna-
tura Godeanu. Aici i se ras-
punde categoric: ,poezia
dv. a fost indreptata.. la
cos".

Insistind, ceva mai tir-
ziu, la 3 noiembrie 1912,
~Flacara™ anunta ca elevului
Camil Petrescu de la liceul
,Gh. Lazar" din Bucuresti
i se acorda Tn cadrul unui
concurs literar un premiu
de 15 lei.

Camil Petrescu

Devenit student, Tn_anii
care urmeaza ncepe sd co-
laboreze la ,,Facla" lui N. D.
Cocea, semnind cu pseudo-
nimul D. R&ul. Cu acelasi
pseudonim, Tn aceeasi pe-
rioadd, a mai semnat Tn
-Rampa" si la ,Cronica"
lui Tudor Arghezi.

Daca, spre exemplu, din
activitatea de ziarist si pu-
blicist sint mai cunoscute
unele initiale si semnaturi
ca N. Gramatic (asa iscalea
mai ales cronicile sportive),
T (semnatura folosita 1n
.Cetatea literara"  1926),
pseudonimul I. Alexandres-
cu este mai putin cunoscut,
aceasta pentru ca l-a folosit,
0 singura data: Tn 1921, fa-
cind un pariu cu Tudor
Soimaru, a scris patru poe-
zii In doudzeci de minute.
Expediindu-le lui E. Lo-
vinescu, acesta, neavizat,
si-a exprimat convingerea
ca a descoperit un poet au-
tentic (vezi Aurel Petrescu:
Carnii Petrescu — Teze si
antiteze, B.P.T., Bucuresti
1971).

Pe linga pseudonimele a-
mintite, Camil Petrescu a
mai semnat si : Arcadius,
Bai, L Ciaslov, lon, K. Mill.
lon Obidita, C. Pietraru,
Ghita Pristanda, Radical si
lon Rascoala.

Gheorghe CATANA

Roberto Ruta

(Urmare din pagina 26)

apard modificate, transformate. Ruta nu mai simte nevoia _sa
descrie realitatea, ci sé-i exprime sensul, — sensul materiei Tns&si.
~ Piatra, lemnul, metalul se transforma ele insele in ,subiecte"
iar realitatea materiei devine realitate artistica. Acum, pentru Ruta
0 anumitda materie da substantd unui anumit continut.

n Familie ‘1956) efectul obtinut in lemn,_de pilda, prin prelu-
crarea suprafetelor, ‘care apar perforate incit ajung aproape sa
sugereze volumul, e evident. ) ) )

~Mi-am construit Tntotdeauna sculpturile mele" afirma artistul,
pentru care materia_,d& forma materiei". In conceptia lui ,frumu-
setea unei forme e inseparabild de materia folosita pentru realiza;
rea ei" . lar ,modul n care e lucratd materia — asa_cum observa
cunoscutul_ critic Lionello Venturi, — e de maestru, fara sa piarda
insd citusi de putin din vedere imaginea concludentd".

Realitatea imaginard e decantatd pind la cele mai pure forme.
Ea capata o reprezentare plastica deosebit de clara, de sincera, de
entuziasta chiar. _ ) )

sLucrarile" realizate de Ruta sint variate, deosebite total, oglin-

,,0 piesa colectiva™

(Urmare din pagina 25)

faptul ca Rezistenta antifascista si antinazista dobindise n zi-
lele noastre 0 perspectiva pe care se pot proiecta evenimente
foarte actuale, ca masacrul de la Song My din Vietnam ; lucruri
pe care, de altfel, conceptul lui Vene 1l continea Tn original.
Evident, gratie dezbaterilor noastre, incertitudinile existente in
versiunea initiala s-au decantat.

Importanta acestei lucrari individuale sau colective este ca
reuseste ca, Iprintr-un fapt tragic dar local si provincial, s&
ridice o problema de rezonanta internationald, s-ar putea spune
chiar universala ; vreau sda spun ca Rezistenta, si aceasta se
demonstreaza n text, n-a rezolvat problemele care stau la baza
momentului sau evenimentului respectiv. Problema, Tn linii mari,
ramine : este problema violentei, a samavolniciilor, a razboiu-
lui. E problema ordinii, a acelei ordini la care se refera Walter
Reder Tn text si la care se face apel pentru a se justifica toate
crimele unui Reder sau Kappler, sau ale locotenentului american
Calley. Judecind prin prisma faptului incidental unic, provizoriu
temporal, personajul Reder din drama lui Vene si Pallavicini tre-
buia absolvit partial. Tnsd noi am tinut si tinem sa mergem din-
colo de faptul incidental, dincolo de convingerile politice imedja-
te, pentru cd aceasta reprezinta o problema fundamentala a con-
stiintei umane.

De aceea, daca asupra autorilor apasa o responsabilitate
pentru ceea ce au scris, aceasta responsabilitate nu numai ca
fje rasfringe, dar este Tmpartasita de noi toti care reprezentam

rama.

Tin sa subliniez acest fapt pentru ca el demonstreaza care
sint posibilitatile unui teatru, sa nu spunem colectiv, dar unde
artistii coopereazéd cu adevérat in lumina unor principii comune,
Aceste posibilitati existd. Si noi credem in ele. Aceasta este, dupa
parerea mea, semnificatia unui «colectiv teatral». Un «colectiv»
unde fiecare isi pastreaza o personalitate proprie, unde fiecare
e constient de responsabilitatea sa. Un colectiv care nu se
transforma Tntr-un conglomerat, ci ramine un colectiv de «per-
soane».

Tn acest sens, Rezistenta nu mai apare ca un fenomen ita-
lian, ci universal. Din pacate, putine texte teatrale se ocupa cu
aceasta problema. Eu personal cunosc numai doud, trei sau
cinci (valoroase). De ce ? m-au intrebat autorii Pallavicini si
Vene. Nici eu nu Tnteleg de ce. E o intrebare aproape dramatica.
Un raspuns plauzibil [-ar putea constitui faptul ca asemenea
evenimente sint Tncad prea apropiate in timp pentru a fi con-
semnate artistic.

O dezbatere care a nceput cu Compania pe care 0_conduc,
la inceputul lunii iunie si care va continua, cu modificari bune
sau rele, cine stie, si Tn stagiunea viitoare. Nu pentru a ne
lua angajamente de durata : dar pentru ca o dezbatere des-
chisa trebuie sd fie continuata". 1

Traducere de
Angela I0AN

dind mereu altceva, niciodatd aceeasi stare _sufleteasca. Uneori
suprafetele sint netede, alteori fintrerupte. Linii frinte, sdgetate,
alterneaza_cu rotunjimi robuste; golurl cu masivitati, planuri cu
volume. Si toate, — asemeni imaginilor care se succed neintrerupt
pentru a crea o anumita stare de spirit — toate par ancorate doar
vremelnic Tn spatiu, gata sd-si ia zborul (Pasarile), sa tisneasca
orizontal (Pestil), 'sau_sa se afirme exploziv, intr-o 'suprema exal-
tare (Zi de sarbatoare).

_Cu cit acumuleaza mai multd experientd, mai multd sensibilitate,
mai multa luciditate, arta lui Ruta deviné mai simpla, mesajul lui
mai direct, mai emotionant (Mascad, 1968, Poarta Infernului, ~1969).

In atelierul lui de pe Via Appia, Roberto Ruta lucreaza-ntr-una,
cu-nfrigurare.
_ Taie mereu, In el Tnsusi, In cautarea ideii pe care-o urmareste,
in cautarea perfectiunii... ) )

_ La plecare, mi-a spus cu emotie Tn_glas cd la primavard_ar vrea
sd-si_revada locurile natale.. Sa simtd~ ca-n copilarie miresmele
Deltei si adierea lenesa a stufului...

La primavara, cind se-ntorc cocorii.

Const. CIOSU

Fara cuvinte

POSTA
REDACTIEI

GRIGORE POP : Desene limpezi, Infiorate, care se
inscriu, fara doar si poate, in sferele poeziei. Mai
bune ni s-au parut : Balada, A cazut o stea, Pasdre
ramasa, Autobiografie. Sa vedem ce mai urmeaza.
(Parca ati mai publicat pe undeva, nu ?)

VIOREL MICU : Umoristice fara voie, vulgare si
agramate, versurile dv. n-au nimic comun cu poezia:

Daca-am furat o parte din chipul tau frumos
Sa nu ma crezi acuma ca-s nepoliticos
Ca l-am luat din placere si nu din interes.

Ajuns in fata casei am fluerat usor,

Avea lumina-n easa si-am asteptat sa vina.
Un cline gata, gata sa-mi rupa-al meu picior
Din rautate poate ca-ci chem pe-a lui stapina.

Dar am mai stat o clipa zadarnic linga gard
Sa rida toti vecinii cu hohote de mine

Si tu ride-ai in casd si stiu ca ti-era drag
Sa-mi dai o plasa mare pe-o mica despartire.

EMIL PERSA : Un soi de prestidigitatie nastrus-
nica, in care cuvintele ajung sa spuna tot si nimic :

Vulcanul nestins strabate departari atletice.
Rasaritul 1si intinde fibrele elastice
Sub emotia cuvintelor romantice.

Sau :

Domnisoare in costume de matasa sint prezente.
Ochii lor sint marea insasi, cu problemele curente...
Etc.

MIHAIL MIHAILESCU : Retinem din lunga si
vorbareata dv. scrisoare aceasta zguduitoare reflec-
tie : Traim Tintr-una din cele mai moderne epoci
ale umanitatii. Ei bine, sa pofteasca cineva sa va
contrazica ! Mai retinem, din scrisoare si din ver-
suri, ca infrigurarea logoreicd si grafomana de care
sinteti cuprins va Tmpiedica sa ginditi, sa intelegeti
elementar ceea ce puneti pe hirtie, cad sensul a buna
parte din vorbele care vi se Tmbulzesc sub condei va
este strdin. De aici, rezulta o prima sugestie : lasati
condeiul la o ﬂarte si_apucati-va de citit si de stu-
diat, mai deschideti cite un dictionar (ca sa verifi-
cati Tntelesul cuvintelor) etc. Vom vedea mai tirziu
daca aveti ceva de spus.

ST. DELADORNA : Nimic nou, din péacate. Sta-
ruie aceeasi impresie de factice, de mimare a poe-

ziei, de activitate grafica exterioara, fara rezonante
si rasfringeri launtrice.

D. COBUZ : Versificari oneste, Tngrijite, fara un
ecou sau un mesaj puternic care sa biruie senzatia
de vechi, repetat, desuet.

E. PINTEA : in Odaia, Pdianjenul si mai ales
Nopti cu luna sint manifestari lirice indiscutabile.
Dar si aici si mai cu seama in celelalte e prea mul-
ta joaca facilda, prea multa afectare si efort de epa-
tare, care uneori ating limitele neseriozitatii si ale..
prestidigitatiei de circ. E necesar sa scuturati zor-

zoanele si tiflele ieftine ale modei si_s& mergeti mai
in adinc si mai aproape de dv. Tnsiva.

INA CORA : E ceva, dar incd nu ceea ce trebuie.
~ldeile” si imaginile, interesante, nu sint slujite con-
venabil de mijloacele de expresie, uscate, sumare,
discursive. Sa mai vedem.

DOINA SACEANU DOINAS : Cer, stele, lacrimi,
vis etc. — un repertoriu sdrac, conventional, care
creeaza prin insistenta repetare impresia de stag-
nare, frugalitate, monotonie, lipsa de respiratie. Des-
chideti mai larg ferestrele (si niscaiva carti, nu mai
putin '!).

I. CIOANCAS : Mai Tmplinita pare Geneza, cele-
lalte raminind Tncad prea mult in.marginea confectiei
diletante.

Gebal, George Achim, Tom Alexandrescu, St.
Acasandrei, V. Magirescu, O. A. Jeican, Rosiu
Gheorghe, C. Vladescu, Radu Lacrima, Erich Kotz-
bacher, Constantin Brandusoiu, Rapsodul de la Sa-
baoani, D. Fasola-Husduc, Milea Luiza (adresati-va
sectiei de proza a redactiei), C. Varald, Marian Ste-
fan Dumitrescu, R. Cinhu, M. Vicol, Ceni Sinesis, D.
Pietraru, Corneliu loanitiu, Nicd Magura, D. V.
Macioc, George Titirez, Sorin Doljerii, Nestor Dial,
David Constantinescu, Gh. Bobei, Fanelia Nedelcu,
Angelescu Doru, Tiberiu Popovici, Tudor Voinea.
Stelian Georgescu, H. lonica. Corneliu H. Zenovianu:
nimic nou !

INDEX



Schimb deschis, constructiv de idei

Dupa cum este stiut, in tara noastra
a avut loc, intre 29 august si 4 septem-
brie, al patrulea Congres International
de Logica, Metodologie si Filozofia Sti-
intei. E un lucru care ne-a bucurat si
ne-a onorat, pentru ci e o dovada de
pretuire a activitatii stiintifice din tara
noastra, activitate care Isi datoreste
impulsul spre o rodnicad dezvoltare si
implinire anilor constructiei societatii
socialiste multilateral dezvoltate, pentru
ca mesajul politicii de pace si buna-
vointa pentru tot ce std in slujba omu-
lui si a culturii, mesaj al politicii parti-
dului si statului nostru, a gasit cuveni-
tul rasunet in sufletul oamenilor de
culturda din toate tarile lumii. Aceste
ginduri au fost exprimate in luminosul
mesaj adresat Congresului de catre to-
varasul Nicolae Ceausescu, secretar ge-
naral al partidului si presedinte al Con-
smiului de Stat, sub al carui Tnalt pa-
tronaj a avut loc Congresul. ,Am dori
— se spune in acest mesaj — ca par-

ticiparea la Congres sa va prilejuiasca
posibilitatea de a cunoaste in mod
nemijlocit poporul roméan, ampla sa ac-
tivitate consacrata progresului si pros-
peritatii, preocuparile de viitor, aspi-
ratiile sale de mai bine, dorinta sa arza-
toare de a trdi Tn pace si prietenie cu
toate popoarele lumii, de a-si aduce con-
tributia la crearea unei lumi noi, elibe-
rata de spectrul razboaielor, de Tmpilare
si sdracie. Speram sa puteti avea ocazia
de a remarca, la fata locului, o parte
din marile transformari Tnnoitoare ob-
tinute de Roménia Tn perioada postbe-
lica, din rezultatele politicii statului
roman Tndreptate atit spre dezvoltarea
civilizatiei materiale, cit si spre inflo-
rirea vietii spirituale a natiunii noastre.

Subliniind Tnsemnatatea Congresului
dumneavoastra, vreau sa va fac cunos-
cuta Tnalta consideratie pe care guver-
nul si poporul roman o acorda stiintei,
rolului ei Tn dezvoltarea societatii ome-
nesti, in cunoasterea si stapinirea na-
turii, Tn ameliorarea vietii popoarelor,
in organizarea pe baze mai rationale,
mai echitabile, a societatii omenesti, a
relatiilor dintre statel*.

Oprindu-ne atentia asupra profilului,
asupra continutului acestui Congres, nu
e greu de observat ca el s-a intrunit
pentru a-si spune opinia sa in probleme
de ordin general-filozofic, in probleme
ce se afla in centrul dezbaterilor in le-
gaturd cu rolul stiintei si al imaginii

\lumii conforme ei, ca insasi problema
naturii si menirii omului Tn lume nu
puteau ramine n afara preocuparilor
Congresului. Fireste, nu ntreg Con-
gresul in cele XII sectiuni de lucru s-a
ocupat exclusiv cu aceasta problemati-
ca de ordin general. Daca amintim, de
pilda, sectia a ll-a, Fundamentarea teo-
riilor matematice, sau sectiile a Vil-a si
a VIll-a, unde se trateaza metodologia
stiintelor fizice si a celor biologice, pen-
tru a nu mai aminti sectia a Ill-a, unde
e vorba despre mecanisme automate si
limbaj programat, atunci, fara indoiala,
iese usor in evidenta faptul ca in lu-
crarile Congresului si-au gasit ponderea
cuvenita investigatiile diverselor as-
pecte ale anumitor stiinte, precum si
faptul ca abia n strinsa corelatie cu
atari cercetdri este cu putinta o reald
si eficienta abordare a problemelor de
metodologie generala. Tn fond, interre-
latia General-Particular s-a impus —
cum era firesc — si n lucrarile acestui
Congres. Din acest motiv spiritul ge-
neral al Congresului ar putea fi carac-
terizat prin marcarea clara a complexi-
tatii reale a stiintei despre metoda, iar,
astfel, prin corelatia indestructibila
dintre ea si logica pe de o parte, iar pe
de alta, dintre ea si filozofia stiintei,
Tntr-adevar, din ansamblul lucrarilor
se poate desprinde cum in cercetarile
contemporane se accentueaza comple-
mentar analiticul si sinteticul, cum a-
naliza si sinteza se presupun reciproc,

Tntemeindu-si, deci, reciproc justificarea
rezultatelor.

Urmarind, Tn continuare, aceasta ten-
dintd generala, manifestata in lucrarile
Congresului, remarcam — tinind sea-
ma, de pilda, de latura analitica — n-
deosebi strictele analize logico-matema-
tice (sectia I) si amanuntitele si nuan-
tatele analize de ordin lingvistic (sec-
tia a Xl-a). Tn comunicarile din aceste
sectii, accentul a fost pus fie pe pro-
blema relatiilor de structura, a naturii
si proprietatilor lor generale (aspectul
sintactic), fie asupra semnificatiei si re-
ferintei termenilor fundamentali si a
expresiilor de baza ale limbajului (as-
pectul semantic). Deci, ideea analizei
discursului logic s-a dovedit precum-
panitoare. E bine de observat, credem,
cu acest prilej, cum Tnsusi materialul de
baza, de unde Tncepe constructia stiin-
tei, e supus unei investigatii multilate-

GH. VASILESCU POPA

rale cu scopul unei elucidari cit mai
bune a acestui punct de plecare. Ne
vom multumi in cadrul acestei prezen-

tari succinte sa amintim unele titluri
sugestive de comunicari : Despre alge-
bre de tip Lukasiewicz — L. L. Esakia
(U.RS.S) ; Sisteme de logica intensio-
nala — D. Gallin (S.U.A)) ; Despre teo-
rii deductive — Cazanescu V. (Roma-
nia) ; Despre calcule predicationale cu n
valori — H. Rasiowa (Polonia) ; Logica
modala stratificatda — A. lvin (U.R.S.S));
Noeticul Tn ce priveste semnificatia si
constructivitatea — C. Joja (Romania) ;

Sarcinile filozofiei lingvistice — 1.
Andre (Franta) ; Nivelele constructiei
in logica — P. Botezatu (Romania) ;

Principiul dualitatii in logica formala
— P. Bieltz (Roménia) s.a.

Strins legate de preocuparile sectiilor
anterior amintite sint preocuparile sec-
tillor a VI-a — Fundamentele Probabi-
litatii si ale Inductiei, precum si sectii-
lor care se ocupd cu metodologia stiin-
telor de tip non-formal. Investigatiile n
aceasta directie au pus — cum era fi-
resc — problema ridicarii din domeniul
factual in cel legic, al trecerii de la pro-
babilul dominind in empiric, la necesa-
rul si universalul de la nivelul inteli-
gibilului. Tnsusi acest proces de trecere
a preocupat, Tndeosebi atunci cind se
incercau unele generalizari in ce pri-
veste miscarea inductie-deductie. Aci
s-au concentrat atit investigatiile asupra
fortei de previziune, a caracterului pros-
pectiv al stiintei — tema centrald in
determinarea, pe baza eficientei ei, a
valorii stiintei — cfit si diversele schim-

buri de opinii_si discutii asupra_originii
si fundamentarii actului stiintific  de
cunoastere. Tn aceasta ultima privinta
s-a observat o netd delimitare intre
fundamentarea stiintei pe un criteriu
real-obiectiv — ceea ce permite trece-
rea dincolo de ,permanenta incertitu-
dine" — si considerarea probabilului ca
fiind ancorat Tn natura vesnic oscilanta
a_cunoasterii, care poate plasmui din
sine, din propria ei substantd, nesfir-
site imagini plauzibile ale unui real,
Imagini ce ar constitui doar ele realul.
Neta delimitare dintre aceste doua po-
zitii, prima materialistd, iar ultima
idealista, Th esenta ei, a prilejuit_un viu
schimb de pdreri din care a reiesit ca
disputa reald nu se duce, in fond, in
jurul unei conceptii simpliste a_lumii
si una mai bogata, mai variatd si mai
nuantata, ci in jurul aceleiasi imagini
complexe si dinamice a realului Tnfati-

T. VLADIMIRESCU

sat de stiintd, problema fiind doar cea
a interpretarii : e aceasta imagine sim-
plu joc al posibilitatilor intelectului
de-a plasmui realul, sau sint tocmai a-
ceste posibilitati ale intelectului capa-
citatea sa de a re-produce realul potri-
vit naturii lui ? latd problema. Astfel
disputa s-a plasat pe adevaratul ei te-
ren, unde dialectica gindului se arata
a fi ,rezonanta" pe planul constiintei a
miscarii vesnic vii, deci, a dynamismu-
lui realului. Aceasta interpretare 1in
care se arata limpede cum munca dirza
a gindului patrunde, cuprinde si Tnte-
lege munca Tindirjita de Tmplinire a
realului, prin care el este abia realul in
deplinul Tnteles al cuvintului, si-a aratat
astfel adevarata ei fata, adevarata ei
putere si adevarata ei dreptate. Trebuie
spus ca delegatia romana la Congres
si-a adus si ea, urmind acest drum, pe
de-a-ntregul contributia Tn  sustinerea
convingatoare a veritabilei naturi si
demnitati a stiintei. Nu e de aici — ca
sa spunem asa — decit un pas pina la
aparitia pe prim plan a problemelor
filozofiei stiintei, ultima mare tema a
Congresului. Dar inainte de-a trece la
0 expunere tot succinta a acestei ulti-
me parti, ne vom permite sa dam si in
ce priveste a doua parte a Congresului
doar citeva titluri sugestive de comuni-
cari : Problema principiilor inductiei si
unitatea ei cu deductia — A. Bunkov
(Bulgaria) ; Verificarea ipotezelor sta-
tistice — F. Cizek (Cehoslovacia) ; Filo-
zofia si matematica actiunii — Gra-
boulan G. (Franta) ; De la probabilitate
la certitudine Tn metodele experimenta-

Inductie si Utilitate pragmatica — J
Leach (Canada).

n ce priveste tematica acelor comu-
nicari al caror continut e axat indeosebi
pe probleme de filozia stiintei — sectia
fundamentala fiind sectia a Xll-a (Isto-
ria Logicii, Metodologiei si  Filozofiei
stiintei) — o idee constanta ce s-a putut
desprinde a constat n analiza stiintei ca
activitate umana pusa n slujba omului
pentru cunoasterea si stapinirea fortelor
naturii, ale societatii si ale gindirii. Pe
aceasta linie s-a _urmadrit justificarea
naturii si a valorii stiintei, precumpa-
nind desprinderea Tn de-a lungul isto-
riei ei a constantelor oricarei veritabile
stiinte — Necesitatea si Universalitatea
ei. Doua sint directiile care au dobin-
dit Tn comunicari si discutii rol pre-
cumpanitor: 1) Afirmarea Universalita-
tii stiintei drept conditie fundamentala
a existentei ei, o stiinta plutind Tn abso-
lutul relativism dovedindu-se, pind la
urma, a abdica de la misiunea ce Ti re-
vine stiintei — inteligibilitatea dome-
niului ei ca un tot ordonat si indepen-
dent de orice capricii ale subiectivului
bun plac. 2) Afirmarea Universalitatii
stiintei — nu Tnsa ca ceva pe deplin dat
dintru Tnceput si pentru totdeauna — ci
ca universalitate care se desavirseste si
se Tmplineste atit Tn extensiune, cit si
in intensiune de-a lungul istoriei fau-
ririi si desavirsirii stiintei. Deci, menti-
nind ferm universalitatea, stiinta este
nu posesoarea ei ca un fel de ,piatra

filozofald", ci nsusi procesul de nastere,
crestere si perpetua desavirsire a uni-
versalitatii. Ultimul aspect atestind infi-
nita capacitate a cunoasterii de-a re-
produce conform naturii lui veritabila
infinita realizare a realului, deci, carac-
terul infinit al existentei si dezvoltarii
Universului. Tntreg ansamblul acestor
principii de baza ale stiintei — Le. con-
tinutul filozofiei stiintei — a iesit lim-
pede la iveald in analiza naturii sociale
a stiintei (sectia a X-a — Metodologia
si Filozofia stiintelor sociale si istorice),
unde legitatea de tip istoric s-a impus
in interpretarea fata de purul hazard
factual, precum si Tn analiza genetic-
psihologica a formelor logice (sectia a
IX-a — Metodologia si Filozofia psiho-
logicd). Dam aci si unele titluri sugesti-
ve din a treia parte a lucrdrilor Con-
gresului : Doctrina Universalului la A-
ristotel — Ath. Joja (Roménia) ; Dez-
voltarea stiintei si Progresului moral —
A. Bogiashvili (U.R.S.S)) ; Legile evolu-

le — Dima T. (Romania) ; Explicatie,

tiei 1n stiintele sociale — S. Gale
(S.UA) ; Legitate si probabilitate n
procesele sociale — H. Ley (RD.G) ;

Consideratii despre dezvoltarea stiinte-
lor sociale si matematice — M. Constan-
tinescu (Romania) ; Axiomatizarea tim-
pului istoric — W. Leinfellner (S.U.A) ;
Metoda si metodologie generalda — T.
Kotarbinski (Polonia).

Cu aceste preocupari de ordin gene-
ral-filozofic, probleme pe care le con-
sideram drept fincheierea fireasca a
Congresului, drept sinteza bazata pe an-
terioarele cercetari analitice si, totoda-
ta, drept justificare a liniilor esentiale
ce se desprindeau din aceste analize,
Congresul si-a conturat in directiile de
baza obiectivele care-i stdteau n fatd,
Tn decursul sesiunilor sale, Congresul
s-a dovedit, astfel, a fi un ,,Forum" al
discutiei libere si de buna credinta a
naturii si rolului stiintei, factor esential
n dezvoltarea societatii, in adincirea a-
propierii si intelegerii Tntre oameni,
pentru construirea unui viitor din ce Tn
ce mai bun omenirii, viitor potrivit na-
turii si demnitatii omului. Acestea ne
dovedesc ca ceea ce acest Congres a fost
chemat sa infaptuiasca a fost Tnfaptuit.
Tara noastra, tard gazda a celui de-al
patrulea Congres International de Logi-
cd, Metodologie si Filozofia stiintei,
poate socoti ca si-a indeplinit Tn bune
conditii datoria ce i-a revenit.

Radu STO1CHITA



r Recenta ,criza a dolarului”, care a readus in centrul atentiei ac-
tualitatea criticilor adresate capitalismului contemporan, nu este decit
una dintre numeroasele manifestari ale unor contradictii adinei, ire-
zolvabile in cadrul acestei societati. Dar, in afara de fenomenele acute
cu caracter economic, social si politic — o Tntreaga directie a acestei
analize vehement contestatare vizeaza domeniul ,valorilor”, al culturii
si artei, inclusiv al difuzarii ei. Caci, asa cum demonstreaza personali-
tati de seama ale culturii occidentale, insasi, ,societatea de consum" Tsi
vadeste antinomiile si limitele, intre altele si Tn procesul de transfor-
mare a culturii Tntr-un ,bun de consum" ; nu raspindirea operelor in
rindurile publicului, mai ales prin folosirea marilor mijloace de comu-
nicatii Tn masa, a mass-media este incriminata, ci devalorizarea lor, re-

ducerea lor la simple obiecte de vinzare-cumparare si, 0 data cu aceasta,

Cultura -

negarea lor ca opera artistica si culturala autentica pe de o parte si
manipularea ideologica a publicului pe de alta parte.

Grupajul alaturat prezinta o selectie din lucrarile de sociologie
culturala, a artei si educatiei a caror prezenta se Tnscrie tot mai evident
Tn ultimii ani Tn frontul analizei critice a capitalismului zilelor noastre ;
publicistul si scriitorul vest-german HANS MAGNUS ENZENSBERGER
studiaza un caz tipic al ,industriei spiritului" — cartea de buzunar ;
PIERRE BOURDIEU, cunoscut sociolog francez, preocupat indeosebi de
analiza problemelor educatiei, releva inegalitatea conditiei culturale din
lumea occidentald, cercetind raportul dintre oportunitatile de Tnvatamint
si cele de receptare a artei; in sfirsit, mai publicam extrase dintr-un
studiu privind caracterul ideologic al ,comics-urilor”, lucrare de docto-

rat a lui B. POURPRIX.

Hans Magnus Enzensberger:

Cu aerul inocent, aproape frivol, ca o jucdrie nein-
tatoare, noul ,arbore al stiintei" se ridica in fata vi-
trinelor de sticla ale magazinelor, in gari, in pasajele
aglomerate : elegant, mobil, lacuit in alb. Un simpiu
impuls 1l face sa se Tnvirteasca, iar fructele sale, de
culori variate, defileaza in fata ochilor tentindu-ne |
Sarpele nu se aratd, prezenta lui n-ar putea decit sa-I
sperie pe trecdtor. Tn schimb, suierul sau Tmbietor s-a
transformat ntr-o firma care ornamenteaza turnul
cu carti : ,Stiinta luminii pentru 220 marci".

Aceasta punere in scend a tentatiei se adreseaza
trecatorului, omului care nu are rabdare, care nu este
deosebit de curios, cititorului care nu cauta, dar tre-
buie sa gaseasca. Tn timpul cit asteapta trenul, 1in
drum catre o vizitd, ori o conferintd, vrea sa i se faca
oferte ; nu sub forma unor discursuri, nici sub forma
unor chemari care ar cere raspuns, ci sub forma unui
semnal, a unui semn, a unui stimul pe care-1 poate
accepta ori nu, dupa cum Ti dicteaza dispozitia sufle-
teasca. Si Tnca ceva : nu trebuie sa coste prea scump.

Cazul este banal, dar merita sa fie analizat Tndea-
proape, deoarece reprezinta cheia industriei cartii de
buzunar. Criticul nu trebuie sa-1 ignore, si nici produ-
catorul. Tn primul rind trebuie observat ca trecato-
rul este singur in fata standului de carti. Nu are un
alt interlocutor decit rafturile metalice. Librarul s-a

retras. Magazinul sau are aspectul unui self-service.
Sfaturile literare date clientului, competenta vinzato-
rului si sentimentul responsabilitatii, care faceau din
librar un om cu prestigiu intelectual; nu mai au nici
un rol, tot asa cum selectia Tntre multimea produc-
tiilor intelectuale si literare, care inainte oferea o fi-
zionomie oricarei librarii, si-a pierdut importanta
Astazi, librarul ca si proprietarul unui cinematograf,
cumpara ,en gros" si adesea cu ochii Tnchisi, iar rolul
magazinului sau a devenit un ,super market" literar
care uneori, fara schimbari de personal, se transforma
de pe o zi pe alta intr-un magazin alimentar ori de
cravate, dupa acelasi principiu al autoservirii.
Cumparatorul solitar ezitd. Tn fata ochilor lui defi-
leazd copertele stralucitoare, colorate si atragatoare,
dar tocmai de aceea uniforme. Ezra Pound ori Daphne
du Maurier, Biblia ori ,Tabla Tnmultirii pentru tine-
rele mame", toate se aseamana. lar in momentul ezi-
tarilor, trecatorul ramine abandonat, perplex. Acest
moment ar trebui sa apartina criticii. Dar critica Tl
neglijeaza pe cititorul cartii de buzunar. Serviciile de
recenzii ale ziarelor, posturile de radio, care cu greu
pot cuprinde masa de publicatii noi, nu s-au ocupat
pind acum temeinic de problemele pe care le ridica
cartea de buzunar. Dacd, in fata acestui nou fenomen,
critica se retrage, este un semn ca ea pune in dilema
propriile ei postulate. Rar formulate, dar recunoscu-
te totusi tacit de catre majoritatea criticilor seriosi,
acestea afirma : sarcina criticii este de a tine seama
ca are de-a face cu texte, si nu cu o marfa de con-
sum ; critica trebuie sa se preocupe de dialogul dintre
autori si cititori, si nu de cifra de afaceri.
O asemenea conceptie despre critica este valabila
teoretic si poate fi extrem de eficace, dar ea presu-
pune anumite conditii : un public care sa aibda o for-

Industria spiritului

matie comund, o societate omogena pe plan literar si
material, Tn care literatura ca si critica impart o
soartd comunda — pe scurt conditii care la noi nu au
fost realizate. Se ajunge astfel la o situatie paradoxala
ca aceea prin care o carte care apare 1n tiraj foarte
mic se bucura de coloane intregi Tn presa, in timp ce
aceleiasi carti, aparute, dupda o vreme, in tiraj mare,
in editia de buzunar, nu i se mai acorda nici o aten-
tie. Critica socoteste ca si-a facut datoria comunicind
initiatilor ceea ce trebuie sa gindeasca despre aceasta
carte. Trecdtorul neavertizat n-are decit sa se descurce
singur |

Tn aceasta situatie, doar industria cartii de buzunar
are grija de clientela sa. Din navala titlurilor se des-
prind citeva certitudini de care consumatorul se poate
agata. in primul rind, pretul — un pret modest. Uni-
tatea pretului std la baza calculului, nu numai a pro-
ducatorului, ci si a consumatorului. Ca Tn orice co-
mert mai apare un element de siguranta : marca fa-
bricii. Discreta semnatura a editorului a devenit o
marcd de fabricatie plasata uneori, cu simt{ comer-
cial, pe coperta.

Tnca de la inventia tiparului, produsul literar a fost
0 marfa. Cartea de buzunar insa a accentuat acest ca-
racter. Mijlocul sau de actiune nu este ratiunea, ci
excitarea simturilor. Nu numai abilitatea grafica a
desenului de pe coperta, ci mai ales exigentele, testele
si experimentele psihologice cerute de vinzare deter-
minad aspectul exterior al cartii de buzunar. Ea devine
propriul sau afis, reclama i Tmbraca continutul ; co-
perta, stralucirea ei trecdtoare, virginitatea Tnfatisarii,
o face un simplu bun de consum.

..Trecatorul, perplex, care alege in fata standului
de carti este un necunoscut. Nici editorii nu stiu cu
cine au de a face. O suta saizeci de milioane de carti
de buzunar Tn unsprezece ani ! Cine le-a cumparat ?
Cine le-a citit ?

Tn declaratiile lor, editurile si-au exprimat adesea
speranta cd prin cartea de buzunar vor cistiga noi

Din , Triunfo*

paturi de cititori. Anchetele Tnsa releva, cu claritate,
cd, muncitorii sint cei mai slab reprezentati printre
acesti noi cititori. Un important institut de sondaj al
opiniei publice a aratat ca in mai mult de 46 la sutd
dintre familiile vest-germane nu se gaseste nici o
carte, iar acest lucru se refera in primul rind la fa-

miliile de muncitori. Tntr-o ferma taraneasca se ga-
seste cel mult o Biblie.

Tn ciuda insuficientei informatiei statistice, se poate
risca ipoteza ca patura sociald care a gasit in cartea
de buzunar tipul de carte preferat este cea alcatuita
din oameni cu profesii de functionari, tehnicieni, in-
gineri. Proportia acestor profesiuni, care, toate, cores-.
pund unor functii de distributii, administratie, orga-
nizare si control, creste foarte repede Tn civilizatia
noastra de consum. Tn Statele Unite, aceasta noua
clasa de mijloc depaseste Tn numar pe aceea a mun- '
citorilor. Ea are o anumita fizionomie sociald ; lucrea-
za n ,gulere albe", este o mare consumatoare, este
intelectualmente si materialmente dependenta de or-
ganizatii gigantice, locuieste 1n afara oraselor si
modul ei de viatd s-ar putea rezuma astfel : masina,
supermarket si.. cartea de buzunar. Plictiseala exis-
tentei personale si profesionale, setea de prestigiu so-
cial si teama de orice risc fac din aceasta patura un
obiect ideal de exploatare pentru industria culturala.
Pretul scazut al vinzarii nu prezintd pentru cumpa-
rator riscuri materiale, iar tirajul mare al cartii il a-

sigura ca nu are nici riscul intelectual de a cumpara
o carte fara succes. Astfel, marele editor este in per-
fect acord cu clientii sai atunci cind face din litera-
tura o afacere fara riscuri, un joc la care toti parti-
cipantii pot cistiga si orice posibilitate de pierdere est™
exclusa.

Aceste consideratii sociologice nu ne conduc Tnsa
decit spre cumparatorul si nu spre cititorul cartii de
buzunar. Or, tocmai aci sintem pusi in fata unei
enigme. Este destul de curios cd Platon, ca si Oul si
Eu, Tsi gasesc 300 000 de cumparatori, cd Ezra Pound.
ca si Raymond Chandler, gasesc 50000 ! Dar ci\E>
dintre acestia 1i vor citi ?... Dintre zecile de mii de
exemplare vindute, nici jumatate nu sint citite, un
sfert sint frunzarite si asezate cu grija in biblioteca
(spre deosebire de alte tari, iIn Germania Federala,
cartile de buzunar nu sint aruncate, ci colectionate),
iar sfertul ramas este greu de decis dacd, fiind citite,
au fost si Tntelese. Notiunea tehnica de eficacitate Tsi
face deci intrarea Tn domeniul criticii literare. Ca ur-
mare, exista posibilitatea ca un numar urias de carti
de buzunar sd fie vindute fara a ldsa nici o urma in
mintea cumparatorului.

..Nici o indrazneald, nici o inovatie editorialda n-ar
putea rezolva contradictiile semnalate, care sint ine-
rente unei societati ce gindeste si scrie pentru o mi-
noritate. Ideea ca oricine 1l poate citi pe Dante ori
Kafka pare o idee demna de respect, dar acest pro-
gres nu poate fi efectuat de cartea de buzunar. Ea
poate cel mult sd8 Tmpinga cu citiva pasi Tnainte ba-
riera conditionarii intelectuale si sociale in care
traim.

Din volumul Einzelheiten.



bun de consum?

Pierre Bourdieu: Monopolul capitalului cultural

Pentru ca un curent de moda intelectualda considera
ca exista semnele unei omogenizari a societatii, nu-
merosi autori pretind cd se reduc si distantele cultu-
rale Intre grupuri si clase.

Tnainte de toate ar trebui sa stim ce intelegem prin
culturd si sa nu ne jucam, constient ori inconstient,
cu cele doua sensuri ale notiunii, sensul pe care i-1
dau etnologii : ansamblul modelelor care regleaza
conduitele si gindurile membrilor unei societati ori
ale unui grup social dat, si sensul mai restrins, dar
mai traditional : sistemul operelor de civilizatie, pro-
priu unei societati determinate, sau mai precis al
unor clase sociale.

Contra mitologiei omogenizarii culturale, care soco-
teste hotaritoare (fara a preciza partea care-i revine
unui factor ori altuia) micsorarea diferentelor eco-
nomice si desfiintarea barierelor de clasa pe de-o
parte si actiunea mijloacelor de comunicare moderne,
pe de alta parte, experienta stiintifica stabileste ca
accesul la operele culturale ramine un privilegiu al
claselor cultivate. Astfel, in Franta, frecventarea mu-
zeelor (ca si orice practica culturald, frecventarea con-
certelor, a teatrelor etc.) depinde de nivelul cultural

si de instruire : 9 la sutd dintre vizitatorii unui mu-
zeu nu au nici o diplomd, 31 la suta sint bacalaureati,

21 la suta sint licentiati. Vizitatorii unei expozitii care
au o diplomd depdsesc jumatate din publicul total,
iar clasele cele mai favorizate din punct de vedere
material sint cel mai bine reprezentate, desi nu sint
cele mai numeroase.

Existenta unei puternice legaturi intre gradul de in-
struire si frecventarea muzeelor aratd ca Scoala
poate crea (dezvolta) aspiratia culturald. A vorbi,
deci, despre cultura, despre ,nevoile culturale”, fara

/-,a aminti ca ele sint produsul educatiei, Tnseamna a
"ascunde inegalitatile Tn fata operelor de arta care de

fapt nu sint decit un aspect al inegalitatii in fata
Scolii, cea care trezeste nevoia culturald si poate oferi
mijloacele de a o satisface. Caracterul autodestructiv
al acestei conceptii nu este mai putin evident decit
functia sa justificatoare.

Cei care au cele mai numeroase ocazii de a frec-
venta un muzeu au si posibilitatea de a face turism,
fiind dotati cu o culturd care le Tinlesneste accesul
catre opera de artd. Asa cum aratd numeroasele ana-
lize sociologice, indivizii cu un nivel de instruire mai
ridicat au crescut Tntr-un mediu cultivat; Tn acest
sens, tentatiile culturale difuze, ocazionate de mediul
familial, au un rol hotarftor.

Tn general, dacd actiunea indirectd a Scolii (prega-
tirea dispozitiei generale in fata oricarui bun cultu-
ral) este determinanta, o institutie a carei functie
specifica ar fi de-a transmite unui cit mai mare pu-
blic prin instruire dorinta si practica, atitudinile si
aptitudinile care fac dintr-un om un om de culturg,
ar putea, chiar daca partial, sa compenseze dezavan-
tajele acelora care nu gasesc in mediul familial Tn-
demnul catre practica culturala. Atita timp nsa cit
inegalitatile in fata operei de arta se mentin la fel

de puternice si In practica culturald, aceasta devine o
problema acuta. Anchetele sociologice ne semnaleaza
ca repartitia aparatelor de radio si televiziune este
inegald, in functie de mediul social, iar numerosi in-
dici ne permit sa deducem cad inegalitatea intre di-
feritii auditori si telespectatori este evidenta si in
cazul selectiei programelor (alegere care se efectueaza
in strinsa legatura cu nivelul de instruire), ca si a
tipului de atentie care se acorda programelor. Rezulta
deci, pentru a vorbi Tn termenii teoriei comunicatiilor,
ca o receptare adecvata a unui mesaj presupune 0
potrivire intre aptitudinile receptorului (ceea ce noi
am numit, ceva mai putin alambicat, cultura sa) si
natura, mai mult sau mai putin originala, mai mult
sau mai putin redondanta, a mesajului. Aceasta po-
trivire poate sa se realizeze la toate nivelele, dar nu
este mai putin evident ca si continutul informativ si
estetic al mesajului primit poate fi mult mai slab,
daca ,cultura" receptorului este sub nivelul necesar
receptiei. Altfel spus, asa cum subliniaza un specia-
list in estetica informationalda (A. MOLES in Teoria
informatiei si perceptiei estetice), ,limita Tntelegerii
unui auditor este Tn functie de cunostintele sale glo-
bale, ele Tnsesi Tn functie de educatia sa, de mediul
socio-cultural etc.". Si mai departe, el adauga : ,Cind
mesajul este prea bogat pentru un individ, Tl depa-
seste, acesta se simte depasit”, Tnecat, ,dezinteresin-
du-se, dupa citeva clipe de atentie".

Orice mesaj fiind obiectul unei receptii diferentiate
dupa caracteristicile sociale si culturale ale recepto-
rului, nu putem admite ca omogenizarea mesajelor
primite duce la omogenizarea mesajelor captate si
deci trebuie sa denuntam fictiunea dupa care ,mijloa-
cele de comunicare de masa" ar fi capabile ele sin-
gure sa omogenizeze grupurile sociale, transmitind o
scultura de masd" identicd pentru toti si identic re-
ceptata de toti.

. Din antologia Le partage des benefices, fragmente
din capitolul ,Inegalitatea in fata scolii, ca principiu de
inegalitate n fata culturii®.

Din ,Der Bitcherkarren”

B. Pourprix:

Lectura politica a comics urilor

Fenomenul comics-urilor, fie ca este caracterizat ca
0 para, ori pseudo, ori infraliteratura, ori, culmea iro-
niei, ca o literatura populard, releva intotdeauna ace-
lasi mecanism. Avem de-a face cu un produs industrial,
sustinut de tehnicile de masa, care apeleaza la finan-
tarea capitalistd si deci contribuie la sacralizarea ra-
porturilor sociale existente.

~mperiul Mickey" reuneste aceste caracteristici.
Faptul ca fenomenul Mickey se aseamana cu alte pro-
duse ale industriei culturale, in special cu cinemato-

raful, evidentiaza imensitatea impactului social si
inanciar, intinderea ramificatiilor sale internationale.
Rezultatul este un produs de larg consum, care, prin
natura sa, favorizeaza instrainarea. Orice comics por-
neste de la tulburarea unei ordini si ajunge la restabi-
lirea ei. Ordinea Tn ,Imperiul Mickey" se bazeaza pe
trei stilpi de sustinere : PROPRIETATE ; AUTORITA-
TE ; SECURITATE.

Admiratia generald care mai exista Inca pentru per-
sonajul Mickey merita sa fie analizata. Exista tendin-
ta de a-1 privi doar ca pe un mic soricel in pantalonasi
scurti, care trece prin niste aventuri nostime. Dar Mi-
ckey a Tmbatrinit si s-a adaptat. A devenit, de exem-
plu, detectiv si in aceasta calitate apara institutii cu
0 anumita semnificatie : de obicei, apara proprietatea
capitalista (Banca, Industria etc.). Adversarii sdi sint
banditii (orice atac al sistemului economic, orice re-
volta contra lui sint Tn aceste povestiri desenate cali-
ficate drept banditism). Desi are legaturi cu politia, in
special cu comisarul Finot, pentru care este un vesnic
salvator, rolul represiv al lui Mickey are alte dimen-
siuni : el reprezinta interventia puterii particulare n
mentinerea ordinii.

Conservatismul comics-urilor se exprima si in modul
naiv de tratare a problemelor : indigenii sint intot-
deauna incapabili de a fi inteligenti, au o singura pre-
ocupare, sa cinte si sa danseze, patronii sint buni si
simpatici, iar muncitorii, stupizi ori inapoiati, revolta-
tii, nedrepti si singerosi, comunistul, un dusman care
seamana zizanie n tarile occidentale etc.

Ar fi o imprudenta s& se invoce aspectul copildros
si farda de pretentii al acestor productii culturale. Fa-
ra a aprofunda prea mult aceasta problema, la nivelul
semnificatiilor latente, apare un intreg sistem politic
in care cititorul trebuie sa se integreze. intr-adevar, el
nu este intotdeauna constient de acest sistem ideologic
sugerat, ci mai degraba participa la un ,climat ideolo-
gic", extragind o Idee generala despre modul de viata
ori organizarea sociald, idee care-i poate influenta ati-
tudinile viitoare.

...Princif)iile ideologice semnalate pot fi analizate si
la nivelul personajelor. Acestea se constituie Tntr-un
sistem simbolic coerent. Studiul comportamentului lor
Bermitjnd extragerea unui cod, unei scheme, care se

azeaza pe faptul cad fiecare accepta si apara rolul pe
care i l-a rezervat destinul. In
caute a se smulge din acest cerc.

..Evident, aceste rinduri nu pot epuiza bogatia de
semnificatii ce se degaja la o atenta lecturd a comics-
urilor, dar autorul a ncercat sa sugereze cit de grava
este tacerea complice cu care sint acceptate. Exista o
tendintd de a critica la comics-uri_violenta pe care o
cultiva, dar pericolul lor nu constd numai in aceasta.
De fapt, un val acoperd ideologia pe care ele o apara
si cred ca acesta este adevaratul pericol in actiunea
pe care ele o exercita asupra tinerilor si contra acestui
pericol trebuie sa luptdm cu prioritate.

..Se poate ca autorului sa i se reproseze ca vede
numai ,raul”, cad nu respectd ,poezia”® copilariei, ci
nu tine seama de forma artistica a acestor lucrari,
ca descopera in toate semnificatii ascunse pe care nici
autorii de comics-uri nu_ le banuiesc. Dar tuturor o-
biectiilor de acest gen ie raspundem ca adevarul si
poezia nu pot aparea n lucrarile care nu sint decit un
surogat al realitatii. Altfel, de la societatea de consum
am trece la cea de... digestie.

ividul nu trebuie sa

Prezentare si traduceri
de Rola FLORIAN



Georges Wilson explica:
Da, Teatrul

National Popular e in criza!

Teatrul National Popular, pe scurt
T.N.P., este unul din teatrele prestigioase
nu numai ale Parisului, ci chiar ale Fran-
tei. Ceea ce la Tnceput parea o indrazneala :
a oferi unui public larg, divers'ca formatie
si preocupari, un repertoriu de fnalta ti-
nuta artistica, Tntr-o viziune moderna —
in sensul bun al cuvintului — Teatrul Na-
tional Popular a reusit-o din plin. Si nu
este hazardat a afirma ca Tmplinirea aces-
tor deziderate-program a izbutit in primul
rind datorita primului sau conducator, ac-
tor si regizor, dar mai presus de toate un
mare temperament de animator, Jean Vi-
lar. Acum citiva ani, spectatorii romani au
avut bucuria sa participe la spectacolele
T.N.P. date la Bucuresti si sa-1 aplaude pe
acel rar om de teatru care a fost Jean
Vilar, Tn Mercadet. Ulterior, conducerea
T.N.P. a fost Tncredintata cunoscutului ac-
tor de teatru si film Georges Wilson, care
continuad cu autoritatea sa artistica drumul
stabilit. Tn ultimii ani, scena T.N.P., pe
linga spectacolele sale, a gazduit reprezen-
tatii cinematografice, turnee teatrale. De

ce ? Nu avea ce juca ? Raspunsul real si
dramatic 1l aflam Tn acest interviu pe care
Wilson l-a dat acum citva timp lui Patrick
de Rosbo, de la revista Les Nouvelles lit-
teraires.

— Se poate vorbi de o criza a T.N.P.?

— Da, criza exista. Din 1968 am atras aten-
tia Ministerului afacerilor culturale asupra ris-
curilor pe care si le asuma, — fiind nevoie a se
analiza organizarea specificd. Am primit din
partea lui Malraux promisiuni, dar subventiile
n-au fost niciodata sporite ! Am prevazut ca
mergem spre sufocare. Subventiile actuale aco-
perd numai cheltuielile curente. A trebuit sa
facem fata cresterii salariilor. Adaosurile de sub-
ventie se faceau automat Tnainte de 1968. Din
1969, subventia Tnsa nu s-a mai schimbat. Cum
sa ne organizam pentru a scapa de deficit ? Este
imposibil. Daca jucam, cheltuim bani.

— Care a fost cauza neintelegerii, Tn cursul
saptaminii trecute, dintre dv. si Ministerul afa-
cerilor culturale ?

— Ministerul m-a anuntat la 2 iulie ca nu va
mai fi nici o sporire a subventiei in stagiunea
71—72.

— Care sint rezultatele stagiunii Tncheiate ?

— Am montat cinci piese n sala mare si doua
in cea mica. Tn stagiunea 70—71, coeficientul de
frecventare a fost slab : 37% pentru sala mare,
74% pentru sala mica. intre anii 1963—70 coefi-
cientele au variat intre 74 si 99%. in cursul
acestei stagiuni am dat 130 de reprezentatii Tn
sala mare (fara a pune la socoteald spectacolele
cinematografice) si 90 in cea mica.

Retetele noastre sint pe baza de procente.
Subventia, neschimbatd de trei ani, totalizeaza
5760000 franci. Suma de 1500000 franci
ne-a fost acordata la sfirsitul lui '70. A acoperit
deficitul acelui an. intelegeti-ma : sintem siste-
matic Tn deficit. Bugetul votat este obligatoriu,
ceea ce e absurd. Subventia nu este marita la
timpul potrivit. Mergem spre sufocarea finan-
ciard pe care am prevazut-o acum trei ani. Anul
acesta am atins-o. N-am fost anuntati decit la 2
iulie de refuzul ministerului. Este absurd. Ras-
punsul a venit prea tirziu. Programul nostru era
gata. La sfirsitul lui septembrie, deficitul era de
1 800 000 franci.

— Care este programul dv. pentru stagiunea
71—727?

— 1n sala mare, un Brecht: Turandot. La in-
ceputul lui ianuarie : Cartofi prajiti cu orice de
Arnold Wesker (regia, Gerard Vergez). Catre
sfirsitul lui februarie, Razboiul de o mie de ani,
de Arrabal (regia, Jbrge Lavelli). Tn noiembrie,
la sala mica, Capitanul Schelle, capitanul Et?o de
Rezvani (regia, Jean-Pierre Vincent), iar in ia-
nuarie Salvata de Edward Bond (regia, Claude
Regy). La. sfirsitul lui februarie, creatia teatru-
lui Acvarium pe tema Capitala (La Viile).

— Care este conceptia dv. despre teatrul
popular ?

— Este teatrul care poate oferi pe plan speci-
fic o mare varietate; ca ideal, e un teatru n
care sa se poata reprezenta un repertoriu bo-
gat la preturi populare, spectacole de cea mai
Tnalta calitate. Vorbind despre repertoriu : este
important ca publicul popular sa se distreze cu-
noscind prin vizionare opere care intereseaza
omul contemporan. De exemplu, piesa 1789. Po-
litica noastrd este la fel cu cea de la Theatre du
Solei! : sa evidentiem problemele care reflecta
epoca noastra.

— Ce atitudine ati dori sa aiba statul fata de
T.N.P. ?

— Sa ia Tn consideratie, bineinteles, proble-
mele vitale ale unei institutii care a trecut prin
toate probele, fiind chemata din ce in ce mai
mult la Viatd. Ce este indreptatit, in schimb, sa
astepte de la noi statul? O munca buna. Un
mare succes pentru stagiunea viitoare. (Wilson
se enerveaza brusc.) Nu putem spune ca vom
economisi trei capete de ata!.. Institutia este
imensa si economiile greu de facut. De altfel, o
stiti foarte bine, T.N.P. este o0 casa de sticla.
Statul ne controleaza de aproape.

— Contractul dv. se sfirseste Tn 1972. Veti so-
licita o refnnoire ?

— Mi-este imposibil sa va raspund. Trebuie
sa stiu cum se va profila viitorul T.N.P. A-l pa-
rasi ? Consider ca nu se poate abandona cu usu-
rintda o opera atit de importantda. Mai ales n
actualele conditii.

— Aveti sentimentul ca sinteti mostenitorul
lui Jean Vilar sau ca ati creat un nou T.N.P.-
Georges Wilson ?

— Am mai mult decit un sentiment. Thainte
de a lua aceasta hotarire, am ezitat multa vreme.
Chiar el mi-a cerut s-o fac. Aveam, de altfel, cu
el contacte permanente in ceea ce priveste viito-
rul acestei institutii. Am discutat chiar despre
asta citeva saptamini Tnainte de moartea sa.

Nimeni nu este mostenitorul lui Jean Vilar.
Am condus teatrul Tn felul meu. Cred Tnsa ca

n-am parasit niciodata esenta drumului acestui
teatru. Am Tncercat sa-1 fac sa evolueze in ra-
port cu evolutia naturala a teatrului si a artei
in general. Este imposibil sd bati continuu ace-
lasi drum fara a nu deveni un conservator de
muzeu. Nu acesta este gustul meu si aceasta nu-i
este nimanui utiL

sport

Cismelele toamnei

Cismelele toamnei, cladite pe iz-
voare curate ca noptile cu liliac, plan-
teaza pe zari aripi de fum si melan-
colie. Septembrie cinta pe flaute de os
de strugure, gindul se culca-n dru-
mul oilor iesind din munti, o tris-
tete dulce si cuminte ca ochiul boului
atirna-n frunza ce se topeste-n focuri
lungi si domoale. Masura lucrurilor,
acum, e o vorba rostitd Tn extaz. O
scurta bataie de visla si gindul Tne-
buneste. Dorul. Si vulpi curgindQfc
plauri catre mare. Cu bronzul cafmcT
de pe bratele fetelor ce-au dansat la
malul oceanelor, as ridica statui baie-
tilor care ne aseaza in brate, la mijlo-
cul duminicii, cosuri cu fructe ale bu-
curiei.

Unul din acesti baieti se numeste
Aelenei. Un baiat subtire si aiurit ca
un vers nascut in primavara. El are
pasul de lup al lui Petchowski, iar in
picioare sandaua, colorata in Obor
si-n Colentina, cu care Ozon ne a-
runca in nori. Fiind prea firav, antre-
norii 7l trimit in lupta abia Tn minu-
tul 60 sau 70 al meciului — si-n clipa
aia, pe care-am Tnvatat s-o astept, in
sufletul meu se coc boabe de fraga si
boabe de smeura. Aelenei este explo-
zia puritatii si a talentului, cupa cu
vin bun din care, gustind, simt ca
beau genunchii amestecati cu urme
de cdprioarda, cu multa rasina si cu \
boturi de iepure prost ai tineretii
mele. Prin Aelenei — n-o sa ma ierte
niciodata capitala prunilor distilind
tuica pentru un neam intreg — incep
sa-l uit pe Dobrin cel ingimfat (tot 1l
iubesc pe Ginsac, el ramine, pentru
mine, vinzatorul luda coborind din
calendar ca sa cheltuim impreuna cei
30 de arginti intr-o circiuma cu han-
gite si podari, dar nu-mi plac n
nici-un fel ploile nerusinate, pe care
le-a asezat pe pleoapa a cinci antre-
nori), prin Aelenei trece spre mine, ca
apa prin apeductele romane, dragos-
tea nestinsa pentru fotbal. E un ju-
cator in regatul caruia ma inscriu co- y-
pil de mingi. Prin el il iert pe Satma-y
reanu, mereu prins pe contre-pied,
mai romaneste spus, pe picior jalnic,
iert si echipa Steaua, care se preface
(cred eu) ca stie fotbal asa cum stia
Constantin si Voinescu, si Tmprumut
ideea ca fotbalul va trdai pe malul
Dimbovitei multe zile de glorie.

Nelinistitd toamna,
ranta.

nestinsa
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