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MAMA SI PRUNCUL, una din cele aproape 400 de fotografii care ilustreaza albumul ,,Co- Viata s moartea
lumna lui Traian“ de lon Miclea, aflat sub tipar la Editura Dacia. Albumul este Tnsotit de o Me-
ditatie la Columna semnata de acad. Zaharia St ancu si de Horia Stancu. Volumul cuprinde si un unor SpeCtaCOIe
studiu stiintific semnat de Radu Florescu.



proiecte literare

Paul Everac

— Ce aveti sub tipar?

— Sub tipar ? Nu, ci pen-
tru tipar, gata, un volum
compus din noud piese in
cite un act, grupate_sub ti-
tlul Urme pe zapada. In a-
fard de cea care da si titlul
volumului, aici se mai re-
asesc . Ana, lancu la
éhnagiu, Discurs despre o
floare, Citeva palme false...

Tot %ata de tipar am si
volumul compus din circa
70 de articole, multe dintre
ele inedite, pe care l-am
intitulat Teze si_antiteze.

— Nu le mai continuati
n Contemporanul ?

— Nu. Deocamdata le-am
sistat. Ma gindesc ca uneori
e bine sa mai si taci, ca sa
dai pretuirea clvenita celor
rostite. Si muzica e doar
facuta din tonuri si pauze...

— Pe masa de lucru ?

— Am scris 0 piesa care
as dori sa reprezinte o sin-
tezd a dialecticii societatii
contemporane.

— Despre ce e vorba ?

— Subiectul e o legenda,
cu simboluri, dar si cu a-
plicatii pe concretul istoric
curent. Am terminat-o spre
sfirsitul anului  trecut. Se
numeste Masa de gala. Vor-
beste. in esenta, despre co-
munism.

— Despre o faza anume a
drumului spre comunism ?

— Nu. Despre idealul ul-
tim al comunismului, des-
pre aspiratia_ perpetua a
omului de a-si elibera esen-
ta, de a depasi conditia ma-
teriala. _Despre o etapa mai
concreta a acestui drum am
scris o0 alta piesa. Ape si o-
glinzi.

_— E Inchinata aniversa-
rii partidului, presupun.

— Da. Cinsteste, ca si
cealalta, acest eveniment

Desen de SILVAN

festiv, dar Tn asa fel incit,
odata evenimentul Tmplinit,
s& nu  devind nicidecum
caducd. Cred ca trebuie sd
ne orientam, cu cit crestem,
spre semnificatii cit mai ge-
nerale si mai cuprlnzatoare
Asa au procedat toti artistii
Astfel cinstirea devine mai
lunga n duraté si mai grea
Tn semnificatii.

— Deci piesele acestea
nu mai sint pe masa de lu-
cru.

— Nu. Nu pe a mea, in
orice caz.

— Si atunci ce aveti pe
masa de lucru ?

— Renuntati, va rolg
cel mai mare respect a a-
ceasta ntrebare. Raspunsul
mi-ar parea impudic. Deo-
camdata nu am probleme cu
masa de lucru, ci cu Masa
de gala. Fiindc3, vorba a-
ceea, una sint apele si alta...

ogI|n2|Ie
— Ati cochetat intr-o
vreme cu cmematografla

Ati renuntat ?

— Fortamente Nu ne-am
iubit. Si apoi, conditia de
scenarist n-a dat pina acum
mare autoritate.

— Nu veti relua, totusi
tentativa ?

— Prea am ingropat
multe scenarii calificate
.bune*, ca sa nu Tncerc sa
le scol Tintr-o zi. Ramine

numai de vazut dacd, asa
cum se intimold 1n unele
dragoste, celdlalt nu te ac-
ceptad tocmai atunci ¢ind nu
mai ai nimic sa-i spui...

— Si_articole nu veti
mai scrie ?

— Nu curind. Nici de
Rlamplezw Nici de obicei.

ici de rutind. Poate doar
Tn momente hotaritoare...

Al. RAICU

2 Romania literata

Intilnirile

,,Romaniei literare"’

manifestarilor
consacrate  semicentenarului
partidului, Romania literara
se va intil.ni cu cititorii de la
Universitatea din  Bucuresti,
duminica 11 aprilie ac., ora
11, la Casa de cultura a stu-
dentllor din Calea Plevnei
nr. 61.

La intilnire vor participa
urmatorii colaboratori si re-
dactori ai revistei :

Zaharia Stancu

in  cadrul

Eugen Jebeleanu
Serban Cioculescu
Edgar Papu

Ana Blandiana
Al. Pirn

D. Paeurariu

Al. Paleologu
Mircea lvanescu
Matei Calinescu
Nicolae Breban
Lucian Raicu

S. Damian

Leonid Dimov
Sorin Titel
Mircea lorgulescu

Intilnirea de la Universita-
tea din Bucuresti, va fi rela-
tata pe larg intr-unul din nu-
merele viitoare ale revistei
noastre.

Desen de Gheorghe DOBRE

Viata Uniunii Scriitorilor

In intdmpinarea
aniversarii

La Invitatia Comitetului o-
rasenesc Caracal al P.CR., U-
niunea Scriitorilor Tn colabo-
rare cu revista ,Viata Mili-
tard" au organizat in fata u-
nui numeros public un festi-
val literar artistic Tn sala tea-
trului din Caracal, in ziua de
simbata, 19 martie, orele 18,00.

Au participat scriitorii : Vlai-
cu Bérna, lon Grecea, Stefan
Popescu, Traian lancu, Mircea
Micu, Rusalin Muresan, Vir-
gil Carianopol, Mircea Radina,
lon Cringuleanu, Nicolae Dum-

brava, lon Arama, Traian Reu
lon luga, lon Lotreanu si A-
drian Merlusca.

OVIDIU MAITEC
Noutati in librarii
Mihai Eminescu — POEZII

(Editura lon Creanga, co-

lectia ..Biblioteca scola-
ruluill). Texte stabilite de

Perpessicius. Prefata si
note : Teodor Virgolici.
200 p,, lei 350

lon Agirbiceanu — FILE
DIN CARTEA NATURII
(editura ,lon Creangal
colectia ,Biblioteca pen-
tru toti  copiiill) 320 p.
lei 1050

Haralambie Tugui — SUB
CERUL MIORITEI (Edi-
tura ,Junimea™). Ver-
suri, 108 p., lei 6,25

Anda Basarab — DESCHI-
DEREA SPANIOLA (E-
ditura Eminescu) schite
si  povestiri, 180 p. lei
575

Bucur Craciun — STRAZI
TN MAIAL (Editura E-
minescu) povestiri, 144
p. lei 350

Vasile Manuceanu — CAP-
CANA (Editura Alba-
tros) colectia ,Cutezato-
riill, 312 p., lei 7,50

semicentenarului P. C. R.

A urmat un concert coral,
dat de Ansamblul artistic al
Armatei.

in seara zilei de duminicg,
28 martie 1971, orele 19,30, n
Sala Teatrului Maghiar de
Stat din Timisoara, a avut
loc premiera spectacolului ,Ne
szdly Kozbe, halgass vegig"
,Fidelitatell — momente —
de scriitorul Hojdy Gyozd.
redactor sef al revistei ,Ilgdz

Szo“.
Spectacolul s-a bucurat de

un deosebit succes.

CuB

llie Tanasache — BOMBA
DIN PORT (Editura lon
Creanga, colectia ,Bibli-
oteca contemporanall) 228
p., lei 425

lon Lotreanu — AZIMIij|L

versuri (Editura milita-
ra), 98 p, lei 6,25

Dr. Nyiszli Miklos — AM
FOST MEDIC LA AUS-
CHWITZ (Editura E-
minescu) 232 p., lei 475

Corina Nicolescu — ICOA-
NE VECHI ROMANESTI
(Editura Meridiane) al-
bum (in limbile romana
si franceza) 136 p., lei 70

Edmond Rostand — CYRA-
NO DE BERGERAC (E-
ditura lon Creanga, co-
lectia ,Biblioteca pentru
toti copiiill) Traducere de
Mihai Codreanu. Prefata
si note de Micaela Sla-
vescu, 280 p., lei 4.

Elie Faure — FUNCTIA CI-
NEMATOGRAFULUI (E-
ditura Meridiane). Tra-
ducere din limba france-
za de lon Caraion. Pre-
fata d= Napoleon Toma
lancu 160 p,, lei 425



Meliusz - J.
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Nu este usor lucru sa scrii despre Meliusz Jozsef :
o0 viata de om de 62 de ani, o cariera scriitoriceasca de
patru decenii ce reprezinta un ,adevarat roman" ; nu
intimplator, doud dintre cele mai insemnate opere ale
sale — poemul A szenasszeker elegia (Elegia carului cu
fin) si marele roman de aproape 500 de pagini, Varos
a kodben (Oras in ceatd) —"care i-au adus omului de
litere, mereu gata de polemica, consacrarea definitiva
ca poet si prozator au o vadita inspiratie autobiogra-
fica, ba mai mult : ele sint confesii ale autorului.

Acest drum de viatd', a fost agitat, variat, un ,ro-
man" — insa nu unul de-aventuri. Deoarece drumul
lui Meliusz Jozsef,’din’1909 pina ip. 1971, de la Timi-
soara — prin statii intermetliare ca .Budapesta, El-
vetia, Germania, Cluj — pind la Bucuresti, nu este o
succesiune de aventuri intimplatoare, ci calea omului
care se cauta pe sine, care n-a fost satisfacut de idea-
lurile familiei burgheze din timpul monarhiei, care
a cautat altele noi mai umane, mai universale, fiind de
parere ca le va gasi in literaturd, iar mai tirziu — si
prin intermediul literaturii — Tn miscarea revolutio-
nard. Portretul literar al lui Meliusz. acel ,roman"
de care vorbeam, nu poate fi izolat de istoria tarii, de
soarta nationalitatii maghiare din Romania, de fap-
tul ca scriitorul a luat contact, Tnca Thainte de 1944,
cu lupta partidului nostru.

In aceasta evolutie un rol important a avut renumi-
tul redactor de odinioara al revistei marxiste Korunk,
Gaal Gabor, despre care discipolul sau a scris nu de
mult, chiar Tn coloanele acestui saptaminal, cuvinte
calde, de un patetism izvorit din adincurile sufletului
sau. In calitatea sa de colaborator la vechea revista
Korunk si-a putut face stagiul pe linga Gaal Gabor,
stabilind totodatd legaturi de colaborare, prietenesti,
cu scriitori romani din Bucuresti si cu scriitori ma-
ghiari din Budapesta, iar in 1946, cind forul literaturii
maghiare din Romania devine revista clujeana Utunk,
numele lui figureaza in colofonul ei, alaturi de cel al
lui Gaal Gabor. Tntre anii 1945—1948 este secretarul
general al Uniunii Scriitorilor Maghiari din tara noas-
tra, ocupa functii importante in conducerea nationald
a Uniunii Populare Maghiare, pentru ca dupa citiva
ani de intrerupere sa lucreze mai intii la Editura pen-
tru Literaturd, iar din anul 1968 sa-si continuie activi-
tatea obsteasca, fiind ales vicepresedinte al Uniunii
Scriitorilor si al Consiliului National al Oamenilor
Muncii de Nationalitate Maghiara.

Aprecierea activitatii obstesti si, strins legat de a-
ceasta, a publicisticii sale — unul din obiectivele prin-
cipale ale acesteia fiind transpunerea in viata a poli-
ticii partidului nostru in problema nationald, — depa-
seste competenta istoricului sau a criticului literar ;

aceasta apreciere vor trebui s-o faca specialistii isto-
riei sociale. Publicistica lui Meliusz, aceasta prima si
imediata formulare a convingerilor sale politice, a te-
lurilor nemijlocite nu poate fi, desigur, izolata de ac-
tivitatea sa literara propriu-zisa, deoarece pe de o
parte aceasta publicistica este in mare masura legata
de traditiile literare, de traditiile revolutionare ale li-
teraturii socialiste, iar pe de alta parte activitatea sa
beletristicd e determinatd de angajarea sa comunista.
Avangarda europeana din anii ‘20, n primul rind
expresionismul german, l-au Tndemnat la refuzul for-
melor poetice vechi, oferindu-i totodatd un exemplu de
literatura cu optiune politica.' Poeziilesale expresio-
nist-activiste scrise in vers liber Ti exprima crezul
poetic conform caruia ,noi nu sintem poetastrii fes-
tivi, si nu ne sfiim Tn poezii de cuvintele de rind“.

Meliusz  recunoaste treptat, paralel cu publicis-
tica sa 1n care interpreteaza intr-un  sens
mai larg traditiile progresiste, ca poezia nu
poate fi bazatd numai pe o0 anumita tema-
tica, formulind Tn anii deceniului trecut, cu ocazia
lecturii lui Quasimodo : s ,doar Tntregul uman este

trainic". Amintirile 7l conduc pe poet la acest ,intreg
uman", ele fiind definitorii Tn volumul sau Arena
(Arena), din 1967, care a stirnit un ecou puternic. Nu
renuntd la atasamentul sau fata de scdala poetica a-
vangardista din tinerete, fata de traditiile revolutio-
nare, Tnsd acuitatea programatica se modifica Tntr-o
acuitate poeticd cu o puternica rezonanta intelectual-
afectiva. In elegiile sale moderne in care deplinge vic-
timele celui de-al doilea razboi mondial, respectiv pe
Jozsef Attila, el urmeaza deopotriva traditiei poeziei
maghiare din epoca reformei (sec. XVII) si exprima
constiinta de azi a comunistului ; constiinta comunista
este si ea mai nuantat interpretatd, deoarece cintul
trei din ieremiada despre Jcizsef Attila poarta titlul :
»Nu stiam ca dreptatea se hraneste cu laptele de iapa
al Indoielii". O frumoasa confirmare artistica a acestui
angajament modern si a descoperirii unor afinitati
poetice o constituie, printre altele, excelenta tradu-
cere in limba maghiara de catre Meliusz Jozsef a
poeziilor lui Geo Dumitrescu.

Cu toate aceste succese poetice remarcabile, ni se
pare ca Meliusz si-a dovedit calitatile sale scriitori-
cesti si mai mult pe tarimul prozei. Romanul Varos a
kodben, scris intre anii 1938—40 la sugestia lui Gaél
Gabor, nepublicat Tnsa pina Tn 1969, evoca Timisoara
in jurul anilor primului rdzboi mondial, convietuirea
locuitorilor maghiari, romani, germani, problemele lor
comune si procesul lor de transformare, apropiindu-se
de stilul prozei europene moderne de dupa Proust,
atingind nivelul epicii maghiare din secolul XX. Ro-
manul lui Meliusz s-a nascut din asimilarea foarte
puternica a angajamentului avangardist al autorului
si din valorificarea experientei literaturii maghiare
sociografice marcata de nume ca lllyes Gyula si Veres
Peter. Acest roman este o destdinuire a impresiilor
din copilarie, evocate cu mijloace proustiene, o0
analiza a viciilor unei clase ; dar nu numai a viciilor,
ci si a vietii acestei clase, asa cum a fost cunoscuta de
copil, apoi de omul matur de aici vine si actualita-
tea sa artistica, chiar si .dupa cele trei decenii de la
elaborare, actualitate care este amplificata de frumu-
setea stilului, de folosirea nuantatd a limbii.

Romanul Varos a kodben si-a gasit locul printre
acele opere de care — dupa ce le-am citit — ne des-
partim cu nostalgie, am dori ca scriitorul sa
ne conducd cu aceeasi autenticitate si madiestrie pina
in prezentul nostru, avind o experienta atit de directa
si de vasta, legatd de acest prezent. Dorinta fireasca a
cititorului semnaleaza existenta unei cerinte sociale.

KANTOR Lojos

Nina Cassian

Timpul petrece ncet.

Noi sa speram ca nu vine
nimeni flamind de Poet.
Totusi, mi-e dor de oricine,

chiar de-o pisica. Bucegii
pante eroice sapa.
QMUL anunta : exegi...
Tace vertebra de apa.

Desen de A. IONESCU

Casa e ultima-n noapte.
Sta farfuria pustie.

Cred ca-au ajuns la 0 mie
soaptele fara de fapte.

,,O% sau ,0ho* sau ,ei si ?*
latd, asa se petrece

timpul, din mie Tn zece,
timpul zadarnic si rece

al continentului Psi.

Vis de corabie

Roata cirmei nu e-n mina mea.
Roata cirmei sta deasupra mea.
Nimeni n-o roteste, nici la stinga,
nici la dreapta. Vasul sta pe loc.
Roata cirmei e un scarabeu
rastignit pe cerul meu de lemn.
N-are ce sa caute acolo.

E o cirma care-a-nnebunit.

Ce-ar putea cirmi in sus, pe drumul
vertical al Marii Nicaieri ?

Si de ce sta neclintita cirma
ntr-o lume plind de cirmaci ?
Macar vintul ar putea s-o0 miste.
Unde-i liliacul somnambul,
unde-i luna ca sa-i schimbe forma,
alungindu-i spitele, turtindu-i
cercul, ca s& semene cu-n peste ?
Vasul si-a-ncetat calatoria.

Cirma e nebuna : nu cirmeste.

Marea Conjugare

Eu, care nu am avut niciodata functii
ci functia
de reproducere, nu te-am meritat decit De
tine,
balaie Isolda, fiica infinitd a pintecelui
meu,
— eu, care nu am avut niciodata ambitii,
ci ambitia
de a face din gerul acesta al literei |
spada extatica-a subredei vorbe lubire,
— eu, care nu am avut niciodata sanse,
ci sansa
de a trdi surizind chiar cind; pe timplele
mele,
curgea, n loc de par si.in loc de-amintiri,
suvita insultei, saliva ligheanelor,
— eu, care nu am avut niciodata puteri,
Ci puterea
de-a fi si de-a te Tmbratisa, dusmanul
meu,
si de-a fi oricind pregatita s mor,

— eu, am avut totdeauna averea, avutul,
avind, a avea, de avut, avusesem Si am.



Nicolae Tautu

Mesterul Manole

Bucolica

S-au retras apele, negrele hoarde,

cintecele le-am scos din mii si bulboane,

le-am spalat de spaime, le-am spalat de
moarte

si le-am pus la loc in carti si-n icoane.

Stnul viei, tinar, linisti aldapteaza,

soarele bucolic din ode coboara

si umplind de miere ora de amiaza

cintecele toate le-a-ntors Tn vioara.
(Din volumul

fara nume“ — in curs de aparitie
Ed. Militara).

Copiii

Copiii vor Tnvata sa rida din nou,
sa nu le mai tremure mina pe tocuri
desenind cum riul unduieste-n tablou
si cum Ti Tmbie cu barca la jocuri.

Vor azvirli in balta cu iasca uscata
si cu foi amarui de tarhon,

sa nu le mai calce apele niciodata
liniile interzise din sotron.

Regasire

Ma strig pe mine si ma-ntorc din teama,

cu buzele ranite de oftat,
mai urmaresc lungi clopote de-arama
din visul meu haotic evadat.

Noroiul 7l mai duc pe aripa cernita,
dar un extaz launtric m-a cuprins
Tmbratisind intfia rasarita

si-ntiiul griu de volburi neatins.

Zidirea

Avid de zboruri si de Tnaltime,
n oameni incepui larga zidire,
iar gindul vast urca spre albastrime
cu radacini Tntoarse din iubire.

Sa nu ne mai darime Tnnoptarea
tot ce cladeam in fiecare zi

ne-am prins Tn zid credinta si visarea
si unica ratiune de a fi.

Douazeci de milioane

Voi calfe, voi mesteri si zidari
incandescente daruiri din mine,
nucleul dens aprins de noi Icari
statornicea Tn litere destine.

O geometrie desenam stapini
cu mina stinga pe relieful tarii,
iar apa vie din adinci fintini
zidea Tn noi ecoul departarii.

,Balada comunistului

disociatii

Versuri de Emil Botta

Editura Eminescu a publicat de
curind o editie definitiva din versu-
rile lui Emil Botta, Poet foarte gustat
de citeva spirite alese (printre care
se numara Tudor Arghezi si Al
Rosetti), Tnca de la debutul sdu in
volum din 1937, dar cu citeva ex-
ceptii, nerelevat pina_astazi de cri-
ticd pe masura adevaratei sale va-
lori. O modestie rar intilnita n li-

teratura romana l-a facut de aceea
pe autor sa adauge editiei actuale
un intreg volum, Vineri, cu poezii
din ultimul deceniu, fara a-1 fi ti-
parit intli separat. Desi editia ofera
posibilitatea de a privi opera lui
Emil Botta in totalitatea ei, dorim sa
ne ocupam deocamdata numai de vo-
lumul nou, Vineri.

Ceea ce trebuie remarcat Tnainte
de orice la Emil Botta este univer-
sul sdu liric aparte, nesemanind cu
nimic anterior sau contemporan, ro-
man sau strdin. Se poate vorbi, cre-
dem, de un tinut propriu al lui Emil
Botta, asa cum vorbim de un univers
specific la Lucian Blaga sau Baco-
via, la William Blake sau la Edgar
Allan Poe. O tara a visului (Dream-
land) sau o tara feerica (Fairyland)
cu aparitii fantastice, ciudate, mito-
logice, legendare, autohtone sau
exotice, arhaice sau moderne, 1n-
tr-un peisaj fabulos, simbolic, ne
intimpina n poezia acestui cintaret
posedat de himere, ca si sosit din-
tr-un alt tarim.

O mierla, ,doamna mea", 1l poar-
ta Tntr-un ,temeteu” din Maramu-
res, unde doarme voievodul Ramunc
din epopeea Niebelungilor, undeva
ntr-un sat Tn cimitirul eroilor morti
pentru patrie, glorificati de cintecul
natural al pasarilor ca pe vremea
lui Clovis si a regilor merovingieni
(e pomenit Charles Martel, invinga-
torul de la Poitiers, fiul lui Pepin
d’Heristal si nepot al lui Clovis 11)
ori la locul ce-i spun ,arboroasa",
stropit de singele celui ucis de lacob
Beauri, valonul, Mihai, arborele ma-
retiei. Altadatda poetul e vizitat in
pustiul sau din casa de zeitatea Via-
tului. mitologiceste personificare a
lui Orfeu. ,lucitoare” (vedenie) in
ochii careia se oglindesc trei zmei,
scraisorii” Balasul, Zamfirul si Ber-
lantul Sau urmarind un cerb Tntr-un
parc, poetul intrat si el Tn mitolo-
gie, Intilneste trei califari, ,ceresti
copii*, ,ingeri azurei“, porniti Tn
cautarea lui pe rea cale, caci, ras-
punde el, ,nu se afla Rusalim / prin
partile noastre / si de April stralu-

cit / nu s-a pomenit", Emil Botta

fiind ,,|ntunecatul Aprll Observam
aici o usoarda autoironie, frecventa
Tn opera poetului, actor care iubeste
vastitatea ,devastatei” lumi, a prie-
tenilor sdi cabotini (Bastardul, Vam-
piru si Pantalone), incluzind la un
moment dat si pe ,fetiscana”, ,re-
velatia" Maria (Botta).

Constiinta ca arta ridica la uni-
versalitate’ contingenta, ca_preface
infernul tristetilor Tn paradis si be-
tia in euforie transcendentd, incen-
diind din nou astrii morti, o are
~scolarul durerii”, cum Ti place sa
se numeasca poetul actor cu aer de
mort sau ,mim' sublim, lovit de
Erinii"  aspirind, Tntr-un ,mister
laic", la nemurire. Tl si vedem, in
~-maretele locuri natale”, Tnviat ca
un ,senior englez din veacul al
XVI-lea* pornit in cdutarea Gloria-
nei (a gloriei, desigur), ars de cuvinte
si prefacut ,in aratare”, in duh su-
praterestru.

Emil Botta este un poet capabil
de extraordinare viziuni fantastice,
stranii, trezite o data, pare-se, de un
tablou reprezentind un cimp de
lupta :

Regimentul se zdrea in zare
fantomatic.

Si era o groaznica agitare

in acea groaznica nemiscare :
Comandantul era Tmpietrit

ca un stilp de mirare

si intr-o supra-nemiscare

era tintuit...

Comandantul nu poruncea, nu.
Doar murmura ceva

de neinteles :

Voi, hecatombe de oase, plebeilor,
veti fi asemeni zeilor,

Eris sicut dii !

~Mutat in alte specii”, In regnul
vegetal, are altd data viziunea unei
invazii de omizi, in frunte cu un
~ghinarar" de gen feminin, dupa
numele lui englezesc :

Oaste de omizi,
mindra infanterie,
falnica, parca ar fi
bizaro-craiasca oaste,
Tnainteaza, Tnainteaza.
Vor sa ma vestejeasca
omizile, vor

sa ma putrezeasca.
Se apropie omizile,
sint peste deal

cu Marjori in frunte.

La Alexandru Philippide clopo-
tele, cazind ca o grinding, dau o sen-
zatie de terifianta coplesire, la Emil

Desen de Sabin STEFANUJA

Botta produc, dlmpotrlva 0 stare
de beatitudine inumana :

Un stol de clopote

n Tnaltul cerului meu !
Nu unul,

ci zece, o suta, o mie,
miliarde si Tnca si inca
de clopote mii,
milioane, trilioane, zeci si zeci,
cu aripi vinjoase,

dang, zburind n sus,

tot mai sus, Ancestralele.
Si sunetele cad

ca imense coloane,

ca paduri de marmura.
Universale Allegrezza,

un imn al bucuriei
intond clopotele !

Erotica lui Emil Botta e nevino-
vat salbatecd, ,cu brio" (,pe rogo-
jina de aur, / Leopardule, spune
dezmatata") dedicata unei ,Dona
carnale”, insid de un Don Juan, ,EI
burlador” (de Sevilla), seducator
nestatornic, trist. Tn stare cu toate
acestea de a rosti vorbe memora-
?il_e. de o mare elevatie a spiritu-
ui

inchipuire, iubire,

tu Tmi arunci

piatra scumpa a iluziei.

ma ametesti cu loviturile taleb de
ici.

Moartea e vazuta ca o disparitie
orfica in cintece, ca 0 goana nebund
prin noapte si noroi, ca o rapire in
padurea cu joimarite. o schlemil-
hiand lepadare de umbra, ori o apo-
teoza ca a regelui Romulus :

Odata prin padurea cu frunza-i
verde,

odata ma trec.

Odata, Lumina,

mai sarut pletele tale

nebuneste.

Odata, rindunea,

ma abat si-n calea ta.

Pind somnul, voind s& ma curme,

se va lua cu vintul

cel fara urme,

pind umbra Tmi va petrece de git

firul ei,

pind umbra dispretuitoare fi-va

un idol ce ma scuipa, doar atit.

Vai, doar atit

in padurea cu Joimarite

in padurea pe sapte muncele,

sapte coline

ca 0 Roma Silvana.

3

Citeva elegii depling moartea in vi-
nerea patimilor (de unde titlul vo-
lumului) a fratelui Dan, disparut pe
neasteptate ca la un joc de papu-
sari spre totala aneantizare a poetu-
lui rdamas in viata :

Ce decapitat eram,

ce crin inocent,

0 mina de pulbere eram
si pierdut si absent.

Dintr-un numar de cifruri lirice
nu stiu daca am ghicit simbolurile
incluse in litera T (,fiti foarte a-
tenti cu litera T“ — ne previne poe-
tul), poate initiala numelui Teodor,
tatal fratilor Botta, dar si a cuvin-
tului Teroare, groaza incercatd de
poet la moartea fratelui, cind era
tentat sa scrie un hai-kai despre
copacii ,urna si muma" simbolurile
ascunse in riurile surori Tamisa si
Amaradia (metafore pentru neamul
nostru stravechi geto-celtic ?), sim-
bolurile nuntii de argint la care
merg toti crinii, iar poetul ar vrea
sa se duca Tncaltat cu bocanci de
lac si cravata de culoarea tnusonu-
lui ,uraganul meu preferat" ; simbo-
lul, in fine, a] omului din Monaco
venit ,cu o morisca in loc de cap"
ntr-un car ,ca un cub", anuntat de
o femeie ascunsa sub initiala L.
Aerul enigmatic, uneori ermetic, spo-
reste puterea de atractie si seduc-
tie a poeziei lui Emil Botta.

AL. NRU



lon Pillat,

poetul stralimpezimilor

Asa cum fnsusi si-a pdvestit forma-
tia intelectuala si literara, in  cadrul
seminarului lui D. Caracostea, in 1932,
lon Pillat s-a nascut la Bucuresti, la
31 martie (st. v.) 1391, Tn locuinta pa-
rintilor sdi, din str. Dorobanti nr. 6.
Dupa tatd, era moldovean, din vechea
familie boto.seneand, consemnatd de
Dimitrie Cantemir n arhondologia sa
din Descriptio Moldaviae. Bunicul ma-
tern a fost pasoptistul I. C. Bratianu,
dintr-o spita de boiernasi pitesteni.
Sotia acestuia, Caliopi, nemuritd de
poet Tn cea mai cunoscuta dintre poe-
mele lui (Aci sosi pe vremuri), era o
Plesoianu, din partile Rimnicului Vil-
cei.Asa cum si-a facut singur, nu fara

spirit, examenul somatic, poetul se
simtea sufleteste integral moldovean,
prin nu stiu ce Tnclinare_ nostalgica

spre visare, desi singele sdu colectase
numai 50% din provincia natala a ta-
talui, iar dinspre partea mamei cite
25% din dreapta si din stinga Oltului.
Dacd insi ciclul Florica, din culegerea
Pe Arges in sus _31923), l-a  consacrat
ca poet al_ plaiurilor argesene, nemai-
harazindu-i-se un succes egal cu ciclul
Satul meu, Tnchinat Miorcanilor parin-
telui sdii, se poate spune_ ca celula
poeticd, de obirsie maternd, l-a Tnceta-
tenit muntean. Cum finsa, mai tirziu,
in urma revelatiei Helladei, Tntr-un fel
regasitd pe meleagurile calcinate ale
Dobrogei, Pillat a cintat marea si s-a
revelat cel mai mediteranean dintre
oetii nostri si urmasul autentic al lui
asile Alecsandri Tn lirica noastra,
este zadarnic sa incercam a-1 fixa su-
fleteste pe un singur tinut al patriei.
Poetul a mai marturisit, de altfel, ca a
strabatut inca din copilarie tinuturile
romanesti de peste munti, asa ca retina
sa a receptat imagini de prin toate
orizonturile tarii noastre. Anii de cole-
iu si de universitate de la Paris
1905—1914) 1i Tmpart interesul intre
discipline diverse ca geologia, dreptul
si literele, iar primele versuri sint ale
unui expert ucenic parnasian, recules
in tacerea catedralelor, care nu-i pot
restitui credinta pierduta prin exerci-
tiul spiritului critic.

Este interesant de retinut din acele
Marturisiri literare din 1932 ca lectura
unuia dintre ciclurile sale lirice, Can-
tecele stepei, I-a Indemnat pe un se-
cretar de legatie bulgar, cunoscator al
limbii  noastre, sa-1 intrebe pe lon
Pillat daca trdise In stepele Turkesta-
nului si ale Asiei Centrale. Poetul reu-
sise sa dea impresia lucrului ,trait”,
in acea literatura exoticd, poate inspi-
ratd de lectura unui ,roman de aven-
turi istorice de pe vremea lui Genghis
Han" si care se petrecea ,prin stepele
Asiei Centrale si in Turkestan". Cartea
se chema lja Bannlcre bleue si auto-
rul, un oarecare Leon Cahun ! De aci
am fi ispititi sd& deducem registrul n-
tins de ,disponibilitate” — dupa cu-
vintul lansat de Andre Gide — al
poetului nostru, rind pe rind parna-
sian, simbolist si clasicizant, exotic
sau autohton, laic si religios, modern
si traditional, atras catre ,visari pa-
gine" sau de ,biserica de altadata",
cintaret al plaiurilor autohtone si al
constelatiilor de magicd rezonanta :
LJAntares, Altair, Aretur, Aldebaran, /
Ca focuri de matase pe-un firmament
persan.." (Nazuinti). o

Periplul unui scriitor care a scris din
adolescentd pind in ajunul mortii nu
poate fi decit variat, mai ales la un
poet de foarte intinsa cultura lirica,
intr-adevar, nici un scriitor roman n-a
citit atitia poeti Tn original si n atitea
limbi straine, ca lon Pillat, a carui bi-
blioteca lirica era impresionanta. Omo-
logul sdu contemporan, in proza noas-
tra epica, a fost Cezar Petrescu, care
si el citise, dar nu in limbile originale,
tot ce trebuia cunoscut diri vastul cimp
al romanului european si american.

lon Pillat a citit pe toti poetii vechi si
noi, din antichitate pina in zilele noas-
tre, de pe toate meridianele. A tradus
numai din literatura germana din 15
poeti, de la Klopstock, autorul Messia-
dei, la Hans Carossa, care a scris jur-
nalul de campanie din Romania A fa-
cut cunoscut la noi poemul lui St. J.
Perse, Anabasis, cu mult Tnainte ca
autorul sdu sda obtina premiul Nobel
pentru poezie. lubind si poezia altora,
poetul a facut singur o foarte reusita
antologie a toamnei, iar in colaborare
cu PerpessiciuS, Antologia poetilor de
azi. Tn colaborare cu bunul sdu prie-
ten, Horia Furtung, a editat Flori sacre
(1912) de Al. Macedonski, iar singur a

noastre

strins Tntr-un volum poeziile din
Plumb (1916) de G. Bacovia. Toate a-
cestea sint o marturie stralucitda a
pasiunii sale dominante pentru poezie,
ale carei secrete le-a descoperit ca un
clinician, pe viu, pipdindu-i toate arti-
culatiile si Tncercindu-i toate armo-
nicele. Nu cunosc din toata poezia
noastra un mai bun mestesugar al
versului ca lon Pillat. Sint, desigur,
printre contemporanii sai, poeti mai
tulburatori, mai ,relevanti" sau mai
revelatori, la lectura carora nu esti ,en
pays de connaissance”, cum te simti
citindu-1 pe lon Pillat, care nu ,te
intoarce pe dos“. nu-ti da socul unui
T. Arghezi, G. Bacovia, lon Barbu sau
Lucian Blaga.

Altul este meritul lui lon Pillat. A
facut Tnconjurul poeziei universale. A
experimentat toate formele expresiei
poetice, scrutind si cintarind vocalele
si consoanele, pe toata gama instru-
mentatiei lor sonore. A scris in toate
genurile, in forme fixe, in versuri albe,
In distihuri, tertine, catrene, elegii,
sonete, poeme descriptive, narative,
dramatice, epigramatice, marine, bu-
colice, a inventat poemul Tntr-un vers
etc. In toate, Tnsd, si-a gasit unitatea
de ton, acel timbru ?ropriu al perso-
nalitatii, pe registrul limpede al versu-
lui  clasic, luminos, optimist, cu tot
simtul acut al labilitatii universale, al
vremelniciei noastre pe acest pamint.
Ca nici un alt poet roman, dupa Alec-
sandri cu ai sdi Mircesti, lon Pillat este
cintaretul acelei ,terra mater”, in toate
Tntelesurile expresiei, de la cel particu-
lar, al leaganului familial, la cel general,
al Tntregului patrimoniu national, al tu-
turor zarilor patriei Tn trecutul si Tn
prezentul lor.

Traditia pare pentru multi dintre
noi si, mai ales, in toate vremurile,
pentru tineri, un concept conventional,
0 norma fara ecou, o idee vestedd a
recuzitei didactice. La lon Pillat, ea a
fost acea idee-fortd de care vorbea fi-
losoful Alfred Fouillee, ideea-pirghie a
unei simtiri si a unei existente, ratiu-
nea de a fi a omului pe lumea aceasta,
batutda de toate vinturile si pina la
urma sortitd mortii. Tn aceasta pers-
pectiva, a perisabilitatii omului si a
civilizatiilor, acestea din urma fsi asi-
gurd vesnicia printr-un stil sufletesc,
printr-o pecete morala proprie, care
este aceea a colectivitatii, Tn durata ei
vremelnica, dar neintrerupta, pe o arie
determinata de istorie, cu toate vici-
situdinile ei. Sociologilor, istoricilor,
geografilor umani, etnopsihologilor, fi-
losofilor culturii le incumba sa defi-
neasca aceasta structura particulara
fiecarui grup uman national. Poetul
are sarcina mai gingasa de a gasi in
limbajul sau eliberat de canoane acea
rostire unica, In care poporul sau sa-si
recunoasca exponentul, reprezentantul,
ambasadorul sau Tnaintea forului uni-
versal al poeziei. ) .

Dintre toti marii poeti pe care i-a
avut literatura noastra intre cele doua
razboaie, s-ar putea spune cd nici unul
nu s-a exceptat de la traiectoria acelei
Jntoarceri in tarind", dupa experi-
mentari ale modelor si modelelor lirice
de pretutindeni. Trecuti prin cenaclele
lui Al. Macedonski si Al. Bogdan-Pi-
testi, sau zdboviti o bucata de timp pe
Butte Montmartre si la Chat-Noir,
compatriotii nostri  si-au redescoperit
rosturile lor prin proprie evolutie ;
dupd ce au Tnteles desertaciunea cinte-
celor de sirend, navigatorii lirei s-au
intors la uneltele pamintului nostru :
naiul, lauta, cimpoiul, tulnicul s.cl

Tn noua orchestratie, reintegrata ge-
niului national, lon Pillat ilustreaza
mai bine decit toti contemporanii sdi
acea seninatate clasici a sufletului
care se scalda n lumina si Tsi primeste
destinul, ca partea lui pe acest pamint,
fara ,probleme”, fara ,complexe", fara
murmur, la vatra lui, Intarit prin sim-
tul intim al solidaritatii cosmice cu tot
ce a fost Tnainte si tot ce urmeaza a
fi mai departe pe aceleasi locuri, ime-
morial hardzite noua.

De aceea, cindva, romanistul Marid
Roques, scriind cu simpatie despre
poezia noastrd, I-& numit pe lon Pillat
un ,tres beau poete”, recunoscind
Tntr-insul un exponent al geniului me-
diteranean, care a dat Frantei pe
Ronsard, pe Chenier si pe Moreas.
Stralimpezimile lui sint acelea ale
cerului nostru si ale sufletului latin

imbogatit prin cultura elina.

Serban CIOCULESCU

,,Criticul de directie*"

Dulcele vis al criticului nostru con-
tinua sa fie critica zisa ,de directie".
Dulcele si egoistu-i vis, mult mai e-
goist decit, sa zicem, nevoia someneas-
cd) a aceluiasi de-a privi literatura
drept un caz particular al nobilei lui
discipline. Tn cazul acesta din urma,
el, criticul, ramine, baremi, aproapele
(cam infatuat) al scriitorului, ,son sem-
blable”, ,son frere" ; pe cind in cel din-
tii, el, criticul, e, vai, strainul, ,lI'autre",
D-zeul lui, al scriitorului: da Tablele
de Legi si.. se face nevazut. Ceea ce
nu-i totuna cu absent.. De obicei, ve-
rifica, prin interpusi de kafkianad zodie,
respectarea Legli. Se mai Tntimpla si
sa se considere eliberat din functii...
.pINd la disparitie” ! Oricum, conside-
rindu-si opera Tncheiatd, Maiorescu,
fie-ne iertat, nu da, el, sentimentul
unei usoare Tnstrainari de literatura ?
Si dacd, Tn ceea ce-1 priveste pe acesta
(aproapele lui Eminescu, Creanga, Ca-
ragiale...), poate gresesc eu, instraina-
rea altor critici — de literatura, este un
fapt notoriu. Pentru ei toti, ca pentru
Sartre, ,,I'enfer, c’est les autres", adica
scriitoril si... criticii nu-de-directie : un
rau, nici baremi necesar — inevitabil !

Si mai ciudat e cind, ca sa confirme,
parca, pentru a nil stiu cita oard, mo-
rala fabulei Alexandrescului..., scriito-
rul Tnsusi, de bunavoie si nesilit de ni-
meni, se erijeaza, el, in critic ,de di-
rectie”. Ultimul aspirant la gloria a-
ceasta e ?scriitorul) Paul Everac (in
Romania literard, numarul din 4 fe-
bruarie '71). Domnia-sa constata ; ,Di-
rectia (sm.) in care am simtit ca sin-

tem Tnca deficitari este solida construc-
tie rebreanista.." Sa trecem peste fap-
tul ca noi n-avem cum sa fim (,inca")
deficitari Tntr-o directie : ,solida con-
structie rebreanista”, in care s-a ilus-
trat, cel putin, unul din scriitorii
nostri : anume... Rebreanu | Sau e Re-
breanu ,altul*, iar nu ,noi"? lata
un prim simptom al instrainarii..
Si doar citeva linii mai sus, cind
critica ,de directie" nu pusese Tnca
stapinire pe autorul nostru, el Tnsusi
declara: ,Noi (s.m.) avem totusi si un
tip de constructor, este tipul Rebreanu,
care.." Care ce? Care ,..merge, as
zice, pe jos". Daca asa stau lucrurile,
halal ,tip de constructor”, si Rebrea-
nu ! Nu-I de mirare ca, iricapabil sa-1
defineasca altfel decit rin negatii,
Paul Everac rateaza, in cele din urma,
directia Rebreanu. Deci: ,..Rebreanu
este poate cel mai nemetaforic roman-
cier pe care l-am citit; el este tern,
merge pe jos, merge si merge si Tti
spui : Cum ? Acesta este marele artist?
Unde e arta cuvintului ? Unde e slefui-
rea, unde e explozia ? Nu e nimic din
toate astea.." (s.m.). Asadar : tern",
~merge pe jos" (un otomobil pentru Re-
breanu B, cum ar veni: pedestru; pe
urma, nu tu ,arta cuvintului", nu tu
Lslefuire”, nu tu ,explozie™ (un motor
cu explozie pentru Rebreanu !); in fine,
metafore ioc | Sa fie cineva ,construc-
tor", pentru ca ,nu e nimic din toate
astea” ? Sa fie, oare (si de cind), lipsa
metaforei, a artei cuvintului, a slefui-
rii si-a.. exploziei (intirziate ?), predi-
catele insesi ale ,constructorului”,
conditia unui ,mare edificiu construit
cu migald, solid, armonios.."? Ca&ci,
pind si dupa Paul Everac, ,cind te uiti
Tndarat", tocmai asta ,vezi", anume
Ldintr-o datd"! Sau criticul nostru (,de
directie"), poate cd vrea, si el, sa faca
un paradox a la G. Calinescu (,Fraze-
le, considerate singure, sint: incolore ca

apa de mare tinutda Tn palma; citeva
sute de pagini au tonalitatea neagra-
verde si urletul marii.."), cu material...
lon Barbu (,... romanul cu posomorita

zidire de casa tatara al domnului Re-
breanu”. Ceea ce Paul Everac poate citi
in 1. B, PAGINI DE PROZA, E. L,
1968, p. 52). Numai ca ,apa de mare" a
lui G. Calinescu, fie si ,tinutd in pal-
ma", e tot.. apa de mare; citd vreme
nici, baremi, unul din ,predicatele” de
fatd nu intra-n sfera notiunii de con-
structor. Nici n-o privesc macar | N-o
neaga, n-o afirma.. Nu putem zice
nici : Rebreanu ,merge pe jos", deci e
,constructor"”; nici . Rebreanu nu ,mer-
ge pe jos", deci e ,constructor”. Caci:
sconstructorul merge pe jos" e o pre-
misa tot atit de falsa ca si : ,construc-
torul nu merge pe jos", id est: ,..nu
e pedestru”, nu e.. pedestras, nu e..
oliedru s.am.d. ad indefinitum. Or,
ogica ne spune ca judecata infinita,
exprimata negativ : ,Crocodilul nu e
poliedru...”, e absurda. Stranie logica :
fii_,tern”, umbla ,pe jos" si celelalte..;
vei fi un nou Rebreanu! Sa Tncerce
Paul Everac !

Dar, lasind logica in pace, se mai
constatda ca Paul Everac nici n-are de
ce sd-1 admire pe Rebreanu, din care
n-a priceput mai nimic, dindu-ni-1, to-
tusi, de.. exemplu ! intrebat de Mircea
lorgulescu (c&cl totul s-a petrecut la o
,masa rotundad" : oral — si asta-i singu-
ra scuza a lui Paul Everac) dacad a citit
eseul, despre Rebreanu, al lui Lucian
Raicu, criticul nostru (,de directie") a
zis: NU ! Nu l-a citit, se vede treaba,
nici pe G. Calinescu, altminteri n-ar
mai avea 0 parere asa trista (in ciuda
happy-end-ului alocutiunii sale 1) des-
pre autorul lui lon. Se pare ca, in fond,
domniei-sale Rebreanu-i e strain si, deci,
in-di-fe-rent; directia ,rebreanista” fiind
directia Paul Everac. Ce-i drept, direc-
tia aceasta n-am prea aflat-o (,inca")
din piesele de teatru ale aceluiasi. Am
auzit, totusi, cd domnia-sa ar fi un in-
telectualist, un dramaturg ,de idei", un
coautor, chiar al Teze si antiteze-lor lul
Camil Petrescu.. De unde, mi-am zis
eu atunci, acest coup de foudre pentru
bietul (,ternul”, ,merge pe jos", fara
-explozie", fara ,cuvint”, fara ,metafo-
re" si cite altele.) Rebreanu? Din
faptul ca-l considera, totusi, un ,con-
structor"? Dar. cum vazuram, un ,con-
structor" n-are nimic a face cu, intre
altele, mersul pe jos, lipsa metaforei
ori ,ternul". E cu putinta, sincer si se-
rios, sa crezi Tntr-un asemenea ,con-
structor"? Poate ca (si de ce, ma rog,
ar face-0?) nici Paul Everac nu crede..
Atunci ? Simplu : Rebreanu este bun
ca argument; scriitorul-ca-argument
fiind, altminteri nici nu se putea, tot
un simptom al, vai, Tnstrdindrii (de
literaturd) : boala criticului ,de direc-
tie".. Argument, argument — dar in
ce chestie ?

Caci : Paul Everac nu (mai) are im-
presia (ca si, de altfel, nici Paul An-
gliei— pe care l-as ruga frumos sa ci-
teasca pagina 125, jos, ultimele rinduri,
plus primele sase ale urmatoarei, din
Spiritul si litera..) ca e ceva putred in
Danemarca... prozei noastre. Nu, n-o
(mai) are.. Si, ca probd domnia-sa-i
gaseste unui artist, ca Fanus Neagu,
toate calitatile — mai putin una : cum
de e el ,fluid", cind Rebreanu (sau
-Rebreanu™) e ,solid" ? Ah, si G. Cali-
nescu carele crezuse ca: ,lon e un
poem epic, solemn ca un fluviu (s.m.)
american.." ! (Ceea ce Paul Everac
oate citi In Istoria literaturii.. p. 649)

i, dar criticul nostru (,de directie") e,
totusi, prea serios spre a vorbi la figu-
rat. ,Proza fluidd" (categorie noua a
esteticii Paul Everac) are un sens nu
se poate mai concret: ,fluid" = lichid,
dupd cum nici, pare-se, ,solid" nu vrea
sa zica trainic.. Astfel, Tn romanul lui
Fanus Neagu : ,..totul aluneca oare-
cum viscos Tnainte, poate sa mearga
mult mai departe, poate sa se opreasca
ceva mai devreme, si nimic nu se
schimba prea mult, pentru ca este o
materie creatoare puternicd, plind de
singe si de seva, dar nu asezata in for-
me, nu este construitda arhitectural. Tot
asa si altii". Pina la : ,tot asa si altii",
nimic nou; aceeasi logica, aceeasi este-
ticd (a nodurilor in papura si a ,for-
melor"... de cozonacig, ambele foarte
personale.. Noutatea (si problema) e,
abia, aceasta : ce-o sd ne facem noi cu
atitia ,alti" fluizi? Si atunci, cum sa
nu fie nevoie de Rebreanu (vreau sa
zic :_,Rebreanu"), de o directie ,rebrea-
nista", de o critica ,de directie”, de (un
critic-director : Paul Everac — strain,
se pare, de mal toti ,altii" astia si su-
parat foarte pre ei ! )

i
Serban FOARTA



confesiuni

ALEXANDRU SENCOVICI

Scrisoare catre un doctor

Stimate doctore,

Tmi aduc aminte totdeauna de dv. cu
simpatie si — va rog s-o luati asa cum
V-0 spun — cu respect. Aceasta thsa nu
inseamna ca in anii in care v-am cu-
noscut am fost de acord cu dumnea-
voastra sau ca astdzi nu ar mai putea
exista unele divergente de pareri intre
noi. De altfel, pe vremuri era chiar cu
neputlnta sa fiu de acord cu dumnea-
voastra.

Eu am fost un simplu muncitor, unul
din milioanele clasei mele, asuprit,
subjugat, exploatat, am putea spune
pind [fa singe. Eram nsa liber — si nu
este un joc de cuvinte, — eliberat in
gindire, desi deseori prizonier fiziceste.
Dumneavoastrd insa ati fost numai fi-
ziceste liber. Ati fost un adorator al le-
glslatlel burgheze si, vrind nevrind, ati
fost in slujba burghe2|e|

Sint convins c&, pe vremuri, dum-
neavoastra_nu asa v-ati fi definit pozi-
tia de clasa, dacd, din capul locului, pe
atunci, v-ati fi glndlt mai_profund Iao
atare definire. in ochii mei ati fost Tnsa
un om corect, un om cit se poate de
cinstit. Ati fost si un idealist.

Eu am luptat pentru oameni si dum-
neavoastra ati_luptat pentru oameni.
mDumneavoastra ati vrut sa-i faceti pe
Oameni mai buni prin legile burgheze,
iar eu, incadrat Tn lupta milioanelor de
exploatatl am luptat pentru venirea la
putere a clasei muncitoare, pentru rin-
duiala socialistd. in acest sens, amindoi
am fost umanisti.

Fiind un om cinstit, un om corect, cu
mintea dumneavoastra ascutita ati cau-
tat adevarul pe caile intortocheate ale
justitiei burgheze si ati visat Tnfaptuite
idealurile dumneavoastra in legiuirile
burgheziei. Ati visat infaptuite telurile
omenirii in cadrul statului burghez.

Eu am luptat pentru rasturnarea o-
rinduirii sociale burgheze. Am luptat,
— nu _singur si nu putin, — fiind con-
vins ca pe arena istoriei contemporane
nu este altd clasa care poate sa infap-
tuiasca o orinduire dreaptd.

Dumneavoastrd, cum am spus, ati fost
n slujba burghe2|e| fara a fi burghez
si fara sa vreti sa fiti in S|UJba burghe-
ziei. Ati fost un ,,Iegallst patimas.

Evident ca si eu am luptat si lupt
pentru legalitate. Am luptat in sensul
ca in cadrul legilor burgheze sa am
dreptul de a-mi spune parerea, de a
actiona in interesul clasei mele. Legile
burgheze nu m-au l&sat, iar prin opre-
listile lor m-au impins n ilegalitate.

Dumneavoastra m-ati cunoscut ca pe
un om ,legal”, am putea spune ,lega-
list". Pe vremea aceea am fost ales pe
lista candidatilor Blocului Muncitoresc
Tardnesc, In- mod ,legal”, desigur in
sensul Iegu burgheze. Noi care aparti-
neam Blocului Muncitoresc Taranesc a
trebujt sa spargem cordoanele de jan-
darmi si de militari si numai dupa a-
ceea am putut si depunem lista can-
didatilor Blocului Muncitoresc Taranesc
la_tribunal. Am fost ales in fruntea lis-
tei, cu Tnca opt muncitori, intelectuali
si mici meseriasi, ca deputat al muni-
cipiului Oradea. intre noi fie vorba, de
cite schingiuiri n-am avut parte in ca-
litatea aceasta de ,ales legal” !

Tnca si acum Tmi rasuna in urechi cu-
vintele pe care mi le-ati spus atunci,
cam n felul urmator :

+— Esti alesul Blocului Muncitoresc
Taranesc, munceste deci legal, activea-
za in mod legal."

lar eu v-am raspuns :

,— Domnule doctor, eu activez 1in
cadru legal. Am fost ales pe lista Blo-
cului Muncitoresc Taranesc si vreau sa
ifolosesc tribuna aceasta in interesul cla-
sei mele. Cred, deci, ca va dati seama
ca activez in mod legal."

Mi-aduc aminte de cite ori v-am
mintit si cu cita seninatate. La fel, imi
amintesc ca ati avut incredere in mine...
adica ati crezut ca nu eram si membru
al Partidului Comunist. Acum va pot
marturisi ca in timpul cind m-ati con-

siderat un om legal, am fost si secre-
tarul organizatiei de partid al marelui
nostru judet Bihor.

Nu o datd mi- -ati spus :

— Sa stii, daca_te prlnd vreodata
ca |IegaI|st am sa fiu razbunator."

Si.. m-ati pus in libertate.

Sora mea insd n-a avut acest noroc.

Tindra si frumoasd, devotata fard
margini cauzei tineretului progresist si
Partidului Comunist, hotaritd pentru
luptd neinfrintd, sora_mea a fost anche-
tata si dusd la puscdrie. De atunci nu
am mai revazut-o niciodatd. A ficut
reva foamei. Dupd doudsprezece zile a
ost pusd in libertate. A ramas libera
0 singurd zi, Tn care a mincat mai mult
decit era permis dupd atitea zile de
foame. Tn ziua urmétoare a fost din nou
arestatd. A facut iarasi greva foamei,
alte douasprezece zile. Acea zi_de in-
trerupere 1-a daunat, cauzindu-i o com-
plicatie, care a necesitat o urgentd in-
terventie chirurgicald. Aceasta la rin-
dul_ei a cauzat o altd complicatie sicu
saracia_mijloacelor spitalicesti din acele
timpuri, organismul fiind slabit, inima
nu a mai rezistat.

Tn parantezd mai adaug ceva. La Tn-
chisoarea militara din Cluj, un student
simpatizant mi-a facut o schitd portret

Cu familia,

din creion. Am dat-o sorei mele. Ei
i-a placut foarte mult si a agatat-o dea-
supra patului, la capul ei.

n spital, la un moment dat, dupa o-
peratie, sora mea a_sarit in picioare si
a pretins sa fie dusa acasa cu salvarea,
n mind_tinea scrisoarea trimisd de
mine prin tovardsii mei, scrisd dupa
operatie si_prin care incercam s-o inta-
resc moraliceste. Am aratat in scrisoare
ca am reusit sa ma ascund si sper sa
nu fiu prlns de caldii si urantel.

Cind a ajuns acasa, a deschis usa c&-
marutei noastre, s-a uitat la portretul
amintit, a pr|V|t scrisoarea si a murit
pe loc.

Daca va amintiti, la Tnmormintarea
ei au fost multi vorbltorl care au con-
damnat regimul de teroare al burghe-
ziel. Au venit proletarii din Oradea, a-
ducindu-i ultimul lor salut.

Dar erau de fata si agentii politiei si
ai sigurantei.

Muncitorii au hotarit s-o Tnmorman-
tam la cimitirul comun, unde groapa
care urma sa-i primeasca trupul, a fost
sapatda in sunetele ,,Internatlonalel
desi imnul proletarilor din lumea Tn-
treaga era atunci interzis, iar incalca-
rea oprelistei impuse era urmata de a-
restarea recalcitrantilor. Partidul Co-
munist se gasea in ilegalitate. Totusi,
oamenii au adus in mod ,legal" coroa-
nele de flori din partea partidului. Nu
au fost arestati. Stiti de ce ? Pentru ca
au fost multi, foarte necdjiti, gata de
razbunare, in caz de Provocare Deci,

ha la urmé, n cazul dat, raportulde
orte a facut ,lege".

(fragmente)

Tn anul 1930, am fost nevoit sa intru
in adinca |IegaI|tate Am fugit din_fata
justitiei. Pe mine n-au mai putut sa ma
prindd duldii sigurantei.

Abia in anul 1940 am fost din nou
arestat, in Valea Jiului. Tn numele re-
glmulw pe care l-ati adorat, in slujba
caruia v-ati aflat, n numele legilor
sale, am mincat 0 mamé& de bataie de
era sd nu mai ramin n viatd. Aproape
complet desfigurat_si distrus, am fost
condamnat pe urma la cinci ani pusca-
rie, de Consiliul de Razboi din Sibiu.

in ilegalitate mi-am legat viata cu o
tovarasa, care, dupa condamnarea mea,
a devenit sotla mea, Tn mod legal. Am
fost condus la casatorie, la asa-zisa
nuntd, de un plutonier major Insotit
de doi jandarmi cu baionetele puse.
Dupa oficierea casatoriei, sotia mea s-a
dus la hotel, iar eu Tnapoi la Tnchisoa-
rea mllltara

Trebuie sa stiti, domnule doctor, ca
nici ea nu s-a putut nfrupta din ,,Ilber-
tatea” burgheza. A fost arestata. La
virsta de 24 de ani a fost condamnata
la 38 de ani puscarie care pina la urma
s-au contopit la 25 de ani, adica  maxi-
mul de pedeapsa ce putea sa primeas-
ca un om, pe timp limitat.

Mai acum citeva saptamini a venit

in 1957

pe la noi_un cunoscut si, zimbind, a
spus sotiei mele . ,Stii c4 zilele acestea
trebuia sa ne eliberdm din inchisoare ?*

Sper ca ma veti ierta pentru toate
aceste incursiuni Tn trecut si amanunte,
unele chiar de natura familiald. Le- am
redat numai ca marturie a faptului ca
nu am ramas de loc supdrat pe dum-
neavoastra. V-am pastrat in amintirea
mea un om corect. lar daca am folosit
si unele cuvinte tari, ceea ce poate 0
voi face si in cele ce urmeaza, nu am
facut-o pentru a va jigni, ci numai pen-
tru a ilustra ceea ce ma straduiesc sa
va explic.

Din pécate, dumneavoastrd ati fost
un om gresit_orientat politiceste. Nu
stiu daca astazi ati ajuns sa fiti com-
plet liber (din punct de vedere ideolo-
gic). Aceasta este o problema mare,
cruciald, de constiinta.

Pentru un muncitor este mult mai
usor sa fie marxist. Nu are multe de
pierdut, multe de aruncat din Tnvata-
tura, din filozofia burghezd. Marx a
spus foarte expresiv. ca muncitorul
aduce_marxismul de acasa (,von Haus' .
Muncitorul se naste Tntr-o situatie data.
Dupa cum a aratat Marx, ,,proletarlatul
poate pierde in luptd numai lanturile,
dar n schimb poate cistiga o lume n-
treaga".

Cu multi ani Tnainte, un mare scrii-
tor francez a scris urmatoarele : Le-
gile franceze interzic Tn mod egal
burghezului si cersetorului sa doarma
sub”~podurile 'Parisului.." Cred c& nu
este nevoie sa comentez prea mult fap-

tul ca unul nu a avut dreptul, iar altul
nu a avut nevoia..

Despre egalitate, asa-zisa egalitate
burgheza, Marx scria ca burghe2|a isi
permite luxul si da ,dreptul” poporu-
lui ca din cind in cind s& aleaga
mod ,legal" care dintre paturile bur-
gheze sa fie aceea care sa-1 asupreasca,
sa-1 exploateze, sa-1 guverneze, sa-l
stapineasca. lata miezul parlamentaris-
mului burghez. Cind insa problema se
pune mai ascutit, in sensul ca acea cla-
s& care munceste sa si dirijeze viata
sociald, atunci s-a terminat cu egalita-
tea burgheza atunci Tncepe teroarea,
incep arestarile si chiar exterminarile
n masa. Istoria popoarelor este deose-
bit de bogata in astfel de exemple.

Si cum, si Tn ce ma priveste, nu_am
vrut si renunt la lupta pentru venirea
la putere a clasei mele muncitoare, am
fost silit sa recurg la ceea ce nu mi-a
permis legea, la munca ilegala.

Ca_sa ma pot explica mai bine, voi
folosi tot un amanunt de naturd fami-
liala.

Tatal meu nu a fost in slujba tpuvterii
burgheze, dar a fost respectuos fata de
legile burgheze. EI a fost muncitor,
ajungind si somer. Eu am devenit mun-
citor organizat. Tatdl meu avea o sin-
urd nemultumire Tmpotriva regimului

urghez, aceea ca salariul meu nu ne
era suficient pentru traiul de toate zi-
lele. Tata Tmi spunea :

~— Ai sa mori de doudzeci de ori_mai
repede pinad cind o sa reusiti sa vaor-
ganizati. Ar f| mai bine, daca’i-ati omori
pe burghezi."

Nu asa se lupta Tmpotriva patro-
nllor i-am spus.

Comunistii sint mpotriva anarhiei si
teroarei."

ncet, incet, am inceput sa-1 conving,
sa-1 C|st|g pe tata.

Dupa ce am intrat in ilegalitate, nu
I-am mai vazut ani de-a rindul. )

La un moment dat, tovarasii mei
mi-au facut o surpriza. n adinca ile-
galitate au reusit sa organizeze o ntél-
nire, la Cluj, cu tatal meu. A fost o In-
tilnfre de neuitat. Tatal si fiul aveau
Ldreptul” sa se intalneasca. A fost o
Intélnire fara drept, a fost o intalnire
dictata de viata.

Am_vorbit mult._ Mi-a povestit cum
s-au Tngrijit tovarasii mei de el. La
rindul meu, i-am povestlt prin ce orase
ale tarii am umblat si pe unde am fost
n strainitate, pentru ca sa scap de ur-
marirea S|gurante|

Ma simt obligat sd va vorbesc si des-
pre o persoana bine cunoscuta. Este
vorba de dr. Petru Groza.

L-am cunoscut bine, chiar si in ile-
galitate. Era o figura luminoas, un
om Tintelept, hotarit. Multi nu stiu ca
intr-o perioada a vietii sale s-a retras
cu fiica sa in bibliotecd, unde studia
mult, chiar foarte mult. A ajuns la lu-
crarile lui Marx si a devenit marxist.

Tnca de pe acel timp a facut munci-
torilor multe si reale servicii.

imi amintesc ca prin anul 1937 am
fost trimis, pe linie de partid, sd iau
contact cu dinsul. Eram ,semi-legal”,
adica nu eram direct urmarit de S|gu-
ranta pentru a fi arestat. Recomanda-
rile pe care le duceam erau deja tar-
dive. Pina atunci dinsul nu m-a cunos-
cut personal. Ne-am intilnit si am facut
o plimbare sub cetatea Devei.

Dupa ce i-am predat recomandarile,
dinsul s-a uitat la mine foarte Tncrun-
tat, adresindu-mi urmatoarele Tntre-
bari :

,— Dumneata esti comunist ?*

,— Da, domnule ministru, sint comu-
nist."

Va spun, in paranteza, ca l-am inti-
tulat ministru, deoarece in anul 1920 a
fost un scurt timp ministru. Era 1n
obiceiurile vremurilor de atunci ca cel
care a fost odata ministru, chiar si nu-
mai un timp scurt, sa poarte acest

titlu toata viata.



,— Daca esti comunist, raspunde-mi,
te rog, dacd este posibil sa pun in prac-
ticd recomandarile aduse ?*

,,— Domnule ministru, sint aici doua
probleme : prima: eu v-am adus reco-
mandarile. Aceasta a fost misiunea
mea. A doua problema : raspunsul la
intrebarea dumneavoastra. Raspunsul
meu este ca aceste recomandari nu se
pot pune Tn practica, ntrucit ele au
ajuns tirziu la mine si, prin mine, la
fel de tirziu la dumneavoastra."

ntinzindu-mi mina de plecare si
stringind-o cu putere pe a mea, mi-a
Spus :

»— Tti multumesc.”

Asa s-a legat prietenia noastra.

Dupa citiva ani, mi-a daruit o lu-
crare de a sa cu urmdatoarea dedica-
tie: ,in amintirea convorbirii noastre
de sub cetatea Devei".

Au fugit anii... Ultima data am vor-
bit cu dinsul cam cu doua saptamini
inaintea mortii_ sale, cu ocazia sesiunii
Marii  Adunari Nationale. Dupa ce
ne-am strins mina, si cum 71l stiam grav
suferind, l-am intrebat de sanatate.
Mi-a raspuns :

_.~— Draga Sencovici, sint bolnav. Stiu
cd am sa mor in curind si ca nu e-
xista nici o scapare. Cred cd ai va-
zut ca sint luminari care, dupa ce sint
aprinse, se moaie repede, se incovoaie,
picura si ard strimb de tot. Sint urite.
Ai vazut insd si luminari care, dupa ce
sint aprinse, ard frumos, lumineaza din
plin si nu se Tndoaie pind la ultima
picaturd. Vezi, o astfel de luminare ag
vrea sa fiu eu, asa vreau sa mor. Sa
ard pina la ultima picatura a vietii
mele."

L-am vizitat odatd acasd. Printre al-
tele, mi-a istorisit si o scend cu cine-
va cam dezorientat asupra mersului
vremurilor noi. Mai omule, i-a spus
dr. Petru Groza, existd un barbat in-
dragostit. Spune chiar el ca este in-
dragostit. lubita lui este Tnsa dincolo
de un gard, unde-1 asteaptd nerabda-
toare. Barbatul vrea si el sa mearga
la dinsa, Tnsa curtea este Tmprejmuita
cu un gard Tnalt. Barbatul se uitd la
dteapta, la stinga, se preumbld si so-
coteste daca gardul nu este prea Tnalt

In 1945, la Lupeni,

si dacd nu cumva dincolo de gard nu
mai este si 0 groapa. Ce fel de barbat
este acesta Tn ochii dumitale ? Ce fel
de dragoste poate fi dragostea lui?
Daca el este cu adevarat barbat, daca
iubirea lui este sincera si puternica, el
trebuie sd sara gardul, sa treaca prin
orice primejdie si sd-si stringa iubita
la piept. Daca dumneata spui cd esti
indragostit si aceasta dragoste se nu-
meste patrie, atunci ce te mai Tnvir-
testi ? De ce ti-e frica de greutati ? De
ce nu sari gardul, chiar cu riscul ca
te asteapta greutati, lovituri ? Sari ! A-
puca-te de treaba! Munceste si lupta
Tn interesul acestei dragoste, In inte-
resul PATRIEI tale.

Citind aceste rinduri, poate ca in si-
nea dumneavoastrda veti fi Tnclinat sa
spuneti :

~— Mult timp trebuie sa mai aiba
Sencovici, dacd Tsi poate permite sa
scrie o scrisoare atit de lunga."

Credeti-ma ca nu v-am scris pentru
ea as fi dispus de prea mult timp fi-
ber. Daca ar fi vorba de asa ceva, a-
tunci nu v-as fi scris niciodata. Tn pa-
ranteza fie spus, aceasta scrisoare a fost
facuta Tn timpul meu strict necesar de
odihng, adica noaptea.

V-am scris pentru ea realmente sim-
team nevoia unei marturisiri.

Va doresc toate cele bune, multd sa-
natate si viata lunga.

Nicolae Dragos

Noaptea,
cinci bat la usa med

Cu evlavie, bunicilor mei

Voi, cei ascunsi acolo Tntre pamint si cer
vechi rasarit al noptii, vesmintu-i de etern
oglinda vremii, alba, va cotropeste ochiul !

voi, solii mei prea virstnici
trudind la templu-mi fraged
voi, dar tirziu al rugii si matca pentru
ruga

si radacina spusa cu inima ranita
de pasarile lumii, visind melancolii
mi-aduceti amagirea de fin cosit, In casa
Tndoliate pasari ascunse Iinga prispa
din piatra chipuri arse, de sfinti pictati

in rani
din putrede vopsele si din uimiri pe ziduri

dormind pe chipul humii, voi, blinzi aezi
uitati
ce-ati ars cuminti in ruguri si-ati cutezat
fintini
sub cerul smuls din piatra, zidit altar
odihnei
pe drumuri cind gindite, cind visului
jertfite
voi, masuratul soare Tn palide ocoluri
nascuti pentru luminad din umbra fara glas
cu barbile nerase, muiate in nesomn
cind inca se Tntimpla sa cada-n lacuri stele
— soptite caror datini si caror
asfintituri ? —

Iinga seminte zaceti, voi marii razvratiti
ce-n riurile pietrei ati slefuit rabdarea

strabunii mei de iarba, de ceata si de singe
Tnvins Tn veac destinul Tn alt destin
se-ntoarce
si-n clorofila frunzei se putrezesc oglinzi
tribut platit cenusii si noptii moarte-n voi

voi, ce aveti Tn ochi atitea stele ninse
si soarele va cheama de mii de ani pe
nume.

Vis de templu

(varianta)

Plinsa pe odoare
vesteda culoare

parul, tragic haos
zbor uitat in naos

ochiul princiar
soare pe altar

glasul, cintec slobod
zbucium lin de clopot

prin vitralii oarbe
noaptea vazu-mi soarbe

...And, ana, ana
culca-te-n icoana !

Stampa cu arlechin

Stampa roasa-n ploi subtiri
piruete fara pasi

iluzorii tresariri

arc ascuns Tntre arcasi

dans Tn doi, mintit alene
piruete fara sir
ochi pe negru si migrene
atipite n clavir

hohote de ris, apoi
clopotind Tn cinic tril
peste timpul smuls din noi
n duminical cadril.

Joc de anotimpuri

Tnghetata, fara fast

iarna trece-i lumii vadul
alb pierit, incert contrast
pina-n cerul, vechiu, adu-1 !

zveltul zbor de kiraline
prevesteasca vremii nunta
cu petale si stamine
risipire-n zori, fecunda |

Toamna, solitar®

Pierind din stresinile casei

din strugurii uimiti cu soare

apun sub pleoape pasari, pasari

Tntrudeparte solitare, intrudeparte
calatoar*

amurgul verii cade-n simturi
sfielnic fum de reci litanii
rapite ape fara trup

visate zboruri si pierzanii

mai trece-o zi, cu umbre lipsa
pe cer uitat, Tn moi oglinzi

numai privirii tale calea
i-o urca vulturi suferinzi.



ideograme

Necunoscutul

Prima oara m-a salutat ceremo-
nios si, pina sa-mi dau seama ca
nu-i cunosc, ii raspunsesem. A doua
oara m-a salutat si mai afabil, iar
a treia oara m-a acostat surizator
si mi-a propus sa-mi vinda umora.
Nu umbra lui si nici a altcuiva, ci
propria mea umbra. Si nu altuia, ci
chiar mie.

— Ce zici, mi-a facut el cu ochiul
— te invoiesti ? Marfa e buna, sa
stii.

—Bine, am spus eu nedumerit,
dar e umbra mea. Imi apartine.

— Ai remarcat foarte bine, m-a
laudat el, e umbra ta, dar, iarta-ma,
de apartinut nu-ti apartine.

— Cum asa ?

— Pai  simplu. Ji-a adus ea
vreun folos pina acuma ?

— Nu. Dar nici ca mi-ar fi facut
vreun necaz n-as putea spune.

— Asa crezi ? Dar ca se spune
ca te temi pina si de umbra ta,
stiai ? Dar ca umbla vorba ca te-au
lasat multi in umbra, oi auzit ? lar
ca unii merg pina acolo incit afir-
ma ca faci degeaba umbra pamin-
tului, n-ai aliat inca ?

Mi s-a strins inima si m-am uitat
nedumerit la biata mea umbra.
Sa-mi faca ea mie una ca asta? E
adevatat ca Tn ultima vreme am
cam lasat-o de capul ei. Sau, cum
se mai spune, am neglijat-o. Totusi...

— Cumpara-ti umbra, ti-o vind.
O sa ai o umbra de zile mari, ascul-
ta-ma pe mine.

Necunoscutul vorbea cu
convingere.

— Ei, ce faci, te codesti? ma
imboldea el. Iti dau o umbra zdra-
vana, de chindie si unde mai pui
ca-ti seamana leit. Adica ce mai,
esti tu intreg, dar mult mai bine de-
cit in realitate. Iti dau o umbra ca
rupta din soare.

Taceam.

— Vei avea numai avantajd, cre-
de-ma. De pilda, ai sa poti sari
peste umbra ta, ceea ce in momen-
tul de fata este exclus, recunoaste.

— Intr-adevar, raspunsei. Am in-
cercat, nu se poate.

— Vezi ? Ei bine, ai sa poti face
orice cu ea daca nu chiar totul. Ai
sa te poti inveli cu ea, noaptea, ca
cu o patura. Ai s-0 poti pune sub
cap in chip de perna. Si tot iti mai
ramine ceva, asa Incit cu restul poti
sa te legi si la ochi, ca la baba-
oarba, daca vrei. E cam neagra, nu-i
vorba, dar, ce sa-i faci, si soarele
are pete, Negrul tine de cald, stiai,
nu-i asa ?

— Stiam.

— Asculta, mi-a spus el jenat,
ar mai fi o chestie. Stii, nu exista
pina acum un mercurial al umbre-
lor, dar schimbul pe care ti-I propun
nu cred sa te deranjeze prea tare.
Mi s-a spus, de altfel, ca esti o na-
tura dezinteresata si nu pui prea
mare pret pe...

— Ce anume ? Cuvintele mi-au
scapat fara voie si din acea clipa
totul s-a petrecut cu o mare viteza.

— Pe tine. De altfel esti nitelus
cam uzat si de acum incolo o sa
cam Tmbatrinesti. N-a! ce-i face, na-
tura. Umbra n schimb nu Tmbatrl-
neste, dimpotriva. Ai observat cum-
va ce umbre fermecatoare au ba-
bele ?

Pind sa-i raspund, disparuse. In
schimb, eram fericitul posesor al
umbrei unui trup care se evaporase.
Sau, mai clar, spus, devenisem um-
bra umbrei, ceea ce la urma ur-
melor, s-0 recunoastem, poate stirni
si invidie.

multa

Cezar BALTAG

Text

si pretext in critica literara

Pe drept cuvint anul editorial trecut
a fost numit anul criticii. Procesul de
fermentatie puternica si exploziva in
acest domeniu este evident pentru
toatd lumea. Pe linga extinderea can-
titativa a criticii s-a remarcat in spe-
cial diversitatea orientarilor ei, a pro-
cedeelor tehnice de investigare anali-
tica si a scopurilor acestor investigari.
Aparitia a numeroase carti (monogra-
fil, sinteze istoric-literare, interpretari
de texte, comentarii critice aplicate etc)
la care se adauga febrilitatea critica
revuisticd constituie. n ultimul timp
unele din caracteristicile activitatli
scriitoricesti — caracteristici imediat
observate si impuse ca atare, dar care
trebuie sa-si gaseasca de acum echili-
brul sintetizator. Nu ne propunem o
atit de Tnalta finalitate, ci dorim doar
sa reliefam citeva puncte de reper in
aceasta bogata productie a criticii ac-
tuale si eventual sa sugeram posibili-
tatile unei cuprinderi sintetice.

Mai Tntii se cere lamurita problema
motivelor care au determinat acum e-
yenimentul criticii. De ce a luat am-
ploare si a devenit dominant chiar in
1970 travaliul cronicarului, istoricului
literar, al esteticianului literaturii? Cei
mai multi au facut o legadtura directa
cu acumularile treptate din proza si
poezia noastra care ar fi Tmpins la un
moment dat critica Tn prim plan Tn
mod necesar. Ciudat este totusi ca a-
petenta creatiei critice nu raspunde n-
tru totul acestei facile legaturi. Pe de
0 parte ea poate exista fara un suport

literar de Tnalta valoare, adica se poa-
te aplica pe texte mediocre si pe au-
tori derizorii ca nuclee valorice, adica
se poate exercita Tn afara unei produc-
tii literare absolute, fiind la rindul ei
0 opera de creatie ce se poate desavir-
si in sine si prin sine. Putem da nume-
roase exemple de carti de critica de o
excelenta calitate care totusi nu sint
carti de referinta pentru autorii pe ca-
re Ti vizeaza. Criticul poate alcatui
monografia unui scriitor de mina a
saptea daca existenta si efortul artis-
tic al acestuia 7i ofera un material de
observatie exceptional asupra creatiei
n genere, asupra unui climat literar,
asupra unei epoci literare, asupra unei
degradari estetice. Legarea mecanica a
criticii de productia literara propriu-
zisa, si considerarea ei ca 0 escrescen-
ta ulterioara a acesteia, imaginarea
unui proces de dependenta si de succe-
siune nu da un raspuns real, adevarat,
intrebarii pe care ne-o pusesem. De
altfel, cartile de critica aparute n tim-
pul din urma au fost acuzate de a fi
inclus Tn ele comentarii la volume de
proza sau de versuri care nu mai pre-
zinta nici un interes, nici macar isto-
ric-literar, evitindu-se analiza acestor
comentarii care au pentru criticii n
spetd o anumitd necesitate teoretica,
orientativa. Ramine s& credem c& acti-
vitatea critica, ca orice activitate crea-
toare, are salturile si evolutiile ei len-
te, sinuoasele drumuri ale mediului li-
terar alcatuit din personalitdti cu o
productivitate nu fintotdeauna coordo-
nata legic. Ceea ce Tnsa, in mod firesc,
se poate rosti cu privire la aceasta e-
florescentd criticad este ca ea a apa-
rut intr-un moment de crestere a con-
stiintei scriitoricesti, ntr-un moment
cind ea trebuie sa exprime o constiin-
ta scriitoriceasca formata si cind se
naste nevoia consumului de material
critic datorita marii extinderi literare
cantitative.

Diversitatea criticii actuale, fapt re-
cunoscut de toate bilanturile revuisti-
ce efectuate la sfirsitul anului trecut,
se bizuie in ultimad instanta pe o anu-
mita eliberare de canoane rigide, dog-
matice, pe o eruptie a individualitati-
lor creatoare favorabile unei multipli-
citati de orientare si de stii interpre-
tativ. Tn aceasta diversitate (care poa-
te Tnsemna si lipsa de unitate Tn ceea
ce priveste intentionalitatea si finalita-
tea actului critic) nu poti descoperi i-
mcdiat grupari cu o coeziune de fond,

si cu atit mai putin cu un elan pro-
gramatic. Exista elemente care com-
pun mici colectivitati critice: activita-
tea_ redactionala comuna, preferinte,
amicitii literare sau chiar intimplari
care aduna laolalta personalitati cu to-
tul disparate ale acestui domeniu. Se
ot evidentia niste directii, citeva ja-
oane pot fi indicate, dar ele nu ‘au
consistenta interioara si Tn nici un caz
ele nu reflecta o stare de lucruri pre-
conceputd. Critica criticii are sansa de
a descoperi grupdri nepremeditate teo-
retic. Citi criticl sint, atitea stiluri cri-
tice existd, atitea conceptii critice se
impun. Fiecare are programul sdu per-
sonal, adesea doar preferintele sale
personale, uneori dogmatizate ad-hoc,
neintemeiate pe criterii estetice bine
formulate si pe comunicari exterioare.
Trasaturile comune se pot observa doar
de la mare distanta si mult dupa con-
sumarea actului critic.

Ceea ce vom Tncerca acum va fi toc-
mai 0 asemenea investigare a trasatu-
rilor comune, o descoperire a grupari-
lor de individualitati creatoare cu exis-
tentd dispersatd. Criteriul nostru _de
delimitare este cel al atitudinii fata de
textul literar, al rolului pe care acesta
1l joaca in elaborarea, in creatia si in-
terpretarea critica, al ponderii pe care
o are fata de gindirea teoretica sau de
inteligenta artistica a _criticului.

Am deosebi mai intii o criticd orien-
tativa, o critica de opinie explicita, n
care primatul nu este al textului, ci al
contextului literar. Este o modalitate
de interpretare directionald a produc-
tiei artistice in care se solicita cunoas-
terea ansamblului acestei productii si
sintetizarea compozitiei ei pe linii pre-
cise de evolutie. Aceasta categorie mi

ENACHE PRODEA COMPOZITIE

se pare stralucit reprezentatd de cri-
tica practicata in revisie, ca si in capi-
tolele cartii Campanii de Mihai Un-
gheanu. Interactiunea fortelor scriitori-
cesti, coordonarea dinamicii activitatii
literare, eliminarea erorilor de situare
si evidentierea reusitelor artistice —
toate aceste meniri ale criticii sint su-
bordonate efortului de limpezire a con-
textului literar, adica a directionarii
critice, de unde probabil si interesul
pe care Mihai Ungheanu il acorda car-
tilor de critica, deci cartilor care cir-
cumscriu climatul literar.

Tn imediata apropiere s-ar gasi criti-
ca cu finalitate teoretica, cu predilec-
tia nedivulgata pentru comentariul no-
tiunilor critice mai mult decit al ope-
relor, pentru definirea termenilor cri-
tici mai mult decit a textului literar
luat doar_ca exemplu, folosit doar ex-
plicativ. Tn aceasta categorie ar intra
critica eseisticd, desi nu intreaga ei sfe-
ra este acoperita de trasaturile susmen-
tionate. Matei Calinescu, Eseuri despre
literatura moderna. Stefan Aug. Doinas,
Lampa lui Diogene, sint reprezentantii
acestei orientari. Studiul critic are Intot-
deauna menirea de a formula o definitie
mai precisa, mai apropiata de sine, a u-
nei notiuni de teorie literard, de estetica
etc. Literatura este chemata sa sustina
argumentatia, s-o exemplifice, s-0 in-
tareasca, neraminind punctul final al
analizei. Speculatia teoretica are nevoie

de suport imediat, dar atunci cind tex-
tul literar este invocat se presupune ca
valoarea lui a fost stabilitd odata pen-
tru totdeauna, sau nu are nevoie de 0
asemenea explicitare. El este un dat ne-

cesar intr-o demonstratie abstracta.
Vocatia teoretica are nevoie de un fun-
dament serios de exemple pe care sa
se ridice treptat constructia notionala.
Proza sau poezia sint adjuvante, mor-
tar util Tnchegarii ansamblului, facili-
tarii comunicarii si motivarii lui.

O altda modalitate critica, modalitate
eare se confunda adesea cu insusi do-
meniul criticii Tntr-o anumitd mentali-
tate didacticd, este critica analitica,
pentru care primatul textului literar
este lege. Ea porneste de la constatarea
operei spre decernarea premiului valo-
ric, adica de la cartea de literatura
asa _cum apare ea in peisajul editorial,
si tinde sa fixeze, Tn urma unei minu-
tioase investigatii, a unui intens tra-
valiu disociativ, asociativ, a unei exa-
minari detaliate a tuturor elementelor
componente ale operei, ierarhia exacta
in cimnul literar. Ea se exerseaza prin
cronicile literare sau prin monografii-
le dedicate unui autor, unei grupari li-
terare. si in raporturile dintre produc-
tia beletristica si cititor are cea mai

mare utilitate. Nu lipseste nici Tn a-
ceasta modalitate critica intentia orien-
tativa, dar este subsumata analizei, ca
in capitolele cartii lui G. Dimisianu,
Prozatori de azi, ca in monografia E.
Lovinescu de 1. NeSoitescu, ca 1n
Despre istoria ieroglifica a Manuelei
Tanasescu etc.

Am lasat la urmad o categorie des-
prinsa din critica analiticd, pe care am
numi-o criticd interpretativa, de crea-
tie, care merge deocamdata nemarturi-
sit spre o anumitd independenta. Prin
tehnica ei apartine inca criticii anali-
tice, dar se departeaza de ea prin fina-
litate. Prin socotirea textului literar ca
pretext ar avea tangente cu critica teo-
retica, dar finalitatea de asemenea este
cu totul alta. Ea se constituie ca spe-
cie de creatie aparte si vizeaza sa de-
vina eseistica, nelimitata la teme lite-
rare pure, dar stimulatd de acestea. O-
pera este punctul de pornire al unei
interpretari ce tine in mare masura de
compozitia eseistica, ea ofera prilejul
unor meditatii de naturd foarte diferi-
ta: esteticd, psihologica, sociologica etc.
Scriitorul poate deveni fintr-o atare
conjunctura personajul operei critice,
cartea poate deveni obiectul unei re-
flexii de ordin general, poate determi-
na o observatie cu caracter filozofic,
sociologic, estetic. Tn aceasta categorie
am include capitolele despre Calinescu
din cartea lui S. Damian, Intrarea in
Castel, cartea lui Valeriu Cristea, Inter-
pretari critice (titlul Tnsusi revendica a-
ceasta apartenentd, iar autorul exercita
de mult si cu predilectie critica inter-
pretativa, critica tematicd, reflexiva, re-
creatoare de opere), cartea Contradic-
tia lui Maiorescu de Nicolae Manoles-
cu, vizind un unghi de valorificare o-
riginala a personalitatii  mentorului
Junimii, Marele Alpha a lui Alexandru
George. Natura speculativa a modalita-
tii critice de care vorbim nu poate fi
negata, ea se instituie ca perimetru si-
gur de functionare a aparaturii critice.

Ceea ce am Tincercat in aceastda su-
mara si vulnerabila clasificare a por-
nit din dorinta de a profila citeva di-
rectii manifestate Tn critica noastra ac-
tuald, fara insa a abandona observatia
initiala asupra diversitatii ei, asupra
faptului ca fiecare critic are o orien-
tare critica individuald, ca fiecare cri-
tic are un program personal. Mai mult
decit atit, daca ar fi sa ne Tncredem
noi insine Tn clasificarea mai sus pro-
pusa, ar trebui sa incadram o carte a
unui critic intr-o modalitate, alta Tn al-
ta modalitate si rie-ar fi greu sa ne
descurcam in hatisul nelinistit al pro-
priilor noastre solutii.

Dana DUMITRIU



Ana Blandiana:

Cincizeci de poeme

Nefnchipuit de mult s-a scris despre Ana Blandiana
si cu toate acestea poeta este departe de a fi recu-
noscutd pe masura autenticei sale valori. Faptul este,
desigur, surprinzator ; poezia ei nu a fost insd ne ata
deschis, ci contestatda sub aparente amabile. n afara
de citeva exceptii, sint abundente comentariile mini-
malizatoare cu eleganta, cele  pur conventionale ori
pline de o bunavointd perfidd ; acestea reprezintd, in
fond, o forma speciald de negare.

' O ascunsd nemultumire fata de evolutia poetei pare
sa fie explicatia acestei Tmprejurari neobisnuite. Cu-
noscutd ca un talent precoce, incd Tnainte de debutul
editorial, Ana Blandiana a fost intimpinata la aparitia
primei sale carti (Persoana intiia plural, 1964), cu un
val de elogii ; in loc s& persevereze, cum era e astep-
tat, In directia afirmatd aici, poeta si-a modificat ra-
dical atitudinea lirici la al doilea volum (Calciiul
vulnerabil, 1966), raminind apoi credincioasd noii
formule. Gestul nu a trecut neobservat; si nici fara
urmari. Tn plan literar, sintem in perloada unui mars
fortat, iar poetii se afla in avangarda ; este epoca des-
coperlrllor senzationale (si a redescoperlrllor) a sus-
tinerilor entuziaste, aproape fiecare nou talent se
bucura de o atgntle si de o prlmlre cu totul speciale,
ncurajarile sint adesea exagerate : situatie perfect ex-
licabila istoric. Ana Blandiana a refuzat insa rolul
ixat, prefacerea poeziei sale a nedumerit si a con-
trariat, mai ales ca metamorfoza era in fatis dezacord
cu_sensul evolutiei poetice a vremii ; in’ consecinta,
opiniile au devenit politicoase si reci. Poetei i s-a re-
prosat prea marea claritate, renuntarea la jerbele ima-
gistice si la frenezia metaforica din prima carte, prac-
ticarea unei poezii austere — adica, de fapt, totul |

Lucru intr-adevar remarcabil, ‘Ana Blandiana a
ramas indiferenta la obiectiile exprlmate mai mult ori
mai putin Tnvaluit, continuindu-si netulburatd drumul.
Poeta 15i stringe acum Cincizeci de poeme (ed. Emi-
nescu, 1970), socotite reprezentative si ilustrind orien-
tarea de dupa ntiiul volum, ce este astfel renegat ;
poate un simplu amanunt ntimpldtor, coperta noii
carti este similara cu cea a ultimelor doud, nfatisand
o0 violentd surpare de coloane ionice.

Dar un cataclism pare a fi determinat si schimbarea
rodusd in poezie ; o mare distantd separa cele doua
aze, iar deosebirile nu sint doar de suprafata, redu-
cindu-se la o lepadare a podoabelor ci sint angajate
straturile cele mai profunde ; insasi conceptia despre
poezie e alta. Diferenta e cuprinsd in trecerea de la o
naiva ,rusine pentru fiecare clipa petrecutd in singu-
ratate™ la un strlgat cutremurdtor ,De ce atitea Iega-
turi cu lumea, / Parinti atitia si urmasi siliti / Si toatd
aceastd nebuneasci-asemdnare ? / M3 haltweste uni-
versul cu mii de fete ale mele 7 Si nu pot sa ma apar
decit lovind Tn mine**. DUpa o puerild exuberanta, si-
nonima cu o Vvirstd a inocentei, poeta devine dintr-o-
data constienta de sine; procesul nu e progresiv, ci
abrupt, fara tranzitie, ca sub imperiul unei revelatii
zguduitoare. incepind prin a celebra o exultanta co-

din rasputeri polemica,
multi vor sa-' impund, cu cele mal
bune intentii de altfel, niste conditii
aproape imposibile : se vorbeste, prin
urmare, de principiale si reci confrun-
tari de idei, de urbanitate, de politete
si de respectul fata de preopinent,
cerindu-se reprlmarea patimilor si de-
tasare. Poate ca in felul acesta, mai
domol, vom polemiza cindva, undeva
(daca lucrul va fi cu putintd), in cim-

Tncurajind

rea nu poate fi niciodata corecta in

muniune cu universul, Ana Blandiana sfirseste printr-o
revoltd impotriva destinului necrutitor. Ea se desco-
perd, brusc, actor implicat fird voie intr-o tragedie
colectiva si singura posibilitate de salvare este credinta
solitara intr-o ordine superioard : imnuri si rugi, elegii
tinguitoare si sumbre profetii iau locul cintecelor sim-
ple de altidatd. Poezia nu mai este, acum, expresia
directd a unor stari si sentimente, ci se confunda cu
acest plins chinuitor si spasmodic, unde limbajul este
uimitor esentializat. ,Sint 7 asemenea / nisipului
clepsidrei / care / poate fi timp / numai / in / cadere**.
Patrundem astfel Tntr-o lume stranie, guvernata de
legi obscure si implacabile. AlUngata de imensa teroare
a macularii universale, poeta se refugiaza ntr-un
spatiu dematerializat si situat n afara timpului, de
unde 1si Contempla cu infiorare umbra de fum_ ratacind
pe tirmul de dincolo : ,Faptura care poarta numele
meu / Se misca printre noi, / O zaresc intotdeauna /
De foarte departe — / O silueta abia / Sau un gest ui-
mitor. / O aud rizind / Si-mi aud cuvintele / Rostite
de ea / Devenite strdine”. O boald Tnfricosatoare mis-
tuie pe nevazute lumea. Este lenta prefacere in timp,
totul este supus degradarii, nimic nu dureaza la ne-
sfirsit fard a se perverti, de unde o extraordinarad
vom'ga de puritate si 0 neobisnuitda patima a rigorii,
mijloc de a rezista prabusirii Tncete in alterarea gene-
rala a materiilor. Semnele acestui apocalips al devalo-
rizarii prin neincetata devenire se vad peste tot, co-
corii tradeaza, copacii renunta, pasarile se rotesc inne-
bunite, nestiind unde sa-si aseze cuibul, turmele migrea-
za Tn cautarea unui loc stabil unde sa se Tnmulteasca, o
multumire generald se asterne, nazuinta spre vesnicie
se stinge sub pinzele fluide ale efemerului pina si mun-
tii nasc acum cuminti, iar zarile stau lehuze. Principiul
vietii, chiar, este o forma de alterare si aspiratia catre

un teritoriu al cristalinului etern Tnseamna o jertfa

Polemica — eficacitate si esec

tul trebuie sd fie Insd, cel putin, punc-

dureroasa, acceptata insa : ,Stiu, puritatea nu rodeste,
/ Fecioarele nu nasc copii, / E marea lege-a macularii /
Tributul pentru a trai. / Albastri fluturi cresc omizi, /
Cresc fructe florilor in jur, /' Zapada-i alba neatlnsa
7 Pamintul cald este impur. / Neprihanit eterul doarme,
/ Vazduhul viu e de microbi, | Poti dacd vrei sa nu te
nasti, / Dar daca esti te si ingropi. I E fericit cuvintu-n
gind, / Rostit, urechea 1l defaima. / Spre_care 0 sd ma
aplec / Din talgere — vis mut sau faima ? / intre ta-
cere si pacat / Ce-o sa aleg — cirezi sau lotusi ? / O,
drama de a muri de alb / Sau moartea de-a invinge
totusi..**

Goga mutat in spatiu abstract ! Ca si acolo, nu lip-
seste_invocarea unor amenintari viitoare, cu atit mai
teribile cu cit sint mai de nepatruns ,Or sa vina
ninsori mult mai mari dupa mine / $i tot albul din
lume va ninge peste voi, / Tncercati sa pricepeti legea
lui de pe-acuma, / Or sa vind uriase ninsori dupa noi,
/ Si nu aveti destuld cenusd, / Si copiii mici |nvata-
vor sa nlnga / Si-o0 sa- acopere albul slaba voastra ta-
gada, / Si intra-va pamintul in rotirea de stele / Ca
un astru’ arzihd de' zapada". O nesfirsita umilintd va
fi existenta in aceastda lume orinduitd parca de un
blestem, pentru cd nimic nu se poate Tmpotrivi decli-
nului : ,Nimic, nimic nu pot sa impiedic, / Toate-Si
urmeaza destinul si nu ma intreabd. / Nici ultimul fir
de nisip, nici smgele meu. / Eu pot doar spune — /
larta-ma“. Pina si dreptul de a fi este emanatia unei
instante care nu cunoaste clementa: / ,Adusa la
marea judecatd / Care se ‘termind prin trimiterea pe
pamint, / Eu, gasitd nevinovatd, / Am primit dreptul /
Sa ma aleg pe mine, / Dar nu barbat si_ nu_femeie, / Si
nici un animal n-am vrut si fiu, / Si nici o pasire
si_nici o plantd / Se-aud secundele cdzind / Din ma-
rele drept de-a alege. / Se-aud lovindu-se de piatra :
/ Nu, nu, nu, nu. / Zadarnic adusa la judecatd, / Za-
darnic nevinovata".

Tnsa asceza este deliberatd, conduita de cenobit a
fost adoptata cu deliberare, sub_presiunea unei con-
stringeri uriase. O ,,Dormta ratacita bizar printre a-
ceste poeme, pline de o durere sfisietoare, pare sd tra-
deze dlsponlbllltatea _Jpoetei de a Iepada asprul ves-
mint monahal ; ,..Sa fie o dlmlneata copllaroasa SI
moale / Prin care trecind, lumina sa scoatd / Fosnet
de frunza uscata ; / Sa miroasa-n odaie / A creioane
ascutite prelung / Si-a hirtie neinceputad ; / Din gin-
duri, din dragoste /' Sau numai din somn trezindu-ma
/ Bucuroasa, uimaca, 7 Sa trag pe mine o haina. / Sa

ies naucita in strada / Cu picioarele goale-n pantofi /
Si sa intreb fericita : / Stiti cumva in ce an sintem ?“.
Nu este decit o iluzie, un vis frumos ce se sterge re-
pede ; candoarea pierdutd nu mai poate fi regasita.
Suspiciunea s-a Intins peste lume, amestecind tonurile
si culorile ntr-o confuzie sugerind aceeasi obsedanta
degradare a contururilor ferme si a limpezimilor ta-
ioase ; dar nu cumva raul este interior ? Poeta se ima-
gineaza in chip de luminare, care, topindu-se incet, ,in
ultima liniste, / Balta de ceara / S-ar raci, pedepsita
anume / Peste toate Tngrozitoarele umbre pe care / Lu-
mina ei le-a adus in lume...", dupa cum, intr-o poezie
exceptionald, ea este purtatoarea unui dar tragic, ,,Tot
ce ating se preface-n cuvinte / Ca-n legenda regelui
mMidas", de unde o Tndoiala de un sfisietor dramatism :
»,Nu stiu eu oare desparte sau nici nu se poate des-
parte 7 Lumea de lumea cuvintelor mele de-acum

Ana Blandiana este 0 remarcabila poeta a solitudinii
si a puritatii esentiale, posesoare a unui timbru de
marcata personalitate ; reci si discursive la prima ve-
dere, versurile ei pulseaza viu de o spaima imensa si
fara nume, ceea ce explica, poate, fascinatia secreta si
farmecul misterios al acestei poezii inchinate unei tra-
gice himere.

varat (sau mai bine-zis tinta) ,discu-
tiei" ramine doar persoana autorului.
Premeditarea atacului e ceea ce in-
deobste se numeste rea credintd. E
de mirare in ce masura, atunci cind
el se produce in acest fel, agresorul
ignora psihologia presupusei victime.
Cind reaua credinta este evidenta, cel
vizat Tnclind sa vada in ea (pe drept

cuvint) ,cauza" obiectiilor care i se

piile elizee. PIna atunci Tnsa, fapturi
nedemne de lut, supuse gre$elu, ve-

dem in polemicda o lupta in care do-
rinta de a Tnvinge, ca 1n orisice lupta,
Tntru totul fireascd, trece Tnaintea
unor consideratiuni de curtoazie exa-
gerata. ldeile nu se degaja niciodata
in stare purd, urbanitatea (intr-o dis-
puta in care ironia si sarcasmul sint
folosite ca arme legitime) e relativa,
iar cit despre politete va recunoaste
oricine ca nu polemica e prilejul cel
mai nimerit de a o exersa. Cum se
impaca, apoi, respectul fatd de preo-
pinent cu intentia recunoscuta de a-1
umili (chiar daca numai intclectuali-
ceste) si in ce fel concordda detasarea
cu aceasta intentie ? Tn realitate Tnsa,
in orice polemica, oricit dj abstrasa,
razbate clocotul patimilor. Confrunta-

chip ideal (singur procedeul, admis n-

deobste, al descalificarii  adversarului
in  marginea _discutiei propriu-zise,
prin atacuri piezise, o0 arata indea-

juns) : in_ fierbinteala luptei comba-
tantli mai scapa lovituri sub centura.
Se vor- rindurile de mai sus o pledoa-
rie pentru polemica fara menajamen-
te, dincolo de orice reguli? Nicide-
cum. Ele intentioneazd doai- s& scoata
polemica din  zona unor imperative

ipocrite. Pentru a-i putea fixa, apoi,
mai bine, acel minim de conditii ne-
cesare, a caror Tndeplinire (sau nein-
deplinire) determina in ultima in-
stanta eficacitatea sau esecul ei.

Cea dintii obligatie Tn polemica e
de a nu depasi perimetrul textului vi-
zat. Cu alte cuvinte, controversa sa fie
nepremeditata, rezultat pur al lecturii.
Sigur ca, in practica, se produc dese
alunecari de la text la persoana. Tex-

tul de pornire al polemlcu Pentru a-i
defini calitatea e indispensabil sa stim
ce a declansat-o: opera in sine ﬁ5|
atunci, dupa parerea noastra, unele
V|olente sint de admis) sau nemartu-
risite animozitati extra-literare. Orice
text degaja o nalucd a autorului. Cu
aceastd Imagine, bun, si intr-o anumi-
td masura, produs al " cititorului, dar
si reflex obiectiv al operei, avem toa-
ta libertatea de a polemiza, folosind
la nevoie si mijloace mai drastice.
Persoana, fizica si sociald, a creatoru-
lui nu intrd nici un moment in discu-
tie. Lupta, chiar Tinversunatd, e in
aceste conditii de admis, caci lovitu-
rile se aplica proiectiilor noastre idea-
le. Se intimpla Tnsa adeseori ca critica
sa fie, dacd putem spune astfel, aprio-
ricad. Hotarirea ferma de a ,distruge"”
un text precede atunci parcurgerea
lui. Textul devine pretext. Scopul ade-

aduc. Ba mai mult (ironie a soartei !) 1
chiar si intampindrile, din Tntimplare,
juste, ramin ineficace, fiind puse Tn
contul aceleiasi premeditari. Atinge-
rea este astfel minimd Vrind s& lo-
veasca prea tare, agresorul loveste ala-
turi. - Printr-un  mecanism psihic de
autoaparare (pus in miscare tocmai de
0 prea vizibila Tinversunare) fluxul
epitetelor teoretic infamante este ca-
nalizat in asa fel Tncit, Thainte de a
esua firesc Tntr-o gura de scurgere,
sa ocoleasca pe departe persoana celui
vizat. Efectul campaniei e nul. Agre-
sorul e pedepsit prin propria lui ine-
ficacitate.

O alta obligatie a celui care intra

Voleriu CRISTEA

(Continuare in pagina 10}



Despartirea de cuvinte

(Rindurile de mai jos ar putea fi un
epilog la ,Creatie si frumos Tn rostirea
romaneascd”, o lucrare ce urmeaza sa
apara, cuprinzand Tncercarile publicate
mai. de mult n revista de fa’;ég.

Cind ne gindim la asezarea omului
fatd de cuvintele care 1i sint mai grai-
toare si pe care uneori le chinueste,
parca, spre a le face sa-i spund ce nu
stie ,bine nici el, ne vine Tn minte un
fragment de traducere veche, pe care
il folosim liber de orice context: ,Si
veti fi imblind Tn aleanul meu, eu Tnca
void Tmbla in aleanul vostru". Rastal-
macind aproape 1n totul vorbele tra-
ducatorului, am putea spune : ,Vom fi
umblind noi oricit prin stradania si as-
piratiile cuvintului catre un Tinteles,
cuvintele ncd ramin sa ne pund la n-
cercare stradania si aspiratiile proprii".
Si te poti gindi s& te desparti de cu-
vinte, dar nu se despart ele de tine.
Daca fiecare om este cu adevarat un

achet de porniri, de ispite, adicd pina
a urma de ginduri, atunci prin noi
umbld neincetat cuvintele.

Dar ce fel de cuvinte sint acestea de
care nu ne putem desprinde ? Nu sint
ale lingvistului, pentru_care cuvintele
nu trebuie sa aiba unicitate, de vreme
ce se vor stiintifice. Nu sint nici cuvin-
tele ca mijloc de comunicatie, caci a-
tunci oricare alt cuvint ar fi bun. Nu
sint de aceea cuvintele oricarei limbi
— dar nici cuvintele unei limbi anu-
mite, daca astfel ar Tnsemna sa ti se
refuze accesul la universal. Cu folosi-
rea acestor cuvinte deosebite se Tntdm-
pla cum spunea Hasdeu: Tn basm si
In vis deosebirile de limba nu exista.
Poti sa te opresti din cind Tn cind si
sa-ti amintesti ca e vorba de limba ta;
dar este limba ta, devenita rostirea
pura si simpla.

Rostirea aceasta a omului are ea n-
sasi_rosturi si functii_felurite, dincolo
de functia comunicarii. Rostirea putea
fi Tn trecut expresie a mitului si gin-
dirii mitice, sau alteori a gindirii ma-
gice, expresie a gindirii religioase, ca
oracolul, a vietii morale, ca porunca si
norma, a relatiilor juridice, ea lege, a
gindirii filozofice, ca logos, asa cum
putea fi expresia gindirii stiintifice de
dinaintea stiintei de simboluri si sem-
ne, a cunoasterii si_naratiunii istorice,
sau expresia gindirii literare si poetice,
care uneori reuseste sa le cuprindd pe
toate celelalte si sa regdseasca TncePu-
turile. De fiecare data cuvintul e altul
decit cel obisnuit; sau e acelasi, cu
alta functie. Poate ca pentru fiecare
din folosintele amintite, cuvintul se
impartaseste, la diverse niveluri, din
experienta aceea originara, despre care
vorbesc Istoricii culturii, cind ,,nomi-
na“ se pot preface in ,numina" ; cind
asadar numele date pot deveni zeitati.

Nu spunem ca trebuie sa privim cu-
vintele, sau unele cuvinte privilegiate,
drept zeitdti. Dar un anumit caracter
numenal, — aceasta Tnseamna de-a de-
tine ,puteri” deosebite — ele au citeo-
data. Este in unele cuvinte ceva din-
tr-un ,arheu”, cum spunea Eminescu.
Daca stapinul se ascunde Tn poruncile
sale, cuvintul se poate ascunde Tn

Tntelesurile sale ; si, Intocmai ca arheii
de care vorbea poetul, prin cite un n-
teles el poate pune in miscare lumea,
ca un principiu mai adinc al ei, nicio-
datd pe deplin deavaluit.

Cind te apleci asupra unor astfel de
cuvinte, vezi ca au Tntr-adevar alta
densitate. Un cuvint e de obicei un
mijloc_de exprimare : o idee se expri-
ma prin cuvinte. Dar acum, iata cite un
cuvint care se exprima prin idei. Fraza
se poate turna toata intr-un cuvint;
intregi desfasurari de ginduri se focali-
zeaza Tn el, iar limba Tnsasi, din care
cuvintul face parte, se poate reflecta
n el ca Intr-un punct de acumulare.
Procesul acesta, in care partea poate
prelua asupra ei totul, se intampla n
realitate peste tot in viata spiritului si

Desen de Anton PETRASINCU

el este descris spectral de stiinta logi-
cii, Tn intelesul ei clasic. Nu pleci de
la concept, ci sfirsesti, cu inferentele a-
devérate si judecata, la concept.. La
fel, nu pleci de la cuvint, ci sfirsesti
la cuvint, care este, Tn definitiv, concep-
tul Intrupat in vorbire.

Dar intruparea aduce spor lumii ;
cuvintul poate purta in el o0 mai mare
bogatie decit conceptul. Acesta nu are
decit sfera si continut, pe cind cuvin-
tul are sfera si cimp semantic, asa cum
ne-au aratat-o cuvintele creatiei si fru-
mosului din limba noastrda. Sau si mai
mult, cuvintul are sfera si cimp (in-
semnare si Tnteles), dar deopotriva li-
bertate. Conceptul, care a Inteles sa
prinda lucrurile Tn unitatea lui, s-a
prins el Tnsusi, in constringere, ca tot
ce e tiranic; abia cuvintul, care ex-
ploreaza lumea cu polipii si antenele
sale, poate scoate conceptul din inghet.
»Dati-mi voie sd spun si asta", te ispi-
teste cuvintul. El trimite la altceva, se

Polemica — eficacitate si esec

(Urmare din pagina 9)

in arena dificila a polemicii rezulta
dintr-o  similitudine. Arta polemicii
(atunci cind e o artd si nu o meserie,
un detestabil conformism de merce-
nar) seamana foarte mult cu arta ca-
ricaturii. Prima are de aceea unele
din drepturile celei de a doua: drep-
tul de a exagera, de a ingrosa liniile,
de a prezenta ,modelul” sub un unghi
umoristic. Dar totodata si Tndatorirea
ei majora: aceea dt a surprinde tra-
saturile reale, de a sesiza esenta. In
lipsa acestui talent, caricatura devine
oglindda deformatoare, polemica
simpla calomnie.

In sfirsit, a treia obligatie a pole-
mistului  (dintre cele minimale) ar
trebui sa fie respectul, daca nu fata
de preopinent (ar insemna, poate, sa
cerem prea mult, si totodatd sa uitdam
ca el este Intr-o anumita masurd in-
compatibil cu sentimentul secret din
care porneste orice polemica), cel pu-
tin fata de litera tiparita, fata de ceea
ce e scris negru pe alb, fata de text.
Violentarea fara scrupule a acestuiaa

devenit Tnsd din pécate o tristd obis-
nuintd. Tntr-un articol consacrat lui

Cornel Regman, cu prilejul aparitiei
volumului Cica niste cronicari... (Un
debut care se lasa asteptat, Romania
literara, nr. 45/1970). spuneam: ,in
critica criticii Cornel Regman risca sa
se eternizeze. Ceea ce ar fi trebuit sa
fie numai o faza de tranzitie devinein
cazul lui o forma de perpetuitate.
Fapt Tngrijorator, caci critica criticii
nu a constituit pina acum niciodata
prin ea insasi o opera critica. Cornel
Regman nu face exceptie de la aceas-
ta reguld. E destul sa1 comparam
cu alti critici si istorici literari, apro-
ximativ de o virsta cu autorul de care
ne ocupam, ca de pilda Al. Piru,
Adrian Marino, Ov. S. Crohmalnicea-
nu, l. Negoitescu si chiar N. Balotd,
pentru a vedea cit de ramas in urma
este el. in vreme ce fiecare din cei
mai sus amintiti poseda o bibliografie
a operelor proprii, mai mult sau mai
putin stufoasd, a lui Cornel Regman
e doar un jalnic ciot", (s.n.) Tntr-un
raspuns indirect la acest articol, Cor-
nel Regman scrie, cuvint cu cuvint,

joaca, se dezminte, si pina la urma
se contopeste cu contradictoriul sau,
daca i place, cum faceau dorul si atitea
cuvinte din limba noastra.

Am putut Vedea lucrul acesta stra-
niu, la unele cuvinte, ca ele nu sint
mijloc de expresie a gindului, asa cum
nici materia nu e simplu_mijloc. Trupul
nu e mijloc pentru spirit, e spiritul
Tnsusi. In schimb masinile omului de
astazi, in care materia nu e decit mij-
loc pentru idei si scheme, aratd in
chip neasteptat, si intr-un fel para-
doxal, toata mizeria ,spiritului pur".
Cuvintul, care e purtat de constiinta
vie a insului, de societate, ca si de
istorie, este un ,numen" cu taria rea-
lului.

Atunci te intorci la formele de nu-
menalitate, adicd la puterile deosebite
pe care le-a avut rostirea omeneascd n
istorie, si te intrebi ce anume vine sa
investeasca, Tn citeva cazuri, cuvintul
gol : rostirea literara ? cea filozofica ?
cea magica ori religioasa ? Dar cuvin-
tul gol, asa cum ne-a stat Tnainte, n
cazul limbii noastre, urca dincolo de a-
cestea, la functia de ordin mitic a ro-
stirii. Tnsusi ,,mythos" insemna la ori-
gine cuvint, spusa, Tnainte de-a fi spu-
sa fabuloasa. Acum fabula este a cu-
vintului Tnsusi. Si se poate reveni la
cuvintul mitului — spre a reda mi-
tul cuvintului — de rindul acesta nu
cu naivitatea Tnceputului, ci cu toata
bogatia de cunostinte pe care ti le dau
despre erou lingvistica, filologia, isto-
ria culturii si filozofia. Ce e fabulos
in citeva cuvinte poate capata un fel
de Tntemeiere stiintifica.

Totusi caracterul de mit ramine, n
cuvintele astfel contemplate. Nu faci
numai genealogia eroului si nu-i des-
fasori numai biografia ; 1i vezi si aria
posibilelor, zona Iui de dor, cum ni se

area. Faptele si spusele lui sint lao-
alta cu tacerile lui. lar aci Tncep bas-
mul sau visul, de care vorbea Hasdeu.
Cind un cuvint poate da mitului sau
atata bogatie, si stringe Tn el atit de
mult din intelesurile Tumii, el nu mai
apartine unei singure limbi, ci repre-
zinta mitul unei eulturi, sau al omului.

in cite un cuvint, sau in cite o for-
mulare, se poate astfel concentra o to-
talitate de intelesuri. Nu e neaparat
nevoie sd te Indrepti spre Orient spre
a vedea pe Indieni concentrind totul
in silaba ,,Om", cu ce va fi insemnind,
pentru ei. Tn Europa scientismului ea
Insasi, poti intalni aceeasi functie miti-
ca a cuvintului sau a formulei ; caci Tn
clipa cind Euler spune ca in ecuatia
e i* =cosx +isinx vede ,epura ade-
varului", ce altceva invoca el decit ceva
de ordinul mitului ?

Daca insa intr-o ecuatie si Tntr-un
cuvint se Tnchide Tntreaga lume, atunci
despartirea de cuvinte devine cu pu-
tinta. Vei lua un cuvint si vei pleca in
lume cu el. Am ales pe ,intru” si in-
truchipare — prin care se incheie ci-
clul cuvintelor despre creatie si fru-
mos — spre a ne putea desparti de cu-
vinte.

Constantin NOICA

urmatoarele, denaturind complet spu-
sele noastre . ,,Asadar, atentie — Al
Piru, 1. Negoitescu, Adrian Marino, Ni-
colae Balota, Ov. S. Crohmalniceanu,
Al. Paleologu, Constantin Ciopraga, Mi-
hai Petroveanu, Victor Felea (ca sa nu
numesc din politete decit barbati!) Ci-
neva ne plinge de mila cumplit.." (s.n.)
in ce fel anume a reusit preopinentul
nostru sa-si asocieze nume care Ti erau
n realitate opuse (si Tnca Tntr-un mod
cit se poate de limpede, alaturi de nu-
mele unor critici de care nu era vorba
Tn articolul nostru si pe care, de alt-
fel, 7i stimdam) va ramine pentru noi
un mister. Pentru a-1 dezlega ar tre-
bui sd intram n tenebrele unei logici
intru totul personale. Preferam sa
raminem in lumina clara a celor doua
texte, puse fata in fata.

Felul in care e dusa o polemica ara-
ta daca criticul are sau nu caracter,
probitate, constiinta profesionala.
Acele insusiri adica, pe care, In enu-
merarea calitatilor necesare profesiu-
nii noastre, E. Lovinescu nu ezita sa
le aseze Tnaintea competentei si a ta-
lentului.

cronica
limbii
Lingvistica
structuralista

Structuralismul este un curent al gin-
dirii contemporane care a_ cdutat sa se
afirme, Tn ultimele decenii, in numeroase
stiinte : matematica, fizica, biologie, filo-
zofie, psihologie, lingvistica, sociologie,
etnografie s.a.

In "lingvistica, el a fost initiat de catre
Ferdinand de Saussurc, la Tnceputul aces-
tui secol, si dezvoltat, intre cele doua raz-
boaie mondiale, de Scoala fonologica de
la Praga, prin Trubetzkoi si Jakobson, si
de Cercul lingvistic de la Copenhaga, prin
Brondal si Hjehnslev, ajungind la ras-
pindirea mare "de astazi abia dupa cel de
al doilea razboi mondial, prin descripti-
vismul american, care a generat, in Sta-
tele Unite, prin Harris, Chomsky s. a,
doctrinele _recente de lingvistica trans-
formationald si de gramatica generativa,
legate de cercetdrile referitoare la tradu-
cerea automata.

In lingvistica romaneasca, principalii ex-
ponenti ai structuralismului apartin gene-
ratiei tinere : Emanoil Vasiliu, Valeria Gu-
tu-Roanalo, Sccin Stati, Paul Midau, Ma-
tilda Caragiu, Paula Diaconescu, Liliana
lonescu, Mihaela Mancas, Maria Manoliu,
Gabriela Pana, Cornel Sateanu s.a. Dintre
lingvistii virstnici, receptivitate mai pro-
nuntatda pentru structuralism  manifesta
I. Coteanu si acad. Al. Rosetti.

Dar lucrarile structuraliste aparute pina
acum la noi, ca si Tn strainatate, au pro-
vocat, prin dificila lor accesibilitate, ne-
dumeriri nu numai Tn cercurile largi ale
cititorilor obisnuiti, ci si Tn cele ale ling-
vistilor, privind aportul si perspectivele
acestui curent lingvistic.

Structuralismul n lingvistica a aparut
ca o reactiune Tmpotriva metodei istorice-
comparative traditionale, care a dominat
cercetarile de la constituirea lingvisticii
ca stiinta (In primele decenii ale secolului
al XIX-lea) pina in zilele noastre.

Ideea de baza a structuralismului ling-
vistic este ca limba consta dintr-o struc-
tura de relatii sincronice, care trebuie
studiate independent de conditiile si in-
fluentele externe_istorice si sociale. Rolul
lingvisticii, dupa structuralisti, este de a
descrie si analiza elementele componente
(fonetice, morfologice si sintactice) ale
structurii sau sistemului limbii si interde-
pendenta de relatii dintre ele. Metoda folo-

sitd de ei este logic-deductiva, iar pre-
zentarea elementelor din cadrul struc-
turii  limbii este facuta prin date
statistice, simboluri, scheme si formule
algebrice, astfel Tneit lucrarile structura-
listilor par mai mult de matematica decit de
lingvistica. Lingvistul francez Andre Marti-
net, structuralist el Tnsusi. Tn lucrarea
recent aparuta Tn romaneste, in traducerea
lui Paul Miclau, ,Elemente de lingvistica
generald" (1970), scrie Tn aceasta privinta —
ceea ce ne Tnsusim Tntrutotul — ca ,,oricij ar
fi interesul prezentat de aeeste dezvoltari in
ele insele, ele supun observarea faptelor
lingvistice la un prea mare «a priori»,
inacceptabil pentru cine e lingvist inainte
de a fi logician sau matematician™ (p. 8).

Studiind limba independent de istorie,
de societate si de psihologia vorbitorilor,
structuralistii Tndeparteaza, prin aceasta,
lingvistica de interesul general si. mai
ales, prin schemele, simbolurile, formulele
si abundenta terminologica din studiile lor,
cum au facut-o, pe vremuri, factologii din
cadrul lingvisticii traditionale istorice-com-
parative.

Cu toate stradaniile lor, structuralistii
n-au reusit sa aduca, pina acum, decit u-
nele precizari asupra a ceea ce se stia,
Tn general, dinainte, din lingvistica tradi-
tionald, despre structura sau sistemul or-
ganizat al limbii.

Lingvistica  structuralistda nu trebuie
Tnsd subestimata. Ea se afla Tnca in faza
experimentald, cu dibuirile si divergen-
tele de orientare, inerente oricarei disci-
pline la Tnceputurile ei, dar, data fiind
extinderea structuralismului Tn tot mai
multe stiinte, tineretea si zelul deosebit
al reprezentantilor lui de pretutindeni, el
va putea aduce rezultate noi si n ling-
vistica.

Ceea ce trebuie considerat Tnsd ca o
greseala este fetisizarea structuralismului,
credinta unora ca lingvistica istorica-com-
parativa traditionald si-ar fi trait traiul
si ca cea structuralistda Tsi are asigurat,
Tn mod exclusiv, viitorul.

Lingvistica traditionala a dat la noi,
Tn cei aproape doua sute de ani de exis-
tenta, roade impunatoare in studierea for-
marii si dezvoltarii limbii romane, a stilu-
rilor, dialectelor si graiurilor ei, Tn elabo-
rarea de gramatici si dictionare pentru cul-
tivarea ci ca instrument al culturii natio-
nale. Rolul acesteia pentru studiul stiinti-
fic al dezvoltarii diferitelor limbi, pentru
elaborarea instrumentelor de Tnvatare a
lor si de perfectionare continua a fiecareia
dintre ele ramine tot atit de hotaritor ca si
Tnainte.

D. MACREA
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SINTEM BUCUROSI SA 11 CUNOASTEM

Hauser, Sorin Titel, Mihai Ungheanu, Mircea lorgulescu, Cristina Anastasiu, lon Arie-
seanu, prof. univ. N. Pirvu — decanul Facultatii de Filologie, Anghel Dumbraveanu, lector

Catre sfirsitul lunii martie 1971 au avut loc la Timisoara o serie de ntilniri ale re-
dactorilor si colaboratorilor Roméniei literare cu tineretul studentesc si cu alti cititori
timisoreni. La aceasta actiune, organizata de revista noastra in cadrul manifestarilor
dedicate sarbatoririi semicentenarului P.C.R., au luat parte : Nina Cassian, Nicolae
Breban, Edgar Papu, Sasa Pana, Franyo Zoltan, Ana Blandiana, Marin Sorescu, Arnold

La Universitatea din Timisoara

NICOLAE BREBAN ; Sintem bucu-
rosi si emotionati. Va rugam sd ne ier-
tatl ca va tulburdm de la cursuri, de
la examene, de la momentele dv., pro-
babil nu prea numeroase, de odihna Si
de la studiu. In ce ma prlveste am mai
profitat de o foarte amabila invitatie
a clubului ,,Ex libris“ acum aproaP
trei sferturi de an si aceasta mi-a a-
sat in amintire o urma de nesters. Si,
dupd cum vedeti, entuziasmul si inte:
resul dv. real pentru literatura care
se scrie azi la noi, nedesmintit de stu-
dentimea tlmlsoreana m-a facut sa-i
convmg f)e colegii mei de la revista
si pe colaboratorii apropiati, prietenii
nostrl de a veni din nou. Am venit
aici in calitate de redactori si de co-
laboratori ai revistei Romania litera-
ra . Deci, ceea ce ne intereseazd, Tn
primul rind, la aceasta intilnire este
realizarea unui contact mai direct, mai
viu intre redactorii  acestei reviste,
care este revista principala a Uniunii
Scriitorilor si dv., publicul nostru ci-
titor. Acum C|teva luni, ¢ind am hota-
rat sa organizam astfel de ntilniri cu

cititorii nostri_ne-arrt gindit, in primul
rind, la mediile unitare, adicd la uzi-
ne, la fabrici, la facultatl In mare,

raminem fideli acestui program chiar
daca la aceste Tintilniri participa si
alte categorii de cititori, cum s-a pe-
trecut, de exemplu, la Braila unde au
venit foarte multi elevi, aratindu-se,
spre surprlnderea noastra foarte bine
informati  despre literatura actuala,
foarte bine pregatiti, cu un limbaj de
o Tnalta articu are’ intelectuald. Nu-i
usor si te fintilnesti cu studentii, dar
cred cd si mai greu e cu elevii. Dv.
sinteti, cred, mai aproape de noi care
sintem mult mai batrini decit dv., dar
nu atit de batrini incit sa fi uitat lim-
bajul dv. Dar si cu elevii arrt putut
comunica destul de usor si am venit
cu placere si la intflnirea’ cu dv. Ne
intereseaza dacd cititi revista noastra,

daca va place sau nu; va rugam sa
ne-o spuneti absolut deschis, noi vom
publica raspunsurile dv., chiar daca
sint negative la adresa revistei, asa
cum am publicat si altele; daca va
plac anumite compartimente din re-
vista si de ce va plac ? in sfirsit a-
veti ocazia, cei care cunoasteti revis-
ta, sa va spuneti parerea despre ea,
critica sau elogioasa, iar cu cei care

nu o cunoasteti foarte bine sau ati
vazut doar citeva numere din revista,
sa discutam probleme mai generale ale
literaturii contemporane, ale climatu-
lui literar, ale ideilor care-i anima pe
scriitori; Tn masura_ in care pu-
tem, vom incerca si Vi raspundem. La
sf|r5|t colegii nostri poeti vor citi_din
creatule lor. VA rugadm sa ne puneti in-
trebari.

VASILE CRETU (asistent) . M-as
stradui sd pun totusi o intrebare in
afara sugestiilor prozatorulw Nicolae
Breban. Ne bucuram pentru optiunea
redactorilor Romaniei literare de a

veni la Timisoara. O ludm aceasta ca
pe un semn de simpatie pentru noi si,
intr-un fel, aproape ca ne surprinde,
ntrucit cartea bucuresteand si cartea
romaneasca, n general, ajung la Ti-
misoara foarte tirziu. Exista o difuza-
re a cartii aproape ilogicd. Avem ne-
norocul ca orasul Timisoara sa incea-
pa, ca substantiv, cu cea de a 25-a li-
terd din alfabet si, Intotdeauna, carti-
le apar aici, la noi, printre ultimele
localitati din tara. O carte utild, avind
in vedere ca Timisoara este un centru
universitar, soseste la noi mult prea
tirziu, si probabil cd mult prea repe-
de la Abrud, pentru ca Abrudul are
marele noroc sd inceapa cu litera A.
Asa ca ne bucuram de Tintilnirea pe
care o realizam astazi cu scriitorii bu-
curesteni si ma gindesc ca ar fi inte-
resant daca unul dintre dumnealor ar
incerca sa ne precizeze, intr-un fel, de
ce existd o contradictie Tntre climatul
romanesc contemporan, bine deschis si
conturat, polemica de idei. La noi pole-
mica e mult prea rigida sau adesea ea
are loc in afara ideilor si a dezbaterilor
de idei si de principii.

M. UNGHEANU: Se poate raspunde
in doua feluri la aceste intrebari. Tn-
tii: poate fi vazuta in ea o prejudeca-
ta de datda recentd, aceea ca literatura
este mai curajoasa decit critica si ca.
prin urmare, critica este ih urma lite-
raturii, adica Tintrebarea poate fi

univ. lon Neatd, Crisu Dascalu. intilnirile au avut loc la redactia ziarului
rosu”, la Universitate si la Casa de cultura a studentilor ;

latari ale discutiilor purtate.

inteleasa si asa, dar poate fi intelea-
sa si In justa ei adresare: nu 1in-
totdeauna climatul de idei in care se
misca literatura are cea mai roplce
desfasurare. Au avut loc fel

fel de manifestari cu titlu po-

lemic_si_ mai de mult si mai recent
care, insd, nu au facut nici un bine
literaturii. Ele ocupau, fireste, foarte

mult spatiu n revistele literare, spatiu
care putea sd fie finlocuit cu lu-
ari de atitudine serioase. Mici razboaie
cu un ingust orizont, dispute care vi-
zau adesea probleme marunte sau la-
terale, unele, majoritatea fara nici un
interes pentru viata si ntelegerea ope-
rei. Dispute si polemici care nu slujesc
nimanui. Cred ca se poate discuta la
ora de fata foarte fertil in legaturd cu
literatura, dar punind problemele ei de
baza si ma gindesc, Tn special, la nece-
sitatea de a se reexamina cu seriozitate
toatd literatura  anilor care au
trecut, pentru ca de foarte multe ori
ne aflam in fata unor false reputatii.
Sau reversul a unor autori neglijati.
latd una din functiile criticii care nu
se realizeaza_si_ care ar putea sa f'e
una din actlunlle ei de prima impor-
tanta. Vreau si spun, printre altele,
ca sint autori care se pot recupera, adi-
ca exista scriitori care ar trebui asezati
pe un podium mult mai Tnalt decit
cel pe care se afla. La aceasta intre-
bare a dv. atit de generala si atit de
indreptatitd eu puteam sa va raspund
doar atit: da, aveti dreptate.

T. L. BIRAESCU (lector) : Vreau si ies
in Tntimpinarea propunerii facute de
Nicolae Breban. Ceea ce va interesea-
za pe dv. este ca noi sa ne spunem in
mod deschis parerile despre activitatea
revistei Romania literard. Fara in-
doiald, este bine sa spunem lucrurile
bune, pentru ca ele sint cu ghiotura,
dar dv., cred eu, ati fi mai cistigati
dacd am ardta si ceea ce nu ne pla-
ce. Ma inscriu la cuvint in doua cali-
tati: in calitatea mea de dascal si n
calitatea mea de critic literar. O ches-
tiune pe care as dori sa o ridic aici
este legata de literatura strdina, lite-
ratura universala si felul Tn care se
reflectd Tn paginile revistei dv. In al
doilea rind, probleme privind literatu-

,Drapelul
publicam in acest numar re-

ra actuald, literatura romana, pentru
ci aceasta ma intereseaza in calitatea
mea de critic. As fincepe, Tn_primul
rind, cu nceputul, si_anume c& aceas-
ta |n|t|at|va a revistei dv. de a vi In-
talni cu cititorii din toata tara este o
initiativd meritorie care trebuie aplau-
datd. Nu toate revistele literare din
Bucuresti, ca sa nu mai vorbesc de
cele d|n provincie, fac acest lucru. E
bine cd la dv. aceastd initiativa a_de-
venit o practica. Vreau sa cred cd a-
ceste intilniri va ajutd si pe dv. si ca
ele nu sint doar intilniri ocazionale, ci
s-au Tnscris Th practica vietii dv. Tn
ceea ce priveste literatura universala,
vreau sa subliniez cu satisfactie initia-
tiva pe care o are Romania literara
de a publica_cu regularitate pagini de
literatura straina. Prin_aceasta ni se 0-
ferd o sursd valoroasa de informatie.
Totusi, cred ca paginile pot fi Tmbunata-
tite. Nu_Intotdeauna stirile pe care le
gasim aici si materialele au un inedit, o
prospetlme a informatiei. Daca as fi
fost pregd'it, as fi putut s& vin cu unele
exemple. Uneori informatia este luata
din unele reviste de mai larga C|rculat|e
majoritatea franceze. Acestea, ma-
joritatea cazurilor, au audlen'ga in pu-

blicul cititor roménesc. Ceea ce v-am
cere este o cernere mai severd a infor-
matiilor si mai cu seama noutatea. A-
dica, aceste pagini sa devina pentru
noi, pentru publicul larg cititor, un
mijloc de a fi intr-un mod mai opera-
tiv informati, despre problemele mari
ale literaturii si artei universale.

In ceea ce priveste literatura roma-
nda constatam cu satisfactie ca. intr-a-
devar, Romania literara se Tnscrie n
plind actualitate. Sint demne de re-
marcat, Tndeosebi, luarile de atitudi-
ne, mai cu seama fata de cartile noi.
Nu l-am citit decit de vreun an in-
coace pe criticul Mircea lorgulescu;
imi place acest spirit, aceastd penita
incisiva care, fara menajamente (citeo-
data poate ca este preferabil ca mena-
jamentele sa fie parasite) isi aduce o
contributie de pret in critica literara.
In ceea ce priveste Tnsa proza si poe-
zia impresia mea este ca Romania li-

(Continuare in payina 12)



ntalnirile ,,Romaniei literarei
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terara nu face o_selectie riguroasa, pe
masura titulaturii ei de revista princi-
pala a Uniunii Scriitorilor.

ADRIANA SIMLOVICI (studentd) :
Mie mi se pare ca in paginile revistei
au fost judicios reflectate cele mai
importante fapte pelLrecute Tn culturile
si in literaturile straine; in schimb,
cred, efortul de a discuta literatura ro-
méana Tn contextul european si uni-
versal este mai putin sustinut. Una din-
tre marile probleme ale actualitatii
noastre literare este tocmai |ntegrarea
In circuitul valoric mondial ; ce sanse
avem sa ne impunem in aceasta com-
petitie acerba ?

inca o intrebare, referitoare la pro-
za pe care 0 publlca revista Romania
literara: A existat in urma cu 5—6
ani un reviriment al prozei, manifes-
tat in primul rind prin aparitia masiva
a unor viguroase talente ; unii dintre
reprezentantii acestei generatu se afla
in fata noastrda. Se poate vorbi despre
o diferentd notabila ntre acestia si
creatia prozatorilor mai _tineri, care
si-au” inaugurat recent cariera literara ?
Care este atltudlnea Romaniei litrare
fata de ei?

LIVIU TEGHIU (student) : Am im-
presia cd am ramas datori cu un ras-

puns. Ni s-a pus o intrebare Tn lega-
turd cu opinia noastrd despre revista.
Vreau sd va spun ca in momentul in
care revista apare, ea se epuizeazda n
citeva clipe. Acesta este un prim semn
cd revista e agteptata si citita.. Nutresc
convingerea ca paginile realmente in-
teresante ale revistei sint cele care
aduc Tn discutie fenomene ale Vvietii
culturale contemporane Sa dau acum
niste exemple ca sa nu ramin la nive-
lul  afirmatiilor. Studentii facultatii
noastre, si vorbesc in special de cei
ai anului nostru, au fost deosebit de
interesati de acea dezbatere despre
socialul Tn literaturd, publicata nu de-
mult pe numeroase pagini, ca si de o
dezbatere pe marginea romanulw lui
Augustin Buzura. O altd pagina deose-
bita, pagind semnalata si de tovara-
sul lector Birdescu aici, este cea care
ne tine la curent cu noutatlle din cul-
tura diferitelor tari. Am impresia c
aceastd initiativa se va continua siea
va. deveni 0 permanentd n paglnlle
revistei. Acum am sa pun citeva intre-
bari: de ce s-a abandonat metoda aceea
a interviurilor care se incetdtenise la
Romania literard, interviuri pe care
le lua Adrian Paunescu pentru ca imi
face mie impresia ca o revistd, si mai
ales o revista ca a dv, cu o atit de
mare afluentd la publlc traieste prin
dinamism, si interviului 7i este earac-

teristic acest dinamism- Tn locul aces-
tor interviuri s-a Tncetatenit modalita-
tea aceea de a prezenta memoriile u-
nor_ personalitati de seama. Mi se pare
ca intre acest gen publicistic_si inter-
viul cu personalitati de seama are de
cistigat interviul, pentru ca, asa cum
spuneam, dinamizeaza revista, stirnind
mult mai mult interesul cititorilor.

O altd intrebare ar fi in legdturd cu
proza tindra. in ultimul timp au apa-
rut o seama de reviste studentesti. Ma
gindesc ca Tn paginile acestor reviste
este imposibil s& nu gasim o literatu-
ra a studentimii care sa defineasca o

generatie si cred ca Romania litera-
ra ar trebui s studieze posibilitatea
de a acorda atentie literaturii tinere

si literaturii studentesti, chiar cu cis-
tiguri imediate pentru intreaga viata
literara a tarii.

V& mai cer permisiunea de a mai a-
dresa o intrebare, de aceastd data poe-
tului Sasa Pana. Care sint, dupd pa-
rerea domniei-sale, perspectivele apa-
ritiei unor monografii, sa zicem criti-
ce, in legdtura cu avangarda literara ?
Pentru ci a citi o revista de avangarda
de pe niste microfilme_pe care le po-
seda biblioteca, necesitd un efort deo-
sebit si care_pina la urma este inutil
pentru c& sa stiti, practic nu se pot
descifra cu lupa nlste pagini de revis-
ta. Or, editarea unor monografii ar st

operi, nsotite de indicatii biografice.
Am sd dau un exemplu: noi primim
numeroase scrisori de la colegi din
strainatate care ne cer informatii des-
pre unii scriitori care au publicat unul
sau mai multe volume si pe care, din
pacate, nici noi nu le avem. Probabil
ca la edituri exista fise care ar putea
fi puse la dispozitia revistei. De ase-
menea, as face observatla si probabil
ca redactla se va supara pe mine, dar
cred ca ultlma pagind a revistei ar
trebui sd capete o alta _turnurd, am
impresia_cd e prea ternd. Si acum as
vrea s& intreb pe citiva dintre cei de
fatd unele lucruri, poate putin indis-
crete. As ruga-o pe distinsa poetd Nina
Cassian sa ne raspunda daca_accepta
0 ,acuza“ emisa mai demult ca unele
versuri ale domniei-sale au un exces
de luciditate ; si Tncd o intrebare, total
indiscreta; care sint volumele sau, in
ultima |nstant,a titluri de poezii pe
care domnia-sa le considerd cele mai
dragi ? Pe Ana Blandiana si Marin So-
rescu, pentru ca au fost studentl siau
debutat in studentie, 7i rog sa ne spu-
na cum au debutat si cum au reusit
sd se desprinda de modele? Au versu-
rile lui Marin Sorescu vreo legdtura
cu existentialismul? Tl rog pe poetul
Sasa Pana sa ne spund care este con-
tributia_domniei-sale la dezvoltarea li-
teraturii de avangarda de la noi. Pe

Speram sa raminem prieteni

duce o luminda noua asupra ncadrarii

Ilteraturu romane intr-un fenomen
mai larg.
ION NEATA (lector) : Sa-mi_ permi-

teti sa fac si eu unele aprecieri gi, mai
ales, sa adresez citeva intrebari. As
vrea sa fac si eu observatia, aici, In
fata dv., ca fn Timisoara vine un nu-
mar extrem de redus de exemplare
din cartile tiparite. Cartea colegului
si_criticului Ungheanu a venit in Ti-
misoara Intr-un numar de mai putin
de 100 de exemplare. Este foarte greu
de_procurat daca_nu ai ,relatii" la li-
brarie; nu poti s& cumperi o caile, si
n speC|aI cartea de critica literara bu-
n&d, de poezie bund, cdrtile prozatori-
lor consacrati. Sint tlparlte n tiraje
derizorii, si ~poate cd Romania lite-
rard va_ deschide coloanele unor co-
mentarii n legdturd cu aceastd ano-
malie. Am putea face un sondaj sa ve-
dem cine de aici din sala a reusit sa
procure cartea lui Sorescu, Tusiti, sau
mulima sa carte de teatru? Nu stim
unde se duc, poate la Abrud, cum spu-
nea tovarasul Cretu. As vrea sa fac o
Bropunere redactiei n ]egatura cu pu-
licarea n viitor, pe cit este posibil,
a unei largi |nf0rmat|| despre I|teratu-
ra romana contemporand. N-ar fi _rau,
cred, ca unor scriitori cunosruti sa Ii
se consacre studii mai ample despre

Mihai Ungheanu si Mircea Torgulescu
|as ruga sd ne spuna care sint, dupa
inia d-lor, criticii ,cei mai seriosi'
atfel spus, cei mai valorosi? lar pe
tovarasul Nicolae Breban l-as ruga sa
ne vorbeascd despre opera domniei-
sale. Dv., cei de fatd, ati luat cunos-
tinta de parerlle domniei-sale si' din
publlcarea unui interviu realizat la
Universitatea noastrd. L-am ruga sa
ne spuna ce crede despre relatia om-
destin  sau destin-istorie reflectate

in proza romana contemporana.

NICOLAE BREBAN: Lucian Blaga
avea 0 maxima foarte instructiva
sensul asta. Suna astfel : idetile  sint
ingrate. Dupa ee ca le nastem, ele mai
asteapta si si murim pentru ele.

ION NEATA: As vrea sa va nlai n-
treb, cum vedeti perspectiva literatu-
rii tlmlsorene in paginile viitoare ale
Romaniei literare, iar pe domnul pro-
fesor Edgar, Papu l-am ruga, daca bi-
nevoieste, sa ne spuna care sint direc-
tiile lirismului _contemporan  romanesc
in virtutea originii si formelor poeziei
lirice despre care domnia-sa a scris
atit de interesant.

ION ARDELEANU (student) : Mi se
pare ca din Romania literara lip-
seste poezia marilor poeti actuali ai

nostri. Publicd destul de rar Nichita
Stanescu, dar si mai rar Ana Blandiana
sau altii din poetii pe care noi, tinerii,

apréciem foarte mult Poezia este
slab reprezentata uneori in revista. As
vrea sd pun o intrebare : de ce, daca
cel care raspunde la Posta redactlel
este o foarte mare personalltate nu-si
da numele ? Mi se pare ca pierde din
prestigiu. Raspunsul acela prin ,In-
dex" nu mi se pare semnificativ.

ION CHERA (lstudent) Asa cum a
spus si tovarasul lector Biraescu, ne
bucurdam c& in paginile Romaniei li-
terare, in ultimul_timp, si-a gasit lo-
cul acea frumoasd initiativd de a ne
pune in legatura cu_ceea ce se intim-
pld in cultura lumii. Dar am vrea sa

stim, totodatd, si cum este receptat fe-
nomenul literar romanesc in straina-
tate. Nu putem gasi in nici o revista
0 apreciere ca aceasta, de exemplu,
dacd Sorescu nu are vreun cuvint de
spus Tn fenomenul literar european?
nu gasim informatii de acest fel. Unii
colegi spun ca proza lui Sorin Titel
este strins legata de structuralismul
din literatura franceza, mai ales. Noi
nu gasim asemenea informatii nici
chiar Tn revistele noastre timisorene.

I. CRETU : Se intimpla un fenomen
ciudat. Cartile apar foarte tirziu la Ti-
misoara si Intr-un tiraj foarte mic.
Fiecare Tncercim s& ne punem bine cu
librarul. Este un fenomen semnificativ
pentru culturd, dar se intimola un fe-
nomen foarte curios : tocmai studentii,

care au mare nevoie de aceste carti, nu
au de unde sa le cumpere.

NICOLAE BREBAN: Cred cad ar fi
bine sa se faca anumite sondaje. Ras-
punderea pentru tiraj ar trebui sd si-o
ia editura, dar aceasta raspundere si-0
ia astdazi numai librarul. Este bine s&
se arunce vina pe acestia ? Exista un
ghem fintreg de contradictii si situatia
este Tncad foarte neclara. Cred ca si
C.S.CAA. ar trebui sa iasa — Tn acest
sector — dintr-o veche si comoda iner-
tie. Tn ceea ce priveste revista noastra,
am angajat un administrator care se va
ocupa cu stabilirea exacta a exemplare-
lor difuzate in diferite judete. Asadar,
redactia s-a vazut nevoita sa se ocupe
ea Tnsasi de aceste lucruri.

Avem 1inca multe deficiente si in
privinta paginilor de literaturda straina.
A fost greu de organizat un grup de



colaboratori permanenti, ei sint coop-
tati dintr-un corp de profesori sau a-
sistenti _ Universitari, dar deficienta
principala sta in faptul C& nu avem co-
respondenti in strdinatate, deci posibi-
litatile noastre de a informa prin con-
tact direct si operativ sint minime. To-
tusi, colectivul redactiei_noastre nu a
dezarmat si 0 sa Tncercam si Tmbuna-

tatim aceastd informare, si eu cred ca
aceasta informare pe culturi e foarte
interesanta. Sigur ca ar trebui si se
poate face mai bine. Este bine sd
informam lectorii  despre prestigiul
scriitorilor roméani Tn strdinatate, dar
ar fi bine sa consemnam si faptul ca nu
sintem in stare sa ne facem o buna
propaganda. N-am Tnvatat ca valoarea
nu Tnseamna numai creatie intrinseca,
ci si desfacerea acestei valori. Recent, la
Uniunea Scriitorilor s-a aprobat un
fond de prospectare a unor carti va-
loroase roméanesti pentru a fi traduse
in limbi straine Tn tara noastra.

NINA CASSIAN : Tnainte de a ras-
punde la intrebarile care mi s-au pus
direct, as vrea, in legatura cu literatu-
ra romana si cu incadrarea ei in lite-
ratura universala, sa spun cd mai ales
in aceasta batrina si atit de uzatd
Europa, la ora asta, nici literatura pro-
prie a altor tari nu constituie, acolo o
preocupare. Cunosc multi poeti Viijst-
nici, consacrati si cu o vocatie indiscu-
tabild care se bucura in tara lor de
un perfect anonimat ca si noi. Deci
este 0 inapetentd, Tn special Tn Franta
dupa cite am putut eu sa-mi dau sea-
ma ; n-am putut vizita toata Europa,
am fost destul de putin, dar Tn special
n Franta este o inapetenta fata de li-
teratura, si cu atit mai mult fata de
poezie, care dezarmeaza talentele exis-
tente acolo si va dati seama cd un po-
por atit de numeros si cu o atit de ve-

che traditie si |Iustrata cultura, ca cel
francez nu a Tncetat sa produca talente
dar este indiferenta societatii de consuni

fata de acest obiect de consum spiri-
tual numit cartea de poezie. Poate mai
degraba in America, care este mai vie,
sau in Anglia s-ar putea realiza ceva,
dar noi sintem mai aproape de Franta
si prin caracterul romanic al limbii
noastre. In ceea ce priveste ntrebarile
asta cu luciditatea si cu excesul de ce-
puse mie vreau sa spun ca povestea
rcbralitate ma urmareste ca o fatalita-
te. Timp de 10 ani, aproximativ din
'48 si pina in '58 m-a urmarit acuzatia
de formalism. Dupa aceea a fost o
pauza si peste citiva ani a inceput po-
vestea asta cu luciditatea si cerebrali-
tatea. Eu vreau sda va spun ca sint
atit de putin lucida, ca nici macar nu
stiu cum sint. Pot doar sa ma refer la
opiniile unor critici care s-au ocupat
de mine. Perpessicius, de pilda, ma
punea sub semnul lirismului cantabil,
Crohmalniceanu ma punea' sub semnul
spiritului ludic, al propensiunii spre

joc, recent Doinas ma punea sub sem-
nul_spaimei, va dati seama ce putina
legaturd sire spaima cu luciditatea. n
legatura cu luciditatea, cred eu ca func-
tioneazd o dubla prejudecata Prima ar
fi c& luciditatea nu ajuta poezia, eu nu
sint convinsa de acest lucru. Ar fi ca
si cum am spune ca luciditatea nu face
bine omului n general sau cd este in
orice caz o trasatura periculoasa. Nu
vad, intrucit, si am exprimat asta n-
tr-o poezie, 0da luciditatii si daca am
dat un astfel de titlu asa Tmi trebuie,
deci in acea Poe2|e spuneam cd e gre-
sit sa se Tnteleaga ca luciditatea ucide
emotia, ci, dimpotriva, o ascute si dv.
stiti foarte bine, nu e cazul sa v-0 spun
eu ca de fapt numai din conlucrarea
tuturor etajelor fiintei noastre, si ma
refer si la instincte, instincte cu afec-
te, cu ratiune_si cu inspiratie si cu re-
velatie, numai_din conlucrarea tuturor
acestor facultati sau posibilitati  ale
noastre putem atinge marile registre si
putem sd ne desfasuram plenar si cu
toata bucuria noastra de existenta. Nu
vad de ce trebuie sa ne fie atit de je-
nd de capacitatea noastra de a ra-
tiona pentru cd, in definitiv, ea este
exclusiv umand. Instincte si afecte,
chiar un rudiment de afecte mi se pare
ca se gasesc si in speciile animale, dar

ratiunea, rationamentele, speculatiile
mi se pare ca sint exclusiv umane si
de ce sd ne rusinam de ceea ce ne apar-
tine Tn exclusivitate ? Intii, cd& mie nu
rni-e jena de loc de luciditate si aici
noi platim tribut unor traditii si unor
trene de prejudecati care spun ca poe-
zia trebuie sa fie exclamatie, geamat, si
ca orice structurare a ei sau orice gind
care s-ar ivi ar ameninta-o cu rigidita-
tea sau ar transforma-o intr-un produs
artificios, pe cind geamatul este
natural. Fard findoiala cd da dar
noi sintem natura plus cultura si
nu vad de ce ar trebui sa ne de-
ranjeze aceasta realitate. Tn sfirsit, 0 a
doua prejudecata care cred ca a func-
tionat Tn aceasta calificare sau descali-
ficare a mea este aceea ca sint si fe-
meie si eu cu atit mai putin trebuia
sa-mi permit asa ceva. Adica daca unui
poet barbat i se mai poate tolera sa
gindeasca si sa rationeze si sa foloseas-
ca neologisme, la o femeie nu e de
bon-ton. La o femeie, care prin struc-
tura ei stim ca naste pui vii, ea tre-
buie sd faca o poezie mai ales de pa-
tima, erotica, materna si asa mai de-
parte. O femeie care se apucad sa gin-
deasca pare un hibrid, pare o mica
monstruozitate, atribute pe care criti-
cii nostri cei mai subtili si, mai, cum
sa spun eu, rafinati continua sa ni le
aplice noua, poetelor-femei, fara sa
vorbeasca niciodata de lirica masculing,
desi, dacd ar fi sa vorbim asa, pe sexe,
poezia se poate foarte bine Tmparti Tn
ambele sexe : liricd masculind, lirica
feminind, lirica batrinilor, lirica co-
piilor. Exista fel de fel de subimpartiri,
dar, pind una alta, vad, ca istoria lite-
rara si cronicile literare se indeletnicesc
cu o singura distinctie, ca sa nu zic
discriininare, si anume, lirica femining,
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Chera lon :

,Dar am vrea sa stim cum e receptat fenomenul

literar roménesc |IA

strainatate*

sau proza feminind, care e mai mult
sau mai_putin femlnlna dupd cum o
femeie Tsi afirma feminitatea sau Si-0
neaga, sau vrea si Si-0 depaseascd. De
ce oare ? Tovarasul profesor ma intre-
ba la ce volume tin mai mult. Nu
prea am astfel de preferinte. Tin, desi-
gur, la volumul meu de debut, tln la
ultimul volum care a aparut, Ambltus
si intr-un fel la volumele neaparute
pind acum, n-am nici un fel de opi-
nie ferma si n-am nici o pretentie. Si
la Virstele anului care a Tnsemnat un
fel de regenerare.

ANA BLANDIANA:  Am fost
intrebatda cum ma simt sau cum
m-am simtit ca studenta cind am debu-
tat N-am debutat ca studentd, ci ca
eleva. Aveam sa Tnvat apoi foarte bine
pentru ca nu cumva — teama probabil
neintemeiatd — sd mi se dea nota zece
pentru ca eram autoarea urnii volum. A-
cest complex, oarecum absurd, m-a fa-
cut s& ma familiarizez cu materii care
altfel mi-ar fi ramas indiferente si sa
devin, cam fara voia mea, ,un student
model”. Alta intrebare a fost aceea care
ma va obliga aa Tincerc un raspuns
foarte serids sau chjar sa fac o martu-

Este o dorintda mai veche a revistei noastre de a ne intilni cu studentii timisoreni.

risire de credintd. Am fost 1intrebata
cum am reusit sa ma desprind de mo-
dele, si care mi-au fost modelele ? Tn
perloada formarii  generatiei  noastre
existau, evident, marii poeti dintre cele
doua razboale dintre care tin cel mai
mult si 1l consider cel mai mare pe
Blaga. Acesti mari poeti erau si nu erau
cunoscuti- Mai precis, ei existau pen-
tru noi nu atit ca artisti cit ca legende
si simboluri. La citiva ani abia dupa
aparitia. n  presa a generatiei
noastre, au fnceput sa apara volu-
mele masive ale lui Blaga, Barbu,
chiar Bacovia. Cit despre Arghezi, el
reprezintd, cred, o problema mult mai
complicata, si oarecum 1in afara dis-
cutiei, pentru ca, des; mare poet, Ar-
ghezi nu a facut scoala dupa razboi.
Poate ca vor trece ani, pina cind ne
vom dezobisnui, vom uita perioada n
care ArgheZ| era adulat pentru fie-
care rind pe care 1l scria si vom evalua
altfel tot ceea ce a scris; ne vom con-
vinge atunci ca nu Cintare omului e

cel mai bun volum al lui si ij vom
relua pe Arghezi, ca si pe ceilalti mari
poeti disparuti, prin prisma a ceea ce
au ei mai bun. Tn perioada de formare

(Continuare Tn pagina 14)
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a generatiei noastre, deci, nu Arghezi
a fost un model, ci Blaga Un model
poetic, dar nu in egald masura un mo-

del moral si un punct de sprijin.
Deci, ps de o parte, exista, pentru
mine cel putin, Blaga, pe de alta

parte exista Labis. Fara Blaga nu am fi
existat, fara Labis aparitia noastrd nu
ar fi fost posibild. Ei bine, intre aceste
puncte foarte deosebite in cadrul ca-
rora evolutia a mers, evident, dinspre
Labis spre Blaga, intre aceste puncte,
am avut de gasit locul geometric a
ceea ce reprezenta, emotional, epoca
contemporana $j a ceea ce era marea
poezie romaneasca.

Ultima intrebare este in legatura cu
foarte rara prezentd in Romania lite-
rard a poeziilor mele. Trebuie si va
spun cad nu ma simt persecutatda de
Romania literara. Este revista in_ care
public cel mai mult poezie, in masura
in care public poezie. Trebuie s
va marturisesc ca nu invidiez poetii
care publica foarte mult, ca am ¢ iar o
anumita, si poate nemdreptatlta rezer-
va fatd de el. Nu vreau sa sustin ca nu
sint lenesd, Vreau doar si spun ca poe-
tii care publlca mai multe volume decit
mine, cu siguranta cd sint mai harnici
decit mine, Tnsd existd si posibilitatea
ca ei si fie mai putin rigurosi.

SASA PANA : In antologia literatu-
rii romane de avangarda, care a apa-
rut acum_citiva ani, in cele citeva note
si precizari ale mele scriam cd am
inceput sa lucrez impreund cu un cri-
tic la un studiu asupra miscarii de a-
vangarda din_tara noastrd. Si asa era.
insa acel critic s-a dezis pe parcurs, Si
studiul n-a mai aparut. Sint detin&to-
rul tuturor scrierilor, manifestelor, ma-
nuscriselor, cartilor, a tot ce a aparut
n avangarda romaneascd. incepind de
la 1922 pind la ultimul : afisele, totul
existd la mine si sint puse la dISpOZI-
tie oricarui ar vrea sa le consulte. Eu
n-am sa pot s& md mai ocup de acest
studiu, pentru ca lucrez la memorii.
Mai am un an si ating si eu Virsta
psalmistului, anili sint mai putini Tna-
inte, decit in_urma. Ar fi pacat ea a-
ceste memorii s& nu fie duse la capat,
dar, sa zicem ca le voi duce, pentru_ ca
am_avut o tripla sau quadrupla viata,
fard sa stie una de cealaltd, Am fost
timp de 40 de ani ofiter activ, de la e-
lev pina la colonel, avind tot felul de
functii, am fost medlc am fost lupta-
tor, In acelasi timp, in ilegalitate. Des-

La ziarul ,,Drapelul

Din partea, ziarului ,Drapelul 4Rosu*,
organ al Comitetului judetean de partid,
au participat lon Arieseanu, lon Marin
Almajan, lldiko Szatmari, iar de la re-
vista ,,Forum" au fost prezent,l Petru M.
Has si Marcel Pop Cornis.

ION ARIESEANU :  Avem prilejul,
cu adevarat emotionant, sa primim in
Timisoara, in acest centru de cultura
din vestul tarii, o impresionanta echi-
pa de scriitori contemporani, redactori
si colaboratori ai primei reviste litera-
re romanesti. Tn ultimii 15 ani nu cred
sa fi venit In mijlocul  nostru, aici,
scriitori de notorietatea dv. Cred ca in-

pre toate acestea am un material foar-
te bogat nu numai In memoria mea,
care ma infioard citeodatd cit de buna
este, Tmi face chiar neplaceri, dar po-
sed si zeci si zeci de jurnale de zi si
de noapte in care am notat imediat,
oricind se Tntimpla s& am momentul li-
ber, tot ce se petrecea intre noi avan-
gardistii am o corespondentd vastd cu
scrisorile avangardei din straindtate si
din tard si in celelalte calititi iarasi
am [ucruri interesante.

Am tiparit acum 40 de ani opera lui
Urmuz N-a fost un lucru usor, a tre-
buit s& ma duc si conving famllla sa
ma duc sa descopar manuscrisele. Am
tiparit primele poeme ale lui Tristan
Tzara, la finele cdrora am dat un
eseu, un studiu al miscarii dadaiste sub
titlul Insurectia de la'Ziirich. Din cauza
acestor convmgerl cartea gata tiparita
n-a putut fi pusa in librérii aproape un
an de zile. Cuvintul insurectie a spe-
riat atunci. Eram fin anul 1934 si cu
toate cd am venit_cu dictionare n-au
ajutat. A trebuit sa cada guvernul, sa
vina alt cenzor, nu mai destept ca
asta, dar a ficut ceva ; si-a dat per-
misiunea. in prezent am sub tipar
va aparea foarte curind o a doua edl-
tie a primelor poeme, de astd datd
|mbogat|ta cu inca 20 de poeme scrise
in Roménia Tnainte de expatriere, pe
care le-am gasit in arhiva lui Tristan
Tzara acum citiva ani la Paris, si
mai am sub tipar un roman, un Jur-
nal de sanatoriu al lui Bleher care in-
cheie trilogia intimplarilor din ireali-
tatea imediatd_si se numeste Vizuina
luminata. Daca n-am perspective sa
lucrez la un studiu, totusi consider eu
ca am deschis drumul pentru infap-
tuirea lui de catre altii Au scris si
alti colegi: Roll — Ospatul de aur. Ni-

?eanu — Stapina viselor, au scris Vir-

Teodorescu si Gellu Naum, iar acum
am opera lui Voronca, un volum de
600 de pagini care cuprlnde cele 10
carti de poezie pe care le-a ldsat n
patrimoniul literaturii noastre, precum
si cele 12 carti de poezie in frantu-
zeste Cred ca va fi o restituire nece-
sard, pentru ca-mi amintesc vremea
aceea cind Voronca era idolul nostru,
al avangardistilor. Aceste carti ale lui
Roll, Nisipeanu s-au publicat exact ca
n edltla veche si asa vor aparea si
celelalte. Daca am inteles bine, am fost
intrebat dacd recunosc ceva d|n acti-
vitatea mea sau dacd pot sd& ma laud
cu ea. Ma laud ca animator, in pri-
mul_rind, pentru ca Unu a fost, 0 re-
vista care a aparut cinci ani de zile

Rosu"*

tilnirea aceasta, scurta si foarte con-
densata prin forta imprejurarilor, va
pune in valoare citeva din ideile cele
mai actuale ale literaturii contempora-
ne. Dau cuvintul redactorului sef al
Romaniei literare, Nicolae Breban, unul
din reputatii nostrl scriitori, de curind
fncununat cu un premiu aici_la_Timi-
soara si pe care noi, banatenii, Tl sim-
tim ca’ unul dintre prozatoru ce fac
parte si spiritualiceste din aceastd zona
a tarii.

NICOLAE BREBAN : Multumesc
pentru prieteneasca prezentare si, in
primul rind, pentru prieteneasca primi-

cu o corectitudine matematica. Despre
valoarea poeziilor mele trebuie sa spun
ca dacd n-as fi convins ca au valoare
nu le-as fi scris, dupd ce le-as fi
scris, nu le-as fi tiparit in revista, dupa
ce le-am tlparlt ntr-o revista, nu le-as
fi adunat Intr-o carte si acum vreau
sd le adun intr-o noua carte. in fata
dv., care veti_binevoi sa veniti dupa-a-
miaza, eu voi citi din acele poezii  si
voi astepta verdictul tacerii sau aplau-
zelor dv.

— O amintire deosebita ?

— Doud. Fiecare afis al revistei Unu
avea un fel de lozinca, cu litere mari :
,,Dumnezeu e Unu Si Unu scriem noi‘
si cupa aceea apaream noi. Voronca, eu
si altii. Tn alt numar scriam : ,,Undel
Unu e putere si Unu sus si Unu jos,
doamne Unu e ‘frumos". Cu aceste afise,
ma duceam si le raspmdeam singur sau
insotit; venea de la Bustenari  Geo
Bogza Multda lume ma fintreba daca
asta e acelasi Geo Bogza cu care am
lucrat eu. EI venea de la Bustenari
nerabdator sa vada revista. Am vreo
500 de scrisori de la el. centru ca scria
scrisori de cite 40—50 de pagini, scria
jurnale intregi din ceas in ceas. To-
tul existd la mine. Eu n-am aruncat ni-
mic. Eu sint un maniac, sint un om cu-
rios din_punctul &sta de vedere. In-
tr-o luna, prin 1932 prin mai. era la
putere guvernul orga-Argetoianu.
Aveau tocmai alegeri atunci cmd apa-
rea Unu, formatia lor politicd se nu-
mea Uniunea Nationala si orasul era
impénat cu niste afise scrise cu lit re
mari dupa ortografla pe care o preconi-
za istoricul : Catre teara. Bun. am zis.
hai s& facem si noi tot asa un afls
,Catre teard" cu litere mari, tdiate 1
lemn, pentru ca tipograful nu le avea
asa de mari. .Catre teard — n aceste
momente grave prin care trece scum-
pa noastra patrie  trebuie sa fim cu
totii strins uniti n  jurul partldulw
Unu. s& votam lista.candidatilor nostri."
Lista incepea cu Aragon (care colabora
la noi) si se termina cu ultimul in or-
dine alfabeticd. Bogza a venit de la
Bustenari, am luat afisele sub brat, el
a luat un sufertas cu pap si am por-
nit de la capul poduIU| de la tribunal
sau la posta si pina sus la Piata Vic-
toriei si peste toate vitrinele Ilpeam
acest afis, simbata noaptea dupa_ora
12. A doua zi. duminicd, revista aparea,
dar magazinele erau |nch|se deci afisul

utea fi lipit si asta ne interesa pe noi.

uni, daca venea patronul si spéla
geamurlle treaba lui. asa ca repede da-
deam cu bidineaua si am ajuns pind

re. Este adevarat ca am_ primit un pre-
miu aici, premiul Ex libris si trebuie
sa spun ca am pastrat o placutd amin-
tire acelui moment. Dupa cum vad, re-
intalnesc acum aceeasi calda atmosfera
si_ne bucuram cd ne regasim vechii
nOstri prieteni.

Este o dorintd mai veche a revistei
noastre de a se 1Intilni cu studentii
din provincie, studenti care, dupd pa-
rerea mea, au ceva de spus in cultura
roméaneasca. Vom merge si la lasi si in
alte mari centre universitare din pro-
vincie care sint, poate, mai reprezen-
tative, cred eu. pentru psihologia spe-
cifica studentimii, decit Bucurestiul. i

la Palatul regal. Acolo, aripa din
dreapta era vesnic Tn reparatii, era
singurul loc_ unde se lucra curat si
ne-am zis ca aici e bine sa punem a-
fisul. Repede cu bidineaua, dar in acel
moment a aparut un sergent. Bogza nu
si-a pierdut cumpdtul si cu o oarecare
solemnitate, care prevestea solemnita-
tea de astizi, zice: noi sintem agen-
tii domnului Iorga uite, ,Catre teard",
nu, Uniunea Natlonala c-avem multl
dusmanl pizeste-1" bine. I-a bagat in
mind un leu sau doi, dupd valuta zi-
lei, si ne-am dus mai departe, am
ajuns la cofetdria ,.Nestor" si pe urma
ne-am fntors pe partea cealalts, Ser-
gentul ne-a vazut de vis-a-vis si ne-a
spus_: Coane, le pazesc. Pazeste-le bine
si_da-le In primire celui care te schim-
bad dimineata. Afisele, vedeti, le pu-
neam noi, le lipeam noi, dar dimi-
neata venea distributia revistei. 1zi fel,
ne duceam la fiecare chiosc si dadeam
exemplarele si difuzam rewsta Toate
numerele, mai ales cele dm vard, aveau
ceva deosebit. intr-un numir am dat
un supliment gratuit, dar ce era? O
frunzd de feriga. Era vard. Ne-am dus
in Piata de flori, am cumparat un_cos
de ferigi si-n fiecare numar am bagat
una. Un alt numar era Tnchinat noptii
si_am scris: ,Unu noaptea“ si ca su-
pllment am pus o foitd de plombagina
neagrd. Era ca o bucaticid de noapte.
Am tiparit antologia, dar astdzi ma gin-
desc cd mai bine s-ar vedea ce a fost
avangarda roméaneasca daca nu o carte
cu poeme? As pune intre douda co-
perte ultima paglna din Unu, acea
pagind care era scrisa fara nici un
menajament, acea pagina in care fie-
care scria asa cum dorea, fara nici un
fel de conformism. Pe  atunci, Sasa
Pana, din leafa lui dc ofiter, punea de-o
parte 5000 de lei care erau pentru re-
vistd. La fel putea minca o singura
masd pe zi si punea 7000 de-o parte
ca si poata tipari carti. Asa am tipa-
rit pe Voronca, pe N|S|peanu pe Roll,
fara sa fac nici o stersdturd nici un
adaos la  manuscris. in ce priveste
scrierile  mele, trebuie sa-mi _apard
acum Prozopoemele care aduna trei
carti. Diagrame, Echinox arbitrar si
Viata romantatd a lui Dumnezeu.

NICOLAe BREBAN : Intr-adevar,
dupa aceasta calda confesiune a lui Sa-
sa Pana, nu mai Tndraznim sa va mai
retinem, pentru cad nu am mri avea de
spus nimic in plus. Va asteptam la ora
6 la intalnirea din oras.

principiu dorinta noastra a fost de a

ntilni mai ales cu studentimea din
Tlmlsoara fard sa neglijam, nsa in-
treg publlcul cititor trecut, prezent si
viitor al revistei noastre.

CORNEL HARANGUS : M-a izbit, in
ceea ce ati spus, un cuvint, si anume
cuvintul ,,provmue Ce |nteleget| dv.
prin ,provincie" in afara de citeva sute
de kilometri departare de Bucuresti ?

NICOLAE BREBAN : Eu sint din pro-
vincie si sint Tnca Tn structura provin-
cial. Tn 1957 cind debuta Sorin Titel, de
pild&, viata spirituala a provinciei roma-
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nesti era foarte joasa. Tn ultimii ani
Tnsd, ea a renascut, iar revistele care
Tmpinzesc tara sint tocmai o dovada a
acestui lucru. Totusi, provincia roma-
neasca mai are Tnca mult de luptat pe
plan spiritual, pentru a-si egala foarte
importantele realizari industriale, eco-
nomice. Sint de parere ca studentimea
din Timisoara are un tonus intelectual si
un entuziasm fatd de literatura, fata de
scris, fata de arta, de picturd, cu totul
deosebite, ca exista aicl un nucleu spi-
ritual foarte puternic. Spun provincie
intr-un sens admirativ.

ANA BLANDIANA : Si totusi, din
punct de vedere literar, provincia mi se
pare mai Tnchisda Am impresia ca unui
tinar scriitor Ti este mai usor sa patrun-
da in cercurile literare din Bucuresti
decit Tn cele din provincie. Cunosc si-
tuatia din Cluj si pot sa va insir citeva
nume de scriitori care s-au facut cunos-
cuti mai ntfi in Capitala. Poate parea
paradoxal. dar asa este. M-as
ntoarce cu tot sufletul la Cluj
daca nu mi-ar fi frica de clujeni. Clu-
jul, pentru mine, ramine orasul pe care
nu poti sa-1 uiti niciodata, dar suport
mai usor viata literarda din Bucuresti.

EDGAR PAPU : Problema trebuie le-
gata si de dimensiunile volumului inte-
lectual : cu cit volumul este mai larg,
cu atit te misti mai usor 1n el. in pro-
vincie, unde exista un cerc intelectual
foarte nchis, a ,patrundell in el e o
adevarata problema, mai ales ca, de
multe ori, e unic. Tn Bucuresti sint
foarte multe centre si atunci te poti
deplasa mai usor, miscarea este mai li-
berd pentru un tinar intelectual care
vrea sa intre Tn cultura

NICOLAE BREBAN : Ne putem re-
feri si la volumul sferei intelectuale.
Provincia si-a pierdut Tn anii  1950—
1960 acest volum prin  migratia spre
Bucuresti. Tnainte de razboi, Clujul a-
vea un grup de intelectuali mult mai
compact decit Bucurestiul. Eu cunosc
scriitori buni care au plecat din Cluj
pentru ca nu gaseau un mediu care sa-i
recepteze. De exemplu — dar ce exem-
plu! — e Blaga, care nu era publicat
si care Tn acea perioada nu avea asi-
gurate nici macar conditii limita de
existenta, si era singur, in ultimii ani,
cumplit de singur. S-au pierdut astfel
zeci si sute de ginduri mari ale poetu-
lui.

NICOLAE CIOBANU : Am gustat
din plin dulceata vietii literare din
provincie. Cred ca problema este mult
mai complicata. A fi scriitor In Timi-
soara este un lucru foarte sigur si, n
acelasi timp, foarte nesigur. S-a pas-
trat bine conservat mitul gloriei loca-
le. Aceasta situatie genereaza niste
confuzii Tntre care as numi dou&
nu se creeaza o constiintd estetica si

SASA PANA

oamenii nu mai au simtul masurii, toti
se cred la fel de talentati. Se spune :
dumneata ai scos doua volume, eu nu-
mai unul, asa ca acum Tmi vine mie
rindul ! Apoi, nu sint acceptate anumi-
te modalitati literare, anumite cautari.
Numai cutare formulda devine bung,
exact cea care place sefului sectiei po-
ezie de la revista Orizont, de pilda. (E-
vident, vorbesc la modul teoretic.) Din
aceasta pricina s-a creat o ,fascinatie”
a Capitalei, care nici ea nu este ferita
de neajunsuri. Dar acolo omul se
simte mai bine, chiar dacd ambianta
e mai complicata, el este mai stdpin
pe propria-i constiinta estetica, pe pro-
priile idealuri. Ceea ce este de o im-
portanta fundamentala.

ION MARIN ALMAJAN : Mediu)
cultural la Timisoara nu este foarte
propice, nu creeaza o ambianta intelec-
tuald care sa-i Tngaduie unui scriitor
sa-si desfasoare optim activitatea. Poa-
te cd nu sint tocmai oamenii cei mai
potriviti la reviste si mai competenti
— si ma refer, In general, la ceea ce
tine de literatura — cei care ar trebui
sa-i asigure literaturii o dezvoltare in
foatd frumusetea si amploarea ei. Tn
aceasta, cred eu, rezida complexul ,,pro-
vinciei" pe care noi inca nu l-am fin-
laturat.

NICOLAE BREBAN: Una din mo-
dalitatile de a ajuta, de a diversifica
viata literara, de a risipi un grup care
ar putea sa se tina prea Tnchis, aparti-
ne presei. in ce fel ajuta oare ziarul
dv., alaturi de revistele Forum si Ori-
zont, viata literar-artistica ?

ION ARIESEANU : Faptul ca manifes-
tarea celor citiva scriitori de aici se
face atit de meschin T1i determind sa
plece uneori din Timisoara, fie sa se
ndrepte spre alte meserii. Tntr-o revis-
ta cu aparitie lunara fenomenul artistic
nu poate fi bine urmarit si un scriitor
poate sa publice 20 de ani Tn sir fara

sé-1 stie nimeni. Ar fi necesard, deci,
aparitia unui saptaminal de cultura la
Timisoara.

NICOLAE BREBAN : Putem adresa
aceasta dorinta Uniunii Scriitorilor. Eu,
Marin Sorescu si Arnold Hauser sintem
membri Tn biroul Uniunii si primim
sugestia dv., desi nu-mi explic de ce dv.
nu aveti o revista cum e Cronica de la
lasi, cum de municipalitatea de aici nu
poate gasi fonduri pentru o revista sap-
taminalad.

SORIN TITEL : Se poate aduce o cri-
tica Uniunii pentru ca nu a dat aju-
tor revistei Orizont Tn dorinta ei de a
se restructura. Daca in Bucuresti se

FRANYO ZOLTAN
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poate vorbi de o ,ierarhie" pe valori,
aici se conserva niste tipare vechi, ani-
hilante pentru viata literara.

NICOLAE BREBAN : Trebuie sa fa-
ceti o revista foarte buna cum e Croni-
ca. Aveti nevoie de un saptaminal, dar
trebuie ca in primul rind forurile loca-
le sd se lupte pentru dv. Nu se poate,
nu e admisibil, ca un municipiu atit de
important sa nu aibda o revista sapta-
minala. lasul a intrat in circuitul mare
literar prin Cronica, Clujul prin Tribu-
na. Asta e pdrerea mea si cred ca este
si una practicd. Se poate schimba re-
dactorul sef de la Orizont, dar, esen-
tialmente, nu se schimba nimic. Tre-
buie insa sa va luptati pentru asta.
Daca vreti, noi, Romania literarda, va
vom ajuta pe cit se poate, caci e de
mirare ca Timisoara sa nu aiba o re-
vista saptaminala. Fara ea, se va Su-
foca din punct de vedere cultural si,
dupd cum vedeti, din aceeasi cauza se
risipesc si oamenii.

PETRU M. lIAS : in ce priveste Tm-
bunatadtirea tinutei revistei nu stim
Tnca ce vom face, caci riscul imediat
este sa nu mai apara revista. Daca scrii
intr-un fel care, dupa parerea mea, nu
este chiar cel mai evoluat, ti se poate
reprosa repede ca ai tendinta sa faci
scurent literar".

MARCEL POP CORNIS: Exista,
n Timisoara, 0 mare inertie. Din ne-
norocire, acest climat este sprijinit, in-
direct, si de catre forurile din Bucuresti.
Noi am avut, la Forum, foarte multe
dificultati si ceea ce vedeti in fata, a-
cest numar de revista, nu ne reprezin-
ta intrutotul, desi studentimea noastra,
miscarea culturala din centrul nos-
tru este totusi mai bine oglindita de-
cit in numerele precedente. Deci, pri-
cinile ar fi doua: pe de o parte, iner-
tia pe plan local si pe de alta parte,
un anumit climat de centralism care
se mai mentine Tnca la Bucuresti. Un
exemplu edificator: un factor de cultu-
ra republican, cum e televiziunea, pro-
grameaza emisiunile care ne interesea-
za pe noi, emisiunile literare, numai
pe programul Il care la noi, la Timisoa-
ra, nu poate fi receptionat.

NICOLAE BREBAN : Trebuie sa con-
vingeti forurile de aici si sint sigur ca
va vor ajuta. Ele au multe treburi im-
portante, dar si acesta este un lucru de
maxima importanta.

SORIN TITEL : Miscarea literara stu-
denteasca este mai vie decit se reflecta
Tn revistele studentesti. Vorbesc oare-
cum n cunostintd de cauza. Am parti-

ARNOLD HAUSER

MARIN SORESCU

cipat la un cenaclu literar foarte bun;
aici la Timisoara. Acest cenaclu, la
care ma duceam n fiecare duminica- ar
trebui, cred, sa se ,regaseasca” in en-
tuziasmul de acum 3—4 ani.

NICOLAE BREBAN: Cei care con-
duc revista Forum trebuie sd manifeste
nu numai deschiderea fata de nou, ci si
un anumit tip de maturitate estetica si
politica.

EDGAR PAPU : Am vazut ca in re-
vista Forum aveti si unele colaborari
externe, l-am vazut semnind pe Leo-
nid Dimov. Cred ca ar fi avantajos sa
se sporeasca aceste colaborari din afara
din doua motive t existd nume consa-
crate si nume cunoscute care pot atra-
ge, iar in al doilea rind, aduc n revis-
ta culori mai variate.

ANA BLANDIANA : Dar interesul stu-
dentilor este sa faca ei revista.

MARCEL POP CORNIS : S& stiti c&
aveti dreptate. Am incercat sa crestem
prestigiul revistei. Am Tncercat sa fim o
revistd a studentilor. Participarea prin
materiale a unor nume consacrate
este benevola. Noi nu avem posibilitatea
sa recompensam.

NICOLAE BREBAN : Revista trebuie
sa ramina a studentilor. Cred ca aveti
destule resurse. Sa stiti ca si la Bucu-
resti majoritatea celor talentati sint
din provincie.

ILDIKO SZATMARI: Consider ca re-
vista Orizont este o revistd obosita si
obositoare si  citeodata inutila. S*
naste un soi de dubiu: de ce sd mai
facem o revista, si Tnca una saptamina-
Ia din moment ce revista nu este ci-
tita decit de colaboratorii interni  si
externi ? Nu credeti ca ar trebui plecat
de la stabilirea notiunii Tnsasi de re-
vista literara ?

NICOLAE BREBAN : Repet, nicioda-
tad un lunar, oricit de bun ar fi, nu
poate suplini un saptaminal. Noi i-am
rugat si pe studentii de la Cluj, la n-
tilnirea pe care am avut-o acolo, sa ne
trimita materiale pentru publicare. Nu
ne-au trimis. Desi 1n discutia avuta
s-au plins — si ei — ca sint nedreptatiti
de soartd. Trimiteti si dv. asemenea
materiale si le publicam, Tnsa cu o sin-
gura conditiet sa aveti talent. Noi toti
am fost, cindva, refuzati. Si eu am fost
refuzat de multe ori. Veneam nsa zil-
nic, perseveram. Pentru cine publicarea
e vitala, uita de orgoliu. Vom publica
citiva studenti lansati de revista dv,,
desi avem la dispozitie un spatiu foarte
restrins. Trimiteti, deci, materiale.

(Continuare Tn pagina 16)
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La Casa de cultura a studentilor

NICOLAE BREBAN : Va multumesc
ca ati parasit cu atita simt al sacri-
ficiului_frumoasa zi de primavara
de afara si v-ati inchis cu nol in aceas-
ta sala! Sperdm si nu regretati prea
mult acest lucru. Sintem bucurosi sava
cunoastem si speram sa raminem prie-
teni. Sint aici citiva dintre redactorii
Roméniei literare, citiva dintre prie-
tenii apropiati ai revistei si citiva din-
tre colaboratorii nostri din Timisoara.
O sa Tncepem prin a-i_ruga pe prietenii
nostri poeti sa citeasca din creatia lor ;
noi, prozatorii, avem bunul obicei de a
nu citi din tproPrla noastra creatie pen-
tru ca, in felul acesta, s ne pastram
citiva din prietenii pe care Ti mai a-
vem printre dv. !

Au citit apoi din versurile lor poetii
Ana Blandiana, Nina Cassian, Franyo
Zoltan, Sasa Pana, Marin Sorescu.

NICOLAE BREBAN : Am dori, 1n
continuare, sa avem o discutie priete-
neasca, sincerd si realistd despre re-
vista noastrda, revista Romania lite-
rara, organ al Uniunii Scriitorilor din
Romania. Initiind acest ciclu de intil-
niri ale Romaniei literare cu publi-
cul din Bucuresti si, mai ales, cu cel din
tara, ntilniri inchinate aniversarii se-
micentenarului  P.C.R., am dorit sa
venim Tn Tntdmpinarea dorintelor dv.,
de a ne cunoaste si de a purta un dia-
log viu si lucid.

ION BOLDEA : Am considerat chiar
si numai pentru_faptul ca ati venit de
la Bucuresti pina aici ca meritd ca noi
sa revedem multe din numerele revistei
dv., pentru a veni acum, nu cu niste

areri de moment, ci cu opinii formate
in timp. In numele celor citiva colegi
si prieteni ai mei — toti avem o me-
serie_industriald — vreau sa va spun
ca va cautam cartile cu sincera dorinta
de a va cunoaste mai mult, si nu ca
sbibliografie obligatorie”. Lucrind cu
masinile, simtim de multe ori cum obo-
seala si slabiciunile isi fac_ loc, si
atunci ne Tndreptam catre cartile dv.
cu gindul sa ne regasim in ele, sa ne
regasim gindurile si sentimentele, sa
ne regasim pe noi insine. Rolul dv., al
scriitorilor, precum si al revistei Ro-
mania literara, a sporit foarte mult in
ultimii ani. Faptul ca noi avem timpul
limitat ne impune sa alegem ceea ce
citim. Venim la dv; sa ne orientati,sa
sa ne indrumati. Consider deosebit de
utila, din acest punct de vedere, dis-
cutia in jurul Absentilor lui Au-
gustin Buzura. Dupa ce am citit-o m-am
oprit direct la librarie ' Doresc o astfel
de discutie despre Pasarile lui Al
lvasiuc si despre alte carti, fireste. De
ce ? Pentru ca le socotesc scrieri inte-
resante, foarte actuale. Si ma refer mai
ales la scriitori din tanara generatie,
unde sinVr  echitatii are valoare
maxima. Subliniez cu satisfactie recep-
tivitatea revistei dv. (determinata, de-
sigur, si de tineretea dv.!). Mai cred,
apoi, ca ati putea renunta la rubricile
radio-tv si as dori sa vad n locul lor
creionul foarte ascutit al lui Fanus
Nedgu Tndreptat asupra slabiciunilor,
greselilor si rautatilor noastre ; si am
vrea ca Fanus Neagu sa se manifeste
si In alt domeniu decit cel al ,discu-
tiilor" cu Topescu. O dorinta : daca ati
gasi pe cineva ale carui texte sd ne
treaca Tn fiecare saptamina direct prin
inima, cum sint confesiunile lui Geo
Bogza, am fi fericiti ! Alte observatii :
la discutia despre social, autorii de
teatru s-au socotit putin uitati si ne-
dreptatiti : daca puteti, discutati o data
numai despre dramaturgie. Cred ca
peste tot discutia sincera, parerea sin-
cera trebuie sa fie Tncurajatda. Tmi plac
foarte mult, din acest motiv, articolele
severe ale profesorului Al. Piru.

Viata noastra da astazi este mult
mai complexa si mai profunda ; a cres-
cut enorm rolul personalitatii  umane,
cdruia i se acorda o importanta tot
mai accentuata. latd de ce eu nu as-
tept un ,roman-frescd”, asa cum se
spune adesea, ci romane care sia con-
tinue linia inaugurata de Absentii,
Animale bolnave, Intrusul, P&sérile,
Prins, Tn care accentul este pus pe des-
cifrarea conexiunilor existente Tintre
individ si societate, pe scoaterea la 1U-
mind a universurilor launtrice.

Apoi, vreau sa va intreb dacd veti
discuta si despre modul de editare a
cartilor, unde sa fie puternica reprezen-
tarea editorilor ; iubim poetii de azi,
spuneti-le ca-i vrem in librarii pe Ni-
chita Stanescu, lon Alexandru, Marin
Sorescu, Ana Blandiana, Dan L&auren-
tiu.

NICOLAE BREBAN : Ti multumesc
lui lon Boldea pentru atentia serioasa
pe care a acordat-o acestei discutii. Se

vor implini citeva din dorintele dom-
niei sale ; vom organiza tn curind o
discutie despre Pasdrile ; de altfel, era
Tn planul nostru. Un Geo Bogza la re-
vista noastra e foarte greu de procu-
rat ; mai publica din cind in cind, il
solicitam, dar e ocupat si bolnav ; si,
dupd cum vedeti, revista Contempora-
nul lI-a capturat cu totul ! O discutie
despre editori, despre carte, avem de
asemenea in plan, dar trebuie foarte

ADRIANA SIMLOVICI
Studenta

bine pregatitd, Tn sensul ca va fi nece-
sar sa ne Tnarmam cu ,pusti"; vom
invita si editori, dar si cronicari cit
mai multi. Ma bucur ca apreciati ar-
ticolele lui Al Piru si mi-a placut
de asemenea, punctul dv. de vedere
despre romanul-fresca. Este o mare cu-
cerire a prozei noastre de astdzi (si a
indrumarii de partid daca ne gindim la
modul Tn care sint orientate astazi des-
tinele literaturii) aceasta intelegere a
faptului ca o epoca atit de complicata,
de complexa, de dramatica si de noua
nu poate fi cuprinsa intr-un singur ro-
man : realitatea noastrd de astdzi nu
poate fi cuprinsa decit prin eforturi
conjugate, prin intermediul unor per-
sonaje semnificative.

BOGDAN HERTOG (librar, Timi-
soara) : Astept cu nerabdare, In fieca-
re vineri, sa apara in oras revista dv.
Va rog sa vedeti aici o apreciere deo-
sebitd a Romaniei literare, Tnsa de la
0 vreme constat ca lipsesc acele exce-
lente interviuri consemnate de catre
Adrian Paunescu ; sint convins ca e-
xista condeie tot atit de ascutite care
ar putea sustine Tn continuare aceasta
rubricad. O propunere pe care vreau s-0
adresez : nu puteti prezenta in_fiecare
numar o fisa bibliografica a scriitorilor
de astazi ? Aceasta rubrica, foarte re-
dusa ca spatiu, ar fi foarte utila ele-
vilor si studentilor. De asemenea, foar-
te utild ne-ar fi si noud, librarilor, cei
care ne ocupam de difuzarea cartilor,
in sensul ca azi stim foarte putin des-
pre scriitorii ale caror opere le raspin-
dim Tn masa cititorilor, le propunem
atentiei lor. Aceste fise ne-ar ajuta
foarte mult. Profit de ocazie si adresez
o0 invitatie tuturor scriitorilor sa parti-

cipe si la Timisoara la ceea ce se nu-
meste o ,lansare" a unei carti. Sintem
nerabdatori si dorim sa va avem fin
mijlocul nostru cit mai des !

ION NEATA : Romania literara
este o revista relativ tinara, dar ne a-
minteste de nume de mare prestigiu :
astfel se chema, asa cum bine este stiut,
revista aparuta la jumatatea secolului
trecut sub conducerea lui Vasile Alec-
sandri, dupa cum tot asa se intitula cea
condusa de cdtre marele prozator Liviu
Rebreanu. Romania literara de azi
are o tinuta artisticd deosebita si se
bucurd de mult prestigiu. Apreciem de
aceea efortul deosebit pe care 1l face
redactia de a se apropia de cititori nu
numai prin mijlocirea cuvintului scris.
Pentru noi este o adevaratd Tncintare
sa stim ca sugestiile pe care le-am dat»
aprecierile, ca si opiniile critice, vor fi
luate Tn seamd, ca vom contribui la o
sporire calitativa a paginilor revistei.
Personal, consider ca revista s-a ridi-
cat, Tn ultima vreme, cu mult deasupra
celorlalte reviste din tara.

Acum as vrea sa rog pe citiva dintre
distinsii oaspeti sa raspunda unor intre-
bari care intereseaza foarte mult publi-
cul Cititor de la noi. Pentru ca 1n sala
se gasesc multi cunoscatori ai limbii si
literaturii germane, pentru ca avem in
fatda un reprezentant al scriitorilor de
limba germana de la noi, I-am ruga pe
tov. Arnold Hauser sa ne vorbeasca
despre literatura de limba germana de
la noi. Tn altd ordine de idei, vreau sa-I
rog pe tov. profesor Edgar Papu sa ne
schiteze, in citeva cuvinte, directiile
mari ale lirismului roménesc de azi. Pe
distinsa poetd Nina_Cassian 0 rog sa ne
impartaseasca opiniile  domniei-sale
despre tinerele poete de astazi ; pe Ma-
rin Sorescu 1l rog sd ne spuna cum a
debutat si apoi daca existentialismul a
influentat cu ceva poezia domniei-sale ;
pe Mircea lorgulescu il rog sa schiteze
un succint profil al criticii literare ac-
tuale.

ARNOLD HAUSER : Observ cu bucu-
rie ca exista interes si pentru literatura

T. L. BIRAESCU
Lector universitar

de limba germana din tara noastra, li-
teratura care, poate, pe multi Ti intere-
seaza numai tangential, dat fiind faptul
ca nu este cunoscuta limba. Tn aceasta
sald, sint convins, se afla Tnsa multi
cunoscatori ai limbii germane. Tmi a-
mintesc acum de o intrebare care mi
s-a pus anul trecut in R.F.G.: anume,
am fost intrebat care sint momentele
cele mai interesante ale literaturii ro-
manesti de azi, si acolo am vorbit ca
mesager al_literaturii romanesti ! Nu
am evocat Intimplatpr aceasta Impreju-
rare. Noi, cei care scriem in limba ger-
mana, sintem Tn primul rind reprezen-
tanti ai culturii romanesti. Literatura
romana n limba germana exista ca o
emanatie fireascd _a convietuirii dintre
populatia de limba germana si poporul
roman, de cind exista pe meleagurile.,
noastre aceasta convietuire. Stiti, desi-
gur, cad in orasul dv. sint citiva scriitori
care scriu Tn aceasta limba ; maestrul
Franyo Zoltan, spre exemplu, este un
stralucit mijlocitor intre limbile ger-
mana, maghiara si romana, slujind de
fapt literatura romana prin  multele
sale talmaciri ; tot aici, Tn sala, se afla
scriitorul roman de limba germana An-
drei Lilin, cafe scrie atit in limba ger-
mana, cit si in limba romana, Citeva
cuvinte despre incercdrile si reusitele
noastre. S-au scris citeva romane de
valoare in limba germana, care s-au
bucurat de succes ; in ultimul timp au
aparut foarte multi poeti tineri care,
firesc, se Tndreapta catre revista noas-
trd. Eu nu sint in redactia Romaniei
literare, dar sint un prieten al acestei
prestigioase, reviste ;. sint redactor sef
adjunct la Neue literatur si noi in-
cercam, in cadrul acestei reviste, sa pu-
blicdim n traducere cele mai bune pa-
gini din literatura scrisa in limba ro-
mana. Uitindu-ma n jur Tmi amintesc
de faptul ca in ultimele numere au apa-
rut in revista noastrd texte de Marin
Sorescu, Nicolae Breban, Nina Cassian,
Sasa Pana si Thca multi altii. Dorinta
noastra este’ de a folosi limba in care
scriem pentru a infatisa viata si preo-
cuparile din Romania de astazi.

NINA CASSIAN : Poate ca este nor-
mal — sau poate ca e anormal ! — sa
fiu Tntrebatd despre tinerele poete. Am
0 mare pretuire pentru consorele mele,

pentru colegele mele care sint, in ace-
lasi timp, colege de vocatie si de sufe-
rinta. Am sa numesc, dintre preferin-
tele mele, cinci poete. Mai intii, Ana

Blandiana, nu pentru ca este de fita
nici pentru ca numele ei Tncepe ifi
Ceea ce apreciez in mod esentita
aceasta poeta este faptul ca nu vrA
minta ; este un om care refuza cor*
misurile si are un fel de patima,
chiar un sadism al adevarului; C
stanta Buzea, apoi, care in Agonicele
de o foarte Tnaltda tinuta estetica si
o sfisiere stapinitd, poseda un dar ¢
tul de rar intilnit la poete, de obicei i
dezlantuite si mai direct confesion
Nu vreau sa omit pe lleana Malancii
poeta cu un ascutit simt al dram
as aminti-o pe Victoria Ana Taus
poeta mai putin cunoscuta, de 0 m
noblete si sensibilitate ; evident,
place Gabriela Melinescu, a carei
ventivitate este sclipitoare, uneori p
la orbire. Daca ar fi sa le gasesc o t
satura comuna, ar fi aceea ca nici";
din ele nu improvizeaza, nu apro
meaza, toate cinci tin la o ferma si
stanta pe care vor sd o ofere. Sint ]
sesoarele unei constiinciozitati care
are nimic de a face cu expresia nep
lucrata a sentimentelor. Nu stiu,
vreau sa intru in polemicd, nu vrt
sa fac o discriminare, dar as vrea
spun doar atit: exista si o lirica
culina din care o parte e foarte M
o parte e mediocra si o parte, orice £
zice, e foarte proasta !

EDGAR PAPU : Tovarasul lector |
Neata mi-a mai pus o ntrebare, azi |
mineata, si Tn acel moment raspuni
era proaspat, spontan. Tn momentul
fata am sa raspund altfel, pentru
nu poate sd mai aiba substanta pe ca
vrolam sa i-o dau atunci. In capitol

LIVIU TEGHIU
Student

ultim al cartii mele, am spus ca poezii
veacului nostru este, ca orice mare aci
tivitate a acestui veac, o poezie a coj
mUnicarilor, a marilor comunicari. Si
ne intelegem. Comunicare nu_fnseamnd
numaidecit expresie obisnuitd sau ex|
presie logica curentd, sau expresie con
tingentd. Nu aceasta este comunicarea
M-am bucurat foarte mult cind am va-
zut cd un mare teoretician al pr -
spaniole are aceleasi idei despre poe
zia moderna. Dupa retorica traditionala
comunicarea directa era aceea a limtol
%ului vorbit, poetica urmind sa-l arti-
icializeze cu anumite figuri de stil. Eu
c¢ind va vorbesc dv., nu va comunk
cu adevarat. Adevarata comunicare st
afla in poezie. Poezia este o comuni-
care pe plan afectiv. Numai poezia vs
fi Tn stare sa dea o comunicare directa
Exemplele pe care le-ati avut in fata
ale celor patru poeti care au citit in
fata dv., va aratda in modul cel mal
ilustrativ, mai mult decit v-am spus eu,
ce Tnseamna drumul liricii  romanesti
moderne actuale. O comunicare cit mai
directd nu Tnseamna o pseudo-comuni-
care, in genul unei poezii vechi, Tn caste
anumite banalitati erau Tmpodobite cu
refrene, ci dinsii s-au comunicat direct;
nu poate fi substituit nimic, nici o per-
soana.

Cred si eu, asa cum spune Nina Cas-
sian, ca exista multe Tncercari medio-
cre, dar noi vorbim de ceea ce va ra-
mine ; Tn cultura noastra actuald, a-

ceastQ are o pondere mult mai mare.

MARIN SORESCU: Am debutat e
4 ori si lista ramine deschisa. Prii
data ca poet satiric Tn 1964, a doua ca
poet liric in 1965, si, dupad aceea,
dramaturg si eseist. Cel mai greu a
prima datd, pentru ca primul volum



4 ruparut, la vreo 6 ani dupa ee
imTscris. In legatura cu existentialis-
ti ;)intre poezia mea si acest termen
izoAic este o legatura foarte ntim-
RtOTffe. Nu sint un existentialist. Daca

fi sd-mi gasesc niste precursori, i-as
si in folclorul romanesc.

MIRCEA IORGULESCU : Tn ntilni-
a cu studentii de la Facultatea de li-
re am fost intrebat ,ce critici de azi
eferati”, insa n-am mai avut vreme
raspund. Drept e cd o asemenea iri-

ebare era cumva frivola, gen ,ce cu-
ri preferati" ; acum Tnsa mi se cere,
pi mai mult, nici mai putin, un tablou
criticii literare actuale !
Nu cred ca este posibil un raspuns
ultumitor ; nici macar un articol de
bietisiunile, sa& zicem, ale unei pagini
"evista nu poate elucida chestiunea ;
nevoie de o carte, de o ,istorie" sau
' 0 ,panorama”. Aceasta ar fi in pri-
ul rind o carte despre critici : critic
_sine nu existd, ci e opera, Iproqusul
ior persoane (sau personalitati) cu
entitate precisa. lata de ce nu in-
tez s& ma uimesc ori de cite ori ci-
te interviurile pe care le dau criticii
~nchetele care apar prin diferitele
~Ke si care Tsi propun sa discute
Rve critica : rareori se dau nume,
diferent in ce sens, Tntotdeauna este
eferata altitudinea extrem de confor-
bilda a dezbaterilor abstracte, asa-zise
e principiu”, nu o singura data fade
total neinteresante. Face ravagii 0
ala ciudata : Tnainte de a fi critici,
ainte deci de a se manifesta ca atare,
uiti simt nevoia de a fi teoreticieni,
inca originali ! Aceasta denotd, in
nd, o anume slabiciune interioara,
te indiciul unui complex de inferio-
late !

In urma cu citiva ani, cam n vremea
care literatura romaneasca a inceput
se regdseascd, erau foarte actuale
eva conditii pe care, se spunea, tre-
ie sa le indeplineasca un autentic
tic literar : talentul, cultura, gustul

liu printre cele mai des amintite,
ptul era firesc : criticii literari aproa-
disparusera intr-o vreme, fusesera

ocuiti cu niste oameni care nu aveau
li un fel de vocatie pentru critica si
li o dragoste pentru literatura. Lu-

BOGDAN HERTOG
Sef de serviciu, C.L.D.C.

teu, S. Damian, Eugen Simion, ,cri-
i tineri” pe atunci, au fost pentru
ticd ceea ce au fost, pentru poezie
exemplu, Nichita Stanescu, lon Ale-
ndru, Cezar Baltag, llie Constantin,
ia Blandiana, Adrian Paunescu ; aces-
a li s-au adaugat, mai tirziu, nOi
me, dintre care astazi multe sint de
torietate : M. Ungheanu, Valeriu
istea, C. Stanescu, Florin Manolescu,
Ciobanu, Gh. Grigurcu, Constantin
~:n vremea din urma au apdrut
iva tineri foarte dotati, cum ar fi Dan
istea, Marin_Mincu, Dana Dumitriu,
ia Grigorovici, Zaharia Sangeorzan,
Ulici, Voicu Bugariu. Nu pot fi
fisi, desigur, din aceasta succinta tre-
¢ Tn revista, criticii de formatie ceva
ii veclie : fostii discipoli ai lui Cali-
scu (A. Marino, Al. Piru, George
iscu), apoi criticii care au facut parte
1 Cercul literar de la Sibiu (I. Negoi-
cu. N. Balota, C. Regman, Ovidiu
pPusj, Tn sfirsit, universitarii. Numai
s aceasta simpla Tnsiruire de nume
vet*e cit de cuprinzatoare ar trebui
fit"o hartd a criticii literare actuale !

la ce se intimpla ? Daca azi nu se

mai pune problema, elementara de alt-
fel, a conditiilor profesionale ale criti-
cului, un rol tot mai Tnsemnat capata
criteriul moral : oricit de talentat ar
fi un critic, el se descalifica prin ab-
senta conditiei etice, mai ales cind zona
de activitate este literatura contempo-
rana. Judecind exclusiv dupa acest cri-
teriu... dar mai bine nu !

IjADISLAU DUNAJECZ: De 30 de
ani de cind citesc, de cind urmaresc
ublicatiile literare, revista Roméania
iterara este revista care-mi place cel
mai mult. O consider cea mai buna
revistd literara de la noi. Cred cd nu
va spun un prea mare secret daca afirm
cd de un an ncoace revista pare si mai
buna. Dar nu exista o revista buna care
nu ar putea sa fie si mai buna Bine
s-a spus ca se resimte absenta interviu-
rilor realizate pina nu de mult de A-
drian Paunescu ! pe linga reluarea
acestor interviuri, ar fi bine sa apara
n fiecare luna si cite un interviu cu
cite un scriitor strain. Cred ca n-ar fi
prea_complicat, pentru ca ne viziteaza
multi scriitori din alte tari. Pagina sco-
lii a cam disparut, desi era foarte inte-
resanta si poate ca ar trebui completata
si cu unele materiale necesare elevilor
din clasele mai mari. De asemenea, cred
ca cititorii -revistei Romania literara
ar citi cu interes o pagina dedicata
caselor memoriale ale unor scriitori- In
ceea ce priveste difuzarea, si Tn aceasta
privinta s-au facut progrese. Dacéd ina-
inte revista ajungea la Timisoara sim-
batd sau duminicd, citeodata si luni,
acum vineri dimineata o0 avem 1n
chioscuri, si la mai mult decit atit nu
ne putem astepta. Nu apare Tnsa nici
un afis Tn legatura cu cuprinsul revis-
tei | Tnca un amanunt, aparent picant,
dar dureros : am fost acum citeva zile
la Arad, unde exista o mare bibliotecd,
si spre marea mea stupefactie mi s-a
spus cd ei nu sint abonati la Romania
literard. Motivul nu este altul decit
wconflictul" dintre UiT.Aj si  Fanus
Neagu ! Tn nici o biblioteca din judetul
Arad nu existd, din cauza aceasta, re-
vista Romania literara |

DORINA MARGINEANTU (profesoa-
ra de limba romand) : Prezenta in orasul
nostru a unor cunoscuti scriitori, a u-
nora dintre fostii nostri profesori, este
deosebit de emotionanta pentru noi. Eu
fac(farte din generatia care, studenti
fiind, urmaream cu evlavie pe coridoa-
rele facultatii pe Tudor Vianu si Edgar
Papu. Este 0 mare bucurie sa va avem
Tn mijlocul nostru |

Tn orasul nostru exista o societate li-
terara a elevilor, care urmaresc cu mult
interes literatura actuald. Exista in Ti-
misoara, Tn ultima vreme, o deosebitd
efervescentd creatoare, asa se explica de
ce sint asteptate asemenea intilniri, cum
e cea de astd seard. Tn cenaclu se sim-
te acut nevoia unei pagini adresate ele-
vilor In céare; sa fie discutat tot ce se

LADISLAU DUNAJECZ
Profesor

Tntimplad Tn actualitatea literard romana
si universald. Poate ca in revista Ro-
mania literara se va gasi loc pentru
0_asemenea pagind ; de asemenea, poate
ca ar fi utila si o rubrica de Tncurajare
a talentelor din scoli.

CORIOLAN BUCIU : V-as ruga sa-mi
permiteti, stimate tovarase redactor sef,

ea in numele colectivului de lucratori
ai Centrului de librarii din oratul Ti-
misoara, sa va transmit satisfactia noas-
trd, in Calitate de gazde, de a va avea
printre noi. Poate este cazul ca Tn unele

locuri sa se schimbe, totusi, optica pe
care unii tovarasi o au despre librarul
de astazi. Ma gindesc ca pe undeva
tovarasii scriitori ramin cu convingerea
ca librarul nu este un prieten al car-
tilor, ci un om indiferent, neinteresat
de destinul scrierilor lor. As dori sa
afirm ca nu este totdeauna asa ; noi iu-
bim cartea buna, cartea de valoare, o
recomandam cu mult suflet si cu multa
daruire. Librarul este un prieten ano-
nim al scriitorului si un sprijinitor al
eforturilor sale, chiar si prin interme-
diul stabilirii tirajului ! Mi-as permite
sa-mi inchei astfelJ cuvintul : doresc din
tot sufletul ca dv., cei prezenti astazi in
mijlocul nostru, sa scrieti si de acum
Tnainte tot atTt de bine, Tncit eu sa nu fiu
pus Tn situatia de a semna cheltuieli su-
pIim(lentare pentru reclama si populari-
zare |

CEZAR APREOTESEI : Initiativa co-
lectivului de redactie al revistei Roma-
nia literarda este foarte bine venitd si
dezbaterile fructuoase care au avut loc
in aceasta seara au subliniat cu priso-
sintd acest lucru. Vreau sa adresez
doud ntrebdri. In ce masurd colectivul
de redactie sau, eventual, redactorii de
specialitate, Tsi angajeaza raspunderea
in cazul cind publicd un articol cu ca-
racter polemic ? In al doilea rind, re-
vista TsI ofera paginile si celui care este
lezat sau vizat prin articolul de acest
fel 2 Am urmarit polemica ivita intre
Romania literara si Steaua 1n le-
dtura cu un material al meu referitor
a Liviu Rebreanu si Padurea spinzu-
ratilor ; pastrind toatd stima pentru tov.
Al. Piru, tonul pe care l-a adoptat din-
sul in articolul aparut in Romania li-
terard din 11 februarie a.c. cu care in-
cearca sa combatda o opinie a mea, este
total nepotrivit. Revista ar fi oare dis-
pusa sa-si deschida paginile si pentru
un foarte scurt raspuns ?

NICOLAE BREBAN : Multumesc tov.
profesoare Margineantu pentru caldura
cuvintelor ce ni le-a_adresat ; ne-a fa-
cut s ne gindim sd reeditim pagina
scolii ! Noi am Tntrerupt-o pentru ca ni.
s-a parut cam slaba ; era poate, ma
gindesc, de vina si lipsa de initiativa
si de raspundere a redactorului care se
ocupa de aceasta pagina. Noi vrem sa
incepem o pagind consacrata Universi-
tatii. Tovarasului Buciu Ti multumesc
pentru invitatie. In legatura cu tira-
jele, pe noi ne preocupa mult si de
mai multa vreme aceasta chestiune ; am
discutat si la Bucuresti, eu fac parte
si dintr-o comisie a editurilor, si ne-am
Intilnit In citeva sedinte cu tovaragul mi-
nistru care rés‘punde de aceasta pro-
blema. Personal, sint convins ca difu-
zarea in judetul Timis este buna, dar
nu la fel se Intimpla n toate centrele
din tarda. Una din problemele actuale
ale scriitorilor nostri este problema
stabilirii tirajelor; cititorii, pe de o
parte, sint nemultumiti de tirajul car-
tilor, librarii Tnsisi sint nemultumiti,
scriitorii sint si ei nemultumiti. Pare-
rea mea este ca o responsabilitate bine
precizata trebuie sa existe la edituri ;
editura trebuie sa-si ia raspunderea ti-
rajelor. La Uniunea Scriitorilor s-au
auzit voci care pledeaza pentru o anu-
mitd discernere a importului de litera-
tura straind de proasta calitate ; aceasta
dauneaza si creatiei romanesti originale,
care trebuie sa se bucure, fireste, de
protectie din partea celor care conduc

acest sector.
Tovarasului conferentiar Apreotesei,

care se arata preocupat de felul in
care se gazduieste la noi Tn revistd o

polemica, Ti spunem ca revista noastra
nu poate raspunde tuturor celor care se
simt vizati de unele sau altele dintre
articolele aparute. Va finchipuiti, apar
multe articole polemice, noi Tncercam
sa dinamizam si mai mult revista, dar
nu putem publica pe toata lumea, la do-
rinta. Dreptul la opinie 1l au cei care
au, Tntr-adevar, opinii reprezentative!
Dv., se intelege, aveti dreptul la opi-
nie ; puteti raspunde, dar intr-o forma
concisd, ca sa poata aparea Tn spatiul
nostru.

TRAIAN GALITARU : Pagina scolii
este necesarda; eu lucrez Tntr-un sat,
sint profesor Tn comuna Comlosul
Mare, o comuna cu vechi traditii cul-
turale. Ne intereseaza literatura, scriem,
discutdam, dar cum iesim din anonimat ?
Avem un fel de gazeta literara de pe-
rete, dar este prea putin. Am trimis
un material la ziarul local, dar n-am
primit nici un raspuns.

NICOLAE TRESTIOREANU: Am
fost un credincios cititor al Gazetei li-
terare, iar apoi al Roméniei literare.
Va spun sincer ca nu am fost prea
multumit la Tnceput de aceasta schim-
bare. Mi s-a parut ca e o publicatie
mai greoaie si nu asa de accesibila
cum e Contemporanul, de exemplu.
Pretul este, pe urma dublu fata de
alte reviste ; as dori sa faceti in asa
fel ca sa fie mai accesibila. Dupa
aceasta Tntflnire Tnsa, voi fi un cititor
devotat al revistei dv. !

NICOLAE BREBAN : in orice caz,
noi azi am cistigat cel putin un cititor !

ROZALIA MARCU : Sint de-a drep-
tul Incintatd ca am putut participa la
aceasta ntilnire, pentru care am venit
special de la Lugoj. Noi, cei din pro-
vincie, am vrea foarte mult ca aseme-
nea prilejuri de a sta fatd in fata cu
scriitorii pe’ care 1i citim si Ti stimam
sa fie tot mai multe.

SILVIU MICLEA : Particilp de mul-
te ori la sedintele cenaclurilor literare
din Banat si am constatat ca se pu-
blica in general foarte putina literatura
banateana, atit in revistele si ziarele
care apar la noi, cit si in cele din
Bucuresti. Cred ca scriitorii din Banat
ar trebui sa fie mai bine reprezentati.

IULIAN BOCIOT : Tovarasul Breban
a spus, si cred ca l-am inteles cu totii
foarte bine, ca pretinde criticilor lite-
rari mai multd combativitate. Fara n-
doiala, sintem cu totii de acord cu o
asemenea dorintd. As vrea sa sugerez
redactiei, si am toatd increderea, In pri-
mul rind Tn tov. Breban, ca atunci cind
criticii Tsi propun drept obiectiv o cri-
tica severa, aceasta sa nu fie numai
severa, ci si dreaptd. Dupa pdarerea
mea. revista Romania literard, care se
bucurd de un mare prestigiu, ar face
foarte bine dacd ar impune criticilor
un maximum de obiectivitate. Se im-
une, desigur, o atitudine de sinceritate
erma, dar ar trebui ca Tn unele articole
sa nu mai apara ceea ce se cheama un
ton de ,zeflemea". Apoi, dv. spuneati ca
nu vor putea avea dreptul la riposta
toti cei vizati. Tn aceasta situatie, un
critic din Bucuresti va putea primi, cel
mult, o scrisoare personald, de aceea
ar fi bine ca ideea de combativitate sa
fie dublata de aceea de obiectivitate.

NICOLAE BREBAN : Este un_lucru
care tine de constiinta criticului_Tn pri-
mul rind, si nu il poate rezolva integral
revista. Noi dorim sa se_spuna adeva-
rul, si ajutam pe acei critici care spun
adevarul-adevarat despre cartile noas-
tre. In revista noastra incercam sa n-
cgrajlam acest efort de a se_spune ade-
varul despre carti ; dar, sa stiti, sint
foarte multi scriitori mediocri care tri-
mit scrisori — unele ample — la re-
dactie si care se considera pe nedrept
criticati. Aici, totusi, trebuie sa dam
Prlorltate“ opiniei criticului ; nu putem,
ireste, sa publicam toate aceste scri-
sori'! Lucrul este complicat. Nu_ vreau
sa spun ca nu dam drept la opinie Tn
revista, dar Tn primul rind publicam
pe cei care au Tntr-adevar o opinie,
exprimata civilizat, intr-un stil urban.
Apelul dv. I-am finteles foarte bine : e
un apel general cdtre obiectivitate cri-
tica. In ultima vreme am impresia ca
s-au facut citiva pasi Tn aceasta direc-
tie. Sper, si noi dorim, sa dezermetizam
limbajul criticii literare, care ni se pare
adesea snob si gaunos. Cit despre ,ze-
flemea", aceasta e o problema foarte
delicata. Cred ca 90 la suta din textele
aparute 1n revista noastra nu sufera din
pricina unui ton neelegant. Insa noi nu
ne permitem sa abreviem articolele
unor critici  reputatii ; ei raspund de
ideile lor si obiceiul de a injonctiona
n materialele scriitorilor a cam dispa-
rut din presa noastra literara.

Va multumesc tuturor pentru partici-
parea la aceasta dezbatere.

Prof. NICOLAE PIRVU: Mul-
tumesc redactorilor si colaboratorilor
revistei Romania literara pentru ntil-
nirea de astazi, si-i rog sa mai pof-
teasca pe la noi alta data.

NICOLAE BREBAN : Vreau sa va
multumesc Tnca o data, in numele co-
legilor si al meu, si promitem ca nu
vom uita aceasta zi petrecuta Tn
mijlocul dv. Daca ne veti mai invita,
va promit ca vom reveni.



POEZIA:

Dan Cristea
loanid loanid
Romanescu Romanescu
POEME
Poeme

latd si Tn aceasta saptamina citeva
volume de versuri care, fara sa fie
neaparat tiparite de Editura Litera, se
caracterizeaza printr-o perfecta ca-
renta de lirism, exemplificind Tn cu-
prinsul lor atitudini felurite.

loanid Romanescu, aparut la Juni-
mea, scrie, de pilda, ,poeme" aberante,
cazind in pur delir, ceea ce ar Tnsem-

TEATRU:

Nicolae Balota

Fanus Neagu

Echipa de
zgomote

E.mult zgomot si multa_ furie a pa-
timilor exacerbate Tn spatiul fictiv al
prozatorului  Fanus Neagu. Fictiunea
sa dramatica apartlne evident, acelu-
iasi spatiu. Dar, mai mult, poate, de-
cit prozele sale, piesa tradeaza vina li-
ric-dramaticd, poetul ascuns sub pie-
lea povestitorului. Cite secvente admi-
rabile. pline de un patos nostalglc
ori de-un patos al exasperdrii n
Echipa de zgomote!

Familia Rimniceanu — barbat, ne-
vasta, fiu, logodnica acestuia si fratele
sotului — alcatuiesc ,echipa de zgo-

studio cinematografic,
echipa

mote” a unui
in fata ecranului de proiectii,

CRITICA:

M. Ungheanu

Const.
Ciopraga

Literatura
romana fintre
1900—1918

Tntre 1900 si 1918 literatura romana
are una din cele mai sterse perioade
ale ei. Impresia e data si de felul
cum s-a facut istoria literara a aces-
tei perioade si_ un_exemplu e chiar lu-
crarea de_ fatd. Culturala, mai mult
decit oricind poate, literatura romana
dintre 1900 si 1918 nu permite o is-
torie literara eliberata complet de ser-
vajul criteriului cultural. Marile per-
sonalitati dispar, cele viitoare abia Tsi
ncep cariera. Dezavantajul e si al ar-

bitrarului procedeu care fractioneaza
istoria pe criterii discutabile.
Este 1900—1918 o perioada  bine

na uneori Poem prin care se mutd pla-
nurile : ,am gitul umflat sj carotida
albastra / capul umflat si pieptul ase-
meni / dragoste-o-nesilit sa te urmez /
in aceastd lume de termeni / Poem
prin_care se muta planurile, / la tine
lucrétorul / desfigurat de muchiile-ti 7
| iar daca Tncep sa patrund cum in-
gheatd / masinile spiritului / jos 1n
organizarile marunte / lacrima ucide
furnicile ? / / iar daca va fi fost sa
circul / ca-n vasele comunicante / —
un ideal de metaplasma — / abia sa
mai ajung la bule sacrosante" (sic 1).

Nota morbida le Tnsoteste, si direct
de la lectura unor titluri incepem sa per-
cepem senzatii  vomitive : Invocatie
de ciine pentru dragostea mea, Lingin-
du-mi singele, Melci, obosite capete lu-
necind pe limbi etc.

Dizgratiozitatea e cultivata progra-
matic, pentru a sugera poeziilor, chi-
purile, un aer pamfletar, cosmardesc.
Astfel, autorul pretinde a suferi de
agorafobie si simte calcindu-i noap-
tea, pe frunte, ,copilul buighez al poe-
ziei". Alta datd, ,tusind intro stea
cu picioarele subtiri”, se roaga sa i se
acorde ragazul intimului viciul ().
ntr-un stil imposibil-prapastios  sint
adunate toate ordurile, de la ,zoile

simuleaza zgomote ce se inregistreaza

e banda sonora: mugetul marii, ga-

opul cailor prin stepa, urletele unei
haite de lupi, toaca manastirii si alte-
le. Cum spune sotia Maria : ,,N0| sin-
tem ceea ce nu se vede in film.. Sin-
tem zgomotul”. Ingenioasa idee dra-
matica : mimarea galopului, jocul,
masca acestor nevazuti agenti ai unei
turbulente fictive suscitd in ei reme-
morarea tulburarilor traite, a propriu-
lui virtej. Céci, Tnainte de a fi nevoiti
sé-si_puna copltele false ale cailor
|mag|nar| galopind pe ecran, cei doi
frati Rimniceanu, |mbatr|n|t| acum,
fusesera fiii bizonului, ai ultimului
bizon, ultim vlastar al unui neam vi-
guros. Fiii bizonului au degenerat pa-
rasind cimpia cu ierburile si vintul
silbatic, s-au domesticit si s-au pre-
schimbat — cum spune Nil, cel care
mai pastreaza o indirjire originara —
n bieti cai de salon in care abia
mai freamatd uneori amintirea netar-
muririi salbatice de odinioara.

Ce Tnseamna a fi bizon ? Faptura face
parte din mitologia proprie a lui Fa-
nus Neagu. Batrinul tatd al Rimnice-
nilor fusese ,un bizon al cimpiei ab-
surde", cu mult intuneric Tn el, cind
om de onoare, cind calau, ciudat aluat
in care lumina face si dospeasca no-
roiul. Bizonii ngenuncheazd numai in
vadul apelor, ‘niciodata in praf. Ei
poartda pe frunte ,semnul calaului”,
nu, pe genunchi, ,stigmatul mizeriei"

Calul e prietenul bizonului; blzonul
poate fi, totodatd, cal. Ciinele e vraj-
masul lui.

A dramatiza miturile Cimpiei, fasci-

marcata literar ? Lucrarea lui Const.
Ciopraga pare a fi nascuta din nece-
sitati didactice care justifica Tnh par-
te periodizarea facuta si se supune
mai ales telurilor didactice. Autorul
nu opteaza pentru vreo noud metoda
de ex?unere ci apeleaza tot la for-
mula fiselor monografice precedate de
prezentari ale revistelor. in sistema-
tizarea sa, publicatiile epocii_ par mult
mai putin haotice. in generai, Tmparti-
rea pe capitole si subcapitole, fara a
fi cu orice pret originala, da impresia
claritatii. ™n linii mari, contururile li-
terare ale epocii sint bine fixate. Capi-
tolul care studiazd Directiile prozei
literare surprinde trasurile de unire
ale minorilor prozatori ai vremii, evi-
dentiind o comund_mentalitate lite-
rard precis localizatd. Nu sint  nsid
evidentiate suficient virfurile si per-
sonalitatile literare ale vremii. Perso-
nalitatea tutelard_a Intregii perioade
e In aceasta istorie literara G. Ibrai-
leanu, caruia i se consacrd, in total,
circa 50 de pagini. n schimb lud M.
Dragomirescu doar 7, ag)roape cit_lui
llarie Chendi, care are tot atitea
lui H. Sanielevici. Elocventd e si di-
ferenta, dintre spatiul celui mai_ mare
poet din sumarul” acestei lucrari, G.
Bacovia, si Gh. Topirceanu : prlmul
are doar 13 pagini, al doilea 20. 1. Mi-
nulescu e considerat si el un scriitor
mai important decit Bacovia: i se a-
cordd 19 pagini. lerarhia de valoare a
volumului e discutabild. Dupa C. Cio-
praga ordinea nsemnatdtii literare n
epoca ar fi urmatoarea : G. Ibraileanu
(50 pag.), Gala Galaction (39 pag.),

ploii" la ,.balele sacramentale", de la
~-muncitorii de la canale" care ,dimi-
neata izbesc clopotele de ziduri” si de
la clinii ce se tirasc cu ,,plntecul dun-

gat, de_fragi in putrezire" pina la o
anonlma Salmacis, ,fata Tn casa a lu-
mii”, care, vinzindu-se pe alcool, toto-

data einta si ,Creste un Hermes sclero-
zat si cu bube pe cap".

Cum nu exista nici un sens, versu-
rile lui loanid Romanescu nu reusesc
sa treaca de aspectul deprimant.

Mircea Micu

Teama
de oglinzi

Mircea Micu, care se declara drept
,cel tirziu coboritor din datini" si vor-
beste intr-un rind despre ,trupul meu
de om si mot", este in realitate un mo-
dest versificator Tn linia sentimentalis-
mului minor ardelenesc. Carenta lirica

nanta intreprindere ee-si poate gasi
realizarea doar intr-o spe(:le de mister
modern. Fanus Neagu a gasit, Thainte
de toate, tonul acestui mister, apoi
mecanismul  lui. E multd brutalitate
Tn acest ton. De loc brutalitatea facuta,
imitata a unor Tncercari de fals teatru
al violentei. Lumea ,bizonilor", ca si
a cailor, ba chiar si a urmasnor lor
degeneratl e plina de brutalitate. Ges-
ticulatia dramatica, patosul Tsi au
justificarea intr-o stare a exasperaru
simturilor, afectelor si imaginatiei. n
economia piesei lui Fanus Neagu, Nil
e, indeosebi, Tntruparea acestel exas-
perdri, personaj de o strasnica vigoare,
nelmpacat cu soarta lui, purtlnd ,Sem-
nul calaului®. El stie ca la ,pastele
gunoaielor”, c& la praznicul sau, »lU-
mea nu vine ca sa tnanince, vine sa
injure”. El va invoca umbrele tulbu-
rator-tainice ale Tatalui-bizon si ale
femeii cu trup de noapte, Monica-So-
fia. El scoate adevaruri acoperite la
luming, stiind ca! ,Mortii sint puterea
pamlntulw Ei sint puterea si patima".
Si va voi sa aduca aceste puterl hto-
nice la suprafatd, incercind si tre-
zeasca Tn fiul sdau (si nu al fratelui

sau) bizonul. ,Am trezit bizonul care
dormea Tn _el, I-am scos din pielea
veche si rdpanoasa, asta-1 tot. Pina

acum Alexandru era un bivol bleg, cu
botul Th griu, eu l-am scos la iarba
salbatica si l-am facut bizon" Tot
Nil va fi cel care, cu ultima tresarire

a bizonului dintr-insul, va TInfrunta
clinii.

Ne miscam, asadar, Tn plin mister,
printre imagini de parabolda dramati-

Octavian Goga (22 pag.), Gh. Topir-

ceanu (20 pag.). lon Minulescu (19
%1 Bratescu-Voinesti si  Dimitrie
Ang el, (16 pag), lorga si Hogas
8) Bacowa (13 pag) losif (10

pag ), Petica Codreanu
7 pag.), M. Dragomlrescu (7 pag.), etc.

valuarea esteticd, desi intentionata, nu
este partea cea mai recomandabild a
acestei lucrari.

X>,VBX0> woe e

D. Pacurariu

Clasicismul
romanesc

colectii a Editurii
Minerva, Momente si sinteze, profe-
sorul D. Pacurariu tlpareste 0 carte
cu un titlu ametitor. Initiativa editu-
rii de a provoca si promova carti de
istorie spe teme specializate este exce-
lentd. Sint anuntate Preromantismul
romanesc de Mircea Anghelescu si Ori-
ginile  romantismului roménesc de
Paul Cornea, dupa oare urmeaza, cre-
dem, si alte titluri orientate catre
epuizarea unei teme anume. Astfel

de studii transversale, care parasesc

Sub egida unei

provine la el din'vetustitatea limba-
jului, din tonul predominant de ro-
manta, in plus, din transparenta mo-
delelor abordate. El recepteazda multe

ecouri  specifice nostalgiei  ruralilor,
compuneri intregi parind a fi scocW,
la |nd|go Imagini precum ,toaca de

lemna", ,cadelnita lunii", ,calu ar|| ca-
runti”, ,timpul mort in calendar" sfa.
sint’ parca desprinse de-a dreptul d®
simbolistica lui St. O. losif. Tot de la
autorul Patriarhalelor desprinde  ro-
manta vechilor icoane tardnesti: , A-
cele  vechi icoane oarbe / de mult ne-
somn si de ulei, / acele vechi icoane
oarbe / domnind peste stergare albe /,
ntr-un sicriu de lemn de tei, / acele
simple tandari sfinte / pe care ochiul
meu le soarbe / si-acele simple ose-
minte / recompunind icoane oarbe."

Si alte urme sar imediat n ochi.
Mircea Micu il evocd pc lancu, in
Sfintire de codri, pe o idee din piesa lui
Blaga : sufletul lancului cutreierind
muntii preschimbat in pasare, Tnsa ve/S
surile ramin de o sonoritate naiv-fol-
clorica. Nici Esenin, ,ultimul poet cu
satu-n glas", nu-i ocolit, dupa cum
se poate vedea dintr o confesie i
~Descheie-mi camasa uitarii, / iubito,
sa nu ma sufoc. / Ma prinde in ghiare
de moarte / mirosul de tamiie si soc.

I Si mingiie-mi ochii intrati n/ orba

cd. Incitanta la lecturd, piesa se ofera
spectacolului  prin jocul celor doua
planuri : cel cinematic, constituind un
fundal mecanic din care se desprinde
10cu| patimilor, desenul violent al des-
usirii adevarului in drama unei faml—

lii. Si  mai mult decit a familiei,
unei stirpe.
Marin
Sorescu
Paracliserul
Tragedia Tn trei acte, Paracliserul

lui Marin Sorescu, este Tntr-un sens
mai autentic decit 1l foloseam vorbind
despre piesa lui Fanus Neagu, un_ mis-
ter. Aceasta nu din prlcma unui tilc
.misterios” al piesei. Dupa ce o ana-
lizeaza, Tintrebindu-se de la |nceput
cine poate fi acest ,,paracllser Al.

Piru conchide foarte judicios : e artis-
tul creator.

Misterul  rezida, ca _si in piesele
medievale astfel denumite, In drama-

tizarea unei situatii Tn care creatura
e confruntata cu ceea ce o depaseste
— Dumnezeu, Diavol, Tngeri, Judecata
din urma — n joc fiind destinul su-

maniera ternd a studiului cronologic
nediferentiat, sint mai mult decit bi-

nevenite. Firesc era si se Tnceapa. cu

clasicismul, dar exista un clasicism

romanesc ? D. Pacurariu tinde sa deal
un raspuns pozitiv intrebarii, dar car’r
tea sa_nu elimind semnul de intre-
bare, ci adauga si altele. Se stabilesc
mai_nti coordo_n_a_tele clasicismului
romanesc, auspiciile sub care apar
scrierile de influenta clasicd, dupa
care se_studiazd succesiv momentele si
scriitorii ce se pot alinia sub titula-
tura de clasicism. D. Pacurariu opteaza
pentru existenta clasicismului  roma-
nesc prin care Tntelege Tnsd un regis-
tru creator foarte larg. Despre clasici
au mai vorbit Tnaintea lui D. Pacura-
riu si G. Calinescu si Al. Piru. Nou in
cartea lui D. P&curariu e capitolul Tn
care se arata clasicismul romanticilor
romani si apetenta pentru clasicism a
unor scriitori ce 'nu mai aveau cum
sa se afle Tn orbita clasica. Adausurile
sint si cele mai discutabile. D. Pacura-
riu aduce sub herbul clasicismului pe
orice scriitor care are o cultura clasica,
un orizont clasic, reminiscente clasice

nostalgia clasicismului etc. Sub titlu

Aspecte din polemica ciasicism-roman-
tism sint prezenti in carte, pe o buna
parte a ei, Heliade, Negru22| Ale-
xandrescu, Alecsandri, BolintineanuA
adica tocmai acele figuri literare care r
ilustreaza cartea lui Popovaci, Ro-

mantismul roméanesc. Odobescu, Maio-

rescu, Eminescu, Cosbuc, Duiliu Zamfir

rescu nu sint apoi scriitori clasici, c/-
structuri sau temperamente clasice. D.

Pacurariu minuieste notiunea de elasi-

—_



tele care ma dor. / Mi-e frica de noap-
tea aceasta / cu luna dospind Tntr-un
nor.® 1n fine, exodul ultim al cailor
condamnati la pieire, din Vis cu cai,
e copia foarte palida a poemului lui
lon Alexandru. Lipsa de originali-
Mrfte. macinind versurile ca un cariu,
ersistd si In partea a doua a cartii
FT®ama de oglinzi, Ed. Eminescu), cu-
pifinzZind mai multe ,fantezii".

Grisa
Gherghei

Armuri

+ Pentru cine mai pastreaza iluzia
cd poezia mai Tnseamna sj capacitate
afectivd, Armurile lui Grisa Gherghei
1i vor pune negresit stavila. Metaforic
vorbind, autorul fsi lustruieste fata
precum otelul zalelor, nelasind sa-i
scape nici 0 marturisire, nici o emotie,
mtci o infiorare, nici o sugestie lirica.

fletului. Secolul nostru a cunoscut ci-
teva_tentative de reabilitare a miste-
rului (Peguy, Claudel, la noi Blagain
Zamolxe etc.). Monologul lui lena ca
si acela al Paracliserului apartin aces-
tei specii dramatice si alegerea subiec-
tilor (inaintea subiectelor) indica a-
plecarea poetului-dramaturg spre con-
siderarea omului Tn confruntarea sa cu
transcendenta.

O confruntare in care transcendenta
ramine mutd in care singur omul
graieste. Situatia este aceea, a Tnsingu-
ratilor lui Beckett carora nu le-a mai
ramas decit propriul lor glas. Marin
Sorescu n-are nevoie, in teatrul sau,
decit de o voce. lar ceea ce proferea-
za aceasta voce este rugaciunea, bles-
temul, lamentatia sau exultatia omu-
lui. Toate vocile umanitatii pot fi
ascultate prin intermediul acestei uni-
ce voci. Ca si lona (din piesa anteri-
oara a lui Marin Sorescu), Paraclise-
ytil e un purtdtor de cuvint, un inter-
mediar. Paracliserul e faptura care-si
aroga un mandat; e un chemat, un
ales. Dar el stie cd nimeni nu l-ache-
mat, cd s-a trezit ,paracliser”, cum se
ntimpla, printr-o ,auto-ungere”. Che-
marea sa este aceea a omului care
exista doar pentru a-si insemna trece-
rea, pentru a sluji fie si un deus abs-
conditus, un Dumnezeu ascuns. Caci
n-are nici o recunoastere a eforturilor
sale din partea transcendentei tainice

pe care o slujeste. Afuma cu lumina-
rea piatra cu piatrd, biserica sa, dar
Tn zadar. Aceastda tentativda dramatica
de re-sacralizare a lumii este vana.
Ridicindu-se pe schelele Tnaltate de

cism cu foarte multa larghete. Cea mai

arte a cartii e dedicata scriito-
rilor de o indoielnica clasicitate, Daca
admitem ca exista o scurtd etapa curat
clasica, dar fara ulterior ecou, ai ca-
mti scriitori sint_analizati mai pe larg
de Al. Piru in Literatura premoderna,
dilatarea conceptului de clasicism pina
acolo unde nu se obtine decit dizolvarea
lui este hazardata. Heliade, Bolintinea-
nu, Eminescu sint romantici si identifi-
carea in opera lor a unor reminiscente
de lecturi clasice sau tendinte spre
clasicism nu modificd starea de
fapt. D. Pacurariu reduce prea ades
notiunea de clasicism la  ,ndzuinta
spre echilibru”, detronind conceptul
din acceptia sa istorica. El opereaza
cu notiunea de clasic, mai ales 1n
~sens_psihologic si estetic decit T cel
istoric. Andre Gide spunea ca practic
nu_existd decit un singur fel de cla-
sicism, cel francez, si ca expresia cla-
sicismul francez e o tautologie. Clasi-
cismul francez e un fenomen singular
si irepetabil. El reprezenta o conven-
fie superioara care depasea literatura.-
Literatura clasica era o literaturd pe
gustul societatii clasice, o literatura
produsa pentru societatea care o cerea
si 0 sustinea. Se poate vorbi in acest

sens de un clasicism romanesc ? Da,
,dar tocmai sub acest unghi nu se fac
investigatiile. Boierii romani care si-au
Tnscris numele sub semnul literatu-
ri anacreontice duceau o viatda de
palat care armoniza placerile lite-
rare cu cele ale existentei. Clasicis-

Discursivitatea pretentioasa, pe tema
singularitatii, rasuna din_gestul _ incor-
setarii neclarificate : ,\Va rog sa nu va
deranjati / eu cint asa de unul singur /
si nu aud decit atunci / cind vreau sa
auda cineva".

Compunerile sint de o raceald desa-
virsita, indiferente. ma-e de cuvinte
mergind in gol, fara vibratia interioara
care sa le sudeze in fluxul armoniei
poetice. Fiindcd nu se poate spune
mai mult, in Pentru unul din doi, de
exemplu, se Tnfatiseaza, in versuri us-
cate pina la os, decaderea dintr-o ,lu-
me mica / cu toate greselile nepedep-
site" Tntr-o stare de vinovatie. E, de
fapt, curata proza: ,si era pentru toti
apa / si era pentru toti loc | si piinea
se minca / de la un capat la altul / si
se pomenea foamea / intii ca pe , o
bucurie / si intii ca pe un leac / mai
tirziu cineva / a vrut sa cunoascad / de
ce si al cui era malul / si cum eram
singur / cu piatra-n mina / doamne eu
l-am lovit / apoi ne-am dat nume /
si ne-am numadrat / mai putini si mai
multi / si pentru unul d'n doi era zi /
si pentru unul din doi era noap.e".

Pentru a emotiona nsd, o asemenea
idee de retorism ,biblie" avea nevoie
de carnea viziunii lirice.

el, Paracliserul nu se apropie de ,cel
de sus". Ca 1n legendele bogomilice,
Paracliserul  inchipuie un echilibru
perfect Tntre intuneric si luming; el
e cel ce aduce Ilumina, dar numai
entru a afuma zidurile. Atunci cind
iliacul, fapturda demonicad, il urma-
reste, el presupune un pact Intre pu-
terile  Tntunericului  si ale luminii,
Tn cele din urma, Paracliserul se con-
suma pe sine ca o ultima luminare.

Monologul dramatic este pe alocuri
un dialog Tn care nu auzi raspunsul
partenerului. Dar procesul celuilalt
este deschis si, vorbind Tn sine cu sine,
Paracliserul rosteste imprecatii, ruga-
ciuni sacriIePe.

n epoca [ui Dumnezeu ce! mort, al
agoniel, al sfirsitului tragediei, un a-
semenea sumbru-patetic monolog al
Tnsinguratului  Tnseamna o Tncercare
de resurectie a tragicului pe seindu-
rile subrezite ale teatrului. Chiar daca
n-ar fi decit o Tncercare si meritul lui
Marin Sorescu ar fi nepretuit.

Paul Cornel
Chitic
Teatru

Titlurile pieselor lui Paul Cornel
Chitic — Restaurarea hainelor Sfintu-

mul era un mod de a trai in care li-
teratura, poezia, teatrul jucau rolul
unui fluid animator. Complexa in-
terdependentda a vietii si a literaturii
premodernilor romani poate demonstra,
In cele din urma, existenta acestei ciu-
date insule neoclasice la nordul Du-
narii, intr-o vreme c¢ind clasicismul
francez isi dadea sfirsitul.

ntelesul pe care l-a capatat in is-
toria literara universala  clasicismul
francez este acela de_perioada_con-
strangatoare, normativa, tiranica. n
acest sens, de altfel fundamental,
decisiv pentru intelegerea si de-
finirea clasicismulul francez, nu se
poate vorbi de clasicism 1n nici
o alta literaturd. A exercitat un
efect constringator asupra literatu-
rii romane si  asupra  scriitori-
lor ei epoca numita ,clasicism roma-
nesc" ? A impus modele si a creat
critici dogmatici? A determinat; ea
reactii de Tmpotrivire si a determinat
rasturnari  estetice  spectaculoase ?
Mult mai dominatoare si mai puter-
nicda e Scoala Junimii care a tira-
nizat pina tirziu cultura si literatura
roména si de e vorba de un clasi-
cism romanesc 1l putem mai degraba
fixa n descendenta ei.

Cercetarea e Tnsa serioasa sSi ob-
servatiile adevarate. O tendinta con-

tinua catre o atmosfera- clasica sau-

clasicizanta exista nedezmintit in li-
teratura romana, dar cauzele ei nu
stau Tn atentia acestei lucrari. Ope-
ratia principiald a cercetatorului e

Dinu
lanculescu

Argintatul
peste si alte
poezii

C.IXVXOXJIXX-

Cit de frumos, din punct de vedere
grafie, e acest volum (Argintatul peste
si alte poezii, Ed. Eminescu, 1970), si
cit de gol ca poezie ! Sint adunate aici
simple predispozitii de amator, culti-
vate la nivel de cenaclu, cind construc-
tia vreunui trop e privita in sine ca o
izbinda, ca o epuizare a materialului
de comunicat. Desi este vorba de un
debut Tntirziat, situatie ce presupune
in genere maxima slefuire, cum Tnfati-
sarea si defectele compunerilor demon-
streaza un stadiu cenaclier, ma Tncu-
met la fastidioasa demontare a unei
singure piese (Amurg). Dinu lanculcs-
cu descrie un peisaj in Drefacere, cu
intentii de fals ermetism : ,Amurgul
std pe ramuri si cloceste | ouale noptii,
negre, fara stele. / Grauntele tacerii
cresc din ele / si murgul diminetii le

coseste. / / Slugile mele-s ude pin’ la
piele. / Lacul asteaptd-n undita, cu

lui Augustin, Bunicul si Artre cu li-
tere de plating, constituie un prim
indiciu al nclinatiei acestui tinar si
talentat dramaturg spre enigmaticul
vag aluziv. Titlul e o emblema, nu o
expresie rezumativa. Tot astfel, dis-
cursul dramatic nu va avea o valoare
similarda cu aceea a vorbirii curente,
ci se va desfasura intr-un spatiu si
conform unor canoane strict teatrale.
Caci teatrul, conform formulei la care
adera Chitic, nu e Tn nici un caz
spaectaculum mundi, o imagine a lu-
mii, Tnca o data lumea, ci e univers
creat, joc prim.

Cu o consecventa rard, in tinara
noastra dramaturgie, Paul Cornel Chi-
tic construieste mici mobile scenice.
Pretextele tin, evident, de, unele zone
ale universului  moral. O sotie, sora
sotiei si 0 mama intretin cultul sotului
si fiului  lor (Restaurarea hainelor
Sfintului  Augustin).  Cult al eroului
care este singura justificare a existen-
tei acestor fapturi. Cind sub chipul
Strainului  se intoarce ,eroul", sau
soseste macar romisiunea revenirii
lui, femeile prefera sa-l considere pe
mai  departe mort sa | ucida prin
refuzul de a1 reprimi. Casa in care
locuieste o familie, se va demola ; lo-
catarii se vor muta cu totii ntr-un
bloc nou (Bunicul si Artre cu litere
de platind). Familia traieste un stra-
niu delir euforic la care participa Bu-
nicul mort, ale carui cuvinte si gesturi
sint tot timpul pomenite, dupa cum
citate sint textele (unul si acelasi n
fond) ale unor bizari ideologi : Artre,
Bartre, Lartre, Gartre.

Astfel, reduse la schema unei ,acti-

aceea a identificarii de
motive si modele clasice la scriitorii
romani. Descoperirea unor asemanari
nu este 1nsa suficient pentru a vor-
bi de clasicism romanesc pe o atit
de ntinsa harta_literard. Procedeul e
Tntrucitva mecanic si involuntar subal-
tern unei mentalitati dupa care litera-
tura romanad trebuie validatd prin
compararea amanuntita cu marile li-
teraturi de mult constituite.
Daca_renuntam sa o _confruntam cu
titlul sau, cartea lui D. Pacurariu e
utild pentru ca traseaza una din con-
stantele literaturii roméane . vocatia ei
clasica niciodata Tmplinita, aspiratia
spre clasicism. Sub acest unghi toate
ocumentele si  argumentele lui D.
Pacurariu devin valabile. Ele pot fi
chiar sporite in spiritul lucrarii si sur-
prinzator e c& autorul n-a folosit argu-
mente din cele mai elocvente in spriji-
nul tezei sala. Caragiale e in literatura
lui un clasic, mai Tnsemnat si mai con-
vingator decit M. Eminescu sau Bolin-
tineanu. Surprinzatoare e si expedierea

lui M. Dragomirescu in opera caruia
existau elementele unei pledoarii pen-
tru clasicism ce n-ar fi trebuit sa lip-
seasca. Marota clasicismului o au de
altfel mai toti criticii roméani. in di-
verse metamorfoze programatice, si un.
capitol dedicat numai- criticilor i
~indrumarilor spre clasicism" ar fi fost
mai indicat. Cosbuc nu e uh pro-
dus intimplator, ci-un rezultat ultim
al unui mediu cu o speciala ape-

trasaturi,

cartile saptaminii

peste. / Al patrulea perete ma pri-
veste. / Vai moi, trag malul apei de cu-
rele. / / Marit de ginduri sluga cea mai
bund, 1 Caci a venit un ginere s-0
ceara, / — Un vint avar, subtire ca o
struna — / A sters de nouri pajistea
murdara / si in paduri cu frunzele de
ceard, / a pus pe crengi inelul grav de
lund".

Imaginea amurgului-closca, stind pe
oudle noptii fn mod normal gindul ar
duce la stele), graunte de tacere
crescute din ou (inabil spus, deoarece
grauntele sint. la rindu-le, germeni !),
murgul diminetii  ce coseste raun-
te (?!), iatd tot atitea personificari nu
numai prin natura lor comice, ci ab-
surde sub raport poetic. Prima strofa
este evident nuld. A doua, nu mai pu-
tin. pacatuind dm nou prin artificiali-
tate : slugile ude ,pin' la piele" sint
elementele, iar malul apei e tras ,de
curele” precum un atelaj. In fine, a
treia strofd, Tnchipuitd ca o nuntd na-
turistica, interzice interpretarea Tntre-
gului pe o eventuald linie de umor, in
contradictie, asadar, cu primele ima-
gini. Asemenea artificii facile ofera
mai fiecare din titlurile volumului,
daca am avea rabdarea sid le exami-
ndm bucata cu bucatd. Dar este o rab-
dare, repet, de cenaclu, cind exemplifi-
carile de acest gen nu mai intereseaza
fatd de cursul, cel putin curent, al poe-
ziei ce apare publicatd la noi in mo-
mentul de fata.

uni" sau ,stari" dramatice, piesele lui
Chitic nu-si reveleazd originalitatea
lor. Trebuie sa treci dincolo de plasa
existenta a aluziilor, pentru ca sa se-
sizezi intentionalitatea secretd a aces-
tui teatru. Aluziile sint destul de usor
descifrabile. Tn fond situatia Tn cele
doua piese este aproape similara. Fap-
turi prinse, ca intr-o gelating, n lu-
mea Viscoasa a propriilor lor proiectii.
O lume care poate s& pard dementd.
Oameni Tnecatl iremediabil Tn siropul
gretos secretat de ei Tnsisi. Femeile
si-au faurit din mortul presupus un
idol ce trebuie jelit, si-au facut din el

chip cioP[it.v Atmosfera ,eroica" pe
care o cultivd le este singura respira-
bila.

Tnsusi tonul de exaltare pe care-1
folosesc femeile din Restaurarea hai-
nelor Sfintului Augustin sau membrii
familiei Gombo n Bunicul si . Artre...
este simptomatic pentru semnificatia
discursului dramatic in acest teatru.
Chitic a ales un ton artificial, utili-
zeaza artificiile retorice ale patosului,
ale unui patos parodic. Esentiale nu
sint afectele sau ideile transmise, nu
e ceea ce se comunicd, ci Tnsusi arti-
ficiul. Dramaturgul isi formeaza. Tna-
inte de toate, un Iimbaj teatral. Reu-
sita lui Paul Cornel Chitic Tn acest
sens este evidenta. Sansele sale sint
mari — dat fiind seriozitatea cu care
urmareste  constituirea _unui limbaj
dramatic — de a construi un univers
dramatic pe masura elementelor acu-
mulate. E interesanta astfel pantomi-
ma (intrucitva beckettiand) Panta Rei,
adevarat exercitiu de digitatie — de
gesticulatie — dramatica.

tenta pentru cultura antica si in spe-
cial cea latind. Transilvania a fost fa-
vorizatda Tn contactul ei cu literatu-
rile antice de Tmprejurari speciale,
care-i dau un anume primat fatd de
Moldova si Muntenia. Antichitatea ro-
mana era peste munti obiect de cult
si _consecinta starii_de spirit nu  va
intirzia sa se manifeste si in_litera-
turd. Interesant este ca aici critica lite-
rard a avut Tintotdeauna un caracter
conservator, normativ didactic si ca
niciodata nu s-a ridicat pina la presti-
giul criticii moderne. Tot de aici pro-
vin si doud celebre cazuri de abando-
nare fara conditii la norme ; Grama si
Aron Densusianu. Reactiile lor fatd de
Eminescu sint prelungiri ale unei mai
vechi orientari clasicizante si normative
a Ardealului. Cele doud catzuri ilus-
treaza stralucit nazuinta sterilda si
esuatd spre clasicism. Moldova, Mun-
tenia si Transilvania primesc in-
fluente clasice diferite si prin in-
termediari diferiti, ceea ce ar fi
impus o analiza pe provincii a ceea
ce se poate numi provizoriu ,clasicism
romanesc”. Dupa cum o analiza a tra-
ducerilor Tn romaneste din clasicii an-
tici si a frecventei lor pentru fiecare
epoca ar fi dat un si mai serios fun-
dament stiintific lucrarii lui D. Pacu-
rariu. Colectia Momente si sinteze in-
cepe cu un bun catalizator de dispute,
dar este cazul sd ne intrebam inca-
odata Tn final daca acestui titlu. Cla-
sicismul romanesc, nu i se cuvenea un

serios semn de'ntrebare.



Preocupdri editoriale

O uuguia panorama a
miscarii _cartii se des-
prinde din Interviul a-
cordav ziarului  Scinteia
(nr 8.42/1971, de prof. dr.
ing Vaite Roman. di-
rectorul Editurii politice.
Sint infatisate preocupa-
rile si orientarile n ac-
tivitatea unei edituri care
pregateste febril aniver-
sarea semicentenarului
p.C.R. Din prezentarea
programului de aparitie
se pot extrage titluri de
semnificatie majora, rod
al cercetarii umr 'mpor-
tante perioade ale luptei
comunistilor romani  si
al definirii pozitiilor par-
tidului in marile proble-
me ale contemporaneita-
tii. Directorul Editurii po-
litice dezbate si alte pro-
bleme Ge interes larg,
cum ar fi ponderea lite-
raturii social-politice in
ansamblul activitatii edi-
toriale, modalitatile de
popularizare si comentare
pe care trebuie s& le asi-
gure presa exigentele
prezentarii grafice etc. Ne
ingdduim sa reproducem
din raspunsuri la inierviu
citeva fraze care se
referd Tn general la pro-
cesul de aparitie a cartii
si vizeaza, astfel de fapt
situatia tuturor editurilor,
deci si munca de tiparire
a operelor literare : ,,Con-
sider ca o editura, pen-
tru a functiona in mod
normal pentru a-si n-
deplini pe deplin meni-
rea de institutie valorifi-
catoare si stimu atcare a
creatiei culturale si stiin-
tifice. trebui sa dispuna
de acele pirghii care,
pina la urma, au un rol
Important in politica de
carte. In prezent, de pil-
da. editurile nu influen-
teaza decit formal sau
de loc fixarea tirajelor,
desi competenti, prin cu-
noasterea cartilor respec-
tive, sint in aceasta pri-
vinta, n primul rind,
editorii. S-ar putea, desi-
gur, obiecta ca ei ar pu-

tea finclina spre exage-
rari. Dar un aseme-
rea «pericol,. poate fi

usor  evit<t cu ajutorul
unor corective clar defi-
nite ™n orice caz riscul
de a nu-i lasa pe editori
sa decida ei asupra tira-
jelor este mai mare decit
in cazul cind le-am acor-
da acest atribut impor-
tant al politicii editoriale.
De asemenea, exista ca-
rente in functionalitatea
si chiar in conceptia ac-
tualului  sistem de difu-
zare a cartii Noi resim-
tim lipsa unor  metode
moderne de informare
capabile sd asigure o cu-
noastere reald a situatiei
titlurilor pe retea sa per-
mitd, atunci cind este ca-
zul, interventii operative
si eficiente  satisfacerea
unor cerinte care depa-

sesc tirajui editat etc.
Este greu ca circuitul —
sd spunem — comercial
al cartii in general _ si,

fie-mi ‘Tngaduit, al cartii
social-politice n special,
sa_se Tncadreze. chiar
prin asimilare. in aceleasi
norme stabilite pentru
marfuri de un gen cu
totul diferit. Tn acest con-
text ar fi, poate, de luat
in considerare si even-
tualitatea unei cointere-
sari diferentiate a difu-
zorilor de carte As mai
mentiona ideea unei au-
tonomii a fiecarei edituri,
fiindu-i conferita Tncre-
derea de a decide sin-
gurd in chestia Tle acti-
vitatii sale financiar-ad-
ministrative, si  evitin-
du-se astfel meandrele
unei scriptologii si for-
mularistici complicate".
Sint aprecieri si propu-
neri  judicioase, la care
subscriem intrutotul !

Transformari

_De citeva numere re-
vista Tomis trece printr-o

aparent discreta preface-
re, desi modificarile pe-
trecute sint de substanta,
infatisarea grafica a ra-
mas aceeasi, rubrici noi
nu au aparut, cele vechi
sint mentinute Tn conti-
nuare Sub alte semnaturi
insad : lucru esential, caci
se constata tendinta de
a lasa Tn urma manifesta-
rile de agresivitate ne-
fondatd, caracteristice u-
nei faze mai vechi. Ini-
tiativa este laudabila ;
asteptam si alte semne de
improspatare De pe a-
cum (nr. 2/1971) cronica
literara este sustinutda de
catre Hristu Cindrovea-

nu, un critic aflat intr-o
promitatoare evolutie,
care scrie cu patrundere
despre trei volume de
critica (Istoria literaturii
romane de Al. Piru, in-
semnari critice de 1. Ne-
oitescu si  Contradictia
ui Maiorescu de N. Ma-
nolescu) ; cartile de proza
sint recenzate, cu exce-
siva asprime nsda in u-
nele cazuri, de. M. Rozno-
veanu. Notabila este sj e-
fervescenta paginilor de
publicistica, unde accentul
este pus, cum e si firesc,
pe specificul dobrogean.
Remarcam, Tn acest sens,
un bun documentar sem-
nat de C Ismaileanu des-
pre scriitorii care si-au
legat numele de aceasta
parte a tarii. S-ar parea
ca Tn curind vom putea
vorb* despre o noua serie
a revistei Tomis.".

Conditiile de rigoare

LActivitatea de  cerce-
tare sl analizd critica a
unei opere literare — ne
atrage atentia Manualul
de literatura pentru clasa
a Xl-a — este foarte
complexa ; ea devine sti-
intd numai cind Tndepli-
neste conditiile de rigoa-
re". Foarte adevarat, fi-
indcd ne e_greu sa soco-
tim ca facind parte din-
tr-o analiza literard ase-
menea ,aprecieri’ asu-
pra creatiei lui Octavian
Goga existente Tn acelasi
manual (la pag. 130—132),
cazute parca dintr-un
sac cu vorbe, anume sa
nu se priceapa nimic :

,Desigur, Goga nu cu-
prinde Tntreaga Vviziune
asupra satului romanesc
a celor doi mari poeti
fnaintasi (e vorba de
Alecsandri si Cosbuc, n.n.)
care intre altele au mai
dat, unul : «Plugul bles-
temat», iar celalalt «Noi
vrem pamint » si «Doi-
na», Ti surprinde, Tnsa,
dominanta senina, de care
monografia satului tran-
silvanean. realizatd mai
ales Tn volumul «Poezii»,
se deosebeste Tn chip fun-
damental. O parte dintre
aceste poezii, cum arata
si titlul lor, privesc Ilu-
mea satului sub aspect to-
talizant, sintetic = «Noi»,
«Plugarii» etc. Altele sub-
sumeaza viziunea _totali-
zantda a satului, figurilor
reorezentative din lumea
lui : «Apostolul». «Das-
calul» etc.

Peste citeva rinduri. au-
torul adopta abrupt tonul
exaltat evocator :

LPretutindeni in  tara
frumusetii  negraite ~ te
ntimping, venind din de-
partari de vreme si je-
luitd nu se mai stie cui.
caci universul tot a im-
partasit-o, iar istotia Tn-
tinda Tndaratnic sa-i ras-
pundd, cintarea visului
neimplinit..."

ochiul magic

Ca apoi sa revina iarasi
la stilul caracteristic unei
analize ,sobre", de ,pro-
funzime" :  ,Delimitarea
speciilor nu este stricta.
Diferitele aspecte se Tm-
pletesc asociindu-si, cu
spor de semnificatie, un
patrunzator sentiment al
timpului... Poezia care
da expresia cea mai cu-

prinzatoare protestului
social sj national este
«Clacasii». n acelasi

timp, prin caracterul ei
amplu, ea a solicitat mai
mult Tncordarea poetului,
neit oferd si o sinteza

a mijloacelor artistice ale
lui".

Pledoarie pentru realism

O viziune  dialectica
asupra esentei si menirii
literaturii  ne  propune
Alice Botez in eseul ,Li-
teratura sj substanta ei
realista” (Luceafarul, nr.
13). Ocolind abordarea
nediferentiata a fenome-
nului literar si racordin-
du-se ia conceptia mate-
rialist-dialectica Tn  ceea
ce priveste procesul exis-
tentei sociale, eseista n-
treprinde o ,rapida In-
cursiune” in istoria lite-
rard. convinsa fiind de

osibilitatea _ unei  mai
une clarificari.

,Literatura, ca  feno-
men de _suprastructura,
determinata de baza eco-
nomica  corespunzatoare
fiecdrei formatiuni social-
economice, este supusa,
afirma Alice Botez, 1in
epoci diferite unor dife-
rite angajari" : ,Caci de-
zangajarea este de fapt o
altd” angajare” si artistul,
cu sau fara voia lui, ur-
meaza anumite linii de
forta, hotdritoare 1n ul-
tima instantd pentru dez-
voltarea artei, Astfel, li-
teratura  anilor 50—60,
consideratd o  perioada
mai putin  semnificativa
si care trezeste polemici
aprinse Tn rindul critici-
lor,_ar trebui Tnteleasa,
dupa opinia eseistei, ca
un rastimp ,de radicale
transformari  structurale,
pe plan economic si soci-
al, ¢ind o anume idee do-
minantd, de data asta cea
politica, invadeaza ntrea-
ga suprafata a suprastruc-
turii. Incursiunea Tn is-
toria literaturii are drept
scop sa arate cum aceste
«dominante», religia, cu-
noasterea miticd, cunoas-
terea filozofica etc. au
angajat rind pe rind li-
teratura, disparind de pe
scena istoriel Tn virtutea
unor legi obiective, pen-
tru a face loc altora, im-
puse la rindul lor. de ne-
cesitatile materiale ale
oamenilor". Dar, conchide
Alice Botez, ar fi ine-
xact sa se considere ca
»mesajul unei_opere, fo-
losit in sinonimie cu an-
gajarea sta Tn si numai
in"aceasta arie eteroge-
na" (literaturii - n.n.). el
reprezintd un  complex
de atitudini, ,tisnind din
polifonia Tntregii  opere,
mesajul este liantul Tntre-
ului” edificiu al operei,
ifuz si infuzat peste tot.
d» la primul la ultimul
rind".

Tendintd apologetica

Articolul lui Marcel Pe-
trisor intitulat ,,Un roman
cu Tntrebari" (tot in Lu-
ceafarul”, nr. 13) ne pune
in fata unei probleme nu
de putine ori comentata
in revistele noastre i
anume tendinta apologe-
tica 1n practica actului
critic. Atitudinea de de-
tasare fiind exclusa, este
n ordinea lucrurilor ca
si Tntelegerea sa  sufere
de grave, lacune. In mare,
astfel s-ar prezenta fap-
tele, iap Tn acest caz par-

ticular, dupa cum  ur-
meaza. Desi obiectivul
propus este ultima crea-
tie a lui Petru Popescu
»,Dulce ca mierea e glon-
tul patriei”, Marcel Petri-
sor nu _se opreste aici, Ci
incearca o inventariere
valorica a operei tina-
rului prozator. Relevind
limitele scenei pe care se
desfasoara drama eroilor
— de altfel, si temele
fundamentale —  lubirea
si Moartea, criticul ,con-
statd" : ,,in sensul aces-
ta nici nu e de mirare
ca Tn lumea tineretului,
cele mai citite si mai dis-
cutate romane sint in cli-
pa de fata ale sale". A-
ceasta afirmatie este mai
apoi argumentatd. Dupa
Marcel Petrisor, ,autorul
procedeaza  extrem de
abil", ,sentimentul mor-
tii este trait de oameni
de care autorul se apro-
pie cu o curiozitate si un
interes extrem de arza-
tor", exista ,0 periculoa-
sa navigatie deci, a unei
deosebite inteligente, a
unei rare puteri de pa-
trundere dublatd de o ra-
ceald absolutd in formu-
larea judecatilor premer-
gatoare celor mai patima-
Sse  manifestari...", un
fragment ,de o uluitoare
semnificatie” 1i atrage a-
tentia. Pierdut in “acest
ocean de  superlative,

atentia criticului slabeste
insa curind, dind nastere

unor cel putin  ciudate
formulari. ,E o moarte
care se poate  «experi-

menta» fara spaime, afir-
ma acesta, o moarte n
care sensul  (sublinierea
autorului) alunga nu fri-
ca de deces, ci spaima de
neant”.

Ci-t priveste arta descri-
erii, arcel Petrisor con-
sidera ca ar fi nedrept sa
nu-i recunoastem roman-
cierului_ ,mai ales acele
pagini Tn care descrierea

vizeaza subtila fenome-
nologie a unor  intime
si delicate trairi despre

care multi spune  (sic !)
ca ar fi  inexprimabile
sub forma unor modali-
tati artistice”.

Deci ,absolutul”, ,Inex-
primabilul”, Lextremul”
etc. nu sint numai cen-
tre de referinta, Marcel
Petrisor straduindu-se sa
le transforme in_concepte
operatorii ale criticii. Din
acest moment, orice co-
mentariu e de prisos. Ra-
mine Tnsa_Tn discutie pro-
blema obiectivitatii criti-
cului de literatura.

Distorsiuni

Citim n ,Secolul XX"
(nr. 11) o Introducere in
opera lui Dino Buzzati
prin care semnatarul ei,
Cornel _ Mihai_ lonescu,
pare sa-si  fi propus,
nici  mai mult nici
mai putin, decit sa pro-
voace lectorului, dacd n-o
are, 0 cruntd astenie de
primavard. inca de la
primele paragrafe auto-
rul reuseste sa demons-
treze o rard _ virtuozitate
in a construi fraze cu
dantele dintre cele. mai
pretioase. Poate ca stra-
duinta_sa nu e chiar za-
darnicd fiindca, iatd, a si
izbutit s& ne spuna ca
sromanul- «Desertul  ta-
tarilor» vadeste in chip
limpede_tileul initiatic al
scriiturii” (autorului), ca

,un prim indiciu al aces-
tui fapt este «ecartul» in-
tentionat pe care scriito-
rul il insinueaza  ntre
morfologia si _functionali-
tatea imaginii  poetice",
ca ,Phantasia" reglemen-
teaza distorsiunile si ne-
adecvarea  literei"  si
Lspiritului”, ca ,imaginea
poetica este rezultatul, dar
si victima unui  subtil
efect de anamorfoza care,
in mod paradoxal, de-
clanseaza 1n ea secrete
crize ale individuatiei prin
chiar actul prin care o
instituie, efect aproape
inaoarent la nivelul ca-
pilar al imaginii...", aju-
tindu-ne, in cele din ur-
ma, sa pricepem ca ,blo-
cind anamorfoza In ce-
lalalt reflex al ei”, vom
intui ,,0 delectare vino-
vata Tn «oroare» Si mis-
ter. in gustul pentru o
arhitectura si un _peisaj
ce-1 situeazd pe = Buzzat
Tn «goticul» estetizant pe
care rococoul crepuscular
l-a trait ca mintuire a
inextricabilelor lui  apo-
rii”.

Retinind aceste Tnvata-
minte, socotim, totusi, ca
e mult mai bine sa tre-
cem direct la opera, adi-
cad la lectura celebrului
roman a carui publicare
in romaneste reprezinta

un veritabil eveniment
literar
Scenografia —

cemi sereasa televiziunii ?

Marti, 30 martie, tele-
viziunea a transmis un
spectacol Tnchegat, tele-
genic — piesa lui Piran-
dello, Viata ce ti-am dat,
O emisiune importanta
durata ¢ aproximativ
oua ceasuri), facutda cu
acuratete, cu exactitate,
pentru care genericul,
nefiresc de laconic, ne
indica un singur autor :
regizorul. De ~ parca sce-
nografia, regia de _lumi-
ni, Tnsasi operatoria —
la care trebuie sa se fi
lucrat citeva saptamini —
nu_ ca n-ar conta dar
nici n-ar exista... Am fi
spus ca e o eroare, gra-
va fireste, dar omeneas-
ca, daca fenomenul nu
s-ar fi repetatr joi 1 a-
prilie Teledivertisnientul
apare din nou, cu un sin-
gur nume pe generic. Si
pe nedrept. Caci daca ce-
va a salvat din banalita-
te aceasta emisiune de o
ora, a fost tocmai sceno-
grafia (ingenioasd, pro-
ducind, cu multa inven-
tivitate, un joc de oglinzi),

oh

tocmai regia de lumini
(efecte de reverberatie, e-
cleraje nuantate), tocmai
operatoria (cadre compuse
original, rapide). Dar nu,
numele echipei de reali-
zatori n-a fost socotit
demn de!a fi comunicat
telespectatorilor...

Pina la reglementarea
acestei anormale situatii,
ne facem c datorie a da
numele realizatorilor a-
cestor omisiuni. La spec-
tacolul Pirandello, sce-
nografia era semnata de
Vasile Rotaru ; sef opera-
tor si maistru de lumini
— Edwiga Adelman ; ope-
ratori — Aurel Copos si
Constantin  Lungu ; La
Teledivertisment : sceno-
grafia — Dan Cioca ; ope-

rator-sef si maestru* ¢
lumini — Mircea Olte:
nu ; operator adjunct 4
A. Movileanu ; operate
de camerd — St. Maras
cu.

Repere

O pagina Tntreaga a rq
vistet Cronica (nr. la
este rezervata  anchd
tei — Traditie si inol
vatie in proza actuala
Daca o parte din opinii!
lui Voicu Bugariu  sil
discutabile —  parasi™
masiva a romanului <l
biectiv In favoarea celil
de facturd eseistica -I
simptom real, dar nu 1in|
tru totul definitoriu Ipenl
tru deceniul sapte, ele g
detaseaza Tn genere _di]
contextul observatiilel
comunicate Tn continuari
de Aurel Sasu si  Miha
Nadin prin precizie si™B
pacitatea de a sintflH
si a sesiza citeva trasa
turi reale ale prozei ad
tuale. |

Pacatuind prin  multi]
mea_de locuri comuna
reluind  termeni  card
cind nu sint definiti prii
expresiile unor clasici d
criticii literare, sint vj
hiculati greoi si interpret
tati confuz, Aurel Sas
constatda cu seninatate [
un moment dat ca ,.spa
ritul critic" este ,congd
nital" poporului  roma
iar ,vocatia sociala a i
teraturii exista fara n
doiala, dar o proza rezd
mindu-se i

la atit ar 1
montona"”. Deci... tot ,,rJd
manui" e nascut... ,cri
tic". De unde se .traga
si dezinvoltura cu cari
expediaza  Aurel  Sasi
notiuni si concepte cari
altora le dau atita batdii
de_cap. |

Din ansamblul pareri
lor semnate de Mihai tja
din, In general adecvai
prozei deceniului  saptl
pot fi remarcate insa cl
teva _ improprietati  dl
limbaj si inexactitati fiii
grante care socheaza 1l
un critic mai ales atung
cind vrea sa se detasezi
net prin verdictele sail
Mihai Nadin Tsi  Tncheil
expunerea sa  astfell
,Cerintele literaturii aci
tuale au fost exprimat]
atit prin actualitatea (u
neori efemerda) a limba
jului cit si a viziunii®. Cl
vrea sa Insemne ,actua
litatea (efemerd)" a lim
bajului si a viziunii n
ne putem explica. 1
mai _categorica  referir
la cartile deceniului sap
te, si eventual o analiz
a_ unor momente de Viri
cit si excluderea tendin
tei de teoretizare nebu
loasa, ar fi facutia_ail
cheta Cronicii sa Tosoll
deze cu un sondaj frucl
tuos si binevenit.

.Echinox" I
la ,Luceafarul" |

O buna-initiativa a a
vut Luceafarul T uiti
mul numar oferind ce
lor mai talentati colabo
ratori ai revistel studen
testi _ Echinox doua dil
paginile sale. Poetii sl
prozatorii clujeni car
semneaza cu aceastd .o
cazie Tn revista tincriM
scriitori sint nume c'jM
cunoscute si impuse’ ia
miscarea_ literara artisti
ca si editoriald. lon Po
Marcel Constantin  Run]
canu. _ Eugen Uricarii
loan Radin, ..Aurel Soro
betea au contribuit in
tens la realizarea presti]
iului de care se bucura
a ora actualda _Echinox
Selectia exigenta a vrui
pajului  din Luceafard
demonstreaza inca_odat]
maturitatea gindirii ,ar
tistice a tinerilor
si prozatori clujeni. GSa
duirea generoasa a Lu
ccafarului este pe deplil
rasplatita si intentia dl
a Incuraja revistele Jgt'il
dentesti este salutard, |j



,Eternitati de-o clipa**

[Era Tn anul asteptarilor nfrigurate
—#&15. Plimbindu-ma intr-o zi pe
linistite cu prietenul meu Toto
>, ne-a salutat un tindr. Am in-
;o ,Cine e ?" _lon Pillat. Un poet
in volum intitulat Eternitati de-o
llipd”. Am ris_si l-am socotit preten-
ios. Eram tinara. Notiunea de eter-
nitate o pusesem la o parte pentru
nai tirziu.
Uraganul razboiului din 1916 ne-a
imprastiat pe_toti, fiecare capatind o
ktributie straina firii lui. Retinusem,
in_intilnirea de o clipa, ochii negri,
alzi, cu pleoape lungite pina la tim-
pla. Pe lon Pillat J-am cunoscut dupa
citiva ani. Stiam c&-mi va deveni prie-
ten. li citisem volumul Limpezimi,
pind azi Tmi aduc aminte de Lumina
Lunii, ,,C|uI|nd urechi de raze prin
Jgjfdele ovaz". Prietenia comporta u-
reori_o presimtire. Nu trebuie s&-i
prtezi taina. S-o astepti, pregatitd pe
ncetul, ca pe un dar de pret. De a-
reea intilnirea noastrd a fost ca o
regasire. Era cu- sotia lui, talentata
pictoritd de acuarele care semna Bra-
es la Saloanele oficiale. Florile ei
Prinsesera viata cu pathosul lor efe-
her, atit de Lust redat de Marie Pil-
mjtoLuminoasa la fatd, cu privirea pa-
Hp care chema increderea, se potri-
les, prin antagonism fizic, cu poetul,

lufletele  lor impletite ca o mono-
trama.

[_Marea placere a lui lon Pillat era
a-si pofteasca prietenii  la  masg,

lie-au invitat imediat, pe sotul meu
li pe mine. Unele f||nte alese poarta
1 sintaxa a ritmului interior, care le
letermina atitudinea Tn V|ata nu nu-
nai in timp, dar si in spatiu. Aparta-
mentul lui lon Pillat era prelungirea
Ipirituald a tensiunii  catre armonie
fare 7l mina spre misterul creatiei
boetice. Scara, serpuind pe doud eta-
je, te_facea sa ghicesti atmosfera n-
caperilor, prin gravurile de pe pe-
leti, evocatoare Ilustratii ale artistilor
Itrdini in trecere prln Muntenia din
lecolul al 18-lea. Marie Pillat ne as-
lepta Tn holul mobilat cu fantezie de
lictor, tinde se confruntau tablouri n-
Iatlsmd aspecte ale pelsajulw roma-
lesc si acuarele de ,Brates”, flori
llbe, pldpinde ca lacrimile, pe méta-
luri ruginii, garoafe rosii cu strigat
le dor in culoare un ,Interior de la
Korcani”, usa Iarg deschisa asupra
Lnei gradlnl raza de lumina pe un fo-
loliu gol, purtlnd n curbele stilului
rienez melodia unei _epoci de pace. La
lliorcani, oaza n viata lui lon Pillat,
Lc de reculegere unde Tsi urzea poe-
lul ritmul stramosesc, 1l simteam le-
lat in adincurile ticerii cu casa pa-
linteasca, intinsd ca o closca alba pe
leluza strgjuitad de ulmi batrini. Acolo
lau cuprins fiorii exaltarii poetice
are au cutremurat in subconstient
itmul versurilor din  Gradina intre
liduri, Umbra Timpului.

I Ne opream mai 1intii In biblioteca,
Ientru un ceas de lecturd,  Nicaieri
l-am vazut o odaie vibrind cu o mai
Pare rezonantd pe care o percepeai
lunecind privirea pe peretele acoperit
In intregime cu_tapet auriu. Rafturi
la Tndemind, incarcate cu volume fru-
mos legate, contineau poezii Tn limba

Inglezd, franceza, portughezd, germa-
La, _itpliand, spaniola. Tncdperea era
In dreptunghi, masa la mijloc si ban-
lhete jur-imprejur. Cite o reproduce-
[e-]- de templu grecesc, o tanagra, Tn-
Irerupeau sirul cartilor. lon Pillat ci-
lea cu fervoare in glas, comentind si

Tmpartasindu-si, cu prietenii, admira-
tia. intindea mina si deschidea volu-
mul incet, cu o pollteta de print in-
dian. Zvelt cu toate ca era mic de
staturd, dadea impresia  unui  fildes
lucrat cu multd migald. Povara coti-
dianului disparea in prezenta lui. Nu
mai exista decit preocuparea estetica.
Si prindea viatd Inaripata poezia, ne
suridea. lon Pillat avea intotdeauna
ceva de vestit in domeniul artei. Te
dezlega de materie, iar cunostintele lui
in problemele artistice |mbogateau pe
cel cu care sta_de vorba. n sala mare,
pe o masa italieneascd, lucea, rubiniu,
vinul. Stapina casei armoniza cu gust
pictural felurile de bucate, si cum-
pana conversatiei era tlnuta de amfi-
trion, care indruma ntotdeauna dis-
cutule spre tarmul bundvointei. Sub-
linia, cu ris robust, orice cuvint de
spirit. Veselia lui tinereasca avea ra-
acini in optimismul care 1i plaméadise
firea. Ochii Ti stréluceau, negri, n-
condeiati, privind sagalnlm n astep-
tarea unei gindiri bine exprimate. Ni-
meni nu s-a bucurat mai mult decit
el de agerimea_ unei inteligente sau
de justetea unei formuldri. Risul era
expresia unei Tncintari senzuale a ce-
rebralitatii care 1i Tnnobila pornirile.
Dupd masa ne suiam in atelier. Aces-
ta era un ritual. Abajururi mari um-
breau lumina, tavanul jos dadea un
caracter confldentlal odaii vecine cu
podul.  lon Pillat, asezat linga ca-
min, anunta o lectura din poetii nos-
tri. El admira pe contemporanii Ui
valorosi, din dragoste pasionata pen-
tru arta poeticd, cu o generozitate ab-
solut obiectiva.  Invidia sau gelozia
s-au ferit sa-i zlc:;me cristalul pur al
entuziasmului. atetele convingerilor
sale erau ntirite de o eruditie, 1n
materie de prozodie, care nu a fost
depasitd n Romania. Citea si comen-
ta din sase limbi straine, dar, cu toati
bogatia memoriei lui exceptlonale ta-
lentul lui nu a fost colorai de vreo
influenta. Fireste cd anii de Tnvatatura
petrecuti la Paris l-au Tnsemnat, dar
mai ales formal. Adica au desaV|rS|t
o0 tendinta organicd de a cauta o for-
ma _echilibrata. Tot de la francezi a
Tnvatat respectul muncii  statornice,
mindria de a fi un ucenic — vesnic
un ucenic obsedat de nevoia perfectlel
Grija purtata cuvintului just Tmi a-
duce aminte de sculpturile din jurul
portilor laturalnice de la catedrala
Notre-Dame de Paris, unde sint re-
prezentati lucratorii cu mistria si cio-
canul lucrind la edificarea impozan-
tului monument. Miezul poeziel sale,
insa, are gustul inspiratiel venite din
Orient n poezia noastra populard si
rasadite apoi Tn sensibilitatea lui ro-
maneasca. lon Pillat citea bine, cu glas
vibrant, cu respiratie larga, lasind sa
|cure intervale de tacere intre stro-

, repetind poemul cu simtul muzical
aI punctelor de orgd. Mi-aduc aminte
de lectura poeziilor scrise la mare, n
casa alba claditd de sora mea, arhi-
tecta Henrietta Delavrancea Glbory
cu terase intinse ca aripile pescarusi-
lor, cu portita micd deschisa la malul
valurilor care fi sopteau ritmul potri-
vit creatiei unor pasteluri suave. El,
in peisajul lunar al oraselului cata-
rat pe deal, privea infinitul si se des-

fata — fiind un vizual — de bo-
gatia nuantelor luminii care arunca
curcubee pe pinza lichida a orizon-
tului. Tmbracat Tn alb, nemiscat in
fata apusului, semana cu o ilustratie
din poemele persane ale lui Omar

Liviu Rebreanu la Bistrita

| AL Piru publicd Tn Romania literara
Bin 11111971 o punere la punct Tn ce
Iriveste goana dupa documente de a-
hanunt cu privire la viata scriitorilor,
Btfnt si eu de parerea ca se exagereaza
In prlvmta aceasta, multi cercetdtori
trezind cd fac stiinta literard desco-
perind astfel de date. In acelasi timp,
nsa, sint de parere ca, o data un ama-
nunt citat, el trebuie sa fie exact. Al.
Piru se referd la un articol al lui Ste-
an Lupu (aparut in Steaua din noiem-
brie 1970) cu privire la scolaritatea lui
Liviu Rebreanu. Noul documentarlst al
pi Rebreanu afirma ca scriitorul, la
Bistrita, n-a urmat liceul german, dupa
lum o marturiseste el Tnsusi si dupa
lum o sustine familia sa, ci liceul ma-
fetfer. Nu indicd documente scrise, de-
ne insd informatii orale din partea
Lnor colegi de-ai lui Liviu Rebreanu,
lolegi inca in viatd. Ceea ce pot spune
inceput este c& Stefan Lupu nu
trebuinteaza termeni exacti. el vor-
este despre liceu maghiar, care insa
B Bistrita n-a existat niciodatda. Ca

unul care am urmat liceul german_din
Bistrita, o stiu foarte bine, A existat
Tnsad o asa-2|sa »scoalda  civila”, cum
existau multe Tn acea perioada. Stefan
Lupu 0 citeaza bine in limba maghia-

»-polgari fiu-iskola”. nu inteleg de
ce n romaneste fi spune liceu. Ne mai
declard cu regret ca arhiva acestei
scoli a fost distrusda cu ocazia unui
bombardament in timpul ultimului raz-
boi mondial si ca, deci, documente scri-
se n-ar fi existind. Totu5| documentele
exista, fiindca fiecare scoald isi publica
un anuar, oare bineinteles nu’ se oprea
numai in arhiva scolii, ci era raspindit
si la_biblioteci. Cu foarte _putind truda,
in citeva minute, poti gasi la Biblio-
teca centrald universitara din Cluj, sub
nr. A. 121, seria de anuare cu urma-
torul titlu: LA beszterczei A&llamilag
segalyezett polgari  fiu-iskola drtesi-
toje* ((Anuarul scolii civile de baieti
cu subventie de stat din BIStI’Ita; n
numerele de pe anii scolari 1897—98
(clasa a IlI- a? 1898 -99 (clasa a 1V-a),
1899—1900 (clasa a V-a) se gaseste in-

Khayam, care Tnaintea lui cu 800 &ae
ani scrisese despre dragoste, flori si
scurgerea timpului Tn clepsidra vietil.

Lingd dinsul, prietenul de Tntotdea-
una, poetul doctor Voiculescu, cu fi-
gura precisd a unui personaj, de Paolo
Veronese, Tsi pregatea hirtiile. ,,Doc-
torul ne va citi citeva poeme noi“
anunta lon Pillat, bucurindu-se dina-
inte de placerea ce ne-o oferea. Doc-
torul citea, cu umezeli de flaut n
voce, strofe daltuite in marmurd, Se
topea jarul din_ochii lui lon Pillat.
O abureald Ti Tmblinzea privirea —
semnul emotlel la el. Atunci relua poe-
zia. Cind o citea dinsul, Ti da relief
si scinteieri in sonoritate. L-am auzit
recitind din Minulescu, Bacovia, A-
drian Maniu, din Arghezi, Elena Fa-
rago, Phlllpplde Pe fiecare Ti lauda
cum li se cuvenea mai bine. Tudor
Vianu, sprijinindu-si capul de consul
roman pe arabescurile unei broderii,
analiza, fin si_patrunzator, obiectiv si
sensibil, toate indraznelile poetice.

Rupeam cu_greu navodul vrajei care
ne ncerca pind tirziu in casa priete-
noasd. Cind coboram scara _ingusta
care dadea in sala mare, parca am i
fost legati de o taind, atit de inde-
partatd si strdind aparea _ realitatea
cu limitele ei concrete. Stapinul ca-
sei ne conducea pina in vestibul. Tot
el ne multumea pentru ca binevoisem
sa primim darul farmecului, inteli-
gentei si ospitalitatii lui.

Cavaler al Poeziei pure, o slujea

cu evlavie. Dar cu toate cad fervoarea
elanului se Tnalta ca flacara, logica
inteligentei  sale slefuia inspiratia,

faurindu-i concentrarea unitara a poe-
ziei. Calatoria Tn Grecia i-a fost rod-
nicd. Din modulatia coloanelor, din

tr-adevar trecut Liviu Rebreanu. nsa
cu numele maghiarizat : Rebran_Oli-
ver. Asa o declard si informatorii lui
Stefan "Lupu. ldentitatea este indiscu-
tabila : Rebreanu, dupda cum marturi-
seste el nsusi, a venit la Bistrita Tn
cl”a ll-a secundard si a ramas pina
la absolvirea clasei a V-a, dupa care a
plecat la .Sopron. Si apoi se stie ca pe
vremea aceea exista o tendinta intensa
de maghiarizare a numelor. intre co-
legii lui Rebreanu gasim: Bulbuk
Gyula, Posmosan lIstvan. Duka Janos
etc. (Eu Tnsumi, daca tatdl meu n-ar fi
opus o re2|stenta categorica notarului
din sat. as fi figurat in matricola ca
Olivar. Ceea ce n-a impiedicat ca tatal
meu, in registrul de alegdtor comunal,
in loc de Constantin, sa figureze Szi-
lard | Sa te mai recunoasca cine poate !
Pind si numele de familie erau tra-
duse : 'Lungu. adesea, devenea llossu.
Micu devenea Kiss, iar Stefan Lupu
insusi ar fi fost expus sa devina Far-
kas — depindea de zelul notarului.)
Prin urmare, este dovedit; Liviu Re-

istorie literara

rotunjimea mani, clin graiul soiemn al
stincilor s-au desprlns lapidarele so-
nete din Scutul Minervel, apoi elegiile
din Caietul verde si evocarile rt’n Tarm,
pierdut.

Ultima oara cind l-am vazu, pe lon
Pillat a fost Tntr-o dimineata de apri-
lie, In 1945. Pe un cer de peruzea,
nori albi Tsi Tntindeau velele, soarele
lucea pe ziduri, in fund perspectiva
Muzeului de plctura stirnea o aduce-
re aminte. Dintr-o data, mi s-a parut
ca sint la Atena si ca la coltul strazii
am si dau de o biserica mici Tnge-
nunchiatd la pamint. Tn clipa aceea
au rasarit in fata mea lon Pillat si
doctorul Voiculescu — doua coloane
din templul lui Castor si Pollux.

— loane, cit de tinar esti astizi!
Ce-ai ficut ? Te-a tras Tnapoi tlmpul
ca un reflux, pind in adolescenta

Fata lui era palidd, subtiata, lumi-
nata de un ginc tainic. Doctorul Voi-
culescu mi-a raspuns :

— Facem proiecte de viitor.

— Da, s-a Tmbujorat lon, ne gin-
dim sa plecam mai tirziu Tn Grecia
cu_totii.. un grup de prieteni, sa stam
trei luni, sd navigam prin toate insu-
lele... blnelnteles esti si duv’xmta pe
lista noastra.

Tn_ citeva cuvinte ma desprinsese
de Bucuresti si-mi sugera o perspec-
tivad de vacantd minunatd in tovarasia
unor |ncomparab|I| prieteni. Cind
ne-am despartit plutea in aer o faga-
duialda — si un vers din volumul in-
trezariri al lui Voiculescu ondula n
mintea mea ,,M agropu de sfirsit ca
de o primavara”.. Peste opt zile aripa
mareatd a Poeziei 1l izbea ne ion
Pillat drept. in inima.

Cella DELAVRANCEA

breanu a urmat la Bistrita scoald ma-
ghiard, Tnsd nu liceu, ci scoala civila.
Din ce motiv? Nu e cazul sa _ne mai
batem capul. Nu-i exclus sa fie inte-
meiatd presupunerea lui Stefan Lupu i
taxa scolara care la Ilceul german era,
ntr- adevar mare. Tnsa de ce tinea Re-
breanu si spuna ca a urmat liceul ger-
man ? Presupunerea lui Stefan Lupu,
cd cei veniti din scoli unguresti erau

rau vazuti in vechea tard, este puerila.
Doar Rebreanu n-a negat ca venea de
la scoala de ofiteri din Sopron | Poate
era o ambitie la mijloc : scolile germa-
ne din Transilvania se bucurau de o
vaza deosebitd. Dar ce rost are sa ta-
iem 1n privinta aceasta firul in patru ?
Pentru vinatorii de amanunte biogra-
fice adaug cd Tn numerele respective
ale anuarului amintit se gasesc notele
obtinute de Rebreanu la diferitele ma-
terii. .
Lhriu RUSU



,Yoshinodayu", una din ultimele lucrari ale lui Shinsui Ito

Crochiuri

pentru un tablou panoramic

Piciorul sfesnicului sta Tn Tntuneric.

(Proverb japonez)

JAPONIA, CEA MAI LITERARA TARA

DIN LUME ?
S-a__comentat pe larg ,miracolul economic” al
Japoniei de dupa cel de al Il-lea razboi mondial.

Faptul ca Japonia, o tara suprapopulatd, cu resurse
naturale sarace, foarte greu fncercata de razboi, a
reusit intr-un timp record s& ajunga la un standard eco-
nomic ridicat, situindu-se chiar pe primele locuri
din lume, a parut, pe bund dreptate neobisnuit
Atunci poporul care daduse nastere Tn timpurile
vechi ,samurailor”, eroi romantici, cu faima deJ)ur-
tatori ai facliei dreptatii, a Tnceput sa treaca drept
un neam de oameni eminamente practici, calculati,
cu un simt comercial cu totul iesit din comun, asa-
numitii ,vinzatori de tranzistoare". Si totusi nu
aceasta este adevarata fatd a poporului japonez, sau
nu este singura sa fata.

Nimeni nu se indoieste ca pentru a patrunde Tn
esenta unui fenomen de culturd ca cel japonez este
necesara o adincire a investigatiilor dincolo de ele-
mentele de suprafata, dincolo de receptia ,senzori-
I&“, spre cunoasterea eticii poporului japonez, a mi-
turilor lui, a structurii etnice, sociale sI poate chiar
a limbii. Dar foamea extraordinarda a japonezilor
pentru literaturd se demonstreaza de la prima vede-
re, in primul rind prin numarul enorm de publica-
tii de toate genurile care apar anual inJaponia. Prin-
tre acestea se numara acele colectii de opere litera-
re denumite ,bungaku-zenshu" ce apar lunar, 1in
serii de 70—100 de volume, toate dedicate autorilor
japonezi moderni. Apar, de asemenea, cu un mate-
rial bogat, cinci reviste literare, extrem de serioase.
In afara de acestea se mai tiparesc numeroase alte
mici magazine literare ,dojin zasshi" (peste 100 pe
lund), de nivele foarte diferite, continind de multe
ori literatura minora dar, adesea, si creatii elevate,
unele din aceste dpublica'gii, fiind adevarati expo-
nenti de avangarda ai experimentului. De mentio-
nat ca mai toate se auto finanteazd, ceea ce nu se
mai Tntilneste, poate, Tn nici otara din lume, cel
putin nu Tn asemenea proportii. In plus, marile coti-
diene, aflate la Tndemina oricui, rezerva un spatiu
foarte larg pentru tiparirea de productii literare, n
medie trei proze si doua coloane de poezie Tntr-un
ziar.

n felul acesta si-au publicat opere scriitorii de
mare prestigiu si talent ca Tanizaki Junichiro, Nat-
sume Sosekl, Yasunari Kawabata.

La fel de graitor este numarul.enorm de edituri,
circa 2200. ca si al titlurilor -tiparite anual, aproxi-
mativ 32 000, Numarul impresionant de traduceri din
limbi strdine Tn_limba japoneza situeaza de aseme-
nea aceasta tara pe primele locuri din lume. Apar
mereu Tn Japonia asa-numitple ,Colectii de litera-
turd universala” (Sekai Bungaku Zenshu) ce cu-
prind cite 60—100 de volume. Toatd aceasta litera-
tura se cumpard, daca luam 1n consideratie tirajele,
cele mai multe lucrari ar putea fi socotite best-sel-
lers-uri.

Caracterul traditional imprima literaturii japone-
ze un stil de neconfundat, de o statornicie care da-
teaza de secole. Daca Tn ultima vreme se capteaza
ecouri ale gindirii europene, aceasta nu Tnseamna
ca influenta literaturii apusene a alterat fondul de
personalitate si de specific :. filonul japonez a fost
mereu reluat si_Tmbogdtit, prjn adaptarea de tehnici
noi unei tematici traditionale. .Tematica marcata foar-
te adesea de motive care Tsi au originea in cele mai
fnsemnate opere ale perioadei. Heian (Secolul XI e.n.),
adevarate puncte de referinta. Celebra ,Poveste a
lui Genji" (Genji Monogatari), studiata si rescrisa
in limba japoneza modernd de citre marele prozator
Tanizaki Junichiro, a influentat subtil multe din o-
percle literare ale unor prozatori moderni (inriurirea
se resimte, de altfel, si_in cartea ,Surorije Makioka"
a aceluiasi ‘autor). Infratirea ;cu stilul dé frescd al
capodoperei stravechi se regaseste si Tn scrierile lui
Ryunosuke Akutagawa, Hori Tatsuo, Nakamura Shi-
nichiro, iar mai recent in nuvelele talentatului Mishi-
ma Yukio, disparut, din nefericire, Tn. plind tinerete
si vigoare creatoare."

Nu numai tematica, dar si o serie de principii es-
tetice, conceptia japonezd despre frumos, dateazd din
aceeasi perioada Heian, pastrindu-se fara  schim-
bari radicale pind in zilele noastre : capodoperele de
atunci (,Povestea lui Genji", ,Cartea Pernel" de Sei
Shonagon si altele), adevarate surse pentru cultura
de azi, sint mereu studiate cu piosenie si refacute

entru a putea fi puse la Tndemina tuturor cititori-
or, Nnu numai_a unui g?rup de initiati. )

Asa se explica faptul ca literatura japoneza, desi
ilustrata de scriitorii cu un stil, temperament si con-
ceptii artistice foarte diferite, ca Akutagawa Ryu-
nosuke, Shiga Naoya, Tanizaki Junichiro sau Yasu-
nari Kawabata, se prezinta ca un fenomen de cul-
turd omogen, purtind amprenta puternicd a aceleiasi
scoli. Schematic vorbind, cele doud caracteristici ma-
{)ore ale acestei literaturi sint, pe de o parte, sensi-
ilitatea raspunsurilor la modificarile subtile ale na-
turii, iar, pe de alta parte, reliefarea aspectelor emo-
tionale ale vietii.

NUME IN PROZA

Una din cele mai importante personalitati literare
din Japonia de azi este, desigur, Yasunari Kawaba-
ta, laureat al premiului Nobel pentru literaturda pe
anul 1968.

Nascut la Osaka, n 1899, Tsi pierde parintii la vir-
sta de doi ani, fiind crescut pinda la 15 ani de un
bunic al sdau. O data cu pierderea acestei ultime ru-
de, ramine izolat, intr-un sentiment de tristete re-
semnatd, care va strabate multe din operele de mai
tirziu, mai ales prima sa carte ,Jurnalul unui baiat
de 16 ani". Se apropie apoi cu interes de lumea tra-
ditionala a dansatorilor japonezi, carora le consacra
cea de a doua lucrare a sa de amploare (,Asakusa
Kurenaidan™). Cu romanul ,Dansatoarea din lzu"
(Izu no odoriko), ce ilustreaza fascinatia ce o resim-
te autorul in fata lumii stranii a dansului, se im-
pune Tn fata cititorilor japonezi ai anului 1926 ca un
talent remarcabil. Urmeaza operele de maturitate
care-1 consacra deplin: ,Sunetul muntelui” (Yama
no oto), ,Mii de cocori" (Sembazuru), ,Fantezie de
cristal” (Suisho gensho) si, Tndeosebi, ,Tinutul z&pe-
zilor" (Yuki guni).

Desi unanimi Tn a-i recunoaste meritele deosebi-
te, criticii japonezi s-au situat fata de Kawabata,
dupd acordarea premiului Nobel, pe doud pozitii dia-
metral opuse, ambele Tncercind totusi sa explice, cu
ar?umente elocvente, de ce a fost premiat prozato-
rul nipon.

O tabara a criticii sustine ca
purd" a operelor lui Kawabata i-a adus laurii. DuPé
parerea acestor critici, structura, stilul si filozofia
scrierilor sale, ar atesta cad el apartine literaturii cla-
sice, opera lui fiind aceea a unui scriitor traditiona-
list. Celalalt grup sustine, la fel de fervent, contra-
riul : proza lui Kawabata ar fi caracterizatd prin mo-
dernitate si universalitate, tehnica scriiturii fiind a-
ceea a unui romancier impresionist. | se gasesc tan-
gente cu James Joyce, Virginia Woolf sau Paul Mo-
rand. E amintitd perioada de debut, cind Kawabata
s-a afiliat temporar grupului ,Scoala noului spirit",

-esenta japoneza

manunchi de_tineri scriitori preocupati de moder-
nism, promovind un stil ascutit, ndraznet, de avan-
garda. _ B ) B

Adevarul se afla probabil la mijloc, Kawabata

raminind scriitorul care a reusit sa Tmbine traditia
cu elementele acute, moderne, ale noului, realizind
0 sintezd armonioasd. Situindu-se ntotdeauna in frun-
tea celor ce recepteazd cu sensibilitate schimbarile
societatii de azi, s-a pastrat totusi, Tn scris, ceea ce
a fost intotdeauna : un estet pasiv, neangajat, ilus-
trind n scrierile sale filozofia resemnarii Tn deplina
pasivitate.

Academia Suedeza afirma cd pretuieste la Kawa-
bata finetea sensibilitatii, lirismul misterios si bo-

gatia de simboluri, ,..mdiestria naratiunii Tmpreuna
cu o mare sensibilitate ce exprima esenta sufletului
japonez."

Lumea literaturii lui Kawabata este ilustratda, in

toata complexitatea ei, de opera sa capitald: ,Yu-
kiguni* (Tinutul zapezilor). Este povestea dragostei
unui artist din Tokyo, Shimamura, pentru tinara
gheise Komako, fiica unui tinut nzapezit. Actiunea
dramatica este saraca, romanul e, Tnsa, dens de alu-
zii simbolice si animat de suflu poetic. Simbolul cen-

CE E NOU

tral este zapada, semn al puritdtii, nimbind mdé&;j
idilic, pastoral, pus Tn contrast cu simbolul fociMu
ce semnificd intensitatea pasiunilor umane, comlbus
tia simturilor. Antagonismul nu este Tnsa absoilu
motivele se intrepatrund adesea, definind natura”™u-
mana contradictorie.

n alta operd importanta ,Miile de cocori" (Sem-
bazuru), Kawabata realizeaza, pornind de la descrie-
rea ceremoniei ceaiului, o tesatura si mai rafinatg,
de simboluri fluidificind reperele traditiei si actuali-
tatii. Mai importanta_ decit orice personaj, s-ar putea
spune ca eroina cartii este o straveche cupda de ceai
ce poartd pe marginea ei o pata trandafirie, ca si cum
ar fi primit de nenumadrate ori sarutul unei femei.
Obiectul acesta trecut din mina in mina de genera-
tii pieritoare de oameni ar reprezenta receptacolul
unel esente de frumusete artistica eterna.

Spectacolul dramatic al luptei dintre trecut si viitor
dintre traditie si modernism, ocupa cea mai impor-
tanta parte a operei lui Tanizaki Junichiro, atjXsj
al romanelor ,Sasame yuki" Pulbere de zapada?
»Shosho Shigemoto no haha"™ (Mama generalului Shi-
gemoto), ,Kagi" (Cheie) etc. Cu particularitatea ca
traditia nipona  este descoperirea lui mai tirzie, el
debutind la Tnceputul secolului sub influenta puter-
nica a lui Baudelaire, Poe, Wilde.

O semnificatie tragica are opera lui Yukio Mishi-
ma, dupd cum tragice au fost existenta si moarto?
lui. Scriitor multilateral, dotat cu un excepjiona
temperament romantic, el s-a sinucis acum ‘citata
luni, In plind inflorire a talentului sau deja uS
versal recunoscut, dupa Tndelungate contorsiuni iff.
time trdite Tn cautarea unui principiu de ,contopite
a carnii_cu spiritul" ; gestul lui de sacrificiu, petre-
cut Tn Tmprejurarile de-acum cunoscute, a avut, Tn
inscenarea politica pe care i-a dat-d, implicatii so-
ciale reprobabile.

Ce este tragicul Tn conceptia scriitorului Mishima ?
~in definitia pe care o dau tragediei — serie el Tn
eseul Soarele ti otelul — patosul apare atunci cind
o sensibilitate cu totul obisnuita ia asupra-si sarcina
unei nobleti privilegiate..; Betia si supraomeneasca
el realizeazd un spectacol integral, Tnnoitor, Tntr-un
gen de teatru traditional. La fel, Tn proza : in ,Mar-
turiile unei masti" ca si Tn romanul ce prelu-
creaza unele teme din perioada Heian (Hojo no urni).

Alte nume: Muro Saisei, care a debutat ca poet,
luciditate a tragicului apar atunci cind sensibilitate?
de rind, dotatda cu o forta fizicd determinatd, Tntil-
neste_momentul privilegiat ce-i este tocmai ei desti-
nat. Tragedia cere o vitalitate si o ignoranta non-
tragice si, peste toate, 0 anumita «inadecvare»". Asa,
n ,Templul Pavilionului de Aur", Mishima reali-
zeaza tragedia vietii unui preot nebun care a incen-
diat celebrul templu, tragedie cu implicatii univer-
sale. Dar scriitorul si-a lasat peceta talentului pe
tot ce a scris: n ,Cinci piese de teatru No modern”
remareindu-se ulterior Tn _proza gratie unei delicftii
sensibilitati ~ (,Frate si _sora”, ,MomokoT
Funabashi Seiichi Tncearca sa trateze sensibilitatea tra-
ditionala japoneza intr-o maniera tot traditionala (,Ar-
bori si pietre”, ,Portretul Doamnei Yuki®™). (A tratat de
altfel si teme istorice — ,Hana no. shogai") Niwa
Fumio s-a preocupat de lumea profunda, = intima,
biologica — am zice, a femeii, incercind sa explice
astfel un aspect al naturii umane. (,Virsta urii", ,Zi-
dul plingerii") Ishikawa Tatsuzo prospecteazd cu o
patrunzatoare cunoastere a realitatil relatiile sociale
(,Gloata™), ,Trestii Tn bataia vintului). Impus mai
greu, Inoue Yasushi s-a dovedit un temerar explora-
tor al emotiilor omenesti, Tn profunzimea si in nuan-
tele lor (,Ziduri de gheatd"), si In desfasurarile unor
timpuri istorice (,Tigle pentru era Tempyo", ,Cas-
tele princiare”). Dintr-o generatie si mai tinara se
remarca Takami Jun si Ito Sei, acesta din urma fi-
ind si un critic valoros.

TN LIRICA

Poezia japoneza modernda merita o mentiune apar-
te In contextul literar. Desi influenta straina s-a ma-
nifestat la fel de mult ca si nprozd, poezia ramine
receptacolul cel mai desavirsit al specificului Japo-
nez. Poetii moderni au adoptat, de asemeni, doua po-
zitii care coexista : scrisul in stil traditional, cu for-
me fixe, cu un anumit numar de silabe (waku, hajjr
ku, tanka) si scrisul Tn stil occidental. In poezia ja-
poneza clasicd, suita de simboluri sugereaza, prin for-
ma fixa utilizata, tipare imuabile, stabilite riguros,
cu acuratete si elegantd ; in umbra cuvintelor, nsa,
imaginatia este lasatd liberd, sd& vagabondeze, sa
creeze sensuri mereu noi, sa se aventureze Intr-un
domeniu de spiritualitate elevata si de sensibilitate
subtila. Poezia traditionala permite cititorului sa se
transpuna in rolul de creator, ce imagineaza pentru
cazuri particulare semnificatii mereu proaspete. Po-
eme de mare originalitate scriu  poetii: Takamura
Kotaro, Miyoshi Tatsuji SI Nishiwaki Junzaburo.
Altii reprezentanti de frunte ai  speciei waku :
Saito Mokichi, Masaoka Sliiki. practicA o poezie ti
amanuntului vital ; cu gesturi mai largi Ishikawa Ta-
kuboku si Kitahara Hakushu au Tnclinatii spre ro-
mantism. (La fel de valorosi creatori de waka sint si
Kubota Utsubo si Tsuchiya Bummei.) Tn haiku apar
ca Vvirfuri distincte, Takahama Kyoshi, Mizuhara
Shuoshi, Yamaguchi Seshi si Nakamura Kusatao.

Lirica, scrisd_gratios, ca intr-un gest de delicatete
tipic japonez, literatura pentru copii a trebuit sa re-
flecte si marile schimbari sociale si morale de dupa
razboi, oferind carti cu un caracter educativ mai di-
rect, in spiritul unor idei democratice, ca si carti de
basme scrise in maniera traditionala. Cea mai cu-
noscutda si cititd autoare pentru copii este Ishi Mo-

moko (,Nonchan célare pe un nor", ,Tom din satlji
de munte”, ,inger ratacit", ,Sarbatoarea zilei papu-
silor" etc.), ea fiind si o editoare care in afara de o-

perele originale a popularizat in Japonia cartile cla-
sice.

Takayama Michioka este cunoscut cu cartea ,Har-
pa de la Buruma". Tsuboi Sakae, unul dintre cei
mai buni povestitori realisti, a scris ,,O casa cu un
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jtitm Kaki", ,Mame fara copii si copii fara mame",
Lorum Tn panta" si remarcabiladpovestire cu impli-
catii sociale ,Doudzeci si patru de ochi", ce a avui
iil mare succes de public, nu numai Iprintre copii.
imratsuka Takeji (,Hotul de cai", ,Ecoul de la scoala
din munte", ,Copiii bombei atomice"), Inui Tomikc
(,Lungul, lungul basm al pinguinilor”, ,,Omuletul din
casa de sub pom", ,Cerul pescarusilor”, ,Noi sintem
canguri”, ,Ginshokishoki Tn riul verde"), Sato Satoru
(,Omuletul care a cizut dintr-o stea”), Matsutami

Miyoko (,Taro cel tinar"), Segawa Yasuo (,Povestiri
folclorice™), iata alte nume de autori cunoscuti Tn
acest gen.

O ARTA MULTISECULARA SE AFLA
IN PRIMEJDIE

Teatrul traditional japonez e un fel de monument
Rational, pastrat de sute de ani Tn respectarea obi-
ceiurilor specifice, a stilurilor interpretative si a mo-
dalitatilor de prezentare. In respectul pentru trecut
rezida ratiunea de a exista a teatrului No, Kabuki,
Bunraku.

Progresele tehnice, urmate de schimbarile inerente,
obliga formele de teatru traditional japonez la in-
cercari de adaptare : pentru a rezista concurentei cu
spectacolele de cinematograf, de televiziune sau cu
satrele de tip occidental.
mfee ntelege ca programul teatral No de odinioara,
"re era compus din cinci piese No, intercalate cu
i-ei-patru farse Kyogen, si dura multe ore, ocupind
Tntreaga zi a spectatorului, a devenit practic, ne-
corespunzator. O prima concesie facuta contempora-
neitatii este reducerea substantiala a programului (la
numai doua piese No si una Kyogen).

Daca fnainte nu se concepea un spectacol nou
fara ambianta rituald corespunzatoare, fara rogojina
si perna pe care se sta, in strimtul spatiu oferit
de boxele patrate pentru cite patru persoane (asa
cum se péastra traditia Tncd de pe vremea Shogunului
Tokugawa), astazi publicul se aseaza disciplinat pe
scaune obisnuite, ca Tn orice sald de teatru europeana.
Aceastda noua situatie a alterat Tntr-un fel atmosfera
dramei lirice No, stirbindu-i din autenticitate, chiar
numai pentru ca alta era receptivitatea spectatoru-
lui asezat cu genunchii flectati si alta este cea a
omului stind pe scaun.

Spectacolul No, silit la o atit de drastica reducere,
face eforturi sa realizeze macar partial tempourile
|g'uvernate de principiul cunoscut sub numele de Yo-

a-Kyu. (Yo este partea introductiva, cu derulare
lenta, descriptivda, Ha e partea centrald iar Kyu por-
tiunea finala, cu actiune precipitata, cu rol conclu-
ziv.) Principiul mentionat era respectat atit in struc-
tura fiecarei piese 1n parte, cit si de ansamblul ce-
igr cinci No, astfel ca prima piesd era Yo, urma-
toarele trei Ha si ultima Kyu. Cum aceasta alcatuire
nu mai este posibila astazi, se prefera reprezentarea
ultimelor trei.

Scena No s-a pdstrat aproape ca Tn traditie, cu
respectarea decorului caracteristic (fundal cu pini,
imaginea marii, o plaja sub clar de luna, un palat).
De asemeni, cele doua spatii laterale scenei, unul
pentru muzicanti (flautul de bambu, trei tobe de-
osebite), iar celalalt pentru corul asezat in doua rin-
duri. Nici distributia nu a suferit modificari; exista
acelasi personaj principal, ,shite", avindu-1 ca in-
sotitor pe ,tsure", ambii purtind masti si reprezen-
tind spirite, strigoi, personaje fabuloase, precum si
~waki" cu insotitorul sau ,waki-zure", personaje fara
mascd, servind de legaturd Tntre fiintele supranatu-
rale si realitate. Mastile, uimitoare si in sine, ca
realizare artistica si expresivitate, pot fi feminine,
masculine sau demonice. Spectacolul, Tmbinare de
dans, muzica, lirism, joc al culorilor si al mastilor,
ramine o Tncercare dificila pentru european si une-
ori chiar pentru japonezul mai putin initiat.

ntre piesele No, ca divertisment, se intercaleaza,
traditional, farsele numite Kyogen. In esentd, Kyo-
gnul a rdmas o farsd mimica, foloseste dialogul,
extrage efecte ilariante din situatii contrastante si
are actori specializati exclusiv pentru acest gen. Ei
Vorbesc, imita zgomote, reproduc sunete de animale
) floarte rar, se acompaniaza cu un instrument mu-
zical.

Azi, teatrul Kabuki este pus, de asemenea, in fata
acelorasi Tncercari de adaptare. Pe linga faptul ca
numarul de spectatori scade, deoarece preturile bi-
letelor sint foarte mari, interesul publicului pentru
drama traditionalda Kabuki nu mai este acelasi. Cau-
zele? Una din ele ar fi cd s-au redus numadrul de
actori profesionisti, cunoscatori ai tehnicii Kabuki,
ceea ce scade din valoarea spectacolului. S-au creat
mari diferente interpretative Tntre vechii si noii ac-
tori, prea putini actori tineri se mai indreaptd spre
Kabuki, ei prefera angajamente Tn cinematografie
si TV, unde sint mai bine retribuiti. Chiar si exi-
genta pentru calitatea jocului actorilor tineri a sca-
zut mult acestia sint plafonati doar pentru roluri
de femei, acces la roluri de barbati avind doar cei
mai virstnici, de aici o insuficienta profc-ix'analizare.
Mai mult, Tmpotriva traditiei, a Tnceput sa se accepte
chiar prezenta femeilor pe scend, considerindu-se
ca travestiul ar fi un efort inutil.

O altda schimbare, aceasta — tehnica, a fost intro-
ducerea iluminatului electric al scenei Tn locul lu-
minarii cu faclii. Vechea metoda fisi avea rostul ei:
pastrarea unei iluzii de supranatural, de intimitate
restrinsa Tntre scena si spectator, de observare a
detaliilor jocului actoricesc. Lumina electricd a mo-
dificat deodatd structural ntregul teatru Kabuki.
Sufera din aceastd cauza Tmbracamintea, machiajul,
miscarea, prin evidentierea unor amanunte care tre-
buila sa treaca neobservate. S-a pulverizat misterul
evenimentelor petrecute pe scena, iar decorul, fiind
nrtti bine iluminat, a capatat o importanta mai mare,
chiar in dauna piesei. Un alt efect ce schimba esen-
ta Kabukiului este punerea Tn evidenta a acelui
Kurogo (omul Tn negru). Acesta, gratie vestmintelor

Moment dintr-o piesd No

negre, era practic invizibil pe fondul Tntunecat, si
avea rolul de a ajuta actorii la schimbarea costu-
melor. Astazi el a devenit un soi de erou prezent in
orice actiune. Cu toate acestea, drama Kabuki, de-
parte de a fi devenit o piesa de muzeu, care sa
satisfaca numai pe initiati, traieste Tncd pretuita si,
parcd mereu mal mult, pe plan ‘international.

O mare vitalitate pastreaza teatrul de marionete
Bunraku. Caracteristic pentru Bunraku este faptul
ca foloseste papusi cu o alcdtuire deosebitda de aceea
a marionetelor obisnuite. Papusile sint mult mai
Tnalte, au Tntre 30 si 100 de parti articulate, mobile,
cu ajutorul cdrora pot executa gesturi de o finete
asemanatoare celor omenesti. Si fata lor exprima fi-
del sentimentele cele mai variate. Capetele lor erau
lacuite cu culori al cdror secret s-a pierdut. Astazi
nu se mai pot fabrica papusi de aceeasi calitate, iar
cele vechi, unele de peste 300 de ani, se pastreazi
cu grija sub clopote de sticld, sau Tnfasurate Tn hir-
tie de matase, si sint pazite zi si noapte. Croitori
speciali le schimba vestmintele, coafori priceputi le
aranjeaza in chip savant parul. Marionetele sint
minuite altfel decit Tn teatrele occidentale : p&pusa-
rii (trei, patru pentru fiecare personaj) poarta haine
negre si se afla chiar pe scend, in spatele unui pa-
ravan inalt de 50—60 cm. Pe o estradd laterald doi
actori recita textul si sustin acompaniamentul so-
nor.

Se considera Tn Japonia ca marionetele servesc
teatrul chiar mai bine decit oamenii actori, deoarece
jocul lor este arta purd, miscarile le sint centrate pe
simboluri ; realitatea se evapord, ramine doar meta-
fora, imaginea, eternul uman sublimat. Japonezii sint
foarte mari amatori de Bunraku si Tl considerd, asa
cum si este, un teatru serios. Unii pretind chiar ca
teatrul cu oameni e o continuare a celui cu mario-
nete si nu invers. Fapt este cd bogatul repertoriu
al teatrului Bunraku este servit de scriitori de mare
prestigiu. De pilda, celebrul dramaturg Chikamatsu a
scris timp de 20 de ani pentru acest gen.

Dovada a interesului japonezilor pentru fenomenul
teatral este si construirea la Tokyo a doua mari
edificii : Teatrul National si Teatrul Imperial. Cla-
direa Teatrului National, remarcabild prin arhitec-
tura sa impozanta Tn maniera clasica (fiind repro-
dusd dupa ,Shosoin" (Casa_comorii Imperiale din
Nara) adaposteste, in cele trei etaje si doua subsoluri,
doua teatre : unul mare, cu 1746 locuri, servind pen-
tru spectacolele Kabuki, si altul mic, cu 630 locuri,
Bentru Bunraku. Acustica si iluminatul sint impeca-

ile, decoratiunile interioare, intr-o armonie de bej
si negru, degaja demnitate si calm. Teatrul este do-
tat si cu un studio complet de televiziune, sali de
proiectie, instalatii ce urmaresc sa conserve pentru
posteritate jocul actorilor celebri, sunetul vocii lor.

Teatrul Imperial, construit pe locul vechiului tea-
tru cu acelasi nume, o cladire cu 9 etaje si 6 sub-
soluri, sala principalé avind 1860 locuri, este o rea-
lizare arhitectonica de virf.

Tokyo mai are inca alte 12 teatre diferite, iar Osa-
ka se mindreste cu elegantele si faimoasele Kabu-
kiza, Ashahiza, asadar, o diversitate de posibilitati.

ARTA PLASTICA. NUMITORUL COMUN :
GRAFICA

Diversitatea de stiluri, de preocupari si de mate-
riale utilizate ce caracterizeaza plastica japoneza, e
guvernata, totusi, de un ,principiu” unic: ,instinc-
tul grafic" al creatorilor 7i leaga cu un fir nevazut.
Fie el Fictor, sculptor, artist in sticla sau chiar in-
telectual de altd formatie, japonezul gaseste o delec-
tare suprema n simpla ca igrafiere pe pinza cu pe-
nelul, in tihna cabinetului de lucru, Tn ore de des-
tindere, a hieroglifelor, expresie distilatd a unei sin-
teze de simt grafic.

Dar influenta tehnicilor occidentale s-a facut sim-
tita si Tn operele unor creatori japonezi. Unii au
si trait Tn Europa si au frecventat cercurile si pre-
ocuparile plasticienilor de pe batrinul continent. Taro
Okamoto, spre exemplu, a trait la Paris in Mont-
martre pina in 1940. El este celebrul artist de avan-

%ardé, care a conceput Expozitia Universald Osaka
970. Nu e numai pictor suprarealist, ci si critic de
artd, eseist, sculptor si scriitor. Inspirat de frumu-
setea traditionala japoneza, el a largit orizonturile
artistice ale sculpturii, creind monumente tipice, ob-
jectuale, enorme clopote din bronz pentru temple.
Ca pictor, a realizat si acea gigantica pictura murald,
aflata Tn_Hotelul ,Mexico" din Mexic, intitulatd ,Mi-
tologia zilei de miine".

Decanul de virsta al artistilor japonezi este Shin-
sui Ito. El s-a consacrat exprimarii frumusetii femi-
nine Tntr-un stil foarte personal Tn care se resimte
eleganta traditionald si acelasi simt grafic nipon:
,adevdrata frumusete a femeilor" o reda ,in ansam-
blul de curbe si In impresia de puritate".

Toshichi Ilwata s-a dedicat sticlariei artistice, atras
fiind de frumusetea misterioasa, insondabilda a aces-
tui material. ,Sticla e transparenta si translucida, e
naiva, somptuoasd, delicata, cind calda, cind indi-
ferentd. Este capricioasd, reface ambianta agreabila
pe care o creeaza un dansator clasic japonez", afirma
lwata. El realizeaza vase de flori special pentru a
servi aranjamentului floral ,ikebana". Astazi in-
cearcd din nou sd creeze ceva specific nipon; a pus
la punct tehnica ,spumei de sticla" prin Tnglobarea
n material a bulelor de aer. Sticla apare vaporoasa,
are aspect rafinat si se potriveste obiectelor nece-
sare ceremoniei ceaiului (,cha no yu®).

Si pictura in tus (cerneala de carbune), asa-nu-
mita_,Sumi-e“, atit de specificd japonezilor, a sufe-
rit, in ultima vreme, influente din arta occidentala.
Astfel, s-au introdus procedee impresioniste, se simt
rezonante din arta abstracta, Tnsa caracterul ei in-
trinsec nu_s-a modificat, Tn ce avea el ca simplitate
si eficienta.

Arta plastica Tsi cristalizeaza existenta concreta si
n impundtoare manifestari colective, cum ar fi ,Expo-
zitia anuala de arta Nitten" si ,Bienala internationald
de la Tokyo"

ARHITECTURA, ,METABOLISM"

Am amintit mai sus de cele doud teatre noi cons-
truite la Tokyo, dar asta spune prea putin despre
tendintele actuale ale arhitecturii japoneze.

Atentia arhitectilor se concentreaza azi nu atit
asupra cladirilor izolate, cit asupra ansamblelor, in
relatia lor cu mediu]I Tnconjurator. Pentru prima oara
apar, de pilda, pietele, ce nu existau pina in al 2-lea
razboi mondial. Arhitectul Maki Fumihiko deseneaza
Kumagaya Campus, complex de cladiri grupate in
jurul unor spatii libere sub forma de triunghi cu
aturi inegale. S-a creat un mic oras pe platforme
artificiale (,Sakaide", aflat la Shikoku, si desenat de
Otaka Masato), avind doud asemenea platforme su-
prapuse : dedesubt sectiunea comercialda (magazine,
parcéri) si deasupra locuinte si spatii verzi artifi-
ciale. intreaga constructie e sustinutd pe piloni.

Un grup de tineri arhitecti, adepti ai ,metabolis-
mului” arhitectural, considera esentiald respectarea
principiului facilitarii ~ schimburilor_vitale ale unei
cladiri (transport uman, caldurd, lumind) si adaptarea
tuturor structurilor la functie si necesitate, chiar n
detrimentul esteticii absolute a fatadelor. Astfel ei
realizeaza transportul vertical in retea tridimensio-
nala (Casa de cultura Yamanashi). Lifturile, casele
scarilor, canalele, conductele sint grupate Tn cilindri
uriasi asemanatori unor coloane, acestea fiind legate
intre ele cu mari bare transversale. Se cauta de ase-
menea ca fiecare camera sa aiba forma si marimea
adaptata functiei sale, ceea ce duce la o expresie
torsionata, cu curburi neasteptate ale fatadei. O alta
tendintd este aceea de a obtine, pentru interioare,
efecte puternice prin amestecul de culori si lumini.

Folosirea unor noi materiale de constructie, obti-
nute gratie progreselor chimiei, materiale ce nu nu-
mai ca au parametri tehnici ridicati, dar pot fi uti-
lizate si pentru realizarea celor mai diverse efecte
estetice, — este Tncad o sursa de frumos, Tntr-o Tm-
prejurare in care tehnologia este pusa sa lucreze
pentru arta.

Octavian SIMU



CE E NOU

Hagiwara Sakutaro

intr-un colt al lanului de orz

Luciditatea mea ma-nspaiminta

Si ma-ndeamna sa spun
Certitudini ; lucruri purtind pecetea
Infailibilei

Existente a celor ce sint acolo.

A' trebui ca descrierea sa fie atit de clara

Precum am vazut ca era

Insorita gelatind a aerului,

Incit sa te poti intrupta alaturi de mine din
priveliste.

Lucrurile de acest fel

Aduna in sine tot ce-i delicat

In orice tesatura ; ele-si revarsa lumina peste
lanul de orz

Ca o mantie de vint ce vine in valuri

Sint comori pentru zei ; aproape dumnezeiesti

Ecouri din imensele pesteri.

Tnotatorul

Pielea Tnotatorului despica apa in diagonala,
Miinile i se desfac a ruga

Inima sa, ca o translucida molusca,

Luceste in apd, si e multa apa acolo.

Ochii Tnotatorului ascultd prin ceata apei
Fagaduiala Tnecata a unui clopot

Sufletul sdau admira luna ulba oglindita in ape.
Din izvorul dorit Curge numai apa.

Portretele unei mi-ini

Spinzura portretele unei singure miini,
Atirna-le pe toate cele patru ziduri :
Singe caldut va izvori mereu

Din fiece fereastra neagra,

Drum nou spre Koyde

Acest drum, abia deschis acum, duce
Direct spre oras, Tmi Tnchipui.
Sumbra zi de melancolie.
Sint la 0 noua rascruce unde
Un nou orizont ca o lacrima
Alearga nsingurat.

Soarele luneca-n /os de-avalma
Cu forfota virfurilor de-acoperisuri gramadite.
Ce firava, ce retezata umbra
Domneste printre rarii pomi in padurea saraca
Desi odinioara, Tnhainte de a se ti taiat drumul,
Atit de verzi erau si de vigurosi.

Pasune stearpa, astfel veselia mea e sparta
De minie sl incertitudine
Ca negrele soiuri de fintini mohorite.
Cum, cum voi putea sa infrunzesc din nou
Cum voi mai fi ca odinioara,
incotro alearga drumul Thapoi ?

Unde-i drumul asternut cu frunze
Pe care-l caut alergind spre copilarie
Pornind din aridele zari ale urbei ?
Pentru-acest drum, demn de dispretuit
Si pe care nu-l voi strabate, mai multi au pierit
Decit toti acesti copaci doboriti.

In romaneste de Daniela TIBERIU

Yukio Mishima:

Tarimul durerii

Zdruncinat de o razvratire a trupelor imperiale,
locotenentul Shinji Takeyama nu_se poate hotart
nici sa porneasca Tmpotriva rebelilor, printre care
se gasesc_cei mai buni prieteni ai sdi, nici sd nu
se supund ordinelor. O singura solutle i se pare
conforma cu codul onoarei : moartea rituala.

Dupa ce ya fi asistat la sinuciderea barbatului ei,
Reiko, sotia sa, Ti va urma exemplul.

»A venit timpul**, spuse in cele din urma locotenentul.
Reiko se inclina adine in semn_de salut. Se_temea ca
lacrimile s& nu-i strice machiajul, dar nu si le putea
opri.

Cind, dupa o bucata de timp, isi ridicd ochii, vazu
prin ceata lacrimilor cum locotenentul scosese sabia
din teacd si o Infasurase cu un bandaj alb care lasa sa
se Ivada cam cinci-sase degete din’ virful lamei de
ote

si puse sabia astfel Infagsurata pe rogojina de di-
naintea lui, apoi se ridicd In genunchi, se aseza din
nou cu p|C|oareIe ncrucisate si isi desficu agrafele de
la gulerul uniformei. Ochii lui 'n-o mai vedeau pe
Reiko: Fara sa se gradbeasca, descheie, unul cite unul,
nasturii de arama. Aparu mai ntii pleptul brun, apoi
pintecul. Tsi scoase centironul si-si descheie nasturii
de la pantaloni. Albul pur al plnzel care-i stringea
salele, luci deodata. Locotenentul o lasa in jos cu a-
mindous miinile pentru a degaja mai mult pintecul,
apoi apuca_lama sabiei. Cu mina stinga 1si masa burta,
tinind ochii plecati.

Ca sd fie sigur ca taisul lamei era bine ascutit, lo-
cotenentul indoi_ cracul sting al pantalonului, dega—
jind pulpa_si tdie usor pielea. ndatd_singele umplu
rana si firisoare rosii, strdlucind n luming, se

scursera.
_ Pentru prima data, Reiko vedea singele sotului ei si
inima i se zbatea si-i sparga pieptul. 7i privi fata.

El urmarea singele curgind cu o linistitd satisfactie,
O clipa — dar ea stia 1In acelasi tlmp ca era o falsd
consolare — Reiko se simti usurata.

Ochii locotenentului flxatl asupra sotiei aveau imo-
bilitatea privirii unei pasari de prada. intoreind sabia
catre el, se Tnalta usor pentru a inclina partea de sus
a corpulw pe virful armei. Stofa uniformei, ntinsd
la_umeri, trada efortul care-i mobiliza fortele. Lovi
adine in partea stinga a pintecului. Strigatul lui ascutit
strapunse linistea Tncaperii.

n ciuda fortei pe care el nsusi o folosise pentru a
lovi, locotenentul avu impresia ca altcineva 1l pocnise
cu o bara de fier intr-o parte. O clipa i se invirti capul.
Nu mai stia ce se intimplase. Cele cinci-sase degete
de otel gol disparusera complet in carne si bandajul
alb Pe care-l stringea cu mina crispatd atinsese pin-
tecu

isi reveni. Tn mod sigur lama a strapuns peretele
stomacului, 1si zise el. Respira cu greutate, inima-i
batea cu putere si dintr-un strafund Tndepartat, pe
care de-abia-1 putea crede ca facind parte din sine-
nsusi, tisnea o Tnspdimantatoare, o cumplita durere,
ca sl cum solul s-ar fi deschis pentru a lasa sd iasa
0 magma incandescentd. Durerea se apropia cu o Vvi-
tezd Tnspdimantdtoare. Locotenentul fisi muscd buza
pentru a evita un geamat involuntar.

Asta o fi seppuku ¢, Tisi zise el ? Parca s-ar fi cascat
haosul absolut, ca si cum cerul i s-ar fi prabusit in
cap, ca si cum universul, beat, se Tmpleticea. Vointa

e Hara-kiri
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si curajul, care i se paruserd atit de ferme Tnainte de
a- si deschide pintecul, se reduseserd la gr05|mea unul
tals de otel la fel de fin ca un fir de par ; simtea un
fel de neliniste ingrozitoare, banuiala ca trebuie sa
fnainteze de-a lungul acestui taig, agatindu-se de el
cu disperare. Mina i era crlspata si umeda. Tsi pleca
ochii. Vazu cd pumnul si stofa care infasura lama
sabiei erau Tmbibate de singe. La fel, plnza care-i
stringea salele. 1l uimi faptul de necrezut ca, in mij-
locul” acestei teribile suferinte, ceea ce putea fi privit
mai poate fi privit si ca ceea ce exista mai poate
exista Tnca.

n momentul in care-l védzu pe locotenent Tnfi-
glndu si sabia in partea stinga si paloarea mortii co-
orind pe fata Iui ca o cortind, Reiko trebui sa se
abtind ca sd nu se repeada spre_el. Orice s-ar fi
intimplat, el trebuia vegheat. Trebuia sa-i fie martord'
Asta era datoria pe care sotul ei i-0 impusese. De
partea cealalta a rogojinei, il vedea museindu-si buza
ca sd-si Tnabuse durerea. Durerea era sub ochii sai,
absolutd si sigura. Dar Reiko rdminea neputmuoasa
in fata ei.

Naduseala lucea pe fruntea locotenentului. Tnchise
ochii, apoi Ti redeschise ca pentru a intelege ce se pe-
trece. Tsi pierdusera stralucirea si pareau nevmovatl Si
goi ca ochii unui mic animal.

Suferinta pe care Reiko o privea, ardea la fel de tar’\
ca soarele de vard, strdina cu totul de chinul ce parea
ca-i sfisie sufletul. Suferinta  crestea fard incetare,
urca. Reiko Tsi vedea sotul’ patrunzmd ntr-un alt uni-
vers unde fiinta se dizolva n durere, e inchisd intr-o
celuld de durere si nici 0 mina n-o poate atinge. Dar
ea. Reiko, nu simtea nici o suferinta. Suferinta ei nu
era aceastd durere, ci impresia c& Ti separa un zid nalt
si crud de sticla.

De _la inceputul casniciei avuseserd aceeasi viata,
aceeasi_respiratie. Si acum cind suferinta barbatulm
era nsasi viata ei, Reiko, In propriu-i chin, nu gisea
nici o proba a EX|stente| sale.

Cu mina drealpta pé sabie, locotenentul incepu sa-si
spintece pintecul de-a curme2|sul Dar lama intimpina
rezistenta intestinelor care se incoldceau in jurul ei si
a caror elast|0|tate 0 respingea continuu ; locotenentul
intelese ca avea nevoie de amindoud miinile pentru a
mentine lama Tnfiptd. O Infipse si mai adinc. Dar nu
era chiar asa de usor cum crezuse la Tnceput. isi adu-
na toati forta intr-o singurd mina si trase spre ‘dreap-
ta. Taietura se mari cu trei-patru degete.

incet-incet, din adincuri, durerea se raspindea in tot
Pmtecul Bateau clopote |nnebun|te mii de clopote la

iecare respiratie, la fiecare bataie a pulsului, zguduin-
du-i intreaga fiinta. Locotentul nu-si mai putea stapini
gemetele. Dar lama ajunsese deasupra buricului si cind
observa aceasta fu multumit si-si recipita curajul.

Volumul singelui rasplndlt crescuse cu regularitate
si Tncepea sa tisneasca din rana in ritmul pulsului.
Rogojina din fata locotenentului era muiata de singele
care continua sa se scurga din_baltile adunate in cu-
tele pantalonului. O singura picatura zbura ca o pasire
pind la Reiko, i se aseza pe genunchi patindu-i rochia
alba.

Odata pintecul spintecat, lama nu se mai infigea si
virful putea fi vazut, lucind_de grasime si singe. Dar,
apucat deodata de o violenta greatd, locotenentul I3s3
sa-i scape un horcait. Vomind, Tinfiordtoarea durere
devenea si mai groaznica, lar stomacul, care pina
atunci  rezistase, tresaltd brusc, taietura se deschise
mult si intestinele tisnird ca si cum rana varsa la
rindul_ei. Aparent inconstiente de suferinta stapinului
lor, maruntaiele alunecau fara oprire, rasplndlndu -se
intre picioare. Dadeau o impresie de sanatate robusta
si de vitalitate aproape dezagreabild. Capul locotenen-
tului se pleca in jos, umerii Ti tresareau, i se Tmpaien-
jeneau ochii si un fir subtire de salivd i se scurgea
din gura. Aurul epoletilor lucea in lumina.

Peste tot era numai singe. Scaldat in el pina la ge-
nunchi, locotenentul stdtea nemiscat, sprijinit ntr-o
mind. Puterile 1l paraseau. Un miros acru umplea ga-,
mera. Cu capul balabanind, horcdia si fiecare horcait
fi cutremura umerii. Tnca mai tinea in mina dreapta
lama sabiei, pe care intestinele o Tmpingeau afara,
dmdu i la iveald virful.

E greu de imaginat un spectacol mai eroic ca tresa-
rirea locotenentului, care deodata isi adunad fortele si
ridica capul. Mlscarea fu atit de violentd ineit Tsi |zb|
teasta de p|C|oruI patului. Reiko, care perlse pina
atunci fascinatd mareea de singe inaintind catre genun-
chii ei, ridica ochii, surprinsa de zgomot

Fata lui nu mai era o fatd de om viu. Ochii erau
infundati in orbite, pielea pergamentoasa obrajii, odi-
nioard atit de proaspeti, si buzele erau de culoarea
noroiului_uscat. Doar mina dreaptd mai_misca. Strin-
gind cu disperare sabia, se ridica tremurind ca 0 mina
de marionets, ncercind s& ndrepte virful spre git.
Reiko Tsi privea barbatul facind acest ultim efort, inu-
til, sfisietor. O dati, de doud ori, de zece ori, V|rful
lucind de singe si grasime, se |ndrepta spre git. De fie-
care data Tsi gresea tinta.

Forta care ar fi trebuit s-o conduca se irosise. Virful
lovea gulerul uniformei si Tnsemnele brodate pe el.

Agrafele erau desficute, dar gulerul tare al hainei
militare proteja gitul.

Reiko nu mai putu suporta spectacolul. Vru sa-si
ajute sotul, dar nu reusi sa se ridice. Tnaintd n ge-
nunchi, prln singe, iar chimonoul ei alb se colord in rosu.
Ajunsa in spatele sotului Ti_indeparta gulerul. Virtul
sovdielnic atinse Tn sfirsit gitul gol. Reiko avu atunci
impresia c& isi impinsese barbatul Tnainte ; dar nu. Era
ultima miscare  deliberati a Iocotenentulw ultimul
efort de vointd. El se aruncd brusc in lama care ii
strapunse gitlejul. Tisni un Jnspaimintator suvoi de
singe, iar locotenentul se clatind si rdmase nemiscat,
o lama de otel rece si albastrd Ti iesea prin ceafa. X

(Fragment)
In romanejte de Narcis ZARNESCU
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Ginduri de viitor

Trei tineri plasticieni-studenti incd — Monica Damian, Victor Pavel
‘"Stefan Pelmus — Tsi expun lucrarile — pictura, artd decorativa —
*la Ateneul Tineretului, locas de culturd care in ulllma vreme fsi
afirma tot mai mult prezenta Th viata artisticd a Capitalei. Trei
tineri foarte diferiti, atit prin preocuparile lor plastice, cit si prin
JStadiul de evolutie” in care se afla. Victor Pavei e la a patra
sa confruntare cu publicul : ,in 1968 am avut o participare ofi-
ciald la Bienala Municipiului Bucuresti, Tn 1969 am participat la
a V-a Bienald a artistilor plastici amatori, apoi, n acelasi an,
am avut o expozitie de grup la Pitesti, Tn holul Palatului Culturii".
Tinarul pictor — care expune de altfel si citeva sculpturi — e pre-
ocupat in primul rind sa redea materialitatea fizica a lumii, lu-
crarile sale sint realizate intr-o tehnica mixta cu lianturi, cleiuri,
nisipuri si cimenturi diferite. ,,Poate ca Dubuffet m-a impresionat
foarte mult, cu ani in urma, si ceva din emotia In fata pinzelor
sale se observa in Tncercdrile mele” marturiseste Victor Pavel.
Nu ne este, de asemenea, greu sa depistam Tn unele din lucrarile
expuse influente salutare ale artei populare (,Hora" | si |l
JFuioare”), tendinta evidentd a tindrului pictor spre o anumita
sintezd a liniei si a formei plastice. Mai ardent, mai vizionar —
lucrarile lui Victor Pavel nu erau totusi lipsite de o anumitd ra-
cealda — mi se pare a fi celdlalt tinar care expune, Stefan Pelmus.
Cdautarile sale, desi uneori stingace, sint totusi de un dramatism
impresionant, ceea ce ar putea parea neglijentd e de fapt, dupa
parerea mea, produsul unei autentice febrilitati si tensiuni artis-
tice, care anunta un artist deosebit de interesant. Stefan Pelmus
e la prima sa ,iesire In public", si picturile sale sint, mai toate,
tnipticuri. ,,Ele sint inchinate Th majoritate unui om care m-a im-
presionat nespus de mult, un model de la facultate, un om neli-

nistit si puternic". ...,,Sint inclinat sd redau concentrarea lucrurilor;

Prin galerii
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lucrarile mele cred ca seamana cu niste efervescente fiziologice,
anatomice, exacerbate. De multe ori sint nelinistit, agitat. Neli-
nistea asta cred ca se vede si in unele lucrari...". Proiecte de
viitor : ,,Am unele proiecte de sculpturd (schite de mici dimensiuni
care ma intereseaza in momentul actual). Sint schite pentru lucrari
spatiale, care sd fie executate din sirma, fier, lemn. Aceste idei,
pentru a le putea pune in practica, cer o munca asidud, un fini-
saj ireprosabil, o prezentare esteticd demnd. Sint ginduri de viitor".
Transcriind cuvintele lui Stefan Pelmus nu r.ni-e greu sa descifrez
in ele ceva din framintarea autenticd a cautarilor sale creatoare
si cred ca n-am sa devin prea sentimental si n-am sa calc regulile
nescrise ale unei astfel de ,cronici", dorindu-i ca aceste ,ginduri

de viitor"...
Lucrarile expuse de Monica Damian apartin artelor decorative
— textile, ceramicd. Tinara plasticiana opteaza —, atit Tn cele

in care foloseste pinza de sac, cit si in lucrarile In faianta —,
pentru 0o mare sobrietate cromaticd, recurgind de cele mai multe
ori la un desen simplu, bine stdpin.it insd compozitional. O mauda-
bila sigurantd se desprinde din lucrarile sale. ,,Ceramien si fa'inta
— ne spune Monica Damian — m-au facut sa-mi schimb linia,
culoarea, felul de a gindi compozitia. Aceste mici lucrari sint
mai degraba studii de ceramica, studii de exprimare in ceramica".
Trebuie, de asemenea, sa remarcdm modul in care e folositd textura
sacului, obtinindu-se datorita stratului gros de culoare, intere-
sante efecte de lumind si umbra.

O expozitie deci interesantd, care ne face sd ne gindim plini
de speranta la viitorul celor trei plasticieni.

Sorin TITEL

GRAVURA FINLANDEZA (sala A-
theneului Roman). Consumindu-si, de
atita timp, ingenuitatea si  energia,
intre o idolatrizantd pasiune fata de
tehnica Tn sine si invidia, mai mult sau
mai putin secreta, fata de picturd,
grafica sfirsitului de sec. XIX se ui-
tase pe sine si, uitindu-se, era gata s&
fie uitatd. Salvarea a venit din doud
directii : pe de-o parte de la picturg,
renascuta Tn legi noi ale modernitétii,
pe de alta, de la tehnica publicitatii,
cu alte cuvinte, de la genul cel mai
social de grafica — afisul. Economia
rdft mijloace impusa de acesta din urma
a devenit, tot mai insistent, suportul
prin care se particularizau curentele si
"tendintele mari exprimate de celelalte
genuri artistice. lar posibilitatea mul-
tiplicarii i-a asigurat succesul comer-
cial. Astazi se ,consuma” grafica mai
mult decit orice, mari artisti se lasa
atrasi de aceasta tenhica — ce le sa-
tisface pasiunea artizanald si le asi-
gura, de asemenea, bucuria impecabili-
tatii formale.

Gravura finlandeza nu se distantea-
za — 1n contextul general — ca o
scoala nationala cu lizibile trasaturi
personale : in afara tendintei expre-
sioniste, atit de des amintitd n lega-
turd cu spiritul nordic, ea se aliniaza
perfect ,stilului international” mo-
dern, uniformizator de personalitati.
Regasim aici jocul abstract (Erkki
Hervo, Toiini Kivikarju, Yrjo Konni,
Lisbet Lund, Ernst Mether-Borgstrom),
tehnica afisului pop (Markka Laitak-
kari, Veikko Lehtovaara), intentia ex-
presionist-simbolicd cu variante supra-
realiste (Voino Rouvinen — remarca-
bila acvatinta ,Calator n tara straina".
a— Matti Koskela, Viktor Kuusela).

Mai insistenta pare sa fie pasiunea

pentru tehnica acvatinei, pentru efec-
tele ei de picturalitate, pentru catifela-
rea tonurilor : n ,Luna noud" sau
~Monument", Pekka Makinen izbuteste
adevarate efecte de laviu ; acvatintele
colorate ale lui  Tuulikki Pietila (in

special ,,Alge" sau ,Umbra in adinc")
isi apropie transparentele de acuarela.
Lauri Ahlgrcn  (numai in ,Depasire
nocturna"), Meeri Torvinen, Olavi
Ryyppo, Erkki Tanttu, Voitto Vikainen,
Frans Toikkanen, Eimo Vesalainen
dau ,recitaluri” de tehnica purd, pen-
tru care concordanta cu o directie sau
alta a artei moderne devine numai
conjuncturald, neimportantd in esenta.
Dar personalitatea cea mai evidenta a
acestei expozitii este cea a foarte ti-
narului Matti Kulmala : cele trei seri-
grafii de mari dimensiuni (,Imagine” 1
si 2, ,in patrat 2“), ordonate dupa lo-
gica narativa a ciclului, sincopeaza
marile suprafete abstracte de culoare
prin strania aparitie — decupeu supra-
realist — a unui arhanghel de grafie
barocd, transmitind o tensiune de na-
turd mistica, asimilabila variantei mo-
derne de enluminura istoriata.

LETITIA OPRISAN (holurile tea-
trului de Comedie) nu depaseste, Tn
picturd, tentatia pitoresca a artei ,du-
minicale”, facuta dupa reteta succesu-
lui de retina: culori odihnitoare, ar-
monii agreabile; cite un salt de umoare
mai sprintar, repede botezat ,Escald
Tn dreptul meu" sau — savant — , Ar-
tistul raspunde singur de sine". Mai
direct confesive, mai spontane, tusu-
rile (nu toate) cistiga Tn naturalete, dar
nu si Tn originalitate. Colaborarea cu
titlurile — hazoase, inventive — se do-
vedeste, Tn ambele cazuri, salutara.
Transcrie”™: ,Dementa  pronumelui

«el»", ,Degeaba, zimbetul s-a dus*“, ,mVi-
ziunea de dupa-amiaza", ,Plimbare cu
liftul* etc.

JANOS BENCSIK, RADU ADRIAN,
CORNELII) TACHE, RODICA TANA-
SESCU (sala Kalinderu) — patru stu-
denti ai anului ultim din Institutul
»Nicolae Grigorescu” se grabesc, poate
pagubitor, sa-si ,dezvaluie bateriile".
Cel mai matur din punct de vedere ar-
tistic dintre ei, graficianul Janos
Bencsik, nu izbuteste nici el sa depa-
seasca caracterul de ,proba de absol-

vire" pe care-1 are Tntreaga expozitie :
siguranta miinii, alegretea imaginatiei,
virtuozitatea tehnica chiar ramin numai
unelte de lucru absolut necesare, sim-
plu justificative pentru cei sase ani de
studii. Acvatinta ,Energii”, ,,Grupul”
si gravura in tehnica mixta ,Clar-
obscur" contin, Tnsa, si promisiuni de
Arta.

Cei doi sculptori — Radu Adrian si
Corneliu Tache — dezarmeaza prin
ingenuitate. Este Tncercata ,stilizarea",
formula Moore ori egiptianizarea, iar
rezultatele, cind nu sint direct rebar-
bative, vorbesc de stingacia fireasca
imaturilatii. Nu ,talentul” este cel pus
n discutie, caci de talent, de Tndemi-
nare, nu duce lipsa nici unul din cei
400 de studenti ai Institutului de arte
plastice. Ci, fireste, de incapacitatea
temporara de cristalizare specifica,
ineditd. Daca cei 4 studenti (obser-
vatia este valabild si pentru pictorita
Rodica Tandsescu) au organizat a-
ceastd expozitie ca sa demonstreze ca
au Tnvatat meserie, atunci pot fi li-
nistiti : demonstratia este facuta. Orice
altda ambitie Tnsd poate fi nociva pentru
insdsi dezvoltarea lor artistica ulte-
rioara.

Cristina ANASTASIU

plastica

MOTIV ALB-NEGRU (AMBIENT)

MARIUS BUNESCU

Vestea  disparitiei lui Marius Bu-
nescu ne-a surprins dureros pe toti,
intr-un moment _ cind, = obisnuiti cu
prezenta sa plina de vitalitate, il ve-
deam pind nu demult in  mijlocul
inaugurarii unei expozitii, in prezidi-
ul unei adunari de artisti sau in fa-
ta vreunui tablou din muzeu Tmpar-
tasind generos celor din jur luminile
sale docte.

Desi 1i cunosteam virsta, desi stiam
ca in trecut suferise atacuri repetate
de cord, fizicul sdau n-a dat in vileag
nici_virsta venerabila si nici urmele
bolii de care suferea.

Tmprejurarile au facut sa nu am
des prilejul de a-1 apropia, desi un
fluid de simoatie ne lega ; fiecare ex-
pozitie a sa constituia o bucurie pen-
tru multii si credinciosii sai admira-
tori, artisti si oameni de cultura.

Picturile sale erau expuse, pe tim-
uri, Tn atelierul personal ee-1 avea
a Muzeul Silriu, acel disparut templu
inchinat artelor, al carui sacerdot era
maestrul Marius Bunescu.

Mi-a fost dat sa urc adesea trepte-
le ce duceau la atelierul artistului si
sa Tncerc de timpuriu sa astern pe
hirtie (sint patruzeci de ani de atunci)

impresiile de moment care nu aveau
alta pretentie decit valoarea unui en-
tuziasm admirativ.

imi permit sa citez citeva rinduri
din aceste notatii :
»-.FIn cercetator al problemelor

plastice, desavirsit stapinitor al mes-
tesugului, d. Marius Bunescu ne pre-
zinta maiestrit peisaje urbane, faleze
dobrogene, naturi  moarte si citeva
portrete in stilul atit de precis ce
caracterizeaza pictura d-sale. Scriam
odatd ca d. Marius Bunescu nu poate
concepe «pictura» fara un colorit do-
zat, armonizat si sensibilizat la maxi-
mum... Tehnica uleiului, atit de difi-
cila, apare cu toatd amploarea cali-
tatilor sale pe pinzele d-lui Marius
Bunescu. Anumite naturi moarte cu
legume si _homari, construite cu mare
artd, peisajele de la Tuzla si Constan-
ta, In care preocupadrile de o viata in-
treaga Tsi gasesc fericita_dezlegare,
ca si portretele care au o Tnalta tinu-
ta picturala si psihologica..." (25 mar-
tie 1932).

Aceasta, dupd optica mea de-atunci,
era pictura lui Marius Bunescu.

Maestrul Bunescu, omul, atit pc cit
l-am cunoscut, era plin de generoasa
prietenie pentru artistii  generatiilor
care-i succedau, era de o omenie rar
ntilnita, avea o mare putere de mun-
ca si o constiinciozitate plina de mo-
destie. Activitatea sa se desfasura fie
in fata sevaletului personal, fie 1n
cadrul muzeului R.S,R. — Sectia ar-
tei romanesti, care-i datoreaza mult
din configuratia de azi, prin stiinta si
indrumarile salo muzeistice.

Marius Bunescu a creat un adevarat
stil de comportare a ceea ce trebuie
sa fie un maestru fata de tinerii ar-
tisti.

Stil fara de prihand, care se va
perpetua asa cum i se va perpetua
arta sa vesnic vie si locul sau lumi-
nos Tn Panteonul picturii romanesti.

Mac. CONSTANTINESCU
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cinema

MIRCEA  SAUCAN:
»Printre proiecte, Bietul loanide"

— Ca documentarist, ce v-a de-
terminat sa realizati primul dum-
neavoastra film artistic? Si de ce
ali revenit acum la documentar ?

— Tn 1960 m-a interesat sa reali-
zez primul meu film artistic (Cind
primavara e fierbinte). Am reve-
nit la documentar astazi din cauze
lipsite de legaturda cu filmul artis-
tic.

— Acesti ani care au trecut de la
Cind primavara e fierbinte cum se
traduc pentru  dumneavoastra pe
planul ,meseriei" ?

— Care meserie ?

— Considerati Camera capiilor o
continuare a preocuparilor, a ideii
dumneavoastra, doar exprimate in-
tr-o altd modalitate, sau pur si
simplu o altd experienta ?

— Camera copiilor este o carte.

— Tn 1966 ati Tnceput lucrul la
Meandre. Credeti ca anumite filme
cu un nucleu ideatic mai special
(aici, probleme ale intelectualilor)
pot interesa categorii largi de pu-
blic? Tn ce masura ? Cum ati de-
fini ,talentul" publicului ?

— Cred ca problemele intelectu-
alilor n-au nimic ,special" si pot
interesa publicul, tn ce masura ?
Mare. ,Talentul” publicului, ca o
forma de excesiva generozitate, este
de a privi multe filme romanesti
foarte proaste. Competenta Tn a-
probarea scenariilor si in stabili-
rea regizorilor cred ca ar trebui sa
combata acest ,talent".

— Care sint astazi proiectele
dumneavoastra, cele aflate ntr-un
stadiu mai avansat sau cele schitate
doar ?

— Bietul loanide, film artistic Tn
doua serii ; difuzarea filmului ar-
tistic de metraj mediu. Alerta, pe
care l-am realizat in 1967 si edita-
rea Tn 1971 a romanului epistolar
Manuscrisul de la Ciumati.

— Cum ginditi structura viitoru-
lui film ?

— Ei, cum sa-1 gmdesc ? Ca un
Lbiet" film adevarat. Un film po-
litic, conscmnind litera cartii, si daca
va fi vizata si o stare de durere sau
preamaritd o nostalgie a unei arhi-
tecturi a spiritului nu o sa fie vina
filmului, vina o va purta un anu-
mit adevar istoric.

— La ce lucrati in prezent ?

— Voi Tncepe 1n curind (in
cursul acestei veri) un film dupa
scenariul meu Omul cu toba, film
care trebuie sa-I termin la Tnce-
putul anului  viitor. Eroul e un
vatasel dinte-un sat din anul 1949 ;
i cunoasteti, sper, din Cind prima-
vara e fierbinte : e nea Costanda-
ehe, interpretat de modestul si ta-
lentatul actor Gheorghe Novac. A
fast candva o emotionanta trecere
istorica de la un popor nestiutor de
carte, la un popor care desluseste
oile negre de pe campurile albe si
citind ,,ochii se fac mai mari". —
aceasta e emotia. ...Eroul a citit
primul cuvint de pe crucea celui
drag, tirziu. la sfirsitul timpului sau
pamintesc. lon... I.. 0... n... si specta-
torul, da. nadajduiesc sa spuna 10N
impreunda cu  Costandache. El si
toba lui sint acolo unde-s treburile
cele mai importante, insa nu-i ba-
gat in seama, 7l socotesc cam sucit,
lor le vine sa rida. iar lui lacrimile
i se aduna la colturile ochilor.

Rep.

Succese italiene

Tn placuta si merituoasa sald a cinematografului de arta,
n sala Capitol din Bucuresti, s-a desfasurat saptamina fil-
mului italian. Patru filme. Selectie severa, selectie riguroasa
si calitativ, facuta dupa singurul criteriu important al unei

selectii, adica adaosul de noutate, adevar si emotie. lar daca
aceste adaosuri s-au produs in genuri de film foarte diferite,
cu atit mai bine.

Din cele patru opere, deosebit de fascinantd, de obsedanta
este Val de caldurd, scenariu si regie de Nelo Risi. Actrita
Jean Seberg, care reuseste sa sutind singura timp de un ceas
si jumatate un monolog mut, realizeaza o creatie nemaiin-
tilnita.

Ne aflam la Agadir, Tn Maroc. Un arhitect neamt, des-
toinic, pasionat si foarte celebru, modernizeazd orasul si fsi
neglijeazd nevasta, o americanca cu 30 de ani mai tinarda
ca el. Ceea ce simtim la Tnceputul filmului este ca acea fru-
moasa femeie se simte cumplit de singurd, ntr-o ambianta
sutd la suta strdind de tot ce e american. Singura 1in
toatd imensa, somptuoasa ei casd, Tn mijlocul nisipurilor afri-
cane, singurda in mijlocul unei furtuni tropicale. O vedem cir-
culind hai-hui pe strazi, prin odai, prin pustiu, sarind inco-
erent de la un ¢gind la altul. E frumoasa, sculpturala ca o
zeita. Tot ce face e siclit, neastimparat, sincopat, asa cum sint
acele groaznice actiuni care se numesc asteptare fara obiect.
La Tnceput credem ca toata agitatia provine din valul de cal-
durd care da lucrurilor si faptelor stil de nebunie progresiva.
Dar simtim ca trebuie sa mai fie ceva la mijloc, ca dezarticu-
larea gindurilor si evenimentelor trebuie sa mai aiba si alte
pricini. Stim (din plingerile acestei femei catre doctorul de
acolo) ca viseaza urit, ca are vedenii. Nu stim Tnsa ce insem-
neaza imaginea unui barbat sezind intr-un fotoliu cu spatele
la noi, imagine care tot revine ca o0 viziune de cosmar. Stim,
desigur, ca sotul e batrin, ca e urit, gras, cd e neamt, ca e pa-
sionat de treaba lui, ca e destoinic, ca nu are aproape nimic in
comun sufleteste cu sotia lui, ca ea 1l luase numai pentru ca
era foarte bogat. Dar Iinga toate acestea mai aflam ceva,
anume cd acel sot odios este un invertit. lar la urma, aflam
marea, imensa noutate, anume ca timpul trebuie vazut pe dos,
ca acea siluetd de barbat stind pe fotoliu si vazut din spate nu
e vedenie, ci sotul adevarat, ucis de ea. intelegem retrospectiv

O cartografie a intimitatii

Leonard V/hiting in Copilaria, vocatia si primele experiente
ale lui Giacomo Casanova

intreaga viata a acestei casnicii. O acumulare de exasperari,
de plictiseald, de Tnstrainare, dezgust si oroare fizicd. O datd
cu sotul, ea se omorise, de fapt, si pe ea insasi. Nu va cauta
o solutie ca sa scape. Nu. Caci solutia fusese Tnsusi faptul de
a ucide acea creatura oribila pe care ochiul ei n-o mai putea
suporta. Tot ce vazusem pe ecran era doar supravietuirea dez-
Iinata a unei stafii morale. Fiecare cadru de film este un gind
razlet, unul din sutele de ginduri care salta si tisnesc incoerent

n mintea acestei fiinte care si-a incheiat socotelile pe aceasta

lume. Nu cred ca gresesc cind spun ca filmul acesta e prima
-ecranizare” a lui Proust, a acelui fluviu de impulsuri si ima-
gini care caracterizeaza analizele sale meticuloase si fan-
taste.

D. I. SUCHIANU

(Continuare in pagina 28)

Doua filme cehe, aparute la scurt
interval, ne solicita atentia prin cali-
tatea lor de exceptie. Ele vin sa defi-
neasca mai bine chipul unei cinema-
tografii, care, in felul ei propriu, reu-
seste sda redescopere cea de a saptea
artd. ,Scoala cehd" intruchipeaza de
fapt puterea cinematografului de a-si
Tnsusi intimitatea, fapt deosebit de im-
portant daca ne gindim ca, multa vre-
me, 0 masindrie complicatd o izgonea.
Asertiunea poate parea fortatd; doar
intimitate pur si simplu putem s& con-
sideram eseurile psihologice ale unui
Antonioni, cotidianul pitoresc al fil-
mului francez populist, neorealismul c.u
tendentiozitatea sa sociald, ca sa nu
mai vorbim de asa-numitui film psi-
hologic, in fond drame-spectacol, sau
de filmul poetic. Intimitatea, ca teri-
toriu propriu scolii cehe, se vede a fi
fost doar tatonata de celelalte tendinte,
desigur la fel de importante, in care
viata individului in ce are ea mai Re-
public, neexhibitionist si necomunicat.

Dupa experienta filmelor Dragostea
unei blonde, Vara capricioasa sau Stri-
gatul, care s-au propus ca modalitate de
expresie, prin tendinta lor esteticd pro-
prie, interesului crescind al spectato-
rilor nostri, ultimele doua filme ceho-
slovace confirma nu numai persistenta
scolii cehe, dar si maturizarea ei, mai
ales daca tinem seama ca autorii lor
sint noi realizatori, exponenti nu mai
putin prestigiosi decit ,clasicii" de
acum, mai sus-citati. Jaroslav Papou-
sek, autorul filmului O duminica Tn fa-
milie, si Juraj Herz, autorul Incinera-
torului, par a concepe constient un nou
teritoriu al scolii lor.

Ar fi, desigur, precar sa abordam fil-
mul lui Papousek doar ca pe 0 ,iro-
nizare a mentalitatii mic-burgheze",
sau ca pe o filipicd impotriva dezinte-
resului omului fatd de om, Tmpotriva
izolarii, a egoismului. Mai putin spec-
taculos decit Incineratorul, dar de o
acuratete stilistica la fel de virtuoza,

de o tinuta spirituala elevatd si de un
estetism cu atit mai rafinat cu cit e
disimulat, filmul lui Papousek tinteste
mult mai sus. Tnsusi titlul original al

filmului  (Ecce Homo Homolka), de o
ironie amara continutda in jocul apa-

rent facil de cuvinte — Homolka e
numele familiei, erou colectiv al fil-
mului — indicd acea atentie progra-

mata catre o postura a conditiei umane,
exprimabila doar prin cuvintul, nu in
timplator atit de ambiguu, intimitatea.
Cum este omul intim, iata te-
ma ambitioasda a acestui film. Va-
loarea raspunsului constd Tn aceea
ca dezvaluind efectiv intimitatea cu
toate micimile stiute pe care le incum-
ba vizibil, filmic vizibil, urmarind si
notind, conotind, coborind Tntr-un ana-
litic si subtil decupaj-montaj, reuseste
sa ne convinga de autentica noblete a
nevoii de a trai. Este un eveniment
cinematografic o asemenea grafie a u-
nei zone pina acum invizibile, este o
contributie umanista elevata aceasta
noud cucerire a artei filmului. A vorbi
despre jocul actorilor, despre miscarea
definitorie a aparatului este superfluu
Tn acest context in care elementele po-
menite sau altele (dialogul, zgomotul,
muzica) sint doar aparente ale fluxului
cinematografic, continut in fluenta um-
brelor unei lumi ce o recunoastem ca
fiind a noastra. Si o data filmul ter-
minat, ne gindim desigur la sarmanul
si fericitul totodatda Homolka, atit de
asemanator cu noi toti, prizonieri ai
fiintei noastre de carne si singe, ai ca-
sei noastre, ai mediului, ai timpului.
O lume filmicd nu numai convinga-
toare ca transmisie a unui curs viguros
de idei, cit si prin configurarea unor
imagini care nu se pot uita. Deci cine-
matograful cel mai adevarat.

Filmul lui Juraj Herz ne apare, de
asemenea, ca 0 pasionantd analiza_ a
duplicitatii, manifestare patologica a
acelorasi intimitati. Un elocvent por-
tret al fatarniciei, surprinsa la ea a-
casa, un eseu asupra cruzimii ca vo-
catie si totodata o incizie intr-un me-
diu social determinat, o marturie si un
document, asa cum numai un martor
ocular al opresiunii putea sa creeze.
Descriptie a ambiantelor si tipurilor in
aceeasi deccnspirare a intimitatii in-

tegrata intr-o scriitura filmica elevata,
de o precizie extraordinara.

Rareori se mai vede astazi un ase-
menea stil pur cinematografic. Viziu-
nea autorului (care e si scenarist si
regizor) e atit de cursivd Tneit nici o
miscare de aparat, nici un unghi de
filmare, nici un efect optic, nici o
reactie a actorilor (in frunte cu acest
minunat Rudolf Hrusinsky) nu are alt
scop decit aceasta marturie zguduitoare
despre crimele posibile, despre crima
unei epoci. Nu simpla prezenta a mortii
este ceea ce ne Infioara, ci moartea, to-
varasia de fiecare zi a lui Kopfrkingl,
vocatia sinistra a mortii, endemia a-
cestel vocatii, paranoia extinsa social,
nevoia unei anume organizari urwop
de moarte. Fascismul apare ca avind
inclus in el principiul mortii, singurul
principiu posibil Tntr-o asemenea lume.

Sint ideile unui moralist, desigur, sit
ale unui martor al istoriei asa cum ne
apare Herz, dar ele n-ar avea origina-
litate nici prestantd daca nu s-ar con-
stitui Tntr-o lume, artistic viabila. Tn
centrul acestei lumi e ,incineratorul”,
aparent doar un pasnic administrator
de crematoriu. Tatd de familie exem-

lar in ochii societatii, sot iubitor con-
orm uzantei burgheze, el are numai
niste vagi ciudatenii. Ele apar de-abia
n intimitate, Tn viata de tfamilie, in
escapadele sale erotice, Tn oficierea
cotidiana a ritualului arderii, Tn ten-
tatiile sale politice. O pasiune a ma->
eabrului la acest personaj care poate
parea simplu tic profesional, o inte-
grare a mortii In fiecare gest vital care
poate pdrea intelepciune. (O carte de
capatli budista inspira solilocurile.)
Ambianta nazista a Cehoslovaciei ocu-
pate, este climatul care favorizeaza de-
enerarea acestor manii in maladie si
In actiune odioasa. Procesul subtil si
complex, intim pe mai multe planuri,
al declansarii unei patologii este pri-
lejul unui discurs filmic personal si
deosebit de pregnant pe care Herz ni-1
oferd.

Doua filme cehe : o completare la o
cartografie a intimitatii.

Sav»l STIOPUI *



Teatrul National din Cluj :

Pisica Tn noaptea Anului nou

| Cit de unitara este dramaturgia lui
DR. Popescu (motive, discurs, compo-
pitie dramatica etc) ne_putem face o
idee, macar_ aproximativa, din volumul
arut la Editura ,Dacia" din Clu;,
cesti Tngeri tristi. Judecata poate _fi
valabild In masura Tn care anexam
titlurilor din volum altele, publicate
n reviste, Tngaduind recunoasterea
citorva elemente constante : expresia
directa si constiinta neta a dezbaterii
unor procese grave, ineluctabile, pre-
penta unor destine obligate sa se dez-
Ivdluie fara sanse de aminare, fara
[dreptul la prelungirea iluziilor si a
minciunilor mai mult sau mai putin
salvatoare. Teatrul lui DR. Popescu
pre certe accente polemice ; sanctio-
neaza Tn numele unor principii etice
superioare, neacceptind spiritul conce-
siv si conformismul, cliseele lipsei de
Eindire si ale lasitatii morale.  Prin
ara imposibilei iubiri ?, Acesti Tngeri
tristi sau, ntr-o formula dramat'ca
Liruditd cu datele prozei sale (Visul.
[ iriljorul, Maimuta nuda sau razboiul
e la 8 la 10, Cezar, mascariciul pira-
ilor), dramaturgul parcurge momen-
ele unei experiente recomandate Tn
od_exemplar, credem, de textul pie-
lei Pisica 1n noaptea Anului Nou, com-
usa regizoral la Teatrul National din
luj de regizorul Vlad Mugur intr-un
pectacol de reald profunzime, confir-
ind siguranta interpretarii acestui
cunoscut om de teatru.

Piesa are darul de a angaja plural
0 viziune regizorala (alte doua ,lec-
uri" la Tirgu-Mures si Brasov se deo-
iebesc total, dupa cite stim, indicind

O piesa de camera

Patru oameni fard nume este piesa
t'cdebut a lui Radu Badila, jucatdpe
scena teatrului ,Lucia Sturdza u-
andra". El vrea sa supuna judecatii
Stre, transfigurata artistic, o farima
i'n marea ,asteptare”, o singura actiu-
ne din preajma Insurectiei. Facem
cunostinta cu un tindr ofiter cis-
tigat de partea miscarii comuniste, cu
un alt tindr. muncitor utecist, cu o
tinara si un vechi luptator pe frontul
razboiului civil din Spania, Patru
oameni fara nume, Tinclestati ntr-o
luptd nevazuta cu timpul.
lata-ne in fata unei piese de came-
ra, care, curios, nici pe departe nu se
ghideaza dupa legile genului, Este
vorba de o drama? Pilesa se vrea o
rama, dar ea ramine sa trdiasca nu-
ai_la suprafata — sintem ascultatorii
unui enunt de 'drama simplu, pe a-
locuri izbitor de naiv. O tema atit de
generoasa reclama o cunoastere mai
atentd, mai precisa a unor eveni-
mente. sau o fantezie creatoare cu
efect ajutdtor. Cunoasterea mai _ bu-
na a psihologiei celor care conspira se
impunea de la sine. Patru insi Tn-
chisi intr-o camera, asteptind clipa
care sda declanseze actiunea, iatd o
idee excelentd care se cerea tratata
nerv, dramatism, fior poetic chiar,
a ce ne ofera Radu Badila sint pa-

tru studii fiziologice si de caracter
(interesante numai n intentie), nesu-
da”e armonios Tntre ele spre Tinche-
garea dramei. TIntilnirea conspira-

disponibilitatile unui text cu o deschi-
dere justificata in substanta scriiturii),
determinind pronuntarea unui  punct
de vedere personal. O compozitie dra-
matica organizata tensional cu atentie
la nuante, al'ernind planul tragic sau
dramatic al piesei eu accente (diferen-
tiate ca ritm si personaje-semn) gro-
testi ; confruntarea unor destine silite
de evenimente sa se verifice, sa pri-
veasca fara sansa eludarii sau atenu-
arii culpelor reale (ori posibile) dau
piesei adincime si anunta participa-
rea spectatorului invitat sa rememo-
reze dramatismul unor momente de
istorie contemporana, Elemente de
tragedie — evidente Tn text si in cori-
structie — se referd la fiinte amenin-
tate de culpe ascunse sau incapabile
sa regaseasca un echilibru  pierdut.
Mai presus de acestea, in spatiul de-
monstratiei produsa de dramaturg, in-
tervine nevola de a medita, de a n-
telege si de a gasi resurse pentru o
existenta libera de servituti morale.
Reqia lui Vlad Mugur, beneficiind
de planurile scenografiei lui  Mircea
Matcaboji, acest artist al structurilor
plastice, a ales solutia tensiunii si a
explorarii starilor interioare, pina_la
un registru apropiat de un  posibil
Jfantastic interior". Vlad  Mugur
creeazd 0 succesiune a etapelor grave,
violente, polemice sau a celor grotesti
si intens dramatice, Tntr-un univers
strabatut de glasul constiintelor che-

mate sa asculte sentinta 1n procesul
intentat propriului lor destin.

G. lonescu-Gion, Tn rolul Tatalui, asi-
gura Tntregului spectacol ritmul si do-,

tivda se consuma mult timp fals si in
gol. Cele patru persona}e sint viabile
numai atita vreme cit facem abstrac-
tie (pentru fiecare in parte) de cele-
lalte trei. Acesti oameni se tem pentru
ei si pentru reusita actiunii. Teama
vechiului luptator este greu de ba-
nuit ; o descoperim de asemenea. in
felul in care gesturile se consumda n
momentele schitarii  figurii ofiterului,
(el este personajul cel mai bine Tmpli-
nit) ; teama tinarului se manifesta in
fata faptului ca pentru prima data el
trebuie sa faca ,altceva" si acest ,alt-
ceva" se_numeste In mare parte as-
teptare. Teama fetei prinde si ea con-
tur: o _dragoste fulgeratoare (!) -
jghebata la modul melodramatic. Tea-
ma ei. conjugata la un moment dat cu
neincrederea, inseamna pierderea vietii.
(Si doar banuiam in ea o veche lupta-
toare. Simplele gesturi, senzatii nu le
ofera oamenilor certificate de eroi !).

Intentia autorului (cred eu) a fost
sa scrie despre patru oameni Tncer-
cati. oameni care se pierd greu cu fi-
rea. Dar sd& urmarim rezultatul . fata
consuma usurel o melodrama servita
inabil ; tindrul devine uneori neastim-
parat — ridicol. (Sa ne amintim nu-
mai momentul spargerii geamului!) ;
tindrul ofiter spune o poveste adeva-
ratd. dar care pe scena nu trezeste
nici un fior dramatic — este un per-
sonaj linear, cules parcd dintr-o car-
te unde sint descrise sumar niste po-
sibile personaje. Ceea ce as reprosa
acestei piese este o acuta lipsa de mis-

minantele interogatiilor, decide

tura reactiilor celorlalte personaje (fa-
milia sa) printr-o interpretare de o
simplitate tragicd. Prezenta lui G. lo-
nescu-Gion este un moment fericit al
actualei stagiuni clujene. Aldturi de
el, George Motoi (Victor) si Valen-
tino Dain (Aurel realizeaza cu ele-
mente elocvente In ordinea unui lim-
baj dramatic modern, lucid si atent
controlat, drumul unor destine acope-
rite de umbre si de chinuitoare intre-
bari. Melania Ursu (Octavia) edifica
un portret tragic-grotesc dintr-un ha-
lucinant album de siluete demodate,
fapturi cu o existentd strivita, dere-
glaté Anca _Neculce-Maximilian  (Gil-

a) si_ Liviu Rozorea (Platon), pre-
cum si Maria Blanaru (Veturia) ser-
vesc exact intentii si metafore regizo-
rale, nu Thsa fara citeva momente ine-
gal interpretate care duc la o incom-
pleta acoperire a textului.

Tn distributia lui Vlad Mugur lip-
sesc, din nefericire, doi interpreti pe
masura a doud roluri cu multiple su-
gestii pentru un desen_ caracterologic
expresiv. Poate cd nu-i tirziu, mai
ales ca o a doua ,lectura" a unui text
descoperd adesea elemente surprinza-
toare pentru o regie cu prea multe
preocupari...

Sa notam, la finele acestor Tnsem-
nari, ca etapa de zona a ,zilelor dra-

maturgiei roméanesti" (Cluj) a  optat
fara rezerve pentru dimensiunile inte-
rioare ale acestui text, confirmindu-1
si din unghi competitional

lon VLAD

care de idei; ea trdieste ca un e-
nunt ilustrat cu personaje, povestiri,
intimplari, nefacind dovada existenteli
unui  ce dinamic. in_stare sa capteze
interesul spectatorului, (piesa de ca-
mera careia-i lipseste dinamismul si
poezia este sortita esecului). Pragurile
declansatoare de reactii (printre per-
sonaje) si de emotii (printre specta-
tori) ramin niste ingaimari  puerile,
neverosimile. Banalitatea replicilor,
neatenta lor elaborare, gesturile savir-
site inutil vorbesc despre lipsa ,au-
tenticitatii" acestei Tncercari  drama-
tice.

Ca joc actoricesc. lon Besoiu si
George Oancea (in rolurile Ofiterului
si Barbatului) au ,trait" corect, au a-
daugat prin fiinta lor atita materie
cita se mai putea adduga unui text
inexpresiv. Corneliu Coman, Tn rolul
tinarului  utecist, a constituit pentru
mine,_ pe alocuri, o revelatie actori-
ceasca — am spus pe alocuri, fiindca
partitura sa este prea ,zbuciumatd”,
in rolul fetei, Catdlina Pintilie nu
ne-a oferit nimic. Timp de doua ore
a trebuit sa emitd atitea vorbe i
sd facd atftea gesturi nesperat de lip-
site de fiorul sacrificiului, incit era
evident de partea cui este vina aces-
tei_nereusite. ~

Regizorul Petre Popescu a avut in
fata un text plat pe care este greu
sa faci dovada ca posezi uneltele unul
regizor adevarat.

Dumitru M. ION

teatru

Desen de AtVcST/N

MIHAI  DIMIU:
Formarea tinerelor talente

— Siuteti socotit un om de tea-
tru care stie sa lanseze tinerii. Pen-
tru acest lucru pledeaza faptul ca
ati descoperit si promovat pe sce-
na Casandrei actori, regizori, dra-
maturgi.

— E vorba de un impuls, de o
necesitate. A descoperi ceva sau
pe cineva mi se pare un lucru iesit
din comun. Prin 1963 am citit In
Gazeta literara citeva Tnsemnari
umoristice de Marin Sorescu si D.
Solomon ; mi-am dat seama ca ei
au vocatie de dramaturgi, drept
care i-am_Tmboldit catre teatru. A-
cum, ei _sint doi dintre cei mai in-
teresanti dramaturgi ai nostri. Dar,
pentru ca m-ati Ispitit, am sa va
spun ce s-a intimplat in 1953 : e-
ram instructor de teatru la o scoa-
la profesionala a C.F.R.-ului si am
intilnit un_baiat foarte Tnzestrat.
Nu l-am lasat_pind nu l-am adus
la 1.LAT.C.. ,Baietelul" se numea...
Marin Moraru.

— In decursul anilor ati pus n
scend 42 do spectacole de teatru ;
daca nu ma insel, aproape toate e-
rau montate pe texte dramatice ro-
manesti.

— Nu toate, dar oricum trei sfer-
turi erau din dramaturgia natio-
nald romaneasca. S-a intimplat
asa pentru cd m-am ocupat, mai
totdeauna, de formarea tinerelor
talente si _cred ca ele nu se pot
forma decit la scoala dramaturgiei
romanesti, decit Tn cadrul spiritua-
litatii romanesti. Nu absolutizez
fnsa : e imperios necesar sa se joa-
ce si dramaturgie straind o data ce
nu traim claustrati, ci n interfe-
renta cu valorile tuturor meridia-
nelor.

— Din cele 42 de transpuneri sce-
nice. eu cite mai sinteti de acord
azi ?

— Unele sint tocmai cele care
nu au avut succes, dar de care nu
ma dezic ; dupd cum sint specta-
cole caro au avut succes si au fost
apreciate de critici prestigiosi, dar
de montarea carora am fost nemul-
tumit. Am Tndrdgit vreo_12. (Steaua
fara nume, Ultima ord,_ Moartea
unui comis voiajor jucata la Sibiu,
Avarul. la Baia Mare. Ferestre
deschise, Tndrazneala. Masina de
scris la Tg. Mures, Antigona sau
Billy Mincinosul la Giulesti. care
au fost depreciate de conducerea
teatrului, dar mie mi-au nlacut.
Dactilografii la Teatrul Mic, un
triptic Calinescu la Radio). Dar. din
Eacate, au mai existat si celelalte
0 de spectacole’ ale mele...

— La Teatrul do comedie ati Tn-
ceput repetitiile cu Fata morgana
de  Dumitru  Solomon.

— E un autor la care tin foarte
mult. Prima sa aparitie pe scend
ca dramaturg a fost giratd de mine
n 1967. Din volumul sdu recent ti-
parit, Socrate mi se pare un text
destul de temeinic si ma mir de
ce nu se joaca inca la nici un tea-
tru. Fata morgana sau Examen de
bacalaureat (titlu indecis Tncd) nu
este In gama esentiala a scrisului

lui Dumitru Solomon, dar foloseste
culorile lui complementare.

E un text mai degraba deconec-
tant ; piesa are Tnsd haz si incisi-
vitate intelectuala.

— Ce veti regiza pe scena tea-
trului  unde sinteti director, la
ILAT.C.?

— Voi monta un triptic de Cor-
neliu Vadim Tudor si  Napoleon,
soldatul si femela, de pictorul ti-
misorean A; G. Ardeleanu, doi de-
butanti pe scenele noastre, la care
urmaresc aceeasi idee, a formarii
personalitatii tinarului actor ofe-
rindu-i de data aceasta, texte ale
dramaturgilor din aceeasi generatie
care, chiar dacd au neimpliniri.
au Tn schimb, virtutea prospetimii,
a autenticitatii.

Rep.



Succese italiene

(Urmare din pagina 26)

Tn sfirsit, gasim in toate acestea o sumara pictura a socie-
tatii de abundenta din civilizata lume de astazi. O pictura pa-
radoxald, caci acea sterilizare sufleteasca adusa de lumea elec-
tronica a gaget-urilor este (nu-i asa ?) mai ales americana ?
Ei bine, aici, tocmai o americanca va fi aceea care va urla
de disperare in fata ororii acestei lumi a dolarului. Ameri-
canca este fiinta care ucide si care se ucide pentru ca Ti tre-
buia o viata mai adevarata, mai sincerd, mai bucolica, mai
sufleteascd, mai neamericand. O americanca acuza americanis-
mul. Aceasta femeie se Tnscrie, cu o figura personala, in fa-
langa acelei contestatii nihiliste, anarhiste, fara alt program
decft distrugerea.

Gasim adaos de noutate si Tn celelalte trei filme italiene,
desi nu de aceeasi intensitate ca in Val de caldurd. Bolognini
ne zugraveste in Metello o greva din 1902. Subiectul e, Tnsa,
uneori, monoton si dramaturgie sdrac. Ceea ce finsa 1l face
sa difere de toate numeroasele alte povesti cu grevisti este
haina de frumusete picturalda in care povestea este Tnvesmin-
tatd. Actiunea se petrece in epoca botezatd ,La belle dpoque”,
aceea a oiilor la trasuri si a cocului ; epoca a picturii impre-
sioniste. Bolognini a dat Tntimplarilor ambianta din pinzele
lui Sisley, Monet, Renoir. Spectacolul de santan care ni se
arata la un moment dat e populat cu voluptuoasele, plantu-
roasele zine de tip Renoir. Vazduhul are acea irizare seinteie-
toare a picturii ,divizioniste® si ,pointilliste”. Aceasta splen-
doare coloristicd rimeaza poetic cu puritatea sufleteasca a
eroilor grevisti si a sotiilor lor.

Povestea de partizani antifascisti din filmul Corbari de
Nicolai Orsini este originala prin descrierea felului cum com-
pania de rezistenti s-a inchegat, asa, ca din nimic, din citeva
vorbe aruncate de doi oameni, apoi prin felul cum rindurile
se Tngroasa si oameni lui Corbari devin, la un moment dat,
spaima fascistilor. Apoi ni se arata cum fntreaga trupa se
destramd, cum toti 1l parasesc pe Corbari, cum el atunci Tncepe
sa lucreze singur; cum apoi prietenii lui, cuprinsi de dor si
remuscari, i se aldturd iard, pentru a pieri, finalmente toti,
spinzurati. Aceasta curba de evolutie fluctuantd a camarade-
riei, fluctuantda dar niciodata tradatoare, scoate din comun
aceastd aventura de machizarzi.

Cit despre Casanova de Comencini, acest film este o evo-
care savuroasa a secolului al XVIll-lea italian, lume si epoca
unde gasim acea delicioasa picanterie care stie sa nu cada nici
un moment in indecent.

Ar fi de dorit ca aceste remarcabile patru filme sa fie a-
Chizitionate astfel incit sa le vada si marele public.

Fara cuvinte

POSTA
REDACTIEI

G. STELU : Bineinteles, e vorba de un lucru Tn-
grijit, de strungarie find din care nu lipsesc ecou-
rile unor maestri ai genului, dar care izbuteste sa
atingd (mai ales in Tensiune. Destin etc.) un nivel
demn de atentie. Asteptam vesti, in continuare, si
doua vorbe despre autor (dacd Unde si cind ati de-
butat etc.)

LAUKENTIU VOINEA : Consideratiile si intreba-
.rile din scrisoare nu sint nejustificate. E adevarat,
orice posta a redactiei trebuie (intre altele) sa reti-
na, la urma urmei, din vrafurile de hirtie innegrita,
si cite ceva demn de atentie si de publicare. Acest
fucru ni I-am propus si noi, acum citeva luni cind
ne-am asumat placerea si riscurile acestei rubrici,
proiectind — pentru inceput — o_,antologie a pos-
tei", care sa aparda o data pe luna, sau mai rar, in
functie de ,recolta” oferita de plicurile care ne vin
la redactie. Spre dezolarea noastra, recolta acestor
luni scurse s-a aratat cu totul precara Eceea ce s-a
putut vedea si din vehementa ,rafuielilor" cj im-

itura. cu veleihirismul analfabet etc.—operatie
de ecarisaj care a trebuit sd ocupe cea mal mare
parte din spatiul ,postei”), ceea ce am retinut pina

in prezent neputind alcaftui (inca i) substanta ,an-
tologiei" inaugurale (la care n-am renuntat citusi

de putin). Nu Tmpartasim, Tnsa, parerea dvs. ca
-nimeni nu se naste cdlare pe Pegas" Dimpotriva,
cine nu s-a nascut asa, nu va ajunge sa ,incalece"
niciodata Tnaripatul dar si naravasul cal | Sincerita-
tea (reciprocd) ne obliga sa reflectam la aceasta —
si nu fara mihnire — nu numai Tn legatura cu afir-
matia dvs., dar si cu manuscrisele pe care ni le trimi-
teti (modeste, confectionatet fara vibratie). Asupra
carora, insa, ne sfiim a trage concluzii categorice,
Tnainte de a mai primi si alte vesti si pagini, poate
mai edificatoare, din parte-va.

ILE CRAIOVEANU : Sinteti la virsta certitudinii
— spuneti. Dar versurile dvs. nu ingaduie inca o a-
reciere decisiva si n-ar trebui sa le Inscrieti printre
ucrurile asupra carora nu mai aveti indoieli. Dim-
potriva. Ele sint Tnca niste Tncercari sovaitoare, a-
mestec curios de mimetism filozofard cu banalitati
si clisee ,poetice” dezarmante, printre care parca
s-ar strecura, totusi, uneori si un fir de lirism-, Ra-
mirie sa vedem, in continuare, in ce directie vor pu-
tea evolua lucrurile.

DANIEL DANTES : Predomina confectia de cu-
vinte, neinsufletitd, afectarea, teribilismul verbal,
metaforic, cam de acest gen si nivel :

E dureroasa starea indefinita de foarte acum.
Sa facem ceva sa copilarim ceasul ftirz.iu,

prin cer fugim extazuri pe cai_negri de scrum,
amibe ne pindesc din ochiul Tnca viu. Etc.

Si e pacat, pentru ca versurile deschise, frumoase
si ,cu miez" nu lipsesc (lubind pinda la naufragiu
pe insula aceasta de singe..), lasindu-ne regretul
pentru drumul gresit, dar si speranta in regasirea
celui bun.

Marin CRETU Economie scotiana

SANTA ECATERINA : Aferim | Felicitari pentru
fler si multumiri pentru firitiseli !

NICOLAE VALEANU : Rolul Mafaldei e usuifit”
de nivelul manuscriselor : versificari modeste (desi,
uneori, cursive, indeminatice) ale unui bun — si

ahtiat — cititor de poezie, aflat totusi la barierad

diletantismului.

MARIA STAN : Usoare infiorari, printre vechi
si cam Tngalbenite) ,note de platd" sentimentale.
niversul meu ? si Mi-am Tmpotmolit picioarele
spun ceVa'mai mul't si mai bine, dar un fir de ta-
lent ipotetic nu se poate hrani doar din amintiri
si resemnari.

V. HANU : Lucrurile ramin si acum fintr-.un.ijnghi
neprielnic, textele — parca mai slabe decit cele an-
terioare — neizbutind s& aprind&d'sensuri si sugestii
lirice din vorbele intocmite, altminteri, cu grija si
sirguinta. Poate, altadata...

JUPOAIE NISTOR IONEL : Singurul ,sfat prie-
tenesc" pe care,vi-1 putem,da este sd renuntati la
aceastd imensa si inutila pierdere de timp. N-aveti
nici cea mai mica inzestrare pentru literatura si e '
pacat sa va cheltuiti energia, sperantele si vremea
in acest domeniu. ncercati altceva, daruiti-va altor
preocupari si pasiuni,J)oate veti gasi-o pe cea care
vi se potriveste. Studiul, lectura sint, bineinteles,
indispensabile oricui, mai ales dvs., om tinar, care
incd nu stiti sd scrieti corect nici macar numele
tarii (dvs. scrieti Romaniea, ceea ce e rusinos !).

DOINA GHEORGHE : Ar putea fi si mai bine ;

deocamdata, elanul liric pare retinut, ,programat”, S,

ceea -ce determina si o cumintenie a mijloacelor "

(vecing, uneori, cu banalitatea). S& mai vedem.

INDEX
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Tineridirijoridespre ei Tnsisi

EKICH BEKGEL (Cluj)

Dirijorul clujan Erich Ber-
el a fost invitat anul acesta
a Radiodifuziune pentru a

I conduce ciclul de concerte cu-
iuinS in ,Festivalul Mozart-
~Buckner".

Ne putem permite sa no-
tam, Tn evolutia carierei dv.
dirijorale, ca o etapa esenti-
ala, etapa Bruckner ?

— Incontestabil, de citva
timp am intrat intr-o ,etapa
Bruckner", dar aceasta nu ma
face sa neglijez restul reper-
toriului.  Lucrérile acestui
compozitor Tti dau_posibilita-
tea, ca interpret, sa-ti ldrgesti
?roprlu] orizont  spiritual.
emperamentul sau nordic s-a
dovedit de-a lungul anilor pu-
tin apropiat, chiar strdin, lati-
nilor. Personal ma simt foar-
te mult atras de lumea muzi-
cala a simfonismului sau ;
sint convins ca si pe viitor des-
cifrarea sensurilor expresiilor
muzicale, patrunderea acelui
inefabil greu de exprimat va
constitui una din preocupari-
le mele ﬁrincipale. Armoniile
lui Bruckner (sinteza ciudata
Lsi unica in acelasi timp intre
mUrnea contrapuncticé, clari-
tatea cristalina a lui Bach si
formele clasice ale simfonis-
mului  vienez, reprezentat
iprin Beethoven) ma fascinea-
za. Microcosmul melodico-ar-
monic, prin care Bruckner se
'ataseaza limbajului wagneri-

micul ecran

BAC1V (lasi)

an, impune conceptiei diri-
jorale o constructie pe ma-
surda, adicd o arhitectonica
monumentala.

— In cite repetitii pregatiti
un concert ?

— Dupa nivelul orchestre-
lor respective, numarul lor
variaza intre una si cinci, u-
neori chiar mai multe. Cu or-
chestra din Berlin, desi am
ayut un program greu, le-am
pregdtit ntr-o singura repeti-
tie.

" — Dirijorul contemporan se
numara printre acei ,monstri
sacri" ce-si tainuiesc secrete-
le laboratorului de creatie ?

— Seful de orchestra, care
trebuie sa fie un bun psiholog
si un bun pedagog, este dator
sd gaseascd, potrivit Tmpreju-
rarilor, mijloacele, posibilita-
tile de comunicare. Orchestra
sa nu vada Tn el un adversar,
ci sa fie convinsa ca servesc
un interes comun. Profesia
de dirijor, complexa, presu-
pune cultura muzicala, o bu-
na pregatire teoretica ; dirijo-
rul trebuie sa cunoasca posibi-
litatile tehnice si frumusetea
fiecarui instrument.

— Pe care maestru contem-
poran al baghetei 11 apreciati
Tn mod deosebit ?

— ldealul meu, al carui nu-
me 1l rostesc cu emotie, ra-
mine Herbert von Karajan,
cel mai mare dirijor al zilelor

In asteptarea premiilor Uniunii Scriitorilor

in saptamina care a trecut televiziunea a rezervat un sin-
gur spatiu, de nici o ora, literaturii. O discutie despre ,cartea

de informare”, o cronica literara si ,ce e nou in B.P.T.".

Oare

in acest fel intelege televiziunea sa ajute revistele literare in
rrfi*t.area si discutarea momentului literar ? Dupa atitea cri-
tici, discutii si laude ce se constata ? Reducerea interesului fata
4" |literatura vie" la un singur punct Tn programul Tntregii

naptamini,

renuntarea la unele reusite ale acestui
siune, la unele mese rotunde, interviuri

tip de emi-

scurte, spontane ale

unor personalitati diverse si chiar initierea unor forme mai vii,

mai pregnante, cum ar fi controversa

literara sau un punct de

vedere, competent, sustinut de un reprezentant al sectiei lite-
rare a televiziunii (neaparat o personalitate, chiar daca numai

de 20 sau 30 de ani).

A disparut chiar discutia despre re-

vistele literare (programatd de obicei pe programul Il la ore

imposibile), asa cum era, lincedd, plata, descriptiva,

facuta de

necunoscuti. Ce se intimlpa ? Noi, scriitorii, au ne declaram de
Uncord cu ideea ca literatura — si mat ales cea care se face la
noi, acum atit de diversa, de interesantd, de discutabila in sen-
sul bun al acestui cuvint — nu prezinta interes pentru telespec-
tatori care sint adesea si cititorii nostri. E adevarat, trebuie ga-

site formule noi,
oricum, renuntarea.

antrenante, vii si cea mai vie formula nu e,
Pentru ca. imitindu-l, cu zimbet Tnsa, pe
Lapusneanu, am spune : ,Daca nu ne vreti, noi va vrem

Vrem

sa se regaseasca in programul vostru atit de fericit incarcat cu

texte bune dramatice, filme

interesante de arhiva,

emisiuni

bune pentru tineret, cu excelenta sene de materiale inchinata
~semicentenarului P.C.R. s.a. si cu frinturi din viata ideilor si a
Catrtilor literare care, va asiguram, e deosebit de interesanta si
expresiva Cu deosebire acum, cind se pregatesc premiile lite-

rale ale Uniunii Scriitorilor.

ASPAS1A

noastre. De Ta nimeni nu am
invatat atit de mult desi,
atunci cind i-am fost, timp de
sase luni in preajma-i, n-am
fost ca dirijor, el i-am cerut
parerea in legaturda eu o lu-
crare stiintificA pe care o
elaborez Arta fugii la Bach.
L-am urmarit, profitind de
fiecare_moment, n timpul
repetitiilor,  concertelor, im-
primarilor si, dupa profesorul
meu  Antonim Ciolan, pot
spune ca-i datorez lui Karajan
substanta formatiei mele diri-
jorale.

— V-as ruga sa ne vorbiti
despre pasiunile dumneavoas-
tra extra-muzicale.

— Sint indragostit de fru-
musetile naturii si sint un pa-
sionat sportiv, un alpinist: am
strabdtut Suedia si Intreaga
Scandinavie. Impresiile lasa-
te de peisajele mirifice le-am
legat si explicat tot prin mu-
zica. O altd puternica pa-
siune este arta, populara : co-
lectionez cu nesat icoane, te-
saturi, mobila veche, cerami-
ca.

— Orchestra Simfonica a
Filarmonicii din lasi, pe care
o conduceti atit ca dirijor cit
si ca director, a Tnregistrat Tn
ultimii doi ani o ascensiune
deosebita. Desi acest interval
de timp este scurt, va propu-
nem totusi o incursiune in
trecut, rugindu-va sa ne ras-
pundeti care au fost princi-
piille calauzitoare ale acti-
vitatii dumneavoastra ?

— Am pornit de la ideea ca
0 orchestra poate fi formata
in doi ani, daca dirijorul ei
permanent are o experienta
de cel putin doudzeci. Intr-un
oras unde existd un conser-
vator, dirijorul poate atrage
tineretul care, chiar daca nu
are o ﬁregétire speciala pen-
tru orchestra, are totusi o bu-
na pregatire instrumentala.
Important e sa existe cineva
care sa le dezvolte cultul pen-
tru orchestrd, activitate des-
tul de grea si nu lipsita de
riscuri, daca tinem seama ca
atit in conservatoare cit si n
scolile de muzica accentul se
pune pe ideea cd ,trebuie sa

devii solist!*  Ajuns in or-
chestra,  instrumentistul se
considera refulat, sinistrat.

El trebuie sa nteleaga nsa c3,

oricit de talentat ar fi, piata
noastra muzicala nu poate
Domnul

A fost odata un domn subti-
rel si cu gura frumoasa. Un
domn student, un domn logod-
nic, un donn actor, un domn
foarte tinar care glumea cu e-
legantd si care, intr-o zi, s-a
dus in camera cealalta a Tnchis
usa Tncet Tn_ urma si nu s-a mai
intors. De 27 de ani, acolo, in
camera cealalta, merge tacut
spre zidul alb din fata lui.

A fost odata un domn cu nu-
me de marionetd simpaticd. A
murit Tn anul 1944, In ziua de 4
a celei de-a patra luni, Tn ora-
sul pe care-1 ador si caruia ci-
fra 4, cifrd cenusie, stearsd, fara
istorie, i-a purtat un cumplit
nenoroc. Atunci. Tn acea Tnfri-
cosatoare zi a copilariei mele,
fn amiaza celui mai ucigator
bombardament pe care l-a rab-
dat, urlind de durere, Bucu-
restiul, a murit un domn logod-
nic, un domn student, un domn
actor numit Vasile Vasilache.
A murit cum se moare — nu
stiu cum a murit, nu stiu cum
se moare, nici el nu stia. Un
zimbet. o lacrimd — viata lui
cunoscuse numai aceasta reteta
simpla, in filigranul careia nu
a scris numele mortii. Un zim-
bet inteligent, o lacrima dincolo
de inteligenta — asta fusese a-
proape totul, si cavalerul si lo-
godnicul si ntirele cu capul a-
burit de cintece de nunta nu
fusese facut sa priveasca moar-
tea-n ochi si sa tremure si sa i
se supuna. Domnul Vasile Vasi-
lache, arbitrul micii elegante de
Parc si de cafenea, martor cu
amiita la butoniera — pe vre-
mea cind reverele aveau buto-
nier.-, — la toate cununiile de la
periferia cu cismele in_poarta,
amicul nitel nauc si nitel flu-
iera vint al tuturor junilor
sonsari si al mai tuturor junelor

rimi In fiece an numai so-

isti.

— Credeti ca stilul unei or-
chestre se poate forma pe un
anumit repertoriu  preferen-
tial ?

— Tn cele patru turnee fa-
cute de noi la Bucuresti si Cluj
s-a putut observa ca reperto-
riul nu a fost axat intr-o anu-
mita directie, ci ca a cuprins
nume si epoci variate de la

Wagner, Ravel, Schubert,
R. Strauss la Enescu si _lon
Dumitrescu.  Evitind  riscul

de a fi catalogat ca un diri-
jor clasic sau romantic, do-
resc  sd antrenez orchestra pe
partituri dintre cele mai vari-
ate.

ntr-adevar, fincerc sa for-
mez orchestrei noastre un
anumit stil interpretativ, s
capat la compartimentul cor-
zilor moliciunea si supletea
sonoritatilor vieneze, preferind
in schimb  pentru suflatori
stilul orchestrelor nord-ameri-
cane caracterizat printr-un
atac mult mai evoluat. Scopul
nostru nu este Tnsa de a face
copii _cit mai fidele, ci de a
Tnregistra evolutii valorice o-
riginale. Repetind pe dinafara
cu orchestra o poti vitaliza
mai usor, desi citeodata me-
moria Tti joaca feste, In dau-
na profunzimii.

— Este adevarat cad aceste
deziderate s-au facut deja
simtite. Ne puteti explica acest
succes ?

— Fiecare succes trebuie
pus in relatie directa cu capa-
citatea de daruire spontana a
instrumentistului. Datoria or-
chestrei este de a TIntelege
firul  dramaturgiei muzicale,
iar cea a diriljorului de a
cultiva simtul replicii in an-
samblu. Educarea atentiei, sti-
mularea ei sint foarte impor-
tante (imi amintesc mereu ca
Stokowski nu studia toata par-
titura pentru a-i obliga pe in-
strumentisti sa se concentreze).
M-a interesat sa-mi  for-
mez 0 orchestra proprie care
sa cinte Tintr-un anumit fel.
Cu o oarecare orchestrd, chiar
foarte buna, intr-un timp li-
mitat nu realizezi nimic. Pen-
tru acest colectiv in care
mi-am pus toatd speranta re-
nunt fara regrete si la con-
tracte din strainatate. Un diri-

jor trebuie sd-si aiba orchestra
sa, sa fie un om de orchestra.

Rep.

radio

fluture

somerite nu fusese facut sa de-
vind arbitrul mortii. martorul
negru al. mortii, amicul Tngrozit
al ‘mortii.

Ora veselda a Tncetat,

Fusese 0 mare vedetd Vasile
Vasilache. Si nu a_cinematogra-
fului. Si nu numai a teatrului.
Fusese, domnul Vasilache, ve-
deta Radioului. Cea dintii  si
poate cea mai stralucitd vedeta
a Radioului. Pe vremea cind
oamenii se mai uitau la minu-
natele alcatuiri de lemn si fire
cu admiratie superstitioasa. Pe
vremea cind rasuceau cu  un
fior de emotie butoanele si nu
s-ar fi narat daca din interiorul
cutiei de minuni_s-ar fi ivit, a-
coperind cu aripile desfacute a-
titea nume de orase, un mare
fluture galben. Un fluture gal-
ben deasupra Londrei, a Pari-
sului. a Bucurestiului.

AtUnci, la 4 aprilie 1944. flu-
turele galben al mortii si-a des-
facut aripile deasupra Bucu-
restiului.

Atunci, in umbra de fluture,
a pierit domnul fluture, domnul
Vas le Vasilache, Marele Vasile
Vasilache, al n»?u.

A fost o vedeta — si
vedetele Radioului si  despre
absenta  vedetelor  Radioului
vom vorbi sdaptdmina viitoare.
Acum — Tmpreund cu o altd
vedeta, numitd Stroe. si Tm-
preuna cu o a”.a vedeta, numita
Vasile Vasilache junior — sa
stim intr-o dupa-amiaza pe o
banca, la sosea, si sa ne gindin*
la domnul elegant care de 27
de ani, Tn camera cealalta, mer-
ge tacut spre zidul alb din fata
lui. Cu-o floare de lamiita la re-

verul mort.

despre

Florin MUGUR

CINEMA

Un  masacru

Tmi revin, Tncet, ca dupa un cutre-
mur.

E absolut incredibil cit de prost
a putut fi acest film care s-a nu-
mit, miercurea trecutda, Marele
Gatsby. Era atit de prost Tneit tu
Tnsuti constatai pe parcurs cit esti
de prost incercind sa-i gasesti un
adjectiv, un calificativ, o vorba cu
care sa-1 faci praf. Filmul scédpa
nu numai analizei, ci si blestemu-,
lui. O enorma mutenie m-a cuprins
de la scend la scena, de la replica
la replica (versiune Tn limba fran-
ceza *) care distrugea ceea ce mai
raminea de distrus, dupa ce regizor
si actori americani pustiau tot, idei,
atmosferd, ton al personajelor !) in
mutenia care ma Tngheta ca un vis-
col polar, nu simteam decit nevoia
sa scriu copilareste, cit mai copi-
lareste, ca un tine care se trezeste
noaptea dintr-un cosmar: ,jos Ci-
nematograful”, sau ,jos labele de
pe carti I sau toate la un loc.
Niciodatd n-am simtit o ura mai
adinca fata de ceea ce numim,
toatd ziua buna ziua. ..ecranizare",
niciodatda — absolut niciodatd —
n-am dorit mai putern.c moartea
filmului, ca o razbunare pentru a-
ceastda masacrare a lui Scott Fitz-
gerald si numai pentru asta.

Nu-mi revin decit amintindu-mi
ca Tn_1936, Scott a Tncercat de doua
ori sa sa sinucida. Tn 1937, a ple-
cat la Hollywood unde a stat pina
in 1940, anul mortii, ratind tot,
bind toata ziua, luccind la un sce-
nariu pentru Fe aripile vintului,
un altul la  Madame Curie, etc.,
toate refuzate. Bibliografia lui
hollywocdiana e bogatda la capito-
lele: ..lucrari necreditate” (doud),
Jucrari neutilizate" (patru), ,,pro-
lecte abandonate"  (sase)... Nu-mi
revin decit amintihdu-mi ca la sfir-
situl lui '35 Arnold Gingrich, ce-
dactor-sef la revista ,Esquire”, se
duce la Baltimore sa-i ceara soco-
tealda lui Scott pentru banii luati
e articole nelivrate. Scott, bolnav,
eat, ii raspunde: ,Nu mai pot
scrie” si Gingrich 1i zice : ,Scott,
Tmi trebuie un manuscris de-al tau.
Administratia vrea sa stie pentru
ce te platesc. Chiar dacd n-ai sa-mi
scrii decit 10 pagini pe care vei
copia de 500 de ori ,nu pot scrie,
nu pot scrie”, tot m-ai ajuta, pen-
tru ca as putea spune ca am pri-
mit un _manuscris de la Scott".
,Bine, raspunse Scott. Am sa Tn-
cerc sa scriu tot ce pot scrie des-
pre faptul cd nu pot scrie”. Tmi
revin citind aceastd nuveld, sa-i
zicem pe romaneste Crapatura,
care Tncepe_cu celebrele cuvinte :
,Orice viata este, bineinteles, un
proces de demolare”...

imi revin  reamintindu-mi  ca
Scott — sau nu, nu stiu daca-mi
amintesc exact, dar n-am timp,
n-am chef sa caut daca-i asa sau
nu, e poate doar un vis confuz cu
el sau cu altul — Scott, la Holly-
wood, a venit ntr-o zi la filmare,
in patru_labe, parca ningea, regi-
zorul a Inceput sa urle, l-au carat
de pe platou, Tmi zic ca ar fi tre-
buit sa-si bata joc si mai rau de ei.
Dar nu avea de unde sa stie cum
va arata acest Gatsby din '49. Ma
alin soptindu-mi ca el, totusi, stia
si_de aceasta ecranizare, fiindca o
marturisise : ,Toate povestile care
se nasc in capul meu contin o doza
de dezastru”.. lata-1. E atit de a-
devarat, Scott a fost atit de bles-
temat Tn ale adevarului, Tneit prin-
tr-un joc dublu, fariseic si crud,
viata a naimit un grup de oameni
care au transformat in dezastru cea
mai frumoasa poveste scornita de
el, acec-a care incepe cu neuitatele
cuvinte ale naratorului :

.Pe vremea cind eram mai ti-
nar. adica mai vulnerabil, tata Tmi
daduse un sfat pe care nu-1 voi
uita niciodata : cind vei avea pofta
sa critici pe cineva, gindeste-te ca
nu toata lumea s-a bucurat de ace-
leasi avantaje ca si tine".

imi revin dupd noaptea de
miercuri, constient ca fata de multi,
foarte multi oameni, am avantajul
— pe care nu mi-1 poate rapi ni-
meni. nici un film, nici un regizor
oricit de imbecil, nici un cutremur
— de a fi plins dupa o pagina_de
amor, de amar, scrisd de Scott. In-
eit masner”! la cere am asistat e
tonic, fortifiant ca nevrostenilul.

Radu COSASU

¢) Tmi aduc aminte ce fericit am
fost cind am constatat ca traduce-
rea lui ,Gatsby" in roméaneste a-
partinea lui Mircea lvanescu. A fi
pe aceeasi lungime de unda cu un
mare poet, Tntru iubirea aceluiasi
confrate...



(Discurs la Academia Francezd)

,Sub cupola" celebrului asezamint ele pe Quai Conti,

Eugen lonescu si-a

rostit. Tn ziua de 25 februarie, discursitl de intrare in Academia Franceza (pe

care ii reproducem partial),

il face predecesorului sau.
Sincerul,

traditionalul elogiu pe care fiece nou ,nemuritor"”

argumentatul omagiu adus lui Jean Paulhan nu este mai putin

o profesie de credinta, o confesiune literara a lui Eugen lonescu insusi.

Domnilor,

Tl iubeam foarte mult pe Jean Paul-
han. Ti admiram spiritul patrunzator,
luciditatea, acuitatea inteligentei, Exac-
titatea glndlru care, din nuantd in
nuantd, din distinctie in distinctie, din
precizie in precizie, conduceau pina la
impalpabil, la punctul zero al gindiri,
la punctul zero al criticii.
devenise Criticul. ,,La Nouvelle Revue
francaise” pe care a condus-o timp de
mai multi ani a fost considerata in lu-
mea |ntreaga ca ,singura revista fran-
cezd", cea mat bund revistd de litera-
tura. 'Teoreticianul Care a scris Fleurs
de Tarbes, Clef de la poesie, . Petite
Preface a tonte .critique justifica; rind
pe rind, toate, criteriile de judecare a
operelor le piane Tn contradictie, ajun-

ind s& le distrugd unele prin cele-
alte, zadarnicindu-le. In Ciuda ades-,
tui scept|C|sm fundamental, el s-a in-
selat rareori asupra calltatllor liteijare
ale operelor de care" lua’ cunostinta.
Cind scria d.espte; Jules Renard, Drieu
la Rochelle, Paul Eluard, Henri . Mi-
chaux, Marcel Jcthandeau, Ramuz, Gin-
grla si atitia altii, lasa intuitia sa_vor-,

eascd, pentru ca bisimtea mai sigurad

decit teoria. Cind- scria despre .Groet-
huysen, aveam de-a face tocmai cu e-
motia sa, cu inima sa care se deschi-
dea, cu simtul prieteniei, am putea
spune cu vocatia prieteniei.' Tot des-
pre prietenie era vorba si cind scrla
despre Marcel Lecomte. -

Curios, paradoxal (era in natura; Iui
Jean Paul an, de. a fi paradoxal) este
ca, in acelasi’ tlmp el nu credea in li-
teraturd, crezind . totusi in ea. ,Toate
cuvintele sint in pericol de a deveni
sinonime”, spunea_el,_ sau: ,Trebui? sa
fii foarte subtil, ci s& poti deosebi, ade-
varul de bine, frumosul de dreptate

Dar, totodata el afirma si ca: ,,Nu
scriem pentru 3 fi eleganti "si splrltuall
nu scriem pentru a avea motive, Iniei
macar pentru a avea dreptate, 'nici
pentru a da un aspect plauzibil unor
teze evident false", scriem ,,pentru a
ntelege, pentru a ne salva". A avut
Tntotdeauna tendinta de a merge Tm-
potriva adevarulm admls sau a rutinei
care ne Tmpiedica sd vedem lumea ;
fara |nd0|ala gindea cd exista dous,
ori mai multe adevaruri, lucru care se
potrivea cu spiritul sau. Pentru el ade-
varul era suma adevarurilor contrare.

indoia de orice afirmatie definiti-
va Putem_spune ca Jean Paulhan nu
fugea dupda timpul sdu. ci i se opunea
cu curaj, ori mal exact 1l crea.

Am_dorit mult si-1 cunosc mai bine
si mai devreme pe Jean Paulhan. L-am
intilnit pentru prima data acum doua-
zeci de ani. Ti adusesem pentru colec-
tia sa, ,Les Metamorphoses”, un text,

un fel de eseu pe care l-a dat sa-1 ci-
teasca unui lector de la Gallimard.
N-am stiut niciodata daca Paulhan I-a
citit, sau daca citindu-1 a vrut sa-si
confirme parerea printr-un alt punct
de vedere. Dupa ce am asteptat doug,
trei luni, fara a primi raspuns, mi-am
pierdut rabdarea si m-am dus sda ma
interesez. L-am gasit in biroul sau de
la ,Nouvelle Revue francaise” — in-
conjurat de-o Tntreaga curte de tineri
scriitori, care trebuie sa fi facut parte
din prima recoltd de dupa razboi. Pu-
terea revistei, as putea sa zic teroris-
mul sau, exercita, inca pe atunci, o
influentd preponderenta asupra litera-
turii. Jean Paulhan m-a recunoscut
imediat. — ,Vrei textul dumitale ?*,
mi-a zis prevenitor. ,lata-1“. A deschis
un sertar in care n-am zarit decit un
manuscris, al meu — asteptindu-ma.
Mi l-a dat, lI-am luat si am plecat. Pe.
culoar mi-a cdzut o foaie. Am ridi-
cat-o. Era referatul lectorului : feroce.
Eseul meu nu avea nici o valoare, era
prost gindit, prost scris, fara interes.
Numai dupa zece ani mi-am putut pu-
blica fragmente din el Tn diverse re-
viste.

Si totusi el:

Nu i-am pastrat lui Jean Paulhan
ranchiuna. L-am revazut. Apoi, intr-o
bund zi, el dobindi sentimente_ priete-
nesti fata de mine, deveni aparatorul
meu. Intr-adevar, numai prietenia poa-
te fi comprehenswa criticii ar trebui
sa fie prietenii autorilor si operelor a-
cestora, pentru a le putea ntelege, a
le cunoaste si le descifra, mai de-
graba decit sa le fie dusmani sau in-
diferenti ; "obiectivitatea este incerta.
Teoriile literare sint insuficiente, sau

Intre ,,nemuritori™:

nestiintifiice, cu toate eforturile unor
critici de azi care repetd greselile lui
Taine sau Brunetiere. Totul nu este de
fapt decit subiectivitate.

NOUL SOCRATE
AL LIMBAJULUI
COTIDIAN

Pentru a intemeia o revistd, pentru
a constitui 0 grupare literard, trebuie,
evident, ca Tnca de la Tnceput s& existe
aflnltatl ideologice ; dar gruparea n-
tarindu-se, devenind o capeld, priete-
nia, tovara5|a capata aspecte fanatice,
in acest moment, poate ca prletenla
foarte utila la inceput, devine nefastd,
pentru ca sfirseste prin a nu mai fi de

loc criticd. Cade Tn excesul contrar.
Redactorii unei reviste, partizanii ace-
leiasi scoli, ai aceleiasi secte, au ten-
dinta sa se considere unii pe altii
genii.

n februarie 1951 s-a montat una
din piesele mele la Theatre de Poche,
in Montparnasse. Tntr-o seard, Jean
Paulhan a venit Tmpreuna cu Domi-
nique Aury ; a adus cu el si treizeci si
cinci de alte persoane, prieteni si lite-
rati, dintre care multi erau straini.
Mica salda a teatrului ne parea cople-
sitor de pling, atit mie, cit si actorilor
care erau obisnuiti sa avem un public
de noua, zece persoane. Tn spatele unei
perdele pindeam din culise toate reac-
tiile lui Jean Paulhan ; l-am vazut ri-
zind, am avut o mare bucurie.

Mai tirziu. n-am publicat decit prea
putin la ,Nouvelle Revue frantaise".
Mergeam sa-1 vad, nu prea des, dar
eram convins ca fac parte, dintre prie-
tenii sdi. Si mi-a dat dovada, cu putina

vreme in urma, cu un an ori doi Tna-
intea dlsparltlel sale. Fusese ales re-
cent in Academia Francezd. M-a invi-
tat la un dejun. M-a sfatuit sa-mi pun
candidatura la Academia Franceza.
Mi-a_spus ca si_Michaux, Robbe-Gril-
let, Butor si altii vor trebui sa ajunga
intr-o zi in Academie. A fost ~unul
dintre primii prieteni care mi-a des-
chis aceastd perspectiva. Atit de bine,
incit, astdzi, am oarecum impresia ca
Jean Paulhan m-a indicat ca succesor,
Grea mostenire, asa cum remarca re-
cent Domlnlque Aury. Era exact in
spiritul lui Jean Paulhan. Aceastda mos-
tenire este o onoare, dar si 0 capcana
Deoarece, cum as putea, fard sa spun

prea multe prostii, sa exprim in trei
sferturi de ora ce Tnseamna opera lui
Paulhan, cine a fost el, ce influentda au
exercitat opera si persoana sa asupra

Jean Rostand, Eugen lonescu, Jacques Chastenet,

literaturii ? Daca in Entretiens sur les
faits divers Jean Paulhan, noul So-
erate al limbajului cotidian, ne da re-
guli de gindire corectd, Tn Fleurs de
Tarbes sI Clef de la poesie pune in dis-
cutie si Tncearca sa codifice Tnsusi lim-
bajul poeziei sau al literaturii, El ne
spune cd, dacd sintem materialisti, con-
sideram ca limbajul antreneaza gin-
direa si c& pentru un spiritualist, gin-
direa precede limbajul.

Cred cd Jean Paulhan era un spiri-
tualist, pentru ca de nenumarate ori
ne-a vorbit de o gindire, sau despre
gindirea care-si cautd cuvintele.  To-
tusi, nu ajunge sa descopere si sa pro-

nunte regulile limbajului poetic. Lite-
ratura, ne spune el, Tnseamna poezie,
Si este, pentru acei oameni care-si pun
problema limbajului, deci a gindirii, o
problema arzatoare, si totodata descu-
rajatoare. El adauga : ,Scriitorii, chiar
cei mai mari, dispretuiesc literele". Ce
i se cere literaturii ? Totul. Dar litera-
tura, in loc sd strapungd misterul, nu
face decit sa-l1 ascunda. Stim ce ne-a
spus Jean Paulhan in Fleurs de Tarbes:
exista o retoricd, adica un ansamblu de
reguli, de care trebuie sa tinem seama
c¢ind scriem un poem, un roman, orice
opera literara. Dar chiar in sensul re-
toricii, literatura devine banald, uzatd,
incepe teroarea in literatura, teroare
care loveste, indeparteaza, distruge re-
torica. Teroarea se instaureaza cu noi
reguli. La rindul sau, noul limbaj de-
vine uzat si 0 noud teroare ataca reto-
rica. Noua teroare detroneaza retorica
si se instaureaza, devine o noua reto-
ricd. Apoi 0 noua teroare, si tot asa mai
departe.. Dusman al literaturii si Tn-
dragostit de ea. Paulhan este unul din-
tre cei mai straluciti si extraordinari

reprezentanti ai ei. Am vazut cum a
respins-o. Putem vedea si cum 1i face
elogiul. jNe putem indoi de pasiunea
Fedrei, de rana printului Andrei, de
fumul care plutea peste acoper|$urlle
Itacdi. Dar, daca existd in lume o rea-
litate eV|denta aici trebuie sa fie si in
nici un alt loc.”

VIS SI

Jean Paulhan s-a nascut scriitor, asa
cum altii s-au nascut muzicieni, St|rn
cad Mozart, la virsta de cinci ani, CWil*-
punea deja Rimbaud era poet $i scria

REALITATE

capodopere de la saisprezece ani. Pas-
cal s-a nascut filozof.
Nu stim exact ce virstd avea Jean

Paulhan cind s-a manifestat Tn el,
pentru prima oard, spiritul literaturii.

Jules Romains

Daca Lalie este, poate, prima opera e
lui Paulhan, genlul sau a devenit cu-
noscut destul de tirziu. Dai- inca din
1908 exista citeva scrisori cdtre Guil-
laume de Tarde. Lalie este 0 operd a-
proape necunoscutd. Mi se pare ca ea
n-a fost publicata recent decit in ope-
rele_complete ale lui Paulhan, editate
de Tchou. in ciclul de povestlrl ceea
ce este foarte semnificativ e felul cum
descrie realitatea si visul. Visa mult,

Dar, in descrierea visurilor sale nt™-"im
exact cum Tncep ele si unde se sfirsesci
Cind el descrie realitatea, ai impresia
ca-si povesteste visurile. Tntr-un seijB
Jean Paulhan merge mult mai depat-ta
n profunzime decit suprarealistii. Da
altfel 1i preceda, deoarece prima sa
opera, Lalie, a fost scrisa in 1915. TnJ
tr-adevar, scrierea automatd in deriva
era, cu toate acestea, destul de super-]
ficiala si a devenit chiar conventionald]
Poate a fost influentat de romanticii
germani marunti. Vreau sa spun ca vi-
surile, asa cum au fost descrise <ie
Paulhan, au un ton obiectiv. El, desi-
gur, Tsi descrie visurile, dar stapinin-
du-si scrisul. Era in firea lui Paulhan
de a se autocontrola intotdeauna.
Citind primele sale opere, am avut
impresia cd redescopar literatura. Ce
este literatura ? Multi ginditori si scrin
tori (opera unora dintre ei fiind doar d
meditatie asupra literaturii) s-au ocu-|
pat de aceasta problema si nici urj
raspuns nu este satisfacator. Nu voi rc"
zolva eu aceasta problema, desigtw
Totusi, ma intreb daca literatura nu
datoreaza unui anumit fel de a te priva
pe tine Tnsuti si pe ceilalti, de a p”ivi
lumea. Ea este, intr-adevar, rezultatul
unei anumite priviri care face ca rea-l



Iitatea, oniricd sau nu, sa ne apara in-
solitd. in tot cazul, literatura poate_fi
si arta de a regdsi misterul, de a cladi
o lume misterioasd. Dacd as Tncerca sa
definesc literatura si misterul siu, n-as
reusi ; dar pot sd spun despre un text
ci el ‘este literaturd ori nu.

CUVINTELE
S1 JOCURILE

Vedem, deci, ca realitatea pen.
Paulhan, si f&ré indoiala pentru o mart
parte din poeti, se hraneste din visu-
rile sale, in madsura in care visurile se
hranesc din realitate. Bineinteles, a-
ceasta putere de vizionar i-a dat lui
Paulhan posibilitatea de a fi un mare
critic al picturii. Este evident ca Paul-
han se juca si abia apoi facea constient
literatura, chiar in momentele cele mai
neprlelnlce Vreau sa spun ca i se in-

n$la sd supund realitatea cea mai a-
d>ce literaturii sale. Literatura, si iata

eja un pas spre stabilirea unui cri-
teriu, se naste sau cere o atentie sus-
tlnuta o privire deosebit de atentd si
descrierea cea mai exactd a aparente-
lor. A face literatura inseamnd a_spune
si a simti ceea ce vezi, lnseamna a ne
da o constiinta afectlva chiar daca ea
pare obiectiva, asa cum este cazul
multora din romanele moderne ; Tn
realitate, literatura e facuta pur si sim-
plu pentru a determina pe cititor sa
simta ce a resimtit autorul.

.Cu toate acestea, nimic nu-1 Tm-
pledlca pe Paulhan sa se joace cu cu-
vintele si sa-si puna totodata problema
acestui joc si aceea a cuvintelor. Grija
lui cea mai mare este s& nu se uzeze
ciivintele Am vazut cum regulile devin
teroare, iar teroarea redevine retorica,
Trebuie ca aceste cuvinte sa spuna
ceva, de aceea exista; dar cum sa le
pastrezi prospetimea, cum si faci ca
toate cuvintele sa nu fie sinonime ;
cum se face ca anumite opere sint date
uitdrii si altele rezista ; ca existd lite-
ratura buna si proasta ce Tnseamna
talentul, oare exista genlul ce este li-
teratura, ce este poezia, si ce e critica,
aceea care trebuie sd jUStIflce valoarea
unei opere, valoarea cuvintelor, ca si
validitatea constructiilor poetice ?

CONTRADICTIILE
CRITICII

Albert Thibaudet afirma ca universul
literaturii este la fel de restrins ca si
cel al matematicilor superioare. Dar
putem oare gasi in literatura posibili-
tatea unor verificdri, ca in matema-
tici ? Aceasta problema 1l preocupaf
Jean Paulhan. Si are dreptate sa fie
zdruncinat. El se adreseaza bineinteles
criticii pentru a fi informat asupra ca-
litatii literare, asupra valorii unor o-
pere.

.Cunosc din  experienta judecatile
dlvergente ale criticilor. Am suportat,
sL.t»fa mi se pare si mai curios, con-
tradlctule aceluiasi critic la un interval
de citeva saptamini ori luni. Astfel,
unui critic dramatic, membru al Acade-
miei, nu-i placea niciodati ultima mea
piesa, nu-i placeau decit piesele mele
vechi, pe care, totusi, la repetitia gene-
rald le desfuntase "Acest critic vede 0
piesa ulterioara : ,Meritd cel mult o

ridicare din umeri". Critica apoi o alta
piesa pe care o detesta, spunind : ,,Un-
de a disparut stralucitul autor al pie-
selor precedente ?“ Pe urmd, venea la
rind o alta piesa, si, criticind-o, o re-
greta pe penultima care-i placuse atit
de mult, si asa mai departe.

in Clef de la poesie, urmarindu -si
cercetarea, Paulhan ne spune inca de
la Tnceput ca poezia este un lucru mis-
terios si cd, totusi, e vorba de un mis-
ter destul de usor de declansat. Este o
ipoteza de lucru, dar. la sfirsitul eseu-
lui, revine la punctul de plecare pentru
a ne spune, o data in plus, cd poezia
este un lucru misterios pe care il in-
tuim fara a-1 patrunde. Aceasta lucra-
re dateaza din 1944. in Les Fleurs de
«Tarbes, unde cauta sa afle ce sint lite-
ratura si critica, ajungea aproape la
acelasi rezultat. Tnainte, cum am vazut,
pusese criticii in contradictie unii cu
altii. Dupa ce ne-a plimbat printre a-
leile inflorite ale literaturii, dupa ce a
Tncercat sa distinga retorica de teroare,

si teroarea de retorica, Paulhan Tsi ter-
mina eseul, cartea, spunlnd 5S4 zi-
cem cd nu am spus nimic". Acest ag-
nosticism se regaseste si in Petite Pre-
face & toute critique, datatd 1930, 1944,
1951. Tl regasim In mai toate scrierile
sale teoretice. Stim foarte bine ca exis-
t4 actualmente’ scoli noi, care, exaspe-
rate de faptul ca nu exista regull n-
cearca sa codifice literatura si poezia
folosind noi metode: I|ngV|st|ca, de
exemplu, structuralismul. De mai bine
de treizeci de ani Maurice Grammont,
urmat de Pius Servien, a remarcat ca
existd o corespondentd secretd intre cu-
vinte si semnificatia lor, ntre ritmul
Si sensul frazei. Dobindisem atunci,
deci, un fel de criteriu pentru a jude-
ca autentmtatea adevarul unei opere,
in stilul avintat al frazelor lui Cha-
teaubriand, de pilda, s-ar putea gdsi o
corespondenta intre propriul orgoliu si
ritmurile scrisului sau.

POVESTI
SI POVESTIRI

Dar, poate ca exista si alte criterii.
Benedetto Croce, pe care ne-am pier-
dut obisnuinta Sa-1 citim, ne dadea o
interesantd cheie a criticii. Dupa el
testul valorii unei opere este origina-
litatea sa. O operd originald, sau scrisa
intr-un_mod original, are probabil va-
loare. Dupa el, exista doua feluri de a
cunoaste lumea: de o parte Ioglca Si
stiinta, de cealaltd, intuitia liricd ; poe-
zia ar fi, In aceIaS| timp, un inod de
cunoastere si 0 creatie. Istoria artei ori
a literaturii fiind istoria expresiei ar-
tistice, de fiecare data cind nu este
vorba de o repetare, ci de o inovare,
avem de-a face cu o valoare. Expre5|a
fiind Tn acelasi timp fond si forma, este
o structurd. Dar, expresia _nu dlstruge
un intreg trecut, o intreaga istorie din
care decurge ; astfel ineit s-ar putea
concilia noul cu vechiul, repetitia cu
diferentierea. Andre Dhotel are drep-
tate cind spune ci Paulhan este un
admirabil povestitor : ,,Povestea este
un joc, dar un joc serios". Ca povesti-
tor, Paulhan_tine sa mdrturiseasca, din
capul locului” c& face literatura. Vrea
ca literatura sa sa fie chiar aceastd
viata, desigur, dar refuzd sa pretinda
aceasta Tn mod absolut, si se ataseaza
rolului hazardat al omului de litere.

n cazul de fatd, povestea este sin-
gura forma de expresie care, in acelasi
timp, recunoaste drumurile trasate..
mirajele, solutiile aventuroase, no
man’s land, poate, in sfirsit, si unele
surprize clarificatoare n acest terito-
riu_departat in_care sintem aruncati
fara voia noastra. Prin ce s& incepem?
n felul cel mai simplu, cu mijloacele
cele mai obisnuite. Aici este un copac ?
Bine, este un copac. Cineva urca in
copac ? Deci, sa urce potrivit mijloa-
celor sale. intilnind o tinara fata, s-o
abordam si pe ea tinind seama de mij-
loacele noastre. Dar indata povestitorul
isi descopera libertatea.. Care este, in
fond, libertatea lui ? Evident, liberta-
tea pe care 0 are de a explora realul
si_de a vorbi un alt limbaj. Dar, pe
masurd ce Tnainteaza in cunoscut, i se
relevd tocmai necunoscutul ; ceea ce
povesteste_sau descrie este ceea ce nu
a fost inca spus, ceea ce n-a fost inca
explorat. n acest fel, ca din intimplare,
eI creeaza ceva nou, ne descopera noul

pornind de la ,spus", apare inedi-
tuI Povestile si povestlrlle lui Paulhan
sint intr-un fel eseuri experimentale,
pe care le face pentru a cunoaste prin
el nsusi creatia. Si, pornind de la aces-
te teste, Tncearci sa Hudece opera al-
tora. Deoarece criticul este acela care
trebuie sa descopere si sa ne releve ce

este literatura, felul de a face literatura
si in special ceea ce face unicitatea
unei opere, si cum, scriind, poti nte-
lege aceasta unicitate, cum se ajunge
la aceastd unicitate. Prin ceea ce o
opera este diferita de alta, ori de toate
celelalte, aceasta trebuie sa constituie
preocuparea unui critic.

A vorbi despre mai multe opere in
acelasi timp, a arata in ce masura ele
sint legate de un arhetip, de un stil
colectiv, de o societate, de un timp, de
un mediu, a degaja fondul comun al
operelor, aceasta este de fapt munca

istoricului, a esteticianului, a sociolo-
gului, a psihanalistului, a filozofului
culturii. Evident, este foarte util sa
desprinzi fondul comun. Dar, criticul

literar nu se opreste la rondul comun ;
el pleaca de la fondul comun pentru a
ajunge la diferit, la unic. Si cum poate
fi descoperit unicul ? Citusi de putin
prin studiul regulilor, sau prln studiul
psihologiei si biografiei unui scriitor,
ci scrutind Tnsasi opera.

Paulhan, fiind critic, nu a putut s
descopere unicul altfel decit instinctiv,
prin intuitie, relevind neputinta unei
stiinte sigure, a unui criteriu ~ absolut
sau_doar stiintific in domeniul litera-
turii, care ramine un domeniu miste-
rios.

.Critica In zilele noastre actioneaza
intr-un moment de criza polltlca asa
cum scrie Serge Dubrovski intr-un re-
cent numar al ,N.R.F." Explicatiile pe
care le da actualei crize a criticli si a
literaturii : explozia ideologiilor, faptul
cd exista doua culturi antagoniste, una
afectivd_si_alta stiintifica ori cel putin
rationalistd, faptul ca nu existd cores-
pondenta intre gindirea stiintifica si
arta sint cauze foarte justificate. Dar,
lasind la o parte ideologiile, exista
poate si un alt motiv al acestei crize ;
acela c& multi dintre criticii de astizi
cautd, bineinteles, s& uneasca cele doud
Ilmbaje dar nu pleaca de la opera, ci
de la teorie. Ei isi acorda mal multa
importanta lor, decit operelor despre
care vorbesc. Asa cum lianele incon-
joard arborele, ei sufoca opera. Critica
deci continug, dar prost Exista critici
care-ti ordond cum s citesti, ca si cum
ar fi singurul fel in care se poate citi.
Ei ne dau un model de lecturd Tre-
buie sa i te conformezi. Nu cititi n-
sési opera — spun ei — n-o cititl decit
in lectura mea, si veti citi ceea ce gin-
desc eu despre opera. Am putea astfel
ajunge sa citim lectura lecturii lectu-
rii_etc.

n definitiv, Brunetiere si Taine fa-
ceau la fel, poate ntr-un ‘mod  putin
mai liberal. Astazi ne Tndoim daca Ilte-

ratura va putea supravietui. Cred 1
supravietuirea ei, tocmai pentru ca Ii-

teratura este o functie indispensabila a
spiritului. Dacd existd doua feluri de
cunoastere, stiintifica si  afectiva sau
lirica, este clar ca poezia si literatura
sint si vor continua s fie instrumente

de cunoastere afectiva, de intuitie li-
rica.
ALTII AU DECIS
N LOCUL MEU. »
Domnilor,

Asa cum am mai spus adineauri, Jean
Paulhan a fost unul dintre primii care
a vorbit despre eventuala mea _intrare
in Academia Franceza. El insusi se de-
cisese greu si-si pund candidatura, asa
cum reiese din unele scrisori ale sale
datind Tncad din 1946, in care studia po-
sibilitatea unei candidaturi. Cred ca el
avea 0 anume siguranta de sine, aso-
ciatd timiditatii. Pentru mine, mai ales
timiditatea constituia o barierd. Mi se
parea ca ar fi o prea mare Indrazneala
din partea mea sa ma gindesc cd pot
face parte dintr-o academie care, mai
bine de trei secole, a reunit numele
cele mai mari ale literaturii franceze,
as spune ale literaturii_ mondiale. Mai
tirziu, alti academicieni, acordindu-mi
prietenia lor, au decis in locul meu ca
nu sint cu totul nedemn sa apartin
Tnaltei adunari din care faceti parte,
domnilor. Au fost Francois Mauriac,
contele  d’Ormesson. Pierre Gaxotte,
Paul Morand. Rene Clair, Jean Gue-
henno, Jean Rostand, Maurice Gene-
voix, ca si prietenul meu. medicul Jean
Delay, care-mi face onoarea de a ma
primi. Ce voi putea face oare, Tmi spu-

neam, in mijlocul atitor savanti si eru-
diti ? Dar as fi fost mult prea stupid si
orgolios, daca n-as fi avut incredere n
cei care mi-au acordat increderea lor.

Va multumesc, domnilor.



roza vinturilor

R. F. a Germaniei

Viata si moartea unor spectacole

Cind am ajuns la Diisseldorf, repetitiile cu Hamlet
erau terminate. Mai_se puneau la punct ultimele ele-
mente tehnice, luminile mai Tncercau ultima data
scena, pentru un spectacol asteptat aici cu mare interes
de toata lumea. ) )

O distributie ce cuprinde 3 capete de afis : Helmuth
Lohner, Giinter Kbnig, Mariane Hoppe si un regizor
al carui nume, Karl Stroux, spune mult in Germania
(ca sa nu mai vorbesc de atractia acestei piese de ge-
niu) a facut ca in seara premierei sala sa fie arhiplina.
Cum, de altfel, a continuat sa se intimple si mai de-
parte. ) ) B

Asteptat ca un eveniment deosebit, Hamlet la Diissel-
dorfer Schauspielhaus, este Tntr-adevar un spectacol
marcant. $i Tn mare mdasura aceasta se datoreaza re-
giei, o viziune moderna, nscrisa_pe linia celor mai
reusite_ montari contemporane dupa textele shakespea-
riene. Toate dramele marelui dramaturg sint construite
in jurul unor indivizi care existd o sing ird datd, dar
a caror personalitate este atit de extraordinar redatd,
incit tenteaza mereu la noi interpretdri Fara Hamlet,
de exemplu, celelalte existente ar fi fost anonime,
intimplarile lor banale, dramele lor oarecare. Rautatea,
perversitatea, lasitatea sau bunele lor manifestari nu
ar isca prea mare interes. Ele roiesc Tn jurul perso-
najului principal, existd pentru cd acesta isi _consuma
viata printre ei, se misca asa cum sint condusi de erou,
Stroux si-a Tnchipuit spectacolul pentru omul al carui
nume este Hamlet. El I-a investit chiar pe acesta cu
atribute regizorale. B ) )

A”a  incepe : Hamlet, Tmbracat simplu, cu minecile
suflecate, le aratd celorlalti de unde sa porneascd. Le
indica locul si le explica ce se va intimpla. Apoi Tsi
pune Pe el o haina si le da replicile. Drama 1ncepe.
Lucrul se repetd de citeva ori. Spectacolul se contu-
reaza din ce In ce mai pregnant. Efectul final este im-
presionant. Si mai toate cronicile.au fost pline de elogii.
(E drept, pe unele nu le-am Tmpartasit. Pe acelea care
laudau peste masurd jocul actorilor.) Regia si decorul
spectacolului (0 plasa imensa care cuprindea totul)
au fost Tnsa deosebite.

Cit priveste critica teatrald, aici ea are un cuvint
covirsitor. Viata spectacolelor depinde de ea. S$i am
fost martor la una din caderile cele mai spectaculoase.
La acelasi teatru, o luna mai tirziu, a avut loc premiera
cu Titus Andronicus, o adaptare semnatd Diirrenmatt
dupa piesa lui William Shakespeare. Atit a fost. Doar
premiera. Dupd aceea, decorurile si costumele, Tmpa-
chetate frumos, au fost impinse spre rafturile Tntune-
coase. Criticii au decapitat acest spectacol.

Nemultumit probabil de calitatea pieselor lui Shakes-
peare, Diirrenmatt s-a gindit cd n-ar strica sa-i dea
0_mina de ajutor colegiala autorului englez, si ca atare
sa mai refaca pe cit posibil textul original.

Si intr-adevar a reusit. L-a_nimicit. Fara ndoiala
insa, ca nu i-a fost prea usor. Titus Andronicus a fost
scos imediat de pe afis, cu toate investitiile enorme ce
s-au facut.

Hamlet a fost primul spectacol vizionat intr-o cala-
torie de peste 2 000 km. Si tot el a fost cel méi intere-
sant. Putine alte spectacole s-au apropiat de valoarea
lui. Poate doar Tngrijitorul la Dortmund (cu un actor
tinar deosebit de talentat, Schatzman Tn rolul Mike),
Sau Play Strindberg, o adaptare a lui Friederich D'iir-
renmatt dupa Dansul Mortii de August Strindberg.

Am pomenit mai sus, desigur cu parere de rau, des-
pre totalul esec al autorului elvetian Tn Tncercarea sa
cu Titus Andronicus. De data aceasta, lucrind asupra
textului lui Strindberg, se pare ca succesul i-a suris
din plin. Mai peste tot, Play Strindberg este inscrisa
pe afisele teatrale.

La Frankfurt am urmarit cu admiratie un actor stra-
lucitor. Se numeste Franz Kutschera. Este cel mai
mare actor ce l-am vazut pe scenele vest-germane.
Doua ore i-am urmarit cu admiratie fiecare miscare,
fiecare replica. Vorbea parca intr-o limba ce o cunos-
team perfect. Tonul sau natural, mereu improvizind,
umplea Tntreaga scena. Ca o compensatie Tnsa, tot la
Frankfurt (de data aceasta Tn Biirger Schippel de
Strenheim, o comedie banald, dar cu un mare succes
de public) am vazut cel mai prost actor-vedeta din n-
treaga mea cariera de spectator. Se numeste Karl-
Heinz Fiege.

Despre Wiirttembergische Stattstheater din Stuttgart
si despre intendentul sau, regizorul Peter Palitzsch,
auzisem inca din tard, iar apoi prin toate orasele ger-
mane pe unde am umblat, numai cuvinte de lauda.
Din pécate, singurul spectacol la care am asistat aici,
Leonce si Lena a fost o deceptie. Excelenta piesa a lui
Biichner era tratatd ca un vodevil In preajma unui
carnaval. Regia, semnatd de nu mai stiu cine, din
Frankfurt, a facut textul ferfenita, iar actorii mi-au
produs doar o nostalgicd aducere aminte de Moraru,
Ogasanu, Caramitru si ceilalti ai nostri.

Pe Peter Palitzsch l-am cunoscut Tn timpul unei re-
petitii de lumini la Asteptindu-1 pe Godot. Ne-a invitat
sa asistam a doua zi la una din ultimele repetitii ge-

ingrijitorul de Pinter la teatrul din Dortmund

nerale. Am regretat ca in planul céldtoriei noastre la
acea data era inscris orasul Miinchen. La plecare I-am
intrebat cit timp au durat repetitiile. Nu stiu daca
am finteles exact, pentru ca raspunsul sau ,cam o
lund" m-a pus nitel pe ginduri.

Ar mai trebui poate sa amintesc de o altda piesa a
marelui dramatur? irlandez, Banda de magnetofon,
montatd la Heidelberg, Tintr-un teatru (Stadtische
Buhne, cochet si intim) si unde am Tintilnit oameni
minunati. Repertoriul acestor -teatre de stat, ce-s sub-
ventionate fie de landuri, fie de municipalitati (une-
ori bugetul lor atinge cifre uriase), cauta a fi cit mai
complex. Sint incluse lucrdri ce apartin tuturor cu-
rentelor, de la clasicii romantismului pind la avangar-
da de ultima ora. Dar, mai mult de jumatate din ceea
ce se joaca sint piese ?ermane. La Frankfurt, de ex-
emplu, din 19 spectacole ce formeaza afisul teatrului,
doar 9 sint semnate de autori’ strdini. Si raportul este
acelasi peste tot. (Foarte mult sint jucati Shakespeare,
Beckett, Pinter.)

Se vorbeste si aici despre o asa-zisa criza teatrald,
cu toate ca salile cunosc o mare afluenta de spectatori
(din statisticile aceluiasi teatru, la care m-am referit
mai sus, rezulta ca la 332 de spectacole in 1970 au
asistat circa 302 000 de spectatori. Adica 75'/0 din nu-
marul maxim).

Se vorbeste despre cautari, despre orientari noi in
dramaturgie. Din pacate insa, problemele dezbatute
in noile piese vizionate, fie ele straine sau originale,
sint ori sexologia (ca in Rituale, piesa de debut al unei
tinere englezoaice sarita binisor de a doua virstd) ori
sociologia, tratata la modul vulgar (ca in Partenerii de
Renke Korn, tot la teatrul din Dortmund).

_Repertoriul, aceasta eternd problema pe toate meri-
dianele, depinde numai si numai de dramaturgul si in

special de intendentul teatrului. Peste tot insa, prin
mai toate orasele pe unde am umblat, ne-a urmarit
un blestem, ca un cosmar de Hitchcock : Minna von
B.irnlielm, datoratd lui Gotthold Ephraim Lessing.
Cred ca o cunosc acum pe de rost.

Dar in afara teatrelor de stat, la doi poli diferiti,
sint plasate teatrele de bulevard si teatrele-taverne.
Primele (functionind cam o sald sau doua in centrele
cele mai populate) joaca trei luni pe an fara intre-
rupere, seara de seara, mereu cu sali pline, aceeasi
piesa, de reguld de origine franceza sau engleza. Be-
neficiile sint dintre cele mai vesele. Tn Muncheh, la
Kleine Komodie, am urmarit Tchau de Marc-Gilbert
Sauvajon. O piesa care nu spune nimic, scrisa cu mult
mestesug, plasatd pe orbita bunelor afaceri. Teatrele
de tavernd au aureola celor care merg brat la brat cu
noul. Am vazut insa la Hamburg un astfel .de-spec-
tacol, in care timp de o ora, si jumatate tot problema
sexului, a fost aprig disputata.

Aftit teatrele de bulevard, cit si cele de taverna se
hranesc din propriul buzunar. Rezista cit se poate.

Daca actorul sau regizorul german nu m-a entu-
ziasmat Tntotdeauna, o impresie profunda mi-a pro-
dus-o organizarea acestor institutii — teatrele de stat,
cladirile, salile de spectacol si mai ales aparatura
tehnica pentru scena. Sint teatre, ca acela din Frank-
furt, la care intregul personal (artistic, tehnic, func-
tiondresc etc) atinge cifra de 1000 de persoane (e
Gpera si teatrul la un loc). Adica o adevarata insti-
tutie. Schema cuprinde orice, dar absolut orice post,
cit de cit tangent sau necesar activitatii teatrale, (am
numarat numai pentru administratie 29 de titulaturi
ocupate de 142 de persoane). Totul se desfasoara cu o
precizie si o ordine de invidiat.

intr-o dupa-amiaza, planificata cu o saptamina
Tnainte, am fost Tnsotiti Tntr-o vizita prin teatru de
directorul pentru presa si de inspectorul tehnic. Nu
se repeta, nu era nici spectacol. O adevarata mini-
uzfna : depozitele de materiale, niste imense hambare
compartimentate cu exactitate, deservite de aparatura
modernd. Reflectoarele atingeau orice punct de pe
scend. Dedesubtul acesteia, am avut senzatia ca ma
aflu intr-un depou de locomotive.

Dar poate ca acest capitol, privind sala de spectacol,
acustica, arhitectura, dotarea sa, scena, aparatura ei
tehnicd, ar merita un articol special.

Radu DUMITRU
Mttnchen, martie.

sport

A-nflorit magnolia

Cel mai frumos copac din orasul Bucuresti —
magnolia din Piata Palatului — a scos boboci de
floare. Frumosi ca zimbetul adolescentelor care
vin s bea bere ntre mestecenii din incinta bra-
seriei Cina. Sau ca paharele de crin din stemele’
regale. Sau, si mai mult, ca visul fetelor de pri-
mar (si toate viseaza sa colinde lumea in panta-
loni portocalii si-n sandale romane). E o prima-
vara Tmpletitd din zambile, din ploaie de aur,
din floarea Pastelui si din tristete de maharajah.
Am zis maharajahi si m-am gindit la baietii din
echipa Dinamb-Bucuresti (Dinu, Dumitrache, Se-
leanu, Radu Nunwveiller, Mircea Constantinescul
care-au cedat sala tronului in favoarea lui Real
Giulesti. Tnalt ca o tigara americana si cu doua
pisici Tnnodate in jurul urechilor (perciunii), Ta-
mango Tsi ascute iataganele pe scari de voievozi
si fanfara Chefereului (costume albastre, petlite
rosii, alamuri Tnecate Tn Sidol si untura de
peste) Ti zice, aliniata sub scoica scarii, sau Tn
ploaie calda si torentialda (cum s-a Tntimplat
simbata, pe stadionul Republicii), un cintec cu
fluturi si cu fulgere de culoarea galoanelor de
controlor-sef al diviziei nationale. Eu, care din
cind in c¢ind dorm Tn trupul magnoliei din Piata
Palatului si, dimineata cind ma scol, stau blind
si stau pe ginduri, va anunt ca simbatd, la me-
ciul Rapid—Steaua, am vazut fluvii de oameni
ondulind sub o ploaie bezmetica. Pacat ca troita
la care venisera sa se inchine avea tablele ju-
mulite de vint si piciorul Tngropat Tn ierburi
otravite si nu Tn amintiri de miei. Singurii oa-
meni pentru care merita sd Tnfruntam ploaia de
primavara — Tamango si Coman. Tn rest, numai.
cerbi fara coarne si fara dor de septembrie.

Dinamo — Mikado-ul fotbalului roménesc —
a pierdut Tn fata Progresului. Nu e o Tntimplare
buimaca. Dinamo nu mai are garda la spada —
apararea ei, cu exceptia lui Deleanu, stie sa
traga ca tunul numai Tn vrabii, iar Progresul s-a
schimbat la fata ca un ban de aur vechi frecat
cu ciorapul de Iina. Progresul va ramine in di-
vizia A si-n anul viitor — spun asta, avindu-i
in vedere pe Nastase, Sandu lon, Sandu Mircea
si Gherghel — 1i va controla de gilci pe toti an-
trenorii Tncotopeniti Tn ideea ca jucatorii batrini
sint sarea si laptele unei echipe.

Dobrin a intrat in primavara cu papuci fer-
meCati. Tncepusem sa cred ca prunarul a intrat
cu capul Tn Schitu-Golesti si ca umbla cu pi-
cioarele pe sub riul Doamnei, unde nuntesc sta-
fiile. M-am Tnselat. Si ma bucur.

Fanus NEAGU

P. S.: Angelo Niculescu ne-a anuntat Tncd o
data ca-si va da demisia. Fapte nu vorbe !

F. N.
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