Romania literara -:

75 de ani de la nastere

Privitd Tn ansamblul si, o culturd nu
poate fi redusa niciodatd la o perfec-
td unitate. Exista, Tntr-adevar, trasa-
turi ale ei, care revin permanent dar

de frecvent li se asociaza si
diametral opuse. PInd si o cul-
turd care s-a crezut a fi indicata prin
excelenta unei interpretari unitare,
cum este cea francezd, s-a vizut, in
cele urma, ce potent,lal de expresii
complexe si contradictorii contine. La
noi se poate urmari acelasi lucru pe
diverse cai, dintre care una ni se pare
deosebit de izbitoare, fiindca se ata-
seaza de un registru distinct de preo-
cupdri. Anume, in cultura romaneasca
din toate tlmpurlle se surprinde con-
trastul aproape constant ntre profilul
stilistic al poetului si acela al ,cartu-
rarului".

In ceea ce-1 priveste pe primul din-
tre ei, s-a consemnat adesea caracte-
rul sobru, de simplitate tintind direct
esenta, al poeziei noastre populare.
larasi s-a mai stabilit ca asemenea
trasaturi s-au transmis, sub diferite
unghiuri de vedere, si Tn poezia culta.
Ideea s-a demonstrat atit in priviri ge-
nerale de ansamblu, asa cum a facut,
bundoara, Tudor Vianu intr-un studiu
al sau, cit si In aplicari analitice pe
anumite portiuni, Tn sensul reflectiilor
date de Al Philippide asupra liricii
dintre cele doua razboaie. In oricare
din cazuri, concluzia se desprinde a-
ceeasi in legatura cu liniamentele
clasice ale poeziei romanesti. Un Ba-
covia bun#oard, nu seamina de loc cu
un lon Pillat, dar la amindoi se poate
ntilni o specmca discretie de mijloa-
ce, care alege drumul cel mai simplu
catre esenta. Chiar daca s-au ivit pe
parcurs si unele structuri mai hiperbo-

Si mai redondante, acea simplitate
urmeaza, totusi, firul de continuita-
te pina astazi

Dimpotriva, tipul cel mai reprezen-
tativ al ,carturarului”, acela care mai
constituie Tnca la noi obiectul unui
,mit", se arata a fi cu totul altul. Car-
turarul roméan ofera mai curind o fac-
tura stilisticA baroca. Si aceasta se
poate recunoaste Tnca de la Cantemir,
care, ce-i drept, Tncepindu-si activita-
tea din veacul al XVIl-lea, momentul
istoric al barocului Tn aproape toata
Europa, ar parea sa ne explice pe al-
ta cale componenta sa stilisticd. To-
tusi, Tnca mai-nainte, in acelasi veac,
apare si un poet ca Dosoftei, care a-
duce o expresie tocmai opusé, unde se
poate urmari simplitatea, discretia,
modesta alcatuire concentrata a po-
eziei noastre populare. El se iveste de
la Tnceput cu acele calitati poetlce pe
care le vom vedea reiterate la noi, de
atftea ori si mai tirziu. Carturarul roman
este, Tnsa, amplu, polifonic, revarsat,
rubensian. Exceptiile ,clasice’ se i-
vesc cu mult mai recent, abia Tn a
doua jumatate din veacul trecut, o da-
td cu Odobescu si cu Maiorescu. Dar
§S"atunci linia carturareasca baroca
Tsi urmeaza nestingheritd cursul pina
in ultima vreme, pina la George Cali-
nescu si Mircea Eliade.

Ce se Intimpld, Tn aceasta privinta,

cu unul din fenomenele cele mai im-
portante ale veacului nostru, anume
cu fenomenul Blaga? Poate ca in-

fr-insul se dezluseste in chipul cel mai

~pregnant — fiind vorba de cuprinsul

anei unice personalitati — distinctia
stilistica dintre tipul reprezentativ al
poetului si acela al carturarului ro-
man. Aceasta deosebire ne apare cu
atSt mai temeinica, cu cit s-au facui
Tntre timp observatii si conjecturi dig

cele mai subtile asupra paralelismului,
a acordului de idee si viziune, Tintre
Blaga poetul si Blaga filozoful. Tocmai
aci, nsd, ni se pare a gasi si_latura
cea mai pasionantd a distinctiei, in-
launtrul acelui acord dintre ei. Faptul
se cuprinde intr-un fenomen mai gene-
ral, care trebuie precizat. Vrem sa
spunem ca, foarte adesea, aceeasi o-
rientare, aceIaS| nucleu de gindire, a-
ceeasi Vviziune, integrate in doud sau
mai multe reglstre de creatie deosebi-
te devin si ele stilistic distincte, desi
pastreaza un identic motiv de fond.

Pentru a avea mai direct In vedere
fenomenul Blaga, putem afirma ca po-
ezia mitica este originar clasica, pe
cind constructia de gindire mitica este
originar baroca. Tn mod normal, ele nu
sint nici macar contemporane, si a-
partin la epoci cu profiluri diferite. Mi-
tul lui Narcis, ca motiv poetic, se va-
lorifica la Ovidiu; ca motiv filozofic,
el se iveste abia cu doua veacuri mai
tirziu la Plotin, care 1l interpreteaza
drept simbol al caderii omului, al n-
fundarii Tn pacatul ce-1 opreste de la
aspiratiile Tnalte si de la transcen-
derea propriei fiinte. Uneori decalajul
de timp Tintre cele’ doud registre este
si mai vast_ Poetic, mitul vulturului lui
Prometeu apare la Eschile. Filozofic,
el 1si gaseste o prima interpretare a-
bia Tn Renastere, la ginditorul pado-
van Pietro Pompona22| care vede 1n
acea pasare rapitoare simbolul ero-
ziv al constiintei nelinistite, ce-1 maci-
na pe om dinlduntru.

Acest decalaj temporal intre moti-
vul poeziei mitice si acelasi motiv, in-
serat in  registrul gindirii mitice se
restringe ntr-un marcant raccourci n
personalitatea lui Blaga. Dar, cu toata
apropierea lor in incinta unei unice
constiinte, ele Tsi pastreaza, fiecare,
propriul relief stilistic temporal. A-
ceasta 1n ciuda paralelismului lor, a
treptaiei simultaneitdti in dezvoltarea
concomitenta a poeziei si a gindirii
lui Blaga. La un moment dat, unele
din metaforele sale filozofice conver-
tesc timpul in diferite tipuri de sim-
boluri spatiale. Ele se pot, deci, ala-
tura, pot calatori, Tmpreund Tn consti-
inta ce le cuprinde, chiar daca nu sint
contemporane cronologic, si Tsi men-
tin fiecare propriul profil temporal,
Blaga traieste, astfel, doud timpuri 13-

untrice ; unul este al copilariei, al Lan-
cramului, al initierii n taina pamin-
tului natal; celalalt — succesiv nu-

mai cronologic — este al initierii Tn
tainele celei mai rafinate culturi. Am-
bele timpuri se concerteaza conco-
mitent, dar distinct, in trairea lui Bla-
ga. Tn muzicologia antica, notiunea de
gogenos indica fenomenul succesiunii
melodice; la urma Tnsa intervine si
un gignomenon, care asambleaza in-
tr-o structura simultana toate elemen-
tele acelei succesiuni. Tot un fel de
gignomenon ordoneaza si Tn structura
lui Blaga cele doua timpuri biografic
succesive, pe care le face sa se dez-
volte paralel. De aceea, la un moment
dat, care marcheaza inceputul creati-
ei, evolueaza n acord ideatic si cro-
nologic poezia sa — timpul copilariei

sau, Tn orice caz, al sevei absorbite
originar dintr-lnsa — si constructia
Edgar PAPU

(Continuare n pagina 14)

Erolefari din toate [anles uniti-yai
Anul lii

nr. 20 (84)

Joi
14 mai
1970

32 pagini

BLAGA TN 1916

in corpul revistei:

INEDITE de LUCIAN BLAGA

STUDII, ARTICOLE, MARTURII

de Nicolae Balota, Leonid Dimov, Dumitru Micu, Titus
Mocanu, M. Nitescu, lon Pop, Al. Piru, Gheorghe
Pitut, Petru Popescu, Laurentiu Ulict



voci din public

Cui prodest ?

De-a lungul  anilor,
semnatarului =~ rindurilor
acestea i-a fost dat sa fie
si inspector scolar. Sec-
tor dificil, in care, pe lin-
gd lipsa unor lucrari sis-
tematice, orientative, mai
bintuie formalismul,’ im-
provizatia si rutina. Lite-
ratura “pedagogicd, Tnca
saraca pe acest tarim, o-
bligd la experiment, la
gindire creatoare, si nu-
mai oamenii _de vocatie
pot s& gadseasca solutii op-
time Tn numeroasele'si di-
ficilele. probleme ale in-
spectiei scolare. Nu m-am
vazut niciodata un ase-
menea om Si, de aceea,
am renuntat la a mai fi
ceea ce am fost. Scurta
mea trecere prin activi-
tatea de inspector mi-a
oferit totusi linele satis-
factii si reusite si, Tnde-
osebi, 0 bogata experien-
ta de viatd.” Pe planul cu-
noasterii i perfectionarii,
m-am convins ca si aici,
ca _In orice alt ‘sector,
schimbul de idei, adinci-
rea unor. puncte de vede-
re, verificarea unor con-
cluzii sint posibilitati de
a imbogati cercetarea pe-
dago?ma actuald. Gindind
astfel, ne-am formulat o-
piniile In scris sau prin
viu grai de cite ori am
simtit nevoia s& spunem
cite ceva, Asa s-a Intim-
plat si in " martie 1968,
cind am intervenit in_dez-
baterea studiului privind
dezvoltarea Tnvataminty-
lui de culturd _denerala.
Am scris atunci in ,Re-
vista de pedagogie" nr.
3/1968 despre ,Rolul ins-
pectiei scolare n studie-
rea si_generalizarea expe-
rientei pozitive", dezvol-
tind o idee formulata de
tov. lon T. Radu din Mi-
nisterul  Tnvatdmintului

ntr-o interventie anteri-
oara. Am scris. in acele
rinduri citeva din preocu-
parile ce le avusesem in
munca de Tndrumare si
control, conchizind ca ,a
sonda si a valorifica_ ex-
perienta deja dobindita, a
0 imbogdti*— pe cit ne
sta In putintda — cu lu-
cruri noi, cerute de via-
ta, acestea ni se par a fi
imperativele actuale ale
inspectiei scolare”. De a-
tunci incoace problemele
inspectiei  scolare m-au
reocupat mult mai_ pu-
tin _si numai Intimplarea
a_facut sa citesc articolul
din ,Colocvii* nr. 1/1970,
intitulat _,Coordonate ale
activitatii de indrumare
si control a scolilor", sem-
nat de tov. lon T. Radu,
director general in Minis-
terul Tnvatamintuluj. Nu
mica mi-a_ fost mirarea,
cind am vazut ca multe
din punctele de vedere
exprimate de subsemna-
tul In martie 1968 sint re-
luate, uneori_cu aceleasi
cuvinte, de catre directo-
rul general, fard nsd_ sa
se indice sursa. latd eite-
va_mostre :_

Scriam  in_ REVISTA

DE PEDAGOGIE, nr. 3
din_1968 ;.
. »in sfirsit,  concepem
inspectorul ca pe un_cer-
cetator de o Tnalta tinuta
profesionald si etica —
mentinut_atit timp cit a-
ceste calitati nu_se pierd
— avind implicit_ autori-
tate si competenta”.

Tn COLQCVII, nr. 1/1970,
se noteaza :

»in acelasi timp, con-
cepem pe cel ce contro-
leazd activitatea didacti-
ca — inspector sau direc-
tor de scoala — ca pe un
indrumator, si cercetator
de o fnaltd tiputa profe-
sionala si etica".

REVISTA DE PEDA-

GOGIE : ,Prin natura
muncii, inspectorul vine
in contact cu foarte multe
cadre din  specialitatea
lin, Tsi confrunta propri-
ile-i_pareri cu ale altora,
verificindu-i pe altii se
verifica si pe sine"..

COLOCVII : ,Prin na-
tura, muncii_ sale, inspec-
torul vine Tn contact cu
foarte_multe cadre din
specialitatea lui, cunoaste
sistemul de munca al "a-
cestora, 1si confruntd pro-
priile-i pareri cu ale al-
tora, verifica eficacitatea
unor metode si procedee
de lucru".

REVISTA DE PEDA-
GOGIE : ,Studiul unor
practici, al unor Tncercari
novatoare, este un act de
cunoastere. El se reali-
zeaza n tot timpul efec-
tuarii  inspectiilor _prin
cele mai felurite mijloa-
ce". (Si le enumar pe u-
nele din acestea, comen-
tindu-le.)

CoLocvIl : ,Studiul
practicii, care reprezinta
un act de cunoastere, se
realizeaza pe_tot par-
cursul activitatii de n-
drumare si control prin.."
(Si sint precizate, si aci,
aceste mijloace.)

REVISTA DE PEDA-
GOGIE : ,Folosirea uneia
sau_alteia (dintre metode)
deriva din scopul urma-
rit_ din etapa In care se
afla studiul, precum si din
mijloacele de investigatie
propuse de cercetator".

COLOCVII : ,Folosirea
uneia sau _alteia dintre
metode deriva din scopul
urmdrit, din etapa si con-
ditiile in care se afla stu-
diul, precum si in func-
tie de mijloacele de in-
vestigatie". ~

Concluzia acestor rin-
duri nu ar mai trebui no-
tata. Totusi, ma simt o-
bligat sa spun ca expe-

rienta teoriei si practicii
Bedggogl_ce_ nu se va_im-
0gadfl niciodatd, dacd in
locul’ unor contributii per-
sonale, unor cercetari de
fond, ne vom roti in ju-
rul acelorasi idei si, du-
pa cum se vede, a acelo-
rasi fraze. Sint bucuros
cind cineva Imi reia idei-
le, dezvoltindu-le, dar
sint mihnit ¢ind_Tmij ia si
frazele — si_ma 1intreb
CUl FOLOSESTE o pa:
ind scrisd, cu aparentd
de noutate, avind inserate
in ea lucruri deja cunos-
cute.

Prof. VALENTIN
OLTEANU
(Urziceni)

Nota redacfiei

Nelu Baroana ﬁBucét,l
repetate,  Din folclorul
minoritatilor  nationale),
Prof. lon Muche (O _li-
brarie de carte straina,
Desfacere de carte _ cu
orice_pret). D. Huruba (O
eratd), Prof. Mihai Mus-
tatea fSa insinuam, dar...),
lon Alex. Anghelus (Mag-
da Isanos la ,Jurnalul
literar"), Mihai Buracu
Se zvoneste..), Crisan
opescu (Selene), Grigore
Branescu  (,Cerbul ~ de
aur"), Marian Petry (Cu-
riozitdti de arhivd), Va-
leriu Bargaoanu (,Aforis-
mele" lui T. Maiorescu),
Victor Sandu (Vocalizele
cui ?), _Serghie Bucur
(Cezar Petrescu) : Scriso-
rile _sau articolele _dv.
fie cd nu aduc contribu-
tii noi sau _nu ridica pro-
bleme de interes public
mai larg, fie ca nu sint
scrise la un mod sau la
un nivel compatibile cu
tinuta _rubricil respective.
Asteptam alte vesti.

Z00

Fa-mi o insulal

lepurele avea insomnpii. S-a finfatisat la Cobrd,
spiter si magician al padurii, pe care 1l gdsi urcat
pe caduceu, Th Tncoldcire (sa se vada clar ca-i agent
al zeitei Hlygigea). -N-am somn, dorm iepureste,
da-mi o piluld, dar nu pe bazad de venin. Aud ca
in retetele tale abundd veninul, leacul total. Prefer
sd nu recurgem la doctoria scumpa, mie sa-mi dai
ceva ieftin, ceva natural”. Astfel vorbi _lepurele,
dintr-o_respiratie, speriat si emotionat sd stie ce
va hotdrl sarpele-cobra care se ridicase vertical
si 1l privea pe pacient prin ochelarii naturali, cu
scriitura geometrica, ) . ]
Fara a sta pe ginduri, Cobra _Ti dadu lepurelui
bobite de mac si aceastd explicatie pe care o
scuipd cu sever plictis, vibrindu-si limba cu despi-
caturd : ,In pilulele astea e vis dormitiva si vei
dormi, te asigur. Revino peste un timp sa te con-
sult, sa vad efectele". . . . .
Zis-facut, lepurele reveni schimbat, vivace, plin
de neastimpdr si piruetind, zbanghiu nevoie mare,
insd mai nelinistit de cum fusese, Intr-un oarecare
declin psihologic, deoarece vorbi asa: . Bobitele
sint_minunate, bune la_gust, dorm  excelent, dar
am fTnceput sa visez, spiterule, lucru_care ma spe-
rie. Aud ca visele sint daunatoare. Eu sint animal
in toata firea, traiesc modest, stiu ce Tnseamna a
fi cu ?lmoaree pe pamint, plinea mi-o eistig aler-
gind, fac sport de performantd, concurez la toate
cursele de fond, le eistig, Tmi place s& mi_se spuna
ca sint din elita alergatorilor. N-as vrea sa-mi stric
rostul si echilibrul profesignal cu naluci, halucina-
tii si viziuni fantastice, ca visele nu-s ceva real
sint’ nebunie si viciu, merindea poetilor. Consumu
de vise a fost, de cind lumea, apanajul artistilor!
Eu nu fac parte din aceasta_ specie, sint un_animal
real, traiul oniric si habitudinea de visare Tmi dau
ameteli pentru ca, Intelege-ma, Cobra ! n-am_voca-
tia visului. Tmi vei spune, stiu, ca alte vietati iz-,
butesc actul contopiril cu visul, navigheaza in’spa-
tiul lui oceanic, se hranesc cu el si 1l respira, Il
vind_si cumpard, se imbracd in  vis, locuiesc n
vis, 151 fac un 'gef din aburoasa lui irealitate, adica
viseaza_sa viseze ca au_visat visind visator ceva
nemaivisat. Cum toate visele din lume sint nemai-
visate, prospetimea si debutul in acest miraculos
carusel sint perpetue. = Mi-i fricd® Cobrd, prea se
inmultesc visatorii si visele, scapa-ma de imponde-
rabilul care ma asalteaza, refuz bobitele de mac,
fa-mi o insula, sa ma stiu in siguranta”, o
Astfel se lamenta speriosul lepure pind obosi_si
cazu Tn somn afund, alunecd in vis. Imediat visa
ca nu mai viseaza, ca visatorii s-au_imputinat mult,
ca planeta s-a trezit si magnatii visului sint _loviti

Cronica Uniunii

La 28 aprilie a.c, Asociatia
Scriitorilor din Cluj a dezbatut
in adunare plenard ,Directiile
literaturii contemporane in "lu-
mina tezelor ~ Congresului al
X-lea al Partidului” Comunist
Roman". Sedinta a fost deschi-
sa de prozatorul Dumitru Radu
Popescu, secretarul asociatiei,
Au fost prezentate referate si
coreferate ale criticilor Mircea
Tomus si lon_Lungu, privind
literatura, romand, Kantor Lajos
si Marosi Peter, privind litera-
tura maghiara din Romania.

Tot la 28 aprilie a.c,, la Casa
Scriitorilor din  Bucuresti, a
avut loc sedinta de lucru'a sec-
tiei de Literatura universala si
traduceri. A fost supus _discu-
tiei referatul ,Traducerile si
circulatia valorilor literare” de
Radu Lupan. Pe marginea re-
feratului au luat cuvintul scri-
itorii Tatiana Nicolescu. Mihai
Izb&sescu, Aurel Covaci. Aurel
Boesteanu, Tatiana Berindei i
losif Igirosianu. S-au facut su-
estii SI propuneri pentru o So-
icitare mai activa a membrilor
sectiei, in toate problemele care
tin de domeniul traducerilor si
al literaturii universale.

ntre 4—11 mai a.e, la Buda-
pesta si pe malul lacului Bala-
ton, s-au desfasurat ,Zilele poe-
ziei, europene”. La _aceasta Tn-
tilnire, care a reunit o seama
de poeti_din Tntreaga Europa, a
fost invitatd si_ o delegatie a
Uniunii Scriitorilor din = Roma-
nia, formata din poetii Ana
Blandiana, Nina_Cassian, _ Ste-
fan Augustin Doinas, Eugen
Jebeleanu, Meliusz Jozsef, Sze-
kely Janos si Virgil Teodorescu.
Delegatii nostri au luat parte la
discutiile si dezbaterile care au
avut loc cU acest prlleﬂ, au citit
din opera lor la seratele_literare
orthanlzate In diferite institutii
culturale din capitala Ungariel.

. Sub auspiciile Asociatiei Scri-
itorilor din Cluj, redactiile re-
vistelor ,Steaua” si ,Tribuna"
au organizat la Casa de cul-
turd din Blaj o sezdtoare lite-
rard, pentru cadre didactice i
elevi. Au participat _ scriitorii
Aurel Rau. Aurel  Gurghianu,
Teodor Mihadas, Virgil Nistor,
Mircea Tomus, Virgil Ardelea-

nu si Dumitru Radu Popescu,
care au, citit din opera_proprie
si au raspuns la intrebarile ce-
lor prezenti, privind activitatea
lor de scriitori si de redactori la
amintitele publicatii.

_ Aceeasi asociatie a organizat
in_comuna Poieni, judetul Cluj,
o Intilnire cu elevii si cadrele
didactice de la scoala respectiva,
in cinstea Zilei Victoriel asupra
fascismului. Au participat_ scri-
itorii _lon Antoniu. Negoita Iri-
mie, lon Lungu, lon ~Oarcasu,
Nicolae Prelipceanu si  Mircea
Vaida, care au evocat contribu-
tia Romaniei la razboiul anti-
fascist si s-au referit la cuprin-
derea acestor pagini de istorie
in literatura noastrd actuala.

Casa Prieteniei din Timisoara
a gazduit miercuri seara, 6 mai
a.c.,, un medalion literar dedi-
cat poetului timisorean Grigore
Popiti, cu _ prilejul  Tmplinirii
virstei de 70 de "ani. Poeti ro-
mani, germani, maghiari_si
sirbi, ~membri _ai  Asociatiei
Scriitorilor din Timisoara, ‘au
vorbit_despre creatia lui = Gri-
ore Popiti, adresindu-i felici-
ari si urdri_de noi succese li-
terare. Solisti ai Operei de Stat
si actori de la teatrele timiso-
rene au omagiat apoi, prin cin-
tec si vers, Tira poetica a sar-
batoritului.

Miercuri 6 mai a.e., criticii li-
terari Aurel Martin si_Cornel
Regman au plecat in R.S.F. lu-
goslavia, pentru a_lua parte la
intlinirea internationala scriito-
riceasca de la Piran (Slovenia).

Miercuri S mai a.c., Tn_ sala
coloanelor Casei Armatei din
Brasov au avut loc ,Colocviile
brasovene", finchinate aniver-
sarfi a 25 de ani de la victoria
asupra fascismului,  organizate
de Asociatia _Scriitorilor din
Brasov si Comitetul pentru cul-
turd si_ artad judetean. Contri-
butia Romaniei si jertfele ei in
razboiul antifascist” au fost e-
vocate de scriitorii Gherghines-
eu Vania, lon Grecea, lon Lupu,
Darie Magheru, Aurel Mihale,
Stefan Sidtescu, Dan Tarchild
si Nicolae Tautu. Corul Teatru-

lui Muzical a interpretat cin-

Scrittorilor

tece patriotice, jar Filarmonica
~Gheorghe Dima" a Tincheiat
.Colocviile brasovene" eu Rap-
sodia | de George Enescu.

Cu prilejul Tmplinirii a 25 de
ani dela victoria asupra _fascis-
mului, Uniunea Scriitorilor a
organizat Tn seara zilei de 7
mai _a.c., la sala mica a_ Pala-
tului, sub egida Frontului Uni-
tatii Socialiste, un festival ar-
tistic-literar. Cuvintul _omagial
dedicat acestei sarbatoriri a fost
rostit de acad. Zaharia Stancu,
presedintele Uniunii_Scriitorilor,
Au ‘citit_din versurile lor poetii
Teodor Bals, Teofil Balaj, lon
Bdnutd, Vlaicu Birna, ~Radu
Boureanu, Franz Johannes Bul-
hard, Ben_Corlaciu, lon_ Crin-
auleanu, Eugen Frunza, lon

orea, Traian lancu, lon Sofia
Manolescu, Mircea Micu, Rusa-
lin Muresanu, = lon _ Petrache,
Szasz Janos, Nicolae Tautu, Ti-
beriu_Utan, Dragos Vicol si Vio-
leta Zamfirescu. A urmat poe-
mul dramatic ,Secolul XX" de
Geo Dumitrescu, n interpreta-
rea unui colectiv de studenti ai
Institutului  de  medicind "din
Timisoara, laureat al recentului
festival pational de arta stu-
denteasca.

Sub auspiciile Rectoratului si
Senatului Universitatii din Vie-
na, in capitala Austriei_a avut
loc festivitatea Tnminarii  pre-
miilor ,Gottfried von Herder",

pe anul 1970, unui numar de
sapte personalitati, printre care
si scriitorului  Franyo Zoltan
din Romania. La festivitate au
participat presedintele Austriei,
Franz Jonas, ministrul cerce-
tarii si culturii, Hertha Firn-
berg, reprezentanti ai vietii pu-
blice austriece. A fost de fata
Dumitru Aninoiu, ambasadorul
Republicii Socialiste Romania la
Viena.

Academicianul Zaharia Stan-
cil, presedintele Uniunii Scriito-
rilor din Republica Socialista
Romania, a plecat la Moscova,
ca invitat al Uniunii Scriitorilor
sovietici.

de bruste ruinari, se sinucid pe treptele bursei din
piata_viselor, clipd Tn care lepurele se vazu _ in
insuld, deveni fermier, Tncepu sa cultive Tintinse
lanuri de mac, fu fericit sa-si contemple latifun-
diile cu plantd prohibita, sa-i asiste coacerea, fasci-
nat de uscativele maciulii sferoidale care se lega-
nau lenes si frumos sub soarele tinar al insulei.
_Abdicarea se produsese fie dintr-o slabiciune na-
tiva a_lepurelui, fie din prea multa forta oculta a
Cobrei, spiter si magician, care 1l asista pe sperios
privindu-1 “fix" prin “ochelarii naturali, cu scriitura
geometrica. Cind se trezi, lepurele era un ins cu-
rajos, se afla in insula cu mac, Tnconjurat de la-
nuri. avea baston de contrabanda, gol pe dinldun-
tru, cu care expedia fraudulos bobite in toatd lu-
mea ; mai_avea o pusca Landchester, plus temerea
paznicului perfect, ca 1si pazea mosia monologind t
»,Sint gata s dea buzna Tn ferma mea, vor sa-mi
prade pogoanele, s& intre in lanul cu vise., De vin,
trag Tn furi, i impusc cu grunz de sare la partile
mol. sa-i usture. Nu suport hotia de vise". )
lepurele fu destituit din fair-play si_din faima
alergatorului de cursa lungd. Ghepardul ii lua locul.

POP Simion

NOUTATI IN LIBRARII

Stefan Peticd : SCRIERI, vol | (Editura Minerva)
Editie Tngrijitd, studiu introductiv, note, comentarii si variante
de Eufrosina Molcut. Colectia ,.Scriitori romani" (84 4- 508 pa-
gini, 16 planse, lei 29).
George Murnu : POEME (Editura Minerva)
376 pagini, lei 16 brosat, 19,50 legat.
Z. Ornea : SAMANATORISMUL (Editura Minerva)
Studiu (400 pagini, lei 13).
lon Moldoveanu : ZBOR PESTE APE (Editura Dacia)
Versuri. Editie Tngrijitd, bibliografie a operei si a scrierilor des-
pre poet de Dimitrie Danciu. Prefatd de V. Fanache.
Romulus Dianu : NOPTI LA ADA-KALEH (Editura Mihai Eminescu)
Povestiri (216 pagini, lei; 5).
Eugen Barbu : GROAPA (Editura Mihai Eminescu)
Reeditare (424 pag/ini, lei 10).
Nicolae Velea: CUTIA CU GREIERI (Editura lon Creanga)
96 pagini, lei 3,25.
Petre Stoica : OROLOGIUL (Editura Mihai Eminescu)
Poeme (208 pagini, lei ,50).
Cristina Tacoi t IERUGI (Editura Mihai Eminescu)
Versuri (80 pagini, lei 5)
Adrian Paunescu, Constanta Buzea : AVENTURILE EXTRAORDINARE
ALE LUl HAP PAP (Editura lon Creangd)
Versuri pentru cei mici (72 pagini, lei 6).
Magdalena Constantinescu : ABSENTA DIN MIAZANOAPTE (Editura
Mihai Eminescu)
Versuri (76 pagini, lei 3,75). _
losif Lupulescu : AS FI VRUT SA FIE MARTI (Editura Mihal
Eminescu)
Proza scurtd (172 pagini, lei 3,75)
Marin Mavru ; ECHIVALENTA (Editura Mihai Eminescu)
Proza scurtd (148 pagini, lei 3,25).
fon Lazu: NINGEA IN OCHII EI ALBASTRI (Editura Mihai Emi-
nescu)
Schite, povestiri (176 pagini, lei 3,50).
M. Sevastos ; ISTORISIRI ADEVARATE (Editura lon Creangd)
94 pagini, lei 5.
lordan Chimet : CITE-O GI1zZA, CITE-O FLOARE (Editura lon
Creangd)
Versuri (56 pagini, lei 4). v
Alexandru Mitra : LUCEAFARUL DE ZIUA (Editura lon Creanga)
Acelasi titlu a aparut concomitent si in limba maghiard, n tal-
maécirea lui Arvay Arpad (56 pacsini, lei 2).
Maya Niculescu : VRACIUL DIN HIMALAIA (Editura Albatros).
244 pagini, lei 6.
Vasile Neteai O ZI DIN ISTORIA TRANSILVANIEI (Editura
Albatros)
Lucrare dedicatd zilei de 1 decembrie 1918 (208 pagini, lei Sfc



POEME INEDITE
de LUCIAN BLAQA

Duhurilor nu le place spatiul nostru
eu-atitea silnicii ce se fac simtite.
Duhurile nu se simt la locul lor

pe unde buha uhuie nfiorind.

Pe unde latra catelul paméantului

ele se simt la fiece pas stingherite.

Duhurilor nu le place pe pamint

sa se-ntilneasca, neasteptat, cu noi,

Suferind ofense, pe cari Tncearca sa le
uite,

sfioase, ele se retrag, incetisor,

n spatiul adine dar ireal, din oglinzi,

unde pot trai dupa pravila lor.

Fata prea tirziu nascuta-n lume, luna
loc gaseste doar Tn inimi si pe-alocuri
pe morminte. Cu sfiald si Tn treacat
cata-n ape si oglinzi la foste focuri.

Dupa colt se pipaie sa vada, daca

nu cuprinde prea mult spatiu cind
colinda.

Uneori pe munte se desbraca goala

si cdmasa si-o asvirle — mie-n tinda.

Altceva nimic nu-mi da-n ramase jocuri,

Cata numai prin oglinzi la foste focuri.

Din ciclul Legenda vesnica

Marxismul — filozofie deschisa

%- Faurirea culturii socialiste, ca sistem cultural propriu

formatiunii sociale somahste constituie o cerinta o-
biectivdi a construirii socialismului. Necesitatea ei de-
curge cel putin din urmatoarele Tmprejurari : 1) din

faptul ca formarea bazei tehnice materiale a socialis-
mului presupune un nivel Tnalt al tehnicii, cu toate
consecintele ei pe planul culturalizarii ; 2) din carac-
terul constient al constructiei intregii societdti, de la
formarea bazei economice a socialismului pina la
constituirea  suprastructurii acestei societati ; 3) din
natura noilor raporturi sociale, care ridicd omul, cu
necesitatile sale materiale si spirituale mereu crescinde,
la rangul de scop suprem al intregii activitdtii con-
structive a societatii. Tntrucit trecerea de la capitalism
la socialism a societatii. necesitd transformarea revo-
lutionard a vietii ei spirituale, a fintregii ei culturi,
constructia noii, culturi constituie o lege universal va-
labild a revolutiei si constructiei socialiste, care se rea-
lizeaza n forme specifice, potrivit conditiilor sociai-
istorice ale dezvoltarii fiecarei natiuni care porneste
pe calea socialismului.

Faptul cd natiunile care trec de la capitalism la so-
cialism Tsi construiesc cultura corespunzator cerintelor
socialismului, ca noua cultura reprezinta unitatea dia-
lectica a specificului si universalu'ui, constituie o legi-
tate care depaseste socialismul, fiind proprie dezvol-
tarii intregii societati. Din creatule culturale ale dife-
ritelor comunitati aflate pe aceeasi treapti de dezvol-
tare a societitii se pot desprinde trasaturile comune,
proprii sistemului cultural al fiecdrei formatiuni socia-
le. Aceasta si permite Tmpartirea culturii, in evolutia ei
ascendentd, 1n tipuri de culturi, corespunzétoare in
linii generale formatiunilor sociale din care au izvo-.
rit. De aceea, In pofida marii diversititi a culturii
populatiilor arhalce etnografii si etnologii pot vorbi
de cultura format,iunii sociale a  comunei primitive.
Sistemul cultural al comunitatilor formatiunii  sociale
sclavagiste cuprinde si el, intr-o unitate, diversitatea
culturilor particulare apartinind acestei formatiuni. La
fel, se pot desprinde notele comune als culturii feu-
dale, fie ca este vorba de aspectele ei regionale, cum

ar fi cultura crestind, — catolicd sau ortodoxa, —
musulmand 9au budhisfa, fie de culturile particulare,
ce se Tncadreaza in culturile regionale. Toata lumea
este de acord cd, Tn pofida diversitatii nationale; cul-
tura societdtii capitaliste poarta amprenta formatiunii
.sociale capitaliste. Nu este nici un motiv ca aceasta

Ca-ntr-o legenda veche si uitata

Tn valea noastrd s-a ivit o sfinta.

Tn preajma ei mereu vazduhul cinta
Si umbla svon ca noaptea citeodata
cind sta pe ntuneric in chilie
vapaie 1 se-aprinde pe la timpla.

Nu banuieste sfinta ce se-ntimpla,
Nu banuieste aureola vie

ce-n jurul capului Ti lumineaza,
svicnind si intetindu-se-n visare.
Ea simte numai si se mira treaza
cum fluturii de noapte-o cerceteaza,
cum sfirfind prin par ca-n luminare
i cad pe rind, cenusa, la picioare.

Din ciclul Corabii eu cenusa

Un element cu aripi frinte
ar vrea aroma sa ti-o svinte.
Balaur ar putea sa fie
Tntr-un oras la pinda vie.

Sau poate-un cavaler inchis

Tn cerc de soarta, indecis.

Din carti deschise-un Tmparat
cade-n casa citeodat.

legitate generald, constatata de-a lungul istoriei, sa nu

actioneze si in socialism; si aici, cultura corespunza-
toare lui poseda anumite trasaturi comune, Tn pofida
diversitatii formelor nationale ale culturii  socialiste.

Aceasta dependentd, de ultima instantd, a culturii

de formatiunea sociala exprima determinarea ei. Pen-
tru gindirea marxistd, stabilirea acestui fapt este de
la sine inteles. in gindirea nemarxistd Tnsa, adeptii
.determinismului cultural” sustin ca factorii culturali
sint aceia care determina factorii culturali, ca siste-
mul cultural este propriul sau predictor invariabil, ca
este posibild interpretarea fenomenului cultural per se
sau chiar ca sistemul cultural este acela care deter-
mina toate celelalte fenomene sociale, inclusiv pe cele
materiale.

Nu Tncape indoiala ca unele elemente ale culturii
influenteazd asupra altor elemente sau componente ale
acesteia, cd o culturd influenteaza alta culturd n an-

samblul ei. Dar, de aici, nu se poate trage concluzia
ca ,cultura determina cultura” si, cu atit mai putin,
ca ea determina — n ultima |nstanta — intreaga so-

cietate. Cultura nu poate fi explicatd in propriii - sai
termeni, caci fiecare sistem cultural se dezvolta ntr-un
context social general; relativa independentd a dez-
voltdrii culturale, pe care o absolutizeaza adeptii ,,de-
terminismului cultural", exprima, de fapt, dependenta
culturii de ansamblul relatiilor  sociale, de cerintele
practicii sociale si, Tn ultimd instantd, de cerintele mo-
dului de productle

Nici chiar cultura materiald nu posedd o autodeter-
minare ; ea este determinatd de cerintele practicii so-
ciale. Cu atit mai mult, ea nu este determinatd de
cultura spirituald, ea Tnsasi determinatd de conditiile
vietii moderne ale societatii, de cerintele practicii so-
ciale. De fapt, orice sistem cultural se afla intr-un a-
numit context de relatii sociale, intr-o actiune gene-
ticd si functionala cu acestea. De aceea, cultura nu
poate fi studiatd decit in corelatie cu celelalte ele-
ments ale formatiunii sociale si, Tn primul rind, Tn
dependenta sa dée modul de productle Cultura, nive-
lul ei, depinde, intr-adevar, de nivelul fortelor de pro-
ductie, ale caror elemente apreciate ca valoare de
societate sau de grupurile sociale fac parte din cul-
tura materiald ; fortele de productie determing, de ase-

menea, mijloacele de faurire si  difuzare a -culturii;
relatiile de productie constituie factorul fundamental
care determind tipul de culturd, continutul sdu com-
plex-contradictoriu si directia, sensul preferential al

LUCIAN BLAGA — sculptura de ROMUL LADEA

Din semn de ghinda si trifoi
presimti si alti voinici de soi.

Mai mult de unul taciturn

te-a strins Tn suflet ca-ntr-un turn.

Trup al luminii, alintat,

din visul cui eu te-am furat?
spun povestea, sd te-ncinte,

cind totul cintec si pamint e.

Din ciclul Legenda vesnica

dezvoltarii culturii. La acestea se adauga actiunea celor-
lalte componente ale formatiunii sociale : a structurii de
clasd, a suprastructurii, a comunitatii etnice corespun-
zitoare formatiunii sociale, a familiei etc. Numai fti-
nind seama de format,lunea sociala se poate expllca
de ce cultura poarta pecetea criteriilor de valorificare
dependente de structura sociala datda, de caracterul
formelor de comunitate, de ce este profund influenta-
ta de suprastructura societatii. Tn felul acesta, apare
clar faptul ca ceea ce caracterizeaza sistemul cultural
al fiecarei formatiuni sociale Tmpartite in clase este
nucleul ei ideologic, determinat de relatiile de produc-
tie si de structura de clasa a societatii date.

Subliniind determinarea culturii de formatiunea so-
ciala, aceasta nu Tnseamnda o determinare mecanica ;
ea este 0 determinare de ultima instantd, In care com-
ponentele culturii si cultura in ansamblul ei interact!-
oneaza cu componentele formatiunii sociale si cu for-
matiunea sociala in ansamblu. Dar faptul ca sistemul
cultural al unei anumite societdti are o determinare
obiectivda o demonstreazd nu numai corespondenta a-
mintitd dintre tipul de culturda si formatiunea sociala
corespunzatoare, ci si imprejurarea ca, in evolutia fie-
carei formatiuni sociale in parte, cultura ce o caracte-
rizeaza urmeaza curba ascendentd si apoi descenden-
td a clasei dominante a acesteia. Fireste, aceasta nu
inseamna ca, de fiecare data, cu fiecare formatiune
sociala, cultura incepe, un nou ciclu de dezvoltare, Caci
clasele Tnaintate ale fiecarei formatiuni preiau valorile
vechii culturii, care au servit, in momentul aparitiei
lor, progresului social, au exprimat nazuintele maselor
spre libertate si care, prin umanismul lor, isi pastreaza
forta aX|oIog|ca moblllzatoare |ntegr|ndu le  critic s
selectiv Tn sistemul de valori pe care il creeazi ele, po-
trivit sarcinilor istorice pe care le au de mdepllnlt

in felul acesta, asa cum socialismul insusi nu este
rezultatul unei pretinse actiuni arbitrare a comunisti-
lor, ci Infiptuirea tendintelor legice ale dezvoltarii so-
ciale prin actiunea maselor conduse de comunisti, tot
asa nici constructia culturald, chiar dacd in socialism
constituie un proces constient, nu reprezintd expresia
Lvoluntarismului” partldulm marxist s al statului so-
cialist Faurirea noii culturi este, 0 necesitate obiecti-
va, parte integranta a revolu'glel si constructiei socia-

liste, usa cum a fost, de-a lungul istoriei, formarea
fiecarui tip de cultura,

Tudor BUGNAKTfU



r' _________ -
Ovidiu Genaru

Palestra

O, palestra, o, piste Tnaripate ! Cladirea
e din
soldul unei marmore si Tncaperile sint
pentru-nsusirea acelor semne acute ale
vorbirii.
lar baile clipocesc usoare nume de sotii.
O, Bilitis! Pe sub porticuri, pe sub

schioapa
zeului va voi spune ca am intrat de
mic in

rigori, nauc si ud de lumina. Sint fapta
de scoica virginala si voi tine secretul
alergarii mele. Seara un murmur se
ridica din
cirezile de eroi si chitaristul ne indeamna
(ciupeste o frunza de potbal, un
instrument
uitat intre melci) : cumpatare si
buna-cuviintal
Si gura mea aidoma gurii tale Tsi Tnalta
cuvintul ce erodeaza faptura. O, moarte
ne straduim
sa ne placi. Mie unul Tmi placi asa cum
arat
cu trupul meu de efeb instruit!

Vasile Petre Fati

Aceea cu ochii plecati

Aceea cu ochii plecati asteapta
Un semn al meu de vindecare

A sarutului, ce nobilda balanta
De rasuflarea ei se apleaca.

Cine o poate rapi ca pentru

Un diamant s-o0 piarda?

lubind, iubind am ajuns
Aproape de soarta, nu se vad
Lacuri, ciini de aui’ In ruina

Si pe aceste vesminte o tara
indepartatd si nici o porunca

De iertare. Cu ochii plecati
De-o visare mai cumplitd decit apusul
Pare o straind. La picioarele ei
Sabia si-0 ramura. Acum daca
Vom cinta ea va urca acest vint
Ca pe niste trepte Tnalte

Pierind asemeni unei biruinte.

Valeria Gorunescu

Nu e pod pina la Hades

As vrea, netulburat, crezind

ca pot atinge, sus, un prag de pace,
sa port doar nava unui singur gind,
la lung edec, pe-o girla care tace,
intre odgoane, bicepsi si catarg,
egal cu malul, cunoscindu-i clisa,

sa nu m-atraga nici un val Tn larg.
S-ascult stejarul, frasinul si tisa,
nesperiat ca-n frunza pot sa trec,
ca ma asteapta pulberea, alaturi.

Eu, edecarul, treaz peste Tnec,

cu noaptea si cu ziua — duble paturi,
nfasurat, la calmele popasuri,
dormind pe lutul tare, dar fratern,
sa ma trezesc Tn matinale ceasuri
si Tmpacat pe cale sa m-astern.

Nu stiu a cui e nava si ce-ascunde
in cald, jos. Odgoanele ma rod.
Chemari nedeslusite-aud din unde.

Nu le urmez, ca nu vad nici un pod.

—_—>

,Valoare" si valoarea

in gindirea lui Blaga

Ce sint ,valorile" ? lata o Tn-
trebare ce a muncit multe spiri-
te. Constituie ,valorile” o lume
aparte, ,fapte obiective aparti-
nind unui anumit mod al expe-
rientei" (Max Scheier), ,condi-
tiille posibilitatii  bunurilor” (N.
Hartmann) ? Pot fi ele socotite
niste esente, niste entitati de
tipul ideilor" platonice, al ,ei-
dosului" aristotelian ? Sau drep-
tatea e de partea conceptiei psi-
hologiste si subiectiviste, potrivit
carela valorile nu sint (cum scrie
R. Muller-Freienfels) decit ,sche-
me vide, pe care personalitatea
trebuie sa le impregneze cu sin-
g'ele sau, pentru a le trezi la
viata". Nu ! rdspunde Blaga. Va-
lorile nu sint niste ,essentia",
niste ,eidosuri”, dar nici simple
expresii ale unor stari subiective.
Gresesc atit idealistii obiectivi
si fenomenologistii, ct si psiho-
logistii. Valorile nu sint nici o-
biective, nici subiective ; ele sint
mai curind cvasiobiective. Recu-
noastem n acest rationament o
pozitie analoga celei adoptate
altadata Tn problema cunoaste-
rii. Cunoasterea, citim Tn Censu-
ra transcendentd, nu e nici obiec-
tiva, nici subiectivd, ci cvasio-
biectiva. Data fiind ,cenzura
transcendenta”, cunoasterea tran-
scende obiectul doar prin ,ideea-
negativ" a misterului. Tn latura
pozitiva, ea nu e decit un ,feno-
men de constiintda”, Tnsa astfel
constituit Tncit realizeaza, cel pu-
tin impropriu, ideea de cunoaste-
re pozitiv adecvata. Cum? Prin
constantizare. Unei  anumite
transcendente irationale, subiectul
individual Ti raspunde Tntotdeau-
na cu aceeasi senzatie, bunaoara
cu senzatia de rosu, constan-tizin-
d-o astfel. Desi modul categorial
e o0 structura subiectiva, prin
faptul ca aplicarea lui e totdea-
una stirnita de obiect, modul ca-
tegorial devine semn al ,obiec-
tului”. Tmbracata, ,printr-un im-
presionant mimicry"”, Tn hainele
cunoasterii obiectiv-adecvate, pina
la confundare cu aceasta, ,cva-
sicunoasterea” detine cu suc-
ces functia de,vicariat", de ,lo-
cotenentd" a cunoasterii. Cunoas-
terea individuala fiind un ,or-
gan de convertire apologica a
misterelor existentiale Tn cadrul
vast al unei ontologii censoriale",
nu obtinem, cu concursul ei, de-
cit o ,revelatie disimulatoare",
dar aceasta ne procura iluzia re-
velatiei autentice, necenzurate :
Jluzia adecvatiei". lluzia adec-
vatiei e un moment intregitor al
cenzurii transcendente, ,supra-
asigurarea" ei. Un proces similar
se produce, dupa parerea lui Bla-
ga, si Tn cazul receptarii unor bu-
nuri Tnvestite de constiinta uma-
na cu calitatea de ,valori". Va-
lorile sint de doua feluri. Exista
valori mediative, ,valori-mijtoa-
ce", si ,valori-terminus". Acestea
din urma nu se afirma niciodata
»,simplu ca atare". Prin faptul in-
susi al afirmarii, ele capata o In-
semnatate sporita, ,un miraj n
plus". Constiinta le atribuie cali-
tatea de existente fie ,,obiective",
fie ,autonome”, fie ,absolute",
Tmbogatite astfel, prinse ca n-
tr-o aura, ca ntr-un ,halo miri-
fic", valorile obtin un maxim de
eficientd, dobindesc toate apa-
rentele unei lumi obiective. Ce
Tnseamna aceasta? Nu Tnseam-
na oare ca — pentru om — va-
lorile nu par doar, ci chiar sint
obiective ? Se prea poate ca o-
biectivitatea lor sa fie, din pers-
pectiva absolutului, iluzorie, dar
pentru constiinta umana (unicul
instrument prin care luam Tn po-
sesie exigenta) aceasta iluzie se
confundd cu Tnsasi realitatea.
Blaga spune acelasi lucru 1in
fond, zicind ca obiectivarea, au-
tonomizarea si absolutizarea va-
lorilor sint rezultatul unei ,ilu-
zionari finaliste”. Nu avem cum
verifica daca vreo constiinta su-
pra sau extraumana percepe e-
xistenta asemenea constiintei
noastre, daca valorile noastre sint
sau nu valori absolute, dar uni-

versalitatea ,iluzionarii finalis-
te", constanta ei, dobindeste —
la nivelul umanitatii — caracter

de obiectivitate.

Exista, aflam din Arta si va-
loare, trei tipuri de iluzionari,
in structura celor mai simple
dintre acestea, inconstientul in-

tra Tn sens limitat, biologie-
psihologic. O culoare oarecare
e perceputa cu un viu sentiment
de satisfactie. E raspunsul dat de
constiintd unui fapt Tn care ea
recunoaste un ,bun”, o ,valoare".
Dar, pentru ca acel sentiment sa
se declare, a fost necesara o pre-
alabila stare inconstienta, care
sa prefigureze satisfactia resim-
titd de constiinta. Faptul amintit
(culoarea) a declansat n subcon-
stient o stare mirificantd, n te-
meiul careia, printr-un fel de a-
lienare, el a fost prefacut in
,bun" (obiectiv, autonom sau
absolut). Preluind ,bunul”, con-
stiinta Tncearca o satisfactie de-
plina : Tnregistrind starea de pla-
cere prefigurata, inconstienta, ea
percepe faptul respectiv ca ,va-
loare”. Tn procesul unor ,iluzio-
nari finaliste" mai complicate in-
tervine Tnsusi  modul ontologic
specific uman, ce mobilizeaza ca-
tegoriile abisale. lluzionarile de
acest fel (,ontologice")se produo
Tn contact cu acele bunuri (va-
lori) pe care omul si le creeaza
el Tnsusi si care procurd satisfac-
tie in ordine existentiala specific
umana. Tehnica obiectiva ramine
cea descrisa, Tnsa ea se realizeaza
intr-un plan superior. Asemeni
faptelor naturale, un fapt de cul-
turd oarecare, o opera de arta in
speta, provoaca o stare de satis-
factie prefiguratd, Tn temeiul ca-
reia constiinta opereaza ,transfi-
gurarea mirificd" a respectivei o-
pere, transformind-o in ,bun" si
svaloare". Opera ni se infatiseaza,
Tn consecinta, ca si cum ar repre-
zenta o valoare n sine (obiecti-
va, autonomd, absolutd), ca si
cum ar constitui un ,bun”, indi-
ferent de existenta sau inexis-
tenta unui subiect care sd o per-
ceapa ca atare. Pe linga aceste
doua tipuri de iluzionari, mai e-
xistda s un al treilea, Tn cadrul
caruia se efectueaza nu numai o
obiectivare, dar o adevarata mu-
tatie a lor. Procesul, extrem de
paradoxal, afecteaza valorile sti-
listice. Considerate  metafizic,
~categoriile abisale" apar ca nis-
te ,frine transcendente", ele Tn-
deplinind ,,un rol izolator limita-
tiv, aproape negativ". Marele A-
nonim Tngradeste prin ele pute-
rea creatoare a omului. Cu toate
acestea, stilul nu e resimtit de
om ca 0 povara, ca osinda. Stilul
devine, dimpotriva, supremul
mod al afirmarii specific umane.
Printr-o convertire secreta, fri-
nele transcendente se preschimba
Tn ceva pozitiv, categoriile abisa-
le, razbatind Tn constiintd, de-
vin ,valori categorice". Asistam nu
numai la o obiectivare a valori-
lor, dai- la o adevarata conver-
siune : 0 ,conversiune transcen-
dentd"”, prin care ,ceva limitativ
se preface Tintr-un ce pozitiv".
,conversiunea transcendentd”
este, Tntocmai ca ,revelatia disi-
mulatoare”, o masura pe care
factorul metafizic central o ia
L.pentru ca rinduiala metafizica
Tn care sintem angajati ca fiinte
creatoare sa se realizeze cu ma-
ximum de eficienta".

Departe, asadar, de a fi expre-
sii sl imagini ale unei ,transcen-
dente absolute”, cum au fost so-
cotite de atiti metafizicieni, valo-
rile sint produse tocmai ale unei
disimulari, ale unei ,iluzionari
finaliste” . Prin aceasta ,iluzio-
nare", ce culmineaza Tntr-o veri-
tabila ,conversiune transcenden-
ta", anumite lucruri sint prefa-
cute ™n ,valori", si anume n va-
lori (pentru om) obiective, asigu-
rindu-se astfel si ermanenta
destinului creator al fiintei uma-
ne, si echilibrul existential. Da-
torita ,conversiunii transcenden-
te", frinarea potentelor creatoare
ale omului se transforma in fapt
pozitiv, limitarea devine sursa de
valori, realizindu-se astfel 1n
chipul cel mai subtil un compro-
mis Tntre ndzuinta, inerentd na-
turii omenesti, de revelare a mis-
terului, si decizia Marelui Ano-
nim de a-si perpetua calitatea de
centru existential. Masura de a-
celasi tip ca cenzura si fri-
narea transcendentd, ,conversiu-
nea transcendenta" e un pandant
al acestora, fiind ,0oarecum con-
trapuncticd fatd de ele". Ca ata-
re, ea reprezinta o ,intocmire op-
tim&". In absenta ei, creatia ar
fi de neconceput. Daca faptele

Omulul

stilistice i s-ar revela drept ba-
riere de netrecut, perdele izolari-
te, ceva negativ deci, omul ar ca-
dea numaidecit Tntr-un pesimism
sterilizant. Dar ,limitele" fiind
preschimbate, Tn procesul conver-
siunii transcendente, Tn valori po-
zitive, el se integreaza ,,de la sine
si cu toatd intensitatea" Tn des-
tinul sau particular. Angajat in,
slujpa unui finalism metafi-
zic cu structuri si accesorii
precise, caruia nu i se poate Tn
nici un fel sustrage, omul este,
prin aceasta, o ,fiintd cu totul
singulara Tn univers".

Observatia aceasta, cu care se
Tncheie studiul Arta si valoare,
este corolarul nu numai al este-
ticii, dar al intregii gindiri, al Tn-
tregii opere blagiene. Tot ce a
scris Lucian Blaga graviteaza in
jurul acestei viziuni culminanteVV
singularitatea omului Tn univers.
Tragic prin sfortarea de autode-
pasire, mereu esuatd, destinul u-
man devine sublim prin singula-
ritate. Dintre toate fapturile, doar
omul posedd darul creator, si Tl
poseda, paradoxal, datorita toc-
mai neputintei sale ontologic,
a-si Indeplini cea mai secretd,
mai devoranta ambitie, aceea de
a se substitui printr-o cunoastere
absoluta, obiectiv-adecvata, fac-
torului metafizic central. Posibi-
litatea creatiei 1i este interzisa
efectiv Marelui Anonim Tnsusi,
care se gaseste intr-o situatie in-
finit mai tragica decit cea hara-
zitd de el omului. Marele Anonim
este constrins de propria calitate
sd-si reprime radical nu numai
orice tentatie de a se multi-
plica, aceasta implicind o descen-
tralizare catastrofald a existentei,
dar chiar orice act creator. O
parte cit de infima a Totului di-
vin tinde, 1n virtutea naturii
sale, sa se substituie acestui Tot,
sa devina ,centru". Tot ce si-a
putut permite factorul primor-
dial a fost o emisie de ,diferen-
tiale divine", particule periferia-
le, de o simplitate infinita, din
organizarea carora a rezultat uni-
versul, cu toate ale sale, vazute
si nevazute. Aceasta Tntr-un sta-
diu precosmic ! De cind lumea e-
xista, Marele Anonim si-a supri-
mat toate atributiile. Existenta
isi urmeaza cursul imanent fara
nici un fel de interventie dina-
fard, interventia neputind pro-
duce decit grave perturbatii, atit
de grave, Tncit Tnsasi ordinea cos-
mica ar fi periclitata}¥ Tn conse-
cinta, dintre toate fiintele cite e-
xista (real sau fictiv) pe pamint
si Tn cer, una singura cumul”aza
facultitile necesare creatiei
mul. Prin creatie, putem adauga,
intregind gindul filosofului, o-
mul se autocreeaza. Omul Tsi este
propria opera, cea mai para-
doxala. Din tot ce a scris Lucian
Blaga se degajeaza o0 nemargi-
nita stima, o admiratie totala fata
de miracolul ,om" : fiecare rind al
poetului si filosofului atesta o
constiinta sfios-orgolioasa a valo-
rii unice, incomparabile, pe care
0 Tntruchipeaza fiinta umana.

Dumitru MICU

Il
2 Aceasta conceptie, dezvoltatg Al‘n
Diferentialele  divine,  sugereazd
concluzii de-a dreptul ateiste. Blaga
evitd sa le traga, ancorind intr-un
deism sui-generis, dar iatda deduc-
tiile unui exeget: ,Ca sd previna
orice potential autarhic, Marele A-
nonim a prohibit geneza, dar a-
tunci, avind Tn vedere ca o cauza
care nu se recunoaste in efect nu
este adevarata lui cauza, prin ge-
neza Marele Anonim fsi apara o Ca-
litate pe care inca n-a dovedit-o,
inutil de aparat, ajungind in aceas-
ta forma tocmai la consecinta de
care se temea: Prohibind creatia,
se anuleaza pe sine Tnsusi_n actdl
creatiei — sI deci nu mai este el
centrul universului.  Aceasta n-
deamnd ca este inutild cdutarea ti-
nui centru al universului ca pro-
blema filgsofica. _Marele Anonim,
presupus in metafizica lui Blaga ca
principiu centralizator al existentei,
este de fapt numai exagerarea unui
mit care pentru adevdrata gindire
filosofica "n-are decit valoare poe-
tica, fiind o expresie metaforica a
nazuintei omului de a depdsi ime-
diatul si de a cuprinde dimensiwr,
nea cosmica a existentei, cel putin>
in. masura_Tn care aceasta se con-
stituie ca ideal al cunoasterii uma-
ne". (EUGEN TODORAN, Para-
doxul_cunoagterii in poezia luj Lu-
cian Blaga. in ,,Contemporanul”, nr.
47/1050, noiembrie 1969). .



Casatorindu-se Tn 1889, cind Matei era in virsta de
putin de patru ani, copilul a fost lasat mamei
sale, lucratoare la Regie, pina la virsta scolaritatii,
cind Caragiale I-a luat la dinsul, cu consimtamantul
initial al sotiei sale. Din punct de vedere educativ,
aceasta initiativa a fost binevenita. Casa lui Caragia-
le oferea istetului baiat un climat intelectual si artistic
dintre cele mai rare. Lasat definitiv Tn grija mamei lui,
0 mica burgheza fara nici un orizont, copilul ar fi cres-
cut de capul lui, daca nu pe maidane, dar intr-un
mediu strimt si strimtorat. Caragiale era un tata bun,
Isi iubea copiii, i rasfata cind era bine dispus, nu
fara sa-i bruscheze putin, Tn momentele lui rele, mai
cu seama ,pungaminte vorbind”, ca sa folosim o
vorba a lui dintr-o scrisoare catre lacob C. Negruzzi.
Matei a fost un elev rasarit, cel putin la unele mate-
rii, ca limba roménd si mai cu seama istoria, pentru
care a manifestat un interes precoce. Am vazut ca
Anghel Demetriescu, directorul sau de la liceul par-
ticular Sfintul Gheorghe, 1l remarcase si, mai putin
pedagogic decit se cuvenea, 1i deschisese ochii asu-
pra avantajelor unei averi mostenite la majorat. Pina
atunci, cum se comporta Matei, In casa tatalui sau
si Tn preajma unei mame vitrege ? Nu prea frumos. Era
un copil Tnchis intr-insul, refractar, mofturos. Tuschi
(Ecaterina), cea mai mica dintre copiii legitimi ai lui
Caragiale, a insemnat cindva ca ,singur Matei Ti ti-
nea piept si 1l contrazicea Tn mod metodic". Caragia-
le nu era omul sa& nu sufere contradictia. Tn casa, fi
placea Tnsa, fireste, sa fie ascultat. Matei distrugea,
prin felul lui artagos de a fi, ,intelegerea si voia
bund care domneau Tn casa". Neintelegerea s-a ivit
Tnca din adolescenta lui Matei, Tncit Tuschi a retinut
~ca ,niciodata nu au fost Tn comunitate de idei si lup-
ta Tncepuse de cind Tmi aduc aminte". lata cum Tl
caracterizeaza mai departe actuala d-na Logadi :
»,El nu avea nimic din generozitatea sufleteasca a ta-
tei. Era dispretuitor, amar, plin de morga si veninos.
Aceasta facuse ca noi sa-1 botezam «domnul Conte»
si sa ridem de aerele ce si le dadea. Ridea si el, dar
cu atita superioritate, Tncit iesea Tnvingator". Se
vede ca sora mezina nu este lipsita de obiectivitate.
Ea da si amanuntele concrete despre raul caracter al
primul nascut: ,Cind tata se Tntorcea uneori seara
pe viscol si vifornitd, pe cind eram Tnca la Bucu-
resti, batea violent Tn usa cu geamlic si noi ne repe-
zeam sa-i deschidem. Se intimpla uneori sa nu pul
tem merge si raminea Tn sarcina lui Matei s-o faca
Se scula tacticos, parca dinadins, isi tragea manusile
de piele de Suedia si abia atunci se ducea sa des-
cuie, fara graba. Cind tata se infuria ca-1 lasa sa as-
tepte in frig. Matei declara ca «nu suporta fierul rece
pe mind». — Imbecilule | declara tata si Matei iarasi
rinjea, Tncintat ca si-a ajuns scopul de a-1 exaspera

Fragmente critice

1 cenii", iar

7l numeste Tn 1922, e, acum,
»~pamfletul verbal".
tam, volumul Cuvinte potrivite. Ar-
arata altfel

E. Lovinescu revine asupra pamfle-
tului si a pamfletarilor (Critce VII, ed.
I, 1922), luind ca pretext articolul cu-
noscut al lui T. Arghezi despre romanul
lon. Nimic nou, nici aici, Tn demon-
stratie. Un mai mare scepticism doar,

ghezi

~.fenomenul Arghezi",

Parerea despre
ramine Tnsa aceeasi.
acordat, in 1928, Iui I. Valerian, la pu-
tin timp, deci,

Breviar

Intre

MATEI
Si

ION LUCA
CARAGIALE

concluzii

pe tata Si mai departe: ,Matei era rece si distant
cu tata. Nu-i Tntelegea nici talentul, nici firea". Obiec-
tiv, noteaza reciproca: ,Precum nici tata nu-1 Tnga-
duia pe fiul lui mai mare. 1l adusese la Berlin spre a
urma cursurile de drept la Universitate. Dupa citava
vreme aflase ca Matei nu mergea la cursuri si «isi
pierdea vremea» hoinarind prin oras si admirind po-
mii seculari din Tiergarten. Nu pricepuse ca din hoi-
narelile lui va da literaturii minunata nuvela «<Remem-
ber» care se nascuse din acele clipe pierdute”. Nu
pricepuse, sau nu prevazuse ? Caragiale nu era Ma-
falda. Si mai departe : ,L-a expediat urgent la Bucu-
resti, Tnscriindu-1 la Universitate, Tn chip de represalii.
Multd vreme nu a mai vorbit de el, suparat peste
masura, pina cind a aflat ca Matei s-a Tmbolnavit de
pojar. A plecat Tndatd la Bucuresti ca sa-1 aduca
pe Matei la Berlin, sa-si faca in familie convalescenta.
La Caragiale biruise bunatatea, chiar daca uneori
era coleric. Mofturos, Matei ,snobea” Tnca din ado-
lescentd. Am publicat cindva o scrisoare a lui, din
vara anului 1901, de la Sinaia. N-avea decit saispre-
zece ani, dar se interesa numai de ,partidele de
lawn-tennis"”, de protipendada, de castelul in repara-
tie si se lauda Tn acesti termeni: ,Eu dezvolt o mare
morga acasa, beau cafea Tn vieux-Saxe cu o lingu-
ritd auritd”. Dar se si vaita, ca mai tirziu: ,Eu n-am
nici un pont #ctualmente Mai nota cu umor ca

h cum
inlocuit cu
Aparuse, sa nu ui-

n ochii criticului.
pamfletul de cuvinte . 4
Tntr-un interviu ce priveste pe Arghezi,

dupé aparitia Cuvinte-

continua sa arate cea mai ; r
zerva fata de pamfletele poetului, chiar

»,Georges Valentin" Bibescu ,,a cistigat premiul 2-lea
de automobile la Geneva, vreo 150 de franci si niste
pantofi. Se mai intereseaza si de ,printul Al. Bibes-
cu”, categorisit ,prea nebun" si ,maniac furios". li
reprosa de sus colegului sdu N. A. Boicescu scrierea
Jinculta si ignorantd”. lar el, in acel moment, imita,
cu voie sau fard, scrierea ronda a tatdlui sau. Asa-
dar fiul refractar suferea totusi prestigiul ilustrului
sau parinte al carui scris 1l lasa Tnsa indiferent. in
drum spre Berlin, se arata necdjit ca nu calatoreau n
clasa I-a si ca nu descindeau la ,hotelul de prim
rang".

Mai tirziu, ramas de capul lui, Matei nu ,freia" de-
cit cu ,lumea buna", intretinind relatii avantajoase
sau condescinzind sa frecventeze cercul estetist al
lui Al. Bogdan Pitesti, care-1 ajuta baneste si-l invita
la masa. Sint de retinut momentele-virf ale Tntelegerii
si neintelegerilor dintre tata si fiu: descoperirea ta-
lentului poetic al lui Matei, urmata de publicarea so-
netelor istorice, prin staruintele lui I. L. Caragiale, la
Viata Roméneascd, si chestia numirii lui Matei ca sef
de cabinet, neplacuta tatalui, dar Tmplinita, Tn numele
lui, postum. Matei T-a datorat asadar tatalui sau nu-
mele, instructia si genul de educatie pe masura re-
fractarismului sdau Tnnascut, intretinerea pina la virsta
de 27 de ani, notorietatea literard si Tntiia lui numire
n slujba, la izvorul tinichelelor aurite. Vorba france-
zului : ,Excusez du peu” (O nimica toata!).

Ramas orfan. Matei s-a grabit sa-i faca ,feipaiul”
n stil glacial si sa-1 vada ultima oara, pe catafalc,
la Berlin. Acolo, i-a deschis usa Cella Delavrancea.
Matei astepta solemn, Tn negru, cu ,haut de forme”
si manusi ,,glace"”. A rostit aceste cuvinte protocolare :
»Je suis venu voir feu mon pere" (am venit sa-1 vad
pe raposatul tata-meu).

Tn timpul razboiului, neconcentrat, a ramas la
Bucuresti, Tn teritoriul ocupat. Tn vara lui 1918 de
ziua Sfintilor Petru si Pavel (29 iunie), el a fost poate
acela care a redactat acea telegrama, data publici-
tatii si semnata printre altii de el si de mezinul sau,
Luca, catre omul politic conservator, retras la mosia
lui din Tibanesti, dupa ncheierea tratatului de la
Bucuresti, care ne mutila hotarele si ne robea econo-
miceste puterilor centrale : P. P. Ce-p, decretat de un
grupulet fara personalitati marcante, ca singurul sal-
vator al Patriei! Matei se lepadase de takismul ra-
mas fara perspectiva unor ,ponturi” si trecuse la se-
ful partidei filogermane, care-T parea omul viitorului,
tirindu-1 dupa el si pe apoliticul Luchi. Capitularea
fara conditii a provocatorilor Intliului razboi mondial,
peste patru-cinci luni, avea sa reteze scurt perspec-
tivele politice ale ,domnului Conte".

Serban CIOCULESCU

jurul unei controverse

ntr-o literatura care, de la spurcatul la
gurd Radu Popescu, cronicarul mun-
tean, pina, sa zicem, la Arghezi, a dat
mul'gi pamfletari de talent. Nu avem
cum lupta Tmpotriva evidentei...
nescu nu se resemneaza totusi, si, Tn

»poezii granitice" admirabile, plastice,
lapidare, un remarcabil artist ce co-
plesesc Tnsa pe poet : ,Nu-i gasim Tnca
unitatea inspiratiei, si Tnca nu-i putem
delimita sensibilitatea ; i putem Tnsa
schita evolutia artei poetice". Aceasta

Lovi-

asupra eficacitatii violentei, o mai lim-
pede amaraciune fatd de imposibilita-
tea ratiunii, a bunului simt, de a opri
in vreun fel avalansa de pamflete note
si notitie |njur|oase din presa roma-
neascd. E, negresit, mai mult o proble-
ma de cultura decit de temperament.
Lipsa de culturd solidd se manifesta
prin incapacitatea abstractiei si tirania
expresiei directe : o rand ‘deschisd, du-
reroasd a spiritului nostru. Ea ne aratg,
altfel, cd sintem, aici, fixati Tn lumea
rasaritului, foarte departe de apus. Cri-
ticul nu si-a pierdut, cu toate acestea,

sperantele. Va veni o vreme cind des-
friul verbal va fi depreciat. Se va ve-
dea, poate, atunci, ca ,,0 imensa acumu-
lare de invective nu valoreaza, pentru
mintile echilibrate, cit simpla reflectie,
impersonald, dar incisiva, a unui om
cumpanit”. Lovinescu fixa si un ter-
men : cincizeci de ani; pina atunci se
va produce acel salt n cultura pentru
ca ,fenomenul Arghezi sa devina o im-
posibilitate culturald".

Cind, In 1927, Lovinescu re-publica
foiletonul (in Critice 1V, ed. def. p. 58
si urm.), propozitiunile din urma sint alt-
fel formulate. Criticul nu mai pro-
pune o datd fixa, Tn ce priveste soarta
pamfletului: e, acum, mai sceptic.
Cincizeci de ani vor deveni ,citeva de-

lor potrivite, criticul reia, cu frazele din
1922, chestiunea pamfletului, numin-
du-1, acum, ,expresia unui sentiment
neintelectualizat”. Recunoaste, mai
clar, talentul lui Arghezi, si Tn acest
domeniu : ,a creat imagini vulgare, dar
noi si energice”, despartindu-1, astfel,
de ,falanga pamfletarilor de azi", de ti-
nerii, adicd, jurnalisti agresivi, cu mai
putln talent. Scoate, in continuare, din
cauza pamfletul |deolog|c n spe'ga pe
N. lorga. Nu va trece insa nici un de-
ceniu si va avea toate motivele sa re-
grete aceasta pretuire. Tncheierea ,is-
toriei" din 1937 deplinge, tocmai, fap-
tele pamfletarului ideologic. Pamfletul
e, deci, peste tot acelasi. Tn T. Maio-
rescu (1940) va desparti definitiv, spi-
ritul polemic de spiritul pamfletar

Au trecut cele citeva decenii pe care
le prevedea criticul si problema pam-
fletului verbal e tot actuala. Au apa-
rut Intre timp, noi generatii de scrii-
tori, cultura a evoluat, placerea pen-
tru cuvintu] colorat, trivial, a ramas
nsd aceeasl. Nu intram, acum, Tntr-o
discutie pe aceasta tema. Semnalam
numal indignarea criticului, acum si
mai tirziu, fata de speta, prolifica n
presa romaneasca, a pamfletarilor. Nici
chiar talentul nu iarta, Tn ochii lui Lo-

vinescu, voluptatea de a ataca omul,
de a Tnjura ,frumos", colorat, pe pla-
cul galeriei. Avea, ca sa spunem asa,
motivele lui.. Greu de aparat altfel,

si dupa ce criticul are revelatia unei
mari vocatii lirice. Foiletonul din Poe-
zia noud (Critice, 1X, 1923) Tncepe cu
aceasta fraza tégéduitoare: ,D. Ar-
ghezi si-a facut din nedreptate un scop
al existen'gei sau poate numai un mij-
loc; (.) Nedrept cu altii, a fost ne-
drept si cu sine; Tn navala actuali-
tatii, si-a aruncat in umbra opera poe-
tica ; ‘polemica trece, poeziile ramin'
Ce-i spun, totusi, acestea din urma ?
Comentariul criticului se bizuie pe Lita-
nii, Agate negre, Dedicatie, Tu nu esti
frumuset,ea Ruga de seara, Ruga de ve-
cernie, Belsug, Inscriptie pe un portret,
Toamna, versuri de mai multe virste li-
rice, unele neincluse in cartea de debut.
Clara e, pentru Lovinescu, sensibilitatea
de factura baudelairiana, din Tntfia faza
a poeziei lui Arghezi. Exemplul conclu-
dent ar fi ,amestecul macabrului cu sen-

sualitatea". Voluptatea de a ,asocia (..)
lucruri contradictorii si de a sdpa Tn pa-
radox" e, tot asa, de sursd baudelairia-
na, ca si atitudinea de revolta, conver-
titd Tn violentd verbald. Rugd de seara
e 0 dovada. Aceste aspecte leaga pe Ar-
ghezi de modernism, dar 1l separa, cate-
goric, de simbolism. Efortul lui N. Davi-
descu de a-1 anexa miscarii simboliste e,
deci, inutil.

Ideea lui Lovinescu e ca Arghezi e
Jtotusi un artist remarcabil”, autor de

de pilda, va tinde spre plasticitate si expresie elip-
taioasa re- tica, aforistica. Ramin inca regretabile
digresiunile, Tngramadirile de abstrac-

tiuni, vulgaritatile, dar limpedea ar-

monie a versurilor din urma da criti-
cului o frumoasa speranta: ,,Si poetul
poate, deci, deveni remarcabil".

O asemenea concluzie ne pare, azi,
sceptica. O va parasi in curind si cri-
ticul. Nu Tnainte Tnsd de a-si justifica
atitudinea de rezerva fata de un feno-
men poetic remarcabil pus Tnsa in um-

bra, coplesit de agresivitatea publicis-
tica a autorului. lata, formulata scurt,
convertirea argheziana a lui Lovinescu;
,Jncheiem aici aceasta caracterizare a
unei activitati poetice, pe care n-am
pretuit-o pind acum pentru ca n-am
cunoscut-o Si n-am cunoscut-o pentru
ca a fost coplesita de o activitate pu-
blicistica, profund vatamatoare sana-
tatii morale a acestei tari. Tndata
ce am cunoscut-o Tnsa, am crezut ca e
o0 datorie de probitate intelectuala de
a-i da locul cuvenit Tn cadrul acestui
studiu. Nu dorim decit ca istoria lite-
rara de miine sa confirme ceea ce spune
critica de azi".

E. Lovinescu nu mai asteapta, totusi,
pe lIstoricii literari de miine pentru a
decide, definitiv, Tn privinta poeziei lui
Arghezi.

Eugen SIMION



3 poeti despre

Secretul poeziei

N-am descoperit secretul poeziei lui Lucian Blaga,
secretul adincimii sale ceresti, dar abia dupd ce am
citit o cugetare asupra caracterului salutar al inter-
vertirii domeniilor de creatie (Zari si Etape, p. 327)
am avut certitudinea ca acest secret exista. ,Origina-
litatea lui Nietzsche — scrie, acolo, Blaga — se lamu-
reste printr-o ratacire". Pustnicul de la Sils-Maria a
fost un muzician ratacit Tn filosofie. Schelling, un poet
deviat Tn filosofie. Leibniz, un diplomat care a nime-
rit In filosofie. ,Si oare — se-ntreaba Blaga — Platon
n-a fost un sculptor ratacit in filosofie ?*

Lipsesc locul si timpul necesar comentarii filosofiei
lui Blaga. Daca stlu prea bine ca poezia era adevara-
ta sa vocatie, stiu insd, la fel de bine, c& — Tn afar,
poate, de Nietzsche — nimeni n-a scris filosofie cu
atita stralucire ca Blaga, si nimeni n-a stiut sa se-n-
doiasca, atit de elegant, nu numai de propria sa filo-
sofie, ci si de filosofia ca atare, ca autorul Nebanuite-
lor trepte. Spiritul labirintic al lui Blaga I-a silit sa
accepte atit existenta lui Dedal cit si pe aceea a Mino-
taurului, dar, mai ales pe aceea a Ariadnei. ,Un om
labirintic — spunea Nietzsche — nu cauta niciodata
Adevarul ; el Tsi cautd Tntotdeauna Ariadna", Pentru
Blaga, pastratoarea ghemului salvator a fost poezia.

ntregul labirint, cu monstrul din fundul lui, cu
tatal zburatorului Icar, cu Tezeu insusi, asteptind a-"
fara, calauzesc pasii poetului Tnapoi, pe urma firului,
Tnapoi la luming, la viatd. O noud luming, Tnsd, o noua
lume. ,Astfel, d. Blaga propune la rindu-i un’ anumit
verde, ca veridica lumina a filonului nocturn, visul.
Lumina de asemenea : a zodiilor..ll (I. Barbu). intors
din labirint, poetul nu mai acceptd lumea asa cum
era fnainte de a porni in cautare. El Ti adauga noi
calitati, o priveste cu alti ochi, o vede mai Tndepar-
tata, poate dar mai reala ,,Mal verosimil decit ade-
varul / e citeodatd un vis"

Univers binar, prea simplist omologat intre Rilke si
Nietzsche, Lucian Blaga este un liric amendat. Pen-
tru a adinci singuratatea lui Pan sint aduse salaman-
drele pestrite. lezii sint pusi sa joace pe morminte
nalte : pecete eternd a gratuitdtii, stranie miscare
browniana in ce-i afara. Blaga este un liric prin voca-
tie, nu prin definitie. Dupa ce a epuizat procedeele fi-
losofice de investigare, filosofia .fiind, dupd Blaga,
~bemolul spiritului”, el foloseste poezia ca pe un be-
car. Numai dupa ce si-a dat seama ca secretul lumii
e o falsd problemda, dupa ce simte bucuria de a nu sti
(-Omul trebuie sa fie creator, — de aceea sa renunte
cu bucurie la cunoasterea absolutulwll) se cufunda in
Lhettirea” poetlca ,,Dumnezeu face ingeri, cum ochiul
face lacrimi”. Acolo, insd, nu di nastere unei lumi,
ci sporeste misterul lumii existente, nici una din uni-
tatile concrete captate din neant nerezistind presiunii
exercitate de lumea reald. Blaga citeaza undeva, ad-
mirativ, legenda chinezd a pestisorului pictat. Pinza
zugrawta cade ntr-un lac, 1ar micul ichtiomorf se
desprinde din catusele vopselurllor si Tncepe sa Tnoa-
te vioi alaturi de ceilalti pesti, reali. Asemenea Tntim-
plari sint excluse in poezia lui Blaga. De la gorunul
din margine de codru (ce poate fi mai real decit un
sicriu viitor ?) pina la ulciorul durat din argila, co-
lector de lacrimi silvestre bocite la moartea ultimului
alb unicorn, nici individualitate morfologica din a-
ceasta poezie nu poate scapa libera Tn lumea de toate
zilele. Totul prevesteste o altd lume, nimic nu ramine
Tn viata, ci devine purd abstractiune, in ciuda concre-
tetii conturelor, ca un fel de raspindire de semne zo-
diacale, menite a readuce in cotidian misterul absolu-
tului, plngarlt de stiinta, de filozofie. Ca si cum pes-
tlsorul care Tnoata nestlngherlt in apa lacului ar face
drumul invers, incremenind Tn lumea singulara a pin-
zei cdzute. Poetul ramine, Tn ciuda tuturor Tnsemnelor
morfogenetice, un'liric, adica un cufundator in apele
propriului sdu spirit.

Dai’ poetul nu renunta la ,minunile” realului, ci
asteapta ca lumina lor sa se stinga ; pentru a-si aseza
propriile sale peisaje, el are nevoie de un spatiu dat,
de spatiul real din care au fost extrase, Tnsa, toate
consistentele figurative. El se stie stapinui unei lumi
proprii, pe care n-0 cunoaste inca, dar asteapta ca lu-
mea reala sa-i faca loc. ,,Astept sa Tmi apuna ziua/
si zarea mea pleoapa sa-si inchida, / mi-astept amur-
gul, noaptea si durerea, / sa mi se-ntunece tot cerul/
si s@ rasard-n mine stelele / stelele mele,/ pe care
tnca niciodatd/ nu le-am vazut®. Asadar un spatiu
fara chip. Si totusi, el vrea sa ramina liric : in cerul
vaduvit nu aduce orice alte stele, ci stelele lui. Poetul
nu se substituie demiurgului, ci demiurgul i se sub-
stituie. Tn acest sens se explica dragostea lui Blaga
(pentru Pan, suflet al lucrurilor care le atesta prezen-
ta, dar nu le face de sine statitoare. Grauntele de
mustar al credintei nu poate exista solitar, Nu si-ar
avea rostul. ,Din’ streasina curat-a vesniciei/ cad cli-

pele ca picurii de ploaie. / Ascult si sufletul se-ntrea-
ba : 1 Dar muntii unde-s ? Muntii/ pe care sa-i mut
din cale cu credinta mea i®, Atit streasina curata cit
si cernerea clipelor In eternitate sint doua atribute ale
desavirsirii care, dupa Blaga, e mortificanta. Existenta
presupune accidente, neregularitati, nedesavinsire,
munti care sd hu poata fi despartiti de credinta ce-i
mutai

Ajunsi aici, ne vin fara voie In minte cuvintele lui
Blaga referitoare la esenta artei populare roménesti:
,Linia, realizatd de mina taranului zugrav sau arhi-
tect, va manifesta Tn consecintd totdeauna anume a-
bateri vii de la definitia liniei. Linia va prezenta tot-
deauna anume perceptibile iregularitati : de aici as-
pectul Tnsufletit al acestui geometrism. Euclid corec-
tat de zvicnirile singelui.” Refuzul geometrizarii, res-
pingerea ,riglei" sint evidente si Tn poezia lui Blaga.
La un poet filosof de vastitatea lui, ,noima stlngaC|e|
nu poate fi, desigur, surprinsa. Poate fi surprinsa Tnsa
o tendinta de generalizare a gestului, care 1l apropie
de V|brat|a marilor creatii anonime si semnifica lua-
rea Tn evidentid a zonei de contact dintre Tnauntru si
Tnafard, nemaipomenita stranietate a dainuirii exu-
viului: ,,Strébatem amurgwi / cu crini albi in gura. /
Tnchidem Tn noi / un sfirsit sub armura.ll Ce sint aces-
te versuri dacd nu un fel de prevestitoare bundvointi
fata de imixtiunile infernului, ale antilumii, ale an-
tierosului ? Poate ca aceastd idee a interpozitiei ahe-
rontice, a dainuirii clipei. fara duratd, spatiului fara
|nt|ndere efluviu inodor venit dinspre portlle infernu-
lui, este mai limpede exprimata n aparent nevinova-
ta ,Seara mediteraneana" § ,,.Din Hades cintind / pri-
vighetorile vin, / s-asazd pe masd / intre pine si vin".
Deci |ntre trup si singe se_interstitiaza un cintec ~ne-
canonic”, adaugind fluentd curbelor rigide ale unui
Bizant rememorat.

Faptul cd moartea si viata sint complementare in-
clude presupunerea unei miscari intermediare, a unui
vehicul funerar care Tsi traieste o viatd a lui, dincolo
de spatiu si de timp, vehicul formalizat, real numai n
lumina vaga a ciudatului: ,Licuricii cu lampase/
semne verzi dau spre orase/ pentru-un tren care va
trece / prin vazduhul mare, rece./ Pentru-un tren ca-
re-a veni/ Nimeni nu-1 va auzi". Acest tren al morti-
lor nu poate fi detectat, dar el existda, dupa cum exis-
ta ,tot ce exista si nu poate fi explicat. Dupa cum exis-
ta clipe de suspensie, gesturi de gratuitate care, da-
toritd intensitatii lor nefiresti, par a semnifica ceva,
dar, in realitate, nu iau un inteles receptabil in spectrul
firescului. Ce |nteles poate avea maladia unei aripate
lipsite de glorle sau' — cu magicele cuvinte ale lui
Blaga : ,Sta Tn codru fara slava/ mare pasare bolna-
va"? Si totusi sfisierea pe care o simti la gindul cd
aceasta imaginara si neocrotita faptura sufera, depa-
seste sentimentul de mild pentru bolnavii incurabili
din speta umand. Nu, nu raminem insensibili la ma-
rile dureri ale paserllor imaginare, pentru ca intre
noi si logos se cerne fara incetare scrumul Tnchipuiri-
lor : ,Cenusa |ngerllor arsi In ceruri / ne cade fulguind
pe umeri si pe case". Nu trebuie sa ne lasam finselati
de firescul Tntimplarilor cotidiene. Legile sint cildate
tocmai pentru ca sint legi, iar nesocotirea lor £ un
fenomen curent: ,Legi rastumind si vadite tipare/
minunea tisneste ca macu-n secarda”. Lumea reald, de
o extrema fragilitate, purtind in ea gigantescele n-
semne ale nefiintei, nu-si poate recistiga maretia de-
cit adaugind conturelor firesti aura de mister pe care

o iradiaza inima n functie de obiecte. Pentru aceasta
nu e nevoie decit de acceptarea cadrului general in-
fluxul artistic ivind infinite generatu spontanee ; Lin
dimineata de roz margarint / o inima, singurd si de la
sine/ purcede solard prin anotimp".

Lucian Blaga, cel ,mut ca o lebada", este un poet
liric. Lirismul lui, Tnsa, Tnglobeaza lumea pentru a o
trece prin punctul zero al armurii Tn care se consu-
ma sfirsitul si pentru a o repercuta apoi ntr-o alta
zodie. Dar nu Tn oricare alta zodie, ci Tntr-o zodie a
lui, a lui Lucian Blaga, acela in patria caruia ,zapada
fapturii tine loc de cuvint".

Leonid DIMOV

Seninatate

Tn cadrul mai larg al expresionismului, poezia lui
Blaga s-a structurat intr-un fel singular adecvat for-
mularii sale ca opera expresionista trebuie, prin pu-
terea si tensiunea interioard, sa re-creeze n asa fel lu-
crurile, Incit sa poata transcehde obiectul, ,tradind re-
latiuni cu cosmicul, cu absolutul, cu ilimitatul” (Filozo-
fia stilului, p. 69). Relatii de un ordin atit de larg indi-
vidualizeaza atit de mult insul, Tncit Tl opun lumii
nesfirsite, 7l arunca ntr-o suferintd metafizica. Arta
expresionistd Tnsa impune o viziune proprie, de accent
interior in fata lumii, este o afirmare a spiritului u-
man ; ea modificd o viziune pur si simplu impresio-
nisté de suprafatd, intr-una adinc3, proprie aspiratiei
vesnice de fortd a omului Tn natura. Vocatia creatoare
a. insului va fi de aceea cu atit mai potentata cu Cit,
refuzind infinitele solicitari de valoarea numai a unui
joc de culori ale realului, Tn tensiune si suferinta, va
impune realitatii o lume paraleld, chiar dacd asema-
natoare.

Critica anterioara si cea recentd, mai ales, stabilesc
datele generale ale poeziei lui Blaga prin coordonate
ca: frenezie vitalista, jale metafizica, sete de comuni-
une cu elementele, nostalgia paradisului etc. Toate
acestea Tnvedereaza o acuta traire existentiala, 0
criza a singuratatii, o aspiratie intensa catre elemen-
tar, un magnetism ontologic al fixatiunii. Mai Tncape
aici un cit de mic simbure de Tncredere Tn rosturile

La Cluj, in biblioteca Academiei (1957—1953)

individului ? Blaga Tnsusi afirmd cad ratiuneade afia
omului este aceea de fiintd creatoare. Creatia Tnsasi
salveaza. Pe deasupra tuturor trairilor abisale re-cre&fe;
troneaza Poetul: ,Frate, o boala Tnvinsa ti se pare ori-
ce carte. / Dar cel ce ti-a vorbit e Tn pamint. / E in
apa. E in vint. / Sau mai departe”.

Eminescu_este suma poeziei romane. Nimeni nu se
indoieste ca toatd jalea, toatd limba roména si toatd
frumusetea tuturor poetilor ante si post-eminescieni
traiesc Tn poezia  lui. Evadeazi insa din opera latin
structurata (cea antumd, ar fi urmat o structurare la
fel si cea postumd) a lui Eminescu cel putin doi poeti
romani care nu-1 secondeazd, cii se aldturd. Unul este
Blaga. Timpul in sinea lui se adreseaza darnic : creati
clt puteti crea ! Ritmurile acestea mai noi ale poeziei
credem ca timpul le-a pastrat pentru epoca animalelor
metalice. Cutezam sa-l alaturam lui Eminescu pe Blaga
Tn sensul unei creatii tot de mare intensitate, acordata
insa la un alt ritm. Aliturarea vizeaza structura co-
mung, senind, a celor doi, caracteristicd marilor crea-
tori, — virtuali demlurgl. Vedem senindtatea acolo
unde poetul Tsi domind creatia si Blaga, precum Emi-
nescu, este un astfel de poet.

Desigur seninatatea nu desolidarizeaza creatorul de
propria-i viziune, detasarea fiind un suprem orgoliu :
»Spicele-n lanuri — de dor se- nfioara, de moarte,
cind secera lunii pe bolta apare. / Ca fetele cata, cu
pariul de aur, / la zeul din zare //.t// Aceasta-i triste-
tea cea mare — a spicelor / ca nu sinlt tdiate de luna,
cd numai de fierul pamintului / 1i s-a menit sa apund"
(Cintecul spicelor). Inutil sa mai spunem ca un ,eu‘
prezent, desi impersonal, accentueaza tristetea Tn alta
parte- Mai ales ciclul ,Stihuitorul” — rod tirziu al unui
suflet obligat, la recluziune — Tndreptateste afirmatia
noastrd cu privire la caracterul olimpian al poeziei [ui
Blaga. Ritmul' Tnsusi s-a eliberat de forta mesajului
care-1 obliga'sa fie absurd, pare Tn aceste eresuri tir-
zii ca o leganare de barca lasata in voie pe val : ,Va-
lul mai bate, acelasi. / Raza e treaza In turn. / Cald e
nisipul pe plaje, /numai putin daca scurm // Noaptea-i
tirzie, de august. / Orele — horele tac. / Cugetul, cum-
pana, steaua Z grea judecatd Tmi fac" (Noapte la mardi

Nu Tnseamna ca _daca in cuprinsul aceleiasi opere
puteam opune poezii diferite ca stari, caracterul senin
al uneia s-ar dizolva. De la o poezie foarte ilustrativa
pentru ceea ce s-ar numi spaima metafizica ca Din
adinc si pinc. la una ca Noapte la mare, céreia noi Ti

atribuim o detasare mareata, distanta e intr-adevar
considerabila, fara insa a fi una de conceptie . ,Mama,
— nimicul — marele ! Spaima de marele / imi cutre-

mura noapte de noapte gradina. / Mama, tu ai fost
odat’ mormintul meu. / De ce Tmi e asa de teama —
mama — / sa parasesc iar lumina ?* (Din adinc, voi.
La cumpana apelor)- lata acum renuntarea ca o con-
cluzie : ,Margine-mi este argila, / lege de-dsemenea
ea. / Sint doar metalul in febra, / magma terestra, nu
stea" (Noapte la mare).

O poezie cum este Glas de seard din acelasi ciclu
(Stihuitorul) confirma ideea ci putinta in sine de a
crea Tnnobileaza opera eu atributul seninatatii : ,,Din
prag un gind se uita lung. / Sa-1 las in casa? Sa-1
alung ? /../ Din veac in slujba viermii sint. / Sub glie-i
vad lucrind, lucrind. / Intra-voi iar, sub veghea ior,
in ciclul elementelor / ... / Avea-voi fata nimanui / ase-
menea pamintului®.

Se stie ce semnificatie avea pentru Blaga izvorul. O
poezie cu acelasi titlu semnificd dupa a noastra pa-
rere energia perpetuu refinnoitd a facultatilor crea-
toare. Aceasta fortd a devenit dominantd, nimic —
nici 0 spaima, nici un cataclism — neputlnd sa i se
opuna : ,,imparatii s-au prabusit. / Razboaie mari nc-au
pustiit / Numai Tn Lancram subt razor / ramas-a firav
un izvor. // Paduri s-au stins. Si rind pe rind / oameni
Tn umbra s-au retras / vesminte de pamint luind. / Dar
sipotul, el a rdmas" (lzvorul). De pe o treaptd comuna
doar marilor spirite, opera lui Blaga se articuleaza ca
un dat, afirmativ in esenta prin intensitatea trairii, iar
prin smgulara ei valoare estetici si autenticitatea mo-
tivelor, poleiul unor raze reci o invaluie (chiar daci
tumultul si febra ei interioara apar cu accente de li-
mitd), asa cum lumina rece a unei stele ne Tngaduie sa
tacem asupra reactiilor feroce care o consuma- ,Dar
pe liman ce bine-i / sa stam Tn necuvint — /si, fara
de-amintire / si ca de sub pamint, / s-auzi, in ce ta-
cere / cu zumzete de noi, / frumusetea si cu moartea °
lucreaza peste noi" (Ullse din ciclul Stihuitorul).

Gheorghe PITUT



Sunetele lacrimei

Nici unul dintre poetii_ nostri n-a incercat, mai mult
decit Lucian Blaga, sa-si construiascd, din datele pro-
priei existente,un mit. Pe masura ce-si scrie opera, bio-
grafia sa se inscrie tot mai mult pe coordonate simbolice
— omul se pierde si _se reface Tn propria-i legendd. in
mceasta continua_sublimare, poetul fisi asuma un destin
cosmic, pe care insusi, I-a inventat, si care devine, de la
un moment anume, unicul sau destin. El se resoarbe in
poezie, i_se identificd mintuindu-se de accidental, intra
In imperiul esentelor, ogteaza pentru o existenta exclusiv
in interigrul_-legii". Obsesia sa_fundamentald ramine
aceea de & gasi ,tinutul unde mitic sd ne-alcatuim“ —
cum marturiseste "Intr-un poem _tirziu.

Se cunoaste, si a fost interpretatd ca atare, confesiunea ‘

din_Hronicul 'si cintecul viratelor, privind momentul bio-
grafic al intrarii in lumea cuvintului, moment in. care
creatorul ele mituri este Tnclinat sa descifreze ezitarea
semnificativa a Fiintei de a péardsi spatiul pur al origini-
lor. lesirea din pacea sacra a riecreatului, distantarea de
echilibrul primar si degradarea in lumea ,marii ‘treceri”
— sint rezultatele_ridicarii_in plan mitic a acestui frag-
ment de existeptd. Tntre T&cere si Cuvint, intre ntu-
neric_si Lumina, poetul a construit o. suma_de_relatii
semnificative, oferind acea ,explicatie imaginard a incepu-
turilor” Care este definitia oricarei Viziuni mitice. Pe ase-
menea coordonate se fixeaza, in sistemul complex al ope-
rei, si yn alt motiv dintre cele mai_caracteristice ale poe-
ziel lui Blaga — motivul lacrimei. Plasat in contextul
unor perihanente simbolice similare, el se incadreaza or-
gfUiic_tn ansamblul de uimitoare unitate al acestei creatii.

inca_din Poemele luminii, poetul propunea, alaturi de

alte eiteva ,micro-mituri’, pe acela al lacrimei. Daca
misterul_feminin S-ar explica, la acest nivel, prin tainui
cuvintului soptit de_Satan la urechea Evei, intr-o

clipa de neatentie divind, dacd crucea tuturor suferin-
telor a fost cioplitd din lemnul marului crescut dintr-o
saminta a fructului oprit, lacrimile isi au si ele legenda
lor : lui Adam, alungatul din Paradis, pdtimind de prea
multa lumina_ terestra, neinstare Tnsa a-i stinge dorul
ccleftaite. lumini, i se ofera lacrimile, ca o atenuare a
suferintei. De la nceput simpolul creste asadar din pune-
rea n relatie a_dai poli ai_existentei, umane ; conditia
adamica, paradisiaca, si conditia terestra, a omului apasat
de pacatul originar. El va fi numele acelei tensiuni con-
tinue intre pamint si cer, al nazuintei de recuperare a
starilor originare ; intr-un cuvint, lacrima va fi doar 0
alta reprezentare a nostalgiei paradisului pierdut ; ,izgonit
din cuibul vesniciei / Tntiiul om / trecea uimit si-ngindu-
rat prin codri ori pe cimpuri / 1l chinuiau mustrindu-1 /
lumina, zarea, norii — si_din orice floare / 7l sageta c-0
amintire paradisul" (Lacrimile). Textul ne oferd o suges-
tie capitala pentru descoperirea conditiei mitice a acestui
motiv liric, dincolo de Tncadrarea sa in seria ,micro-mi-
turilor” amintite : el va fi doar semnul sintetic al unei
mai largi arii semnificative, insinuind aceeasi conditie
a intregului univers poetic — de a fi o suitd de repre-
zentari ,,d_e,gradate" ale unei lumi arhetipiee. ,Lumina,

zarea, norii"™ capatd sens numai raportate la un univers-
model, — trdiesc doar Tn perspectiva_,eternei reintoar-
ceri". (Mai aproape de noi, sugestia initiald fsi va gasi

continuitate ih poezia De rerum natura: lucrurile, ce
Jfara ochi se uitd-n lume", sint ,purtdtoarele de tilcuri"
si, Tn acelasi timp, ,nascatoare de lacrimi" — si de fapt

r sensul lor éste dat de aceasta ultima calitate,) Lacrimile

se aseaza Intre lumea de jos si imaginea pdstratd ca o
zestre tacuta a fiintel dintli, sint puntea simbolica intre
cele doud zone ale existentei, orientatd mai_ mult spre
trecutul nostalgic, prisma prin care lumii de jos i se in-
trevad liniile pure ale ,zilei dintii", privitd mereu din
perspectiva unei_pierderi. Lacrima_e si surdina pusa
realului. Apartinind deopotriva ochiului de carne si lu-
minii de sus ce se reflecta in ea, lacrima nu_poate fi nu-
mai _a acestei lumi ; ori este, In masura_ Tn care dez-
valuie ceva din destinul ei, care e de a fi Tn permanenta
fascinata de cealaltd lume. ] ] L

Lacrima poate fi, de aceea, si un simbol al Fiintei;
~Sub strasina vremii vei creste / Incet, ca o lacrima-n
ochi” — citim in poezia Nastere, caci angajarea In exis-
tenta e sl o intrare pe _drumul melancolicei_aspiratii de
a regasi tiparele armonioase ale cosmosului : cresterea
se face spre cerul cu stele convocate la ceremonialul so-
lemn al descintecului de ursitd, Dacd ne amintim de re-
?ye;ul dupa ,vremea cind incad nu eram" si dupa ,tara
fard- de nume", prezent intr-q alta poezie, vom descoperi
inca o data_legatura organica dintre motivul lacrimei si
cel al tacerii sI cuvintului. Nasterea e intrare Tn_lumea
cuvintului, a numelui dat ca uri stigmat al fapturii frag-
mentare, rupte de marele Tot al tacerii. intr-o ierarhie
a motivelor mitice blagiene, lacrima tine cumpana dreap-
ta Intre doud semne ale totalitatii = cosmice : tacerea (som-
nul), ca spatiu al necreatului,” si lumina (steaua, cerul,
zarea) ca structurare perfecta a lumii create in spatiul
8r|g||nar. Ea este un memento nostalgic al inceputurilor

e lume,

Aceasta pozitie o regasim de mai multe ori Tn poezia
lui Lucian Blaga, de pilda Tn La curtile, dorului sau Tn
9 Mai 1895, din” Nebanuitele trepte. Tn ‘primul caz, se re-
face sentimentul de Tnstrdinare fata de existenta adamica,
Viata se consuma mereu ,in tinda noii lumini”, niciodata
in centrul ei, se afirmd pentru_a se putea nega, ndzuind
Jcre o mai _pura statuare. Conditia omului va fi caracteri-
zara de existenta ,la curtile dorului, cu cerul vecini" —
si astfel asocierea lacrimei cu d_oruj sau aleanul, lamu-
reste deplin_situatia acestui motiv Tn jerarhia simbolicii
blagiene: ,Din cind in cind cite-o_lacrim-apare / si fara
durere se-ngroasd pe geand. / Hranim cu_ea / nu stim
ce firava stea". El e afirmat drept cea mai caracteristica
reprezentare pentru ceea ce_s-a_numit, cu termenu] lui
Blaga_insusi, sentimentul ,tristetii metafizice” (vezi si
semnificativele versuri din poezia cu acelasi titlu : ,Acum
ma aplec in lumind / si_pling Tn tirziile ramasite / ale
stelei pe care umblam™).. ] ] ]
.0 ipostaziere de aceeasi natura a motivului Tntflnim
si n poezia mai Tnainte citata, din Nebanuitele trepte. Un
accent aparte primeste el cu atit mai mult, cu cit intra
ca parte constitutiva a acelui Joc mvltolvogllc pe care poetul
si I-a ales ca figuratie majora a cautarilor si aspiratiilor
safe r ,satul-idee". Tentat de transfigurarea 'mitica a tu-
turor datelor esentiale ale biografiei sale, poetul a putut
sa descopere Tn numele satului sau de obirsie sunetele

pline de sens pentru intreaga sa opera, ale lacrimei. lata
deci ca vatra insadsi a vietii sale, asezata si sub semnul
tacerii, e reproiectatd mitic sub pavaza unei lacrimi : ,Sat
al meu ce porti Tn nume / sunetele lacrimei / la chemari
adinci de mume / in cea noapte te-am ales / ca prag de
lume / si poteca patimei”. (De remarcat si aci conditio-
narea de catre nume a lacrimei si opozitia relativa cu
mitica ,tard fara de nume") Aceasta ,geografie mitolo-
$ca“ implicd din nou ,tristetea metafizicd" si o exprima
ca atare : satul e ,sat de lacrimi fara leac", patrie a

lon POP
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Aurel Rau

Meditatii in martie

Zvon cosmic, miez de martie.
Suferinti prin gradinile publice, zeci
Si zeci

de Pietd ; virginal, inlantuit
ca radastele, Tncleiat precum mugurii
prin castani — viitoarele lustre albe.
Strigat ce sta sa zgiltiie
luna. Trec mut printre-atita spasm,
stiinta, miracol, prevestire.
Fete svelte, cu sin rotund.
Toate-n brate de Siva, de zei ai dragostei
asiati. Ca pamintul
Tn fata soarelui. S& deschida, sa nu

deschida
vajnicul lor Sesam ?

Evocare

Spunea invatatoarea privind
(venea atit de iritata Tn fiecare
dimineata
n lumea-aceea cu flori de mai, cu alai
de sanii;
atita viscol Tn trupu-i mic!)
spunea desigur Tn temniti va sfarsi el
si-l1 pedepsea (astfel nu se mai stinge
mila
pentru trecerea ei prin veac).
El alerga, striga.
Da buzna cu pumnii plini de zapada
si aprindea pe deal stogurile spre cer ca
sa vada
daca pot lumina cit soarele.
Avea dreptate : sta Tnchis
ntr-o temnita fara leac, din prudente,
fara margini, din sfasieri.
Erau prin lume atitea flori si alai
de sanii
si-atfta viscol in trupul mic.
El suferea foarte mult cind vedea ca
se iveste
litera V intre sprincene
pe care-abia o invatasera si-o facea mai
semeata
ca pe un zeu al justitiei, din statui.

Avea dreptate, avea dreptate, avea
dreptate

se deprindea greu cu viata Tnvatatoarea
de tara. Prin ce arta tainica

sa-i scoti In cale iar

pe nebunul acela vesel cu anii ei

cu firea lui toata de libertate,

sa-mi fac acest dar ?

Pe un motiv de Mestrovici

imi amintesc de o femeie prin inserare —
parea

ca umerii ei pling, cum stadtea Iinga mare

cu miinile pe genunchi, abandonate —
cinta

trupul sdu, poate simturilor mele, poate
apei
ce Inflorea Intr-un Ave necunoscut.

Credeam confuz, fericit, ca se ivise
din verdele

si din albastru-n sclipiri, din Utopia.
Simteam ca brusc, dintr-o clipa in alta,
va pleca
si iatd nu mai e nici un chip s-o reinvent
printre pardosii
care sint galbeni sau orbi sau indiferenti.

Sint convins ca era iubire acel Tnceput
de zbor

ce ne facea sa vorbim ca zeii, prin
neoprit, prin semne
luminoase, cum soarele scapata.
Voi fi mereu intr-o piatrd, pe jumatate
numai cioplit,
cu mina-n iarba foarte rara, usor miscata,
de tarm sarac si al nimanui.

Stilou

Nu, nimeni nu decide cine sint.

Singur — pe cind Sfetnicul ma coboara

pe cind Aramsu-si Thalta prietenul

si au aerul acela de crai Tn orasul gri

cind sorb la bar stele —

stau la masa mea de brad din istoria
literara

ochii negri negri negri

preocupat

ntre orgile de fintini.

Dau totul Tn veacul meu pe niste stari

aeriene, pure.

Merg la reni si la aprinderea in tacere
a rocilor pe pamint.

Urc la locul de inflorire al cuvintelor.
Si ca prin joase hublouri

ca prin alge albastre, prin roud, prin
nouri

ca sub steme cu cap de bouri
privesc pestii de aur care se-ntorc
din iubirea de primavara.

Remediu

Tatal meu nca ard pamintul.
Creste oi,
suie pina tirziu Tn seara
pe cer intre crengi sa culeaga merele
Tn octombrie. Taie iarna-n padure lemne
si vede ursi si caprioare si cerbi

traversind poiana
fara graba.
Cind ma-ntorc dintre carti acasa
ramine mult

ITnga mine
Tn tacere
distins

si mai batrin.

Jurnal

Falsul profetism, falsul

lirism, satanism, purism.

Imaginea, cuvintul, silabele,

Tnsasi litera — gesturi n libertate
de veac sau de leac.

Mergem pe pamint printre semne
de cetati, inexistente ;

de oameni, inexistenti; de amintiri
inexistente. Deslusind o America
Tn fiecare alta cadenta

n vint.

Se salveaza cine poate.



Ciudat cum ginditorul care n-avea sa
revada 1n_arhitectura sistemului sau fi-
ozofic o firida, un spatiu pentru Etica,
porneste — adunindu-.si ‘primele cugetari
In Pietre pentru templul meu — de la o
apologie_a moralei ; ,Nu numai cu logica
materiala traieste omul, ci Si cu duhul"
(Pietre pentru templul meu, p. 3). S-ar
parea ca Blaga face aluzie Tn aceasta
meditatie a sa la textul evanghelic : ,nu
numai cu pline se hraneste omul, ci si eu
cuyintul . Domnului”. Reminiscentd — din
anii studiilor teologice ? Fapt e ca tinarul
poet si ginditor, Student recalcitrant la
disciplina” seminariala teologica, refuza sa
adopte o imagine a_ omului oferita de
stiintd. El opune _ stiinta (,cele din urma
rezultate ale ratiuhii Si experientei") si
etica. Consecinte : condamnarea antropo-
logiei stiintifice. Lo .
_Cu putini ani Tn urma, licean, Blaga ci-
tise Enigmele_lumii, celebra, pe atunci,
lucrare a lui Theodor Haeckel, care, pen-
tru citeva luni fusese cartea sa _de capa-
tli. Era — cum o marturiseste Tn Hroni-
cul si cantecul virstelor — 'in ,perioada
naturalismului®. Cartile germane de_stiin-
ta pe care si le procura la libraria Zeider
din Brasov, opusculele din Universal-Bi-
bliothek aparute la Tnceputu] secolului
erau purtatoarele unui mesaj scientist. O
stiinta pozitivista, prea_ increzatoare in
puterile ei, triumfa. Scrierile erau exube-
rante, exprimind optimism in ce priveste
viitorul unei Wissenschaft care va putea
raspunde la toate intrebarile si va rezol-
va toate problemele. _ e
Adolescentul Tmpartasea, fara indoiala,
acest optimism, chiar daca, temperamen-
tal inclinat spre o anumitd melancolie,
spiritul sdu prefera luminilor stiintei po-
zitive penumbrele meditatiilor filozofice
din corespondenta lui Spinoza sau Lumea
ca vointd si reprezentare a _lui Schopen-
hauer. Totusi aurora gindirii blagiene sta
sub _semnul disciplinei stiintifice. Mate-
maticile, raportul” lor cu logica 1l reti-
neau pe tinarul care se_destepta la viata
spiritului, pe ,podisurile ~ abstractiunii*
ronicul si’ cmtecul Virstelor, p. 143). in-
ca nu-si_daduse bacalaureatul cind il ve-
dem alcatuind o |ucrare filozofica asupra
Numarului si a judecatilor matematice.
Reia problema din Critica ratiunii pure,
incercind sa argumenteze Tmpotriva solu-
tiilor din Sistemul de logica al_lui Stuart
Mill si combate tezele lul Henri Poincare
din La science et I’'Hypothese. Fireste,
peste numai_citiva ani, Blaga va consi-
dera aceste ncercari adolescentine depa-
site. De altfel, metafizica subiacenta a
stiintelor pozitive ii va apare drept o _,pe-
simista metafizicd de laborator” gPle_tre
pentru templul meu, p. 3). in 1919 cind
publica Pietre pentru templul meu el nu
Impartasea citusi de  putin_  optimismul
unei stiinte si al unei tehnici_ cuceritoare
si vedea doar aspectele negative ale unej
filozofii stiintifice — care nu e agnostica
in sensul celebrului ignorabimus al lui
u Bois Reymand), ci e ncrezatoare ex-
clusiv in rigorile ioglcu. Prima ,piatra"
e care Blaga o aduce intru ridicarea
emplului sau este, de fapt, o piatra arun-
cata in gradinile stiintei. Aceasta ar ema-
na — dupa_ tindrul ginditor — o ,pesi-
mista metafizica de iaborator" si ar avea
efecte  ,dezastruoase  pentru_" vietuirea
noastrd pe pamint", fiind robitd si_robin-
du-ne logicli, o logica ,atotputernica” ce
,Nu mai are nimic sfint" (Trepte pentru
templul meu, p. 3). Absurdul, nonsensul
sint urmari_ale exclusivismului _logic ; tot
de aici derivd neantul axiologic (,,nimic
sfint"). Tiraniei logicii, ginditorul Ti o-
pune "o eticd. Formalismul logic se vin-
deca Pr_lntr-o eticd materiald” (materiale
Wertethik, cum va spune, mai tirziu, Max
Scheier). Tnsasi viziunea antropologica a
omului”suferd din pricina Tngustimii filo-
zofiei pozitivismului logic. Caci cum pu-
tea sa admita cel care In acei ani desco-
perea (dupa Schopenhauer) pe Nietzsche,
poetul din Poemele luminii — ca omul nu
e decit ,,0 ingramadire de_atomi Tn ne-
marginirea stapinita de legi neindurate" ?
(Pietre pentru templul meu, p. 3).
Cititor nfrigurat al lui Nietzsche, Lu-
cian Blaga stie cd traim Tn epoca lui
Dumnezeu cel mort. Intr-o convorbire
personald, nu cu_mult Thainte de moarte,
poetul filozof marturisea cd_ Tntreaga sa
opera a fost cautarea  unui Dumnezeu.
Dar chiar la Tnceputurile sale, tinarul fi-
lozof observa: ,Credoul zilelor noastre
nu mai ncepe cu constientul cred nici cy
scepticul nu cred, ci cu tragicul. Vreau sa
cred L. (Pietre pentru  templul meu, é)
22). Aceste cuvinte exprimind o vointa de
credintd sint marturisirea peputintei de a
crede. ‘Si, de fapt, aceasta neputinta fi.
este structurala lui Lucian Blaga. Teolo-
gul de la Sibiu si Oradea, cel care_ve-
nise in curtea mare calugareasca si
stearpd" a Seminarului, doar pentru a nu
fi tirit de autoritatile chezaro-craiesti
sub arme, nu va cunoaste (in afara unei
scurte perioade de fervoare infantild) ne-

voia unei legaturi cu Dumnezeul perso-
nal al credintei crestine. De ce atunci
cautarea unui Dumnezeu, de ce acel

yvreau sa cred"? Nu_e vorba nicidecum
de constiinta necesitdtii unei religii ca
un principiu’ de autoritate. Blaga n-a fost
niciodatd  partizanul institutionalizarii
credintel. Nu-l interesa nici’ aspectul
nietzschean al_iesirii_din nihilism prin-
tr-o noua credinta, Si totusi, poetul care
va recunoaste ca nascoceste mituri la fie-
ce pas, cel care fsi_va_incorona _metafizi-
ca cu o ipotetica fiintd suprema, Marele
Anonim, ginditorul care va specula asu-
pra unui eon dogmatic, va fncerca o re-
sacralizare a universului uman. O noud

INnterpretari

credintd ? Unele marturisiri intime ale
ginditorului ne fac sa credem ca inclina,
in aniji tinerelelor sale, spre un fel de
profetism laic. Vointa de credinta in care
vedem_ neputinta sa de a crede, cauta sa
se satisfaca In’ directii, pe planuri adia-
cente credintei. traditionale. E tragica
soarta timpului nostru : ne trebuie o re-
ligie, dar nu gasim nicaieri un Dumnezeu
pentru eal..” (Pietre pentru templul
meu, p. 14). Dumnezeul lui Blaga nu este
tragicul Dumnezeu — cel mort — al lui
Nietzsche, ci locul vid, neantul de Dum-
nezeu Tn care metafizicianul va aseza mai
tirziu acea palida umbra, acel substitut
de Dumnezeu exsanguu — Marele Ano-
nim. Deocamdata, Tn _ perioada Pietrelor
pentru templul meu, Blaga se multumeste
sa recunoascd locul gol, acel ,nicaieri"
care_indica — patetic pentru el, nu tragic
— caci_ n-are propensiunea _spre tragic a
unui Kierkegaard, a unui Nietzsche — lo-
cul lui Dumnezeu.

De altfel, cine era pentru Blaga profe-
tul lui Zarathustra, Nietzsche 7 ,Veacul
nostru are profeti care vorbesc desp>%
viatd cu entuziasmul unor bolnavi" (Pie-
tre pentru templul meu, p. 14). Nietzsche
era pentru Blaga, care-I' descoperea in

Desen de SILVAN

acei ani, unu] din acei mari_bolnavi ai
secolului, a caror opera pulseazd de o pu-
tere ce nu_este decit ,forta nebunului
delirant”. Tindrul ardelean despre care

Nicolae lorga va scrie, nu peste mult, cd
sntinde brate de energie spre tainele lu-
mii" recunostea, asadar, caracterul mor-
bid al vitalismului nietzschean. Totusi,
antiscientismul tinarului ginditor, care Tsi
aduna pietre pentru templul sau, are ra-
dacini_n criticile lui Nietzsche la adresa
stiintei pozitiviste.

Dupa Blaga, existenta umand nu se
poate intemeia pe stiintd, nu este in e-
senta ei reductibild la elementele pe care
ni le ofera o analiza stiintifica. Asa cum
se configureaza Tn primele eseuri si afo-
risme ale lui Lucian Blaga o _schema an-
tropologica a sa (mult modificata ulte-
rior, mai ales n lucrarea Aspecte antro-

ologice — text inedit, curs multiplicat

a sapirograf in 1948) ea are unele cores-
pondente“cu_viziunea lui Nietzsche des-
pre_existentd, Si, Tnainte de toate, critica
unei_perspective scientiste asupra vietii are
contingente cu _ critica nietzscheana a
sadevarulti  stiintific", a ,scandalului
scientist". Pentru Nietzsche, cunoasterea
faptelor pe care ne-o mijloceste stiin-
ta nu este o cunoastere a fiintei
(Sacherkenntnis _nu esté Seinserkenntnis);
nu este satisfacdtoare posedarea ade-
varului, ,ci cautarea sa; cunoasterea
stiintifica nu ofera obiective finale vie-
tii :_,Ea nu poate.. indica o cale ; nu mai
dupd ce stim incotro, ne poate aj7uta
stiinta” (Nietzsche,  Werke v. _0_} ;
stiinfa nu poate sa-si justifice propriile
demersuri, nu poate’ deveni Tn nici un
caz scop In sine.

De fapt, recitind primele pagini din
Pietre pentru templul meu, urmarind —
dupa trecerea anilor — demersurile inca
sovditoare, si totusi purtate de o _interi-
oard sigurantd, ale unui spirit in statu
nascendi, poti observa unele din liniile
directoare ale edificiului filozofic de mai
tirziu. Caci, cum va marturisi Lucian
Blaga, mai tirziu, Tn Hronicul si cintecul
virstelor, privind in urma spre perioada
Pietrelor pentru templul meu : ,Metafi-
zica devenea lot mai mult viciul meu fa-
ra leac, demonica patima" (p. 136). Me-
tafizica_incepea, de fapt, pentru tinarul
ucenic in ale filozofiei, in punctul asupra
caruia se concentrau cele mai multe.. re-
zerve kantiene fatd de metafizica. Intr-a-
devar, nimic nu putea sa reprezinte mai
bine o cenzurd, o frina, o_automutilate,
chiar J;entru ‘apetitul metafizic al omului
sl ginditorului Blaga, decit negarea kan-
tiana_ a unei discipline a transcendentu-
lui. Criticd a stiintei pozitiviste, denun-
tare a unei transcendente religioase si a-
petit al unei metafizice transcendente —

n creuzetul acestor tendinte si propensi-
uni s-a format spiritul tinarului Lucian
Blaga.

Nicolo BALOTA

Eu cred cd vesnicia s-a_nascut la sat.
Aici orice_gind e mai Tncet,
si_inima-ti “zvicneste mai rar

ca si_cum nu ti-ar bate in piept

ci adinc Tn pamint undeva

(Sufletul satului)

O intdmplare stranie a facut ca marii
oeti ai_secolului 20, Arghezi, Bacovia,
arbu, Blaga, sa se refuze unor lucrari
exegetice _ample de tipul piramidalului
studiu calinescian despre Eminescu. Mo-
tivele ar putea sta intr-o obisnuinta a-
proape legiferatd prin constanta a re-
ceptarii : 1ntre momentul aparitiei unei
opere care modificd ceva in actualitatea
unei _literaturi si momentul receptarii ei
cuprinzatoare, dar. pe o singurd dimen-
siune care sa se impund cu_caracter de
adevdr, exista o distanta dispusa__ ciclic,
despartind intrucitva egal pilonii unui
imens pod. Probabil ca generatia critica
a poetilor interbelici abia acum ar ur-
ma sa apard, dacd ne este permis sa
eneralizam jumdatatea de veac dintre
minescu si Calinescu. Deocamdatd nici
un argument nu poate fi adus contra
unei asemenea presupuneri. Diferenta
dintre momentele de creatie (vom con-
sidera tot timpul receptarea critica drept
creatie) ar explica, asadar, lipsa exege-
zelor. "Dar ea fnsasi este efectul unor
fenomene despre care, la aceasta ora, nu
putem spune decit ca se fnscriu ntr-un
proces complex dominat de concurenta
dintre gindirea artistica_ (individuald) si
gindirea normata (spiritul epocii). ~Un
proces condus dialectic in care modifi-
carile structurale premerg si sint pre-
merse de schimbarea unghiului de ve-
dere, aceasta din urma implicind vizi-
bil accidentalul si invizibil, necesarul.
Lucian Blaga este chiar Tn aceasta si-
tuatie o exceptie. Singurul mare poet
roman, autor 'de speéculatii filozofice
strinse intr-un sistem, este, totodatd, si
singurul _care, sub imperiul unui com-
plex de inferioritate, 15l teoretizeaza, ca
pentru a fi_acoperit Tn fata unor ba-
nuite atacuri, o_inclinatie naturala. Poe-
tul nu poate fi rupt de filozof; zicem
rin asta ca unul_explicd slabjiciunile ce-
uilalt, le explicd si le #epaseste. Act
reciproc savirsit spre indltarea amindu-
rora. E_momentul acum sa facem doua
afirmatii aparent paradoxale, dar hota-
ritoare pentru unghiul nostru de vedere
asupra poeziei blagiene. intli : daca dorul

n-ar fi existat ca sentiment specific al
nostru, Blaga l-ar fi inventat, al doi-
lea: fara un complex de inferioritate,
poezia lui ar fi cazut Tn mediocritate.
Cit despre filozofie, ar fi fost alta —
cel putin in ceea ce priveste problema
culturii — sau nici una.

Majoritatea poetilor ardeleni, de la
Cosbuc si mai inainte chiar, de la lon
Budai, la losif si Goga gravita constant
intr-un acelasi peisaj : satul. Pentru cei
mai multi satul era biografie, una cit
se poate de cuminte Tnteleasd, rememo-
ratd adicd Tn note caracteristice si asa
trecuta In poezie. Cum nici unul nu ra-
mase locului si cum energetismul arde-
leanului striveste Tntotdeauna memoria
obligind-o sa se reconstruiascd, nu e de
mirare ca satul, albia de nastere a fie-
caruia, s-a aureolat Tn expresie poetica
de nostalgia Tinstrainatului, de revolta
sociala dictatd de recunoasterea injusti-
tiei, de idilismul fosnitor cazut la re-
torica samandtoristd, toate Tnsd senti-
mente si stdri lipsite de obiect real sau,
ceea ce e totuna, acoperind un obiect
reconstruit din impresii selectate prin
voia timpului. Si Cosbuc, si losif, si
Goga reconstruiesc n sufletul lor poetic
satul dupa memorie, dupa impresiile ra-
mase prin ea, colorindu-le cu senti-
mente, recul Tntirziat al unei ruperi mai
vechi de mediu. Sentimentele Ti diferen-
tiaza si nimic altceva. Deosebirile de
prozodie, de ritm si lexic, vin tot de
aici.

Blaga nu reconstruieste satul, nu-l
evoca prin reflex de memorie. Tl invoca
si Ti da fiinta ca unei minuni prevazute
de constiintd, dar venind dlnafara ei.
Satul la Blaga este dor, si, Thainte de
asta este spatiul constient plin de mias-
mele inconstientului personant. Dorul
pare a fi legatura individului-cu vatra
nebuloasa care-i confera specificitate.
Totul este vag si misterios in dor, o lu-
mind care nu descopera, dar orbeste. ,Eu
eu lumina mea sporesc a lumii taina"
spune poetul Tntr-un poem manifest ce
deschide Poemele luminii  si credinta
avea nevoie de prestanta teoretica pe
care abia trilogiile de mai tirziu aveau
sa i-o dea. Caile pline de mister ale
dorului duc toate spre momentul zero
al ,infinitului ondulat”, spre plaiul inca
nepopulat, dar Tnchis Tn inconstientul
purtatorilor de stil peregrinand Tn cau-

tarea unui tarim adecvat si ales, in ceh
din urma, intuitiv. Existenta Tnsdsi de-?
vine dor, ,aspiratie trans-orizontic,
existentd care Tn fintregime se scurge
spre ceva"l). E adusa Tn sprijinul unei
atari convingeri poezia noastra populara.
Teoretizind dorul, Blaga dogmatizeaza
misterul impunindu-1 ca o dimensiune
ontologicd. E multd aproximatie in filo-
zofia ,Spatiului mioritic" si a orizontu-
rilor inconstientului, importanta ei pen-
tru poezie e Tnsd covirsitoare, Tnfrico-
sat de sdamanatorismul extenuat si apos
spre care inclinatia sa naturalda catre
sat 7l Tmpingea, Blaga Tncearca sa-si
scoata poezia din nedoritul mers, con-
struindu-i in ajutor un sistem teoretic
care s-0 puna in alta luminda. Comple-
xul do, inferioritate 71 duce spre filozo-
fie pentru a-si salva poezia. Dacd
ocuparile eseistice s-ar fi lovit de pa-
sivitatea gindirii, daca filozofia ar fi
ramas numai un adjutant al poeziei,
poezia si-ar fi urmat cursul natural de-
ringolind Tn mediocritatea samandtoris-
d. Tntimplarea a facut ca intentionali-
tatea actului teoretic sa intilneajsca o
structura consensualda, un spirit frfedis-
pus meditatiei si, dintr-un auxiliar gin-
dit ca salvator pentru poezie, filozofia
devine ratiunea existentei poetului. A
fost marea sansd a lui Lucian Blaga.
Sansa care l-a ocolit pe Octavian Goga,
un poet a carui capacitate creatoare, al
carui talent depdsea prin fortd si ex-
pansivitate harul blagian. Tmbréatisat de
filozofie pina la ardere, Blaga se aplea-
ca dintr-un alt unghi asupra poeziei,
modifiefndu-i constructia. Imagismul
verslibrismul poemelor din primele vo-
lume sint inlocuite treptat de expresii
limpezi ca un riu la izvoare, dezvoltind
discret idei si cumpanind pina la echi-
librul clasic, sentimentele. E o apropie-
re de cele douda axe — nuanta si discre-
tia — care, crede poetul, fac specificul
creatiei poporului nostru. Drumul crea-
tiei lui Blaga se poate, asadar, exprima
geometric printr-o oblicd Tnceputa Tn
poezie si sfirsitd in ea, dar Tntr-un punct
la care privirea se ridica. Motivul ruperii
de orizontald e filozofia. Schema aceas-
ta ar fi: poezie—filozofie—poezie. Ar
urma de aici ca, autor al unui sistem
filozofic de. un monumentalism parado-
xal, Lucian Blaga este creatorul a doua
viziuni poetice, sugerind prezenta a
doud estetici pe suprafata unui univers
imaginar relativ stabil. Orgoliul de a
evita culoarea generald, tipul poeziei
predecesorilor si  contemporanilor, mai
ales ardeleni, Ti deschide, ca un deter-
minant exterior, conjunctural, drumul
spre filozofie, completat si adincit fi-
resc de latenta framantare intima; sis-
temul filozofic impune apoi poeziei, in-
sinuindu-se Tn ea, uneori atit de puter-
nic Tneit o reduce la a fi expresia lui
(liricd). Ut philosophia poesis.

laurentiu ULIC1
>) L. Blaga — ,Trilogia culturii”, ELU —

1969 ; c%p. Spatiul mioritic; sectiunea
Despre dor. p. 222

SUB

upd Amiezile marii $i Poezii, Vera
D Lungu tipdreste (pentru prietenii,
ei) 0 excelenta culegere de versuri

Moralizind fara glorie. Pentru_ prieteni

fiindca altfel ce poaté fi o plachetd pe
care editura ,Eminescu” o editeaza 1in
400 de exemplare ? Dar.. s& nu morali-
zam fara glorie" pe o tema aflatalin
stricta confluentd cu cele mai tiranice
Ie%;I ale absurdului... . .

Moralizind fard glorie c cartea junei
cristalizari, e intfiul petec de pamint
ferm_al unei poezii_ pe care o diluau
diluvii si care ambitiona_adesea sa re-
facd universuri strdine, sa repovesteasca

cenzurindu-si confesia personald. S-a re-
marcat inca de la Amiezile marii ca
Vera Lungu nu adauga nimic traditio-
nalei lirici ,feminine" de ale carei vir-
tuti se dezice cu violentd, s-a dovedi
ca pentru ea sint sufocante atributele
tintind ,transparente”, ,duiosii", ,gin-
gasii" sau ca, Tn acelasi timp, nu-si inga-
duie sa scrie nici o poezie ,barbateasca"
de savanta persiflare * eului sau poteti-



Omrstaaifa Eusea
Agonice

Lirica_feminina, Tnglobatd ca atare Tn acest calificativ,
e 0 realitate de care trebuie sa tinem seama, in ciuda
protestelor. O _privim ca pe o notiune eu a carei sfera
se_fincruciseazd, mai amplu sau mai_restrins, individua-
litdti, adevarat_eterogene, dar contribuind toate la _de-
finirea_categoriei, aspirind la ea sau respingind-o. Tre-
buie s& acceptdm existenta notiunii, fie si _numai din
motivul ca adjectivul feminin primeste o altd desinenta
decit cel masculin., Afirmatia nu e lparadgxalé, decit apa-
rent si ea vrea sa spuna mai mult decit este: compli-
rimeste eul liric sint’ in

nirile, calificarile, pe care le g 1
formal) _ particularizate.

Poema feminind (vorbind stric . Jlarize
In planul semantic, aceastd redundentd a calificarilor
individualizeaza_ eul, 7i impune o postura izolata, din
care devine dificil accesul la_marele impersonalism liric.
Afirmindu-si violent conditia (prin senzualitate Si sen-
zorial, prin simplism_si directete) sau evltindu-si-o pru-
dent (prin complicatie, adoptiunea de modele, ocolirea
temelor catalogate ea specifice), lirica feminind Tsi vede
acum mai subliniatd ca oricind calitatea, cel putin in
comentariile critice care se intorc cu_ inedpatinare spre
formulele generalizatoare, fie distingind impulsuri psi-
hice subsumabile biologicului, fie demontind cu_deliciu
mecanismele stilistice Sau ideatice prea rapid Tmbrati-
- csate.
" S-a spus in schimb despre Constanta Buzea cd ea
nu discutd, poetic vorbind, conditia feminitatii, ci o
presupune ca pe_o evidenta a carel_contestare sau obsti-
.hata subliniere 1i par superficiale. S-au analizat de ase-
menea temele acestei poezii, din unghiul feminitatii, dar
si din cel al generatiei poetice. Mai ramine de ldmurit
cum _de poezia Constantel Buzea, neocolind nici motivele
speciei sale, nici ale timpului sau, nevrind deci nici un
moment sa ajunga la original si specificitate, e singura
citr-fetil si uneori eu marele stil al lirismului impersonal
capabil 'de nenumdrate contopiri, suprapuneri, identifi-
cari. Poezia Constantei Buzea cu un punct de plecare
strict si_total ,feminin"”, ajunge la planul unde asemenea
calificative indicatoare devin  superflue ; ea exista acolo
pur si simplu ca poezie_ . . Lo L
Dar asa_cum aceastd poezie nu-si cautd si nu-si_evitd
temele, luindu-le pe cele mai apropiate, 'mai = firesti,
nici stilul ei ni! e cistigat prin eforturi care sa-1 vizeze
dinainte, ¢l obtinut ca” rezultat secundar, in demersuri
care urmaresc alte tinte. Obscurd, dificila, Tmpdienjenita
de la Tnceput, aceasta lirica face acum, din = perifraza,
lentoare si discretie, marca ei. Stilul Agonicelor e Tnva-
luirea, tesdtura de cuvinte distinse, abstracte, melodice
pe un substrat dacad_nu magmatic, cel putin obscur, im-
pur, intim inavuabil.  Aici stilul nu mai e omul, ci
ascunderea omului. Marea enigmd a volumului e acest
continuy spectacol tensionat intre planul secund, tern al
inspiratiei si splendoarea poeziei, intre umilitatea rascolita
a evenimentului autobiografic si _calmul trist, suveran al
versului. Interesul mi se pare cd vine din contrastul si
contradictia de a mentine vizibile si eficiente cele doua
lanuri — concretul faptei si muzica extrasa din ea —
imbinindu-le, fara ncercarea de a-1 disimula pe unul
prin celdlalt. Tnaltindu-1 pe primul la nivelul celui de-al
doilea (la poezie), Constanta Buzea_continud sa-1 arate
totusi intr-o transfigurare imperfectd. Aceastd imperfec-
tiune a demersurilor, ezitarea intre concret si sublimare

face tensiunea poeziei, ii da capacitatea de adresa directa
si generalizata.

Vorbeam insad despre stilul-ascunzis. Specific la Con-
stanta Buzea e ca ea nu-si transgreseaza materia lirica
pe un plan sublim dintr-un impuls de Tnnobilare deco-
rativd. Poezia aceasta Tsi idealizeazd concretul pentru
a-1 evita, fara insa a putea sa-1 uite. Stilul Agonicelor
e 0 adevdratd tacticd a retractilitatii si Tnconjurului, a
tensiunii de abstragere si indepartare din dispozitia apa-
satoare si inevitabil Tntunecatd. Dar pentru a intelege,
trebuie sa pornim de la premise, incercuind, — cu datele
poeziei — starea lirica, fundamentala acum. Agonicele
sint poeme ale pierderii rostului de a fi, ale disparitiei
‘esentei si formei, ale imposibilitdtii de a se percepe pe
sine. Femeia iubita fusese un centru al universului —
al celui domestic Tn primul rind, singurul important caci
tui i se subordonau toate celelalte intr-o rinduiala pre-
stabilitd. Focul, vorbele, cartile, plaja, muntii, soarele fsi
aveau orbitele de rotatie precizate. Nimic nu se poate
compara cu acest sentiment al suveranitatii pe care-1
da simultaneitatea a doua destine : importanta pe care
gesturile unuia 0 au in existenta celuilalt, aceastda dubla
si reversibila iradiatie din microcosmul armonic al cu-
plului erotic se rasfringe universal. Dar, subtila si eva-
nescentda, dependentd de celalalt, aceasta stare se iveste
si piere o datd cu el. Ruperea perechii, cind se face

brusc si nesimultan, are pentru cel parasit un corespun-
zator efect al haosului universal. Poeta pare a se afla in
mijlocul unui asemenea dezastru cosmic. ,,A fost destul
sd vrei sa te ridici / Ca Tnsdsi umbra ta / s& ma or-
beascd // Prelungul urlet al ntunecarii, / Cind arborii
incet s-au destramat / In aerul pe care _l-ai _ miscat,
/ Dezleag'\a/l_legea_ somnului / si-ngaduie oricui s& moara
brusc. / Mie Tmi da halucinatii, Pe mine intr-un rdu

caleidoscop / M-arunca, / Pe” mine lumii lui de sticla
ma _aratd" %Dor ele vedere). Dar nu cu o poezie a
marilor si eficacelor — metaforic — rasturnari geologice

ne vom Tintilni, ci cu una a spaimei obscure si intime, a
inhibarii si refuzului, de miscare. Strins intr-g suava ca-
rapace de umbra, lirismul ‘acesta e al pesterii. Ingrozita
de devastarea din afard, poeta se ntoarce de la lumescul
agresiv, care si-a pierdut semnificatiile. Ea priveste pro-
iectiile monstruoase aruncate pe peretii cavernei = de
obiecte si evenimente pe care nu le mai cunoaste si n-
telege si de aceea le percepe monstruos. E un cosmar
treaz. Tn mijlocul lui, sufletul se divide pentru a suporta,
se desparte ‘de el Tnsusi. Primul aspect al stilului ascun-
derii deriva din aceasta Instrainare de sine. Privind, con
templind, poeta are sentimentul unei bolnave neimplicari.
Insistind asupra gbiectelor lumii_ei dezorganizate, ea vor-
beste numai_la inceput semnificativ, cuvintele desfasu-
rindu-se apoi melodic, in fraze care se Tnaltd fara contact
cu punctul de pornire, ,fara inteles", adica fara legatura

necesara, chemindu-se prin contiguitate, prin armonie,
prin acea stimulatie a starilor muzicale care convoaca
multimea ideilor, le face simultan prezente, fara insd
incordarea care unifica, inerenta ,gindirii". Ipostaza
rivnita de poezie e ,negindirea". lata ,0 contemplatie a
miinilor", provocind suava disparitate care aici se nu-
meste stil melodic, obsesie consonanta : ,,in linistea noptii
imi vine sa pling / Peste cadavrele miinilor mele. / In
carnea albita de timpul din care / Nimic n-am putut sa
pastrez, se disting / Maruntele spasme ale secundelor /
al caror gind a fost sa Tmi scape, / S& cada din trupul pe
care-1 Tnclind / lluzii si vise ce tin locul pleoapei. / /In
linistea noptii, de cind le contemplu, / Depun marturie
acest abur suplu / Ce-ini iese din gura strieindu-mi in
aer / Si forma si larma din care mi-as face / In conti-
nuare un silnic vesmint. / Dar nu am nevoie de nici un
vesmint, / Si nici de cuvinte ucise-n nestire / Dc-o voce
adinca si fara iubire" (Profit).

Si totusi nu maladiva letargie, atit de frecventa, e atitu-
dinea fundamentala a cartii. Fascinata de ea, poezia
luptd pentru a iesi din ea. Specificul acestui lirism nu e
monologul, ca Tn cele mai multe cazuri, ci dialogul. Pre-
zenta barbatului care determinase odinioard exploziile

VIOLET BACOVIAN

de lumina, devenind acum factorul esecului, e perina-
nenta. Pentru el e scrisa poezia, care vrea, pe rind, sa-i
anihileze forta malefica sau s&-1 atraga. lubirea, chiar cu
senin schimbat, e mereu prisma prin care se vede uni-
versul, iubirea-resentiment ca_indice de refractie ce de-
formeaza privelistea. Poezia tinteste o anulare a acestei
cauze deformatoare prin imprecatie, atac, diminuare. Dis-
cursul liric pedepseste in efigie, condamna_iubirea ce se
refuzd, maternitatea ce Tnlantuie, Q constiintd a rnarsu-
piului, protector _de afect si de viata, revendica Intoarce-
rea la sine_ a fiintelor care Tncearcd sa fugd. Fuga lor,
insemnind initial anularea existentei matricei _genera-
toare, se va Intoarce Tmpotriva lor, cadci ele fisi pierd
astfel esenta. Numai in = dependenta fatd de mama,
partenerii pot trai deplinatatea sensului lor de a fi. Afec-
tind mila Tnalta si dispretuitoare, afirmind premonitii
sumbre, poeta avertizeaza cd dezertiunea nu_poate avea
decit urmari catastrofice, dar nu pentru ea: ,Tu care 1n-
telegi, tu pentru care / Am gindul_cel mai plin de mila
azi, / Prin acest gind te-ncurajez sd cazi /_In tine blind,
jurind si blestemind, / Ce juri, ce blestemi_insa, nu pri-
mesc" (Gong(;} Formam acum cind te hranesc /_O in-
finit de candida clepsidra, / Tu nici nu banuiesti ca trece
timpul, si construiesti un trup. mereu_mai lacom. / Si-0
fiara care o sa te_rastoarne, / Spre a fi ce sint acuma eu"
(CIQF_Sldra). E aici un complex al Medeei, al femeii care,
umilitd, distruge ceea ce iubeste, Dar tot acum intervine
capacitatea de” atenuare a poeziei. Poeta crede in forta
magicd a cuvmtului, In posibilitatea lui Z de a_ savirsi
ceea ce anuntd. De aceea ea se fereste sd spund pind la
capat, Tndeparteazd _ blestemul prin fnsusi modul lui
obscur de a-1 anunta. Tn posesia mijloacelor de rdzbunare
si de reinstaurare a ordinei pentru sine, poezia le refuza
pentru a nu face raul capital. Otravitda, Tnveninatd, ea se
retrage deplingindu-si puterea, ocolind explozia, malefica.
Orice vers Tnseamna acum _evitarea ,ultimului cuvint"
(.Cuvintul stirpirii, amar si de urd, / Ultimul, degenera-
tul, / Cel care stie tot"), a strigatului incriminatoriu si
apocaliptic (,Scriu cu literd fireasca ce_nu pot _s_tr’g?a fi-
resc"). O nota de redemptiune, de ispasire a vinii blasfe-
maiorii strabate tot volumul, atingind punctul de sus in
Golgota : ,STnt atit de singura in "univers, / Prin pacatul
cuiului Tnsingerat, / $j nemingiiatd stau cu dreapta
smulsa. / Gol mi-e umarul cu care-am_blestemat / Giul-
giul de-acest gol s-a speriat. / / ..Dati-1 jos pe“cel din
urma ins / Care-a fost batut in-lemn prin carne. / Care
s-a-necat de scirba_singelui nevinovat. / Un olog infipt
adinc in cruce. / Chiar In semnul crucii vag pe care-1
fag, / Ego, ultima femeie credincioasda, / Nascatoarea
cuielor din veac".

Opusul, nu paradoxal, al acestei_puteri care se respinge
invaluindu-se, e apelul la compasiune. Lamentourile care
insceneaza dorul de moarte, imaginile sacrificiului ultim,
nasc acele romante tragice, poeme dintre cele mai re-
marcabile ale_volumului. Simbolul ,mielului pascal”, vie.
tima inocentd care asteapta deznodamintul si_tinjsste
dupd el, va trebui sa_ provoace _femuscarea si intoar-
cerea. Acest drapaj_ritualic al jertfirii e ultimul  de-
mers al stilului invaluit. Nu voi cita unul dintre titlu-
rile spectaculoase prin amploarea ematiei si a viziunii
catastrofice_ ci 0 elegie mai pura_si mai’strinsa, care in-
chide o rara si surprinzatoare viziune a erosului-un’vers :
,Da-rni drumul, e o usa disperatd, / Mai mult o draperie
de vapori, / Nici nu mai stiu iubindu-te intr-una, / Eu_am
murit spre-a nu mai fi ¢cind maori. / / Gura mea stinsa
se-nrosi 1n taina / Acelui parc_in spirit cufundat / S&-
rutul {)érésmdu-mé, atit / De sfint_parea ca ti s-a dat / /
Te pot pastra Tn_bratele intinse / Fara a le stringe-n jurul
tdu cu lant / Sarmanul meu uitat, Tn agonia /~ Misterio-
silor acestei lumi amanti. / / Vezi plinsul tot de care
niciodata / N-as fi putut atunci sa ma cobor / Sintem pe
vase lungi si pe hotarul / Oceanelor in leganat amor".
(Hotar).

Dintre toate posibilitatile artei poetice, poezia Constan-
tei Buzea alege ritmul numai. Ea nu construieste imagini,
viziuni, metafore, nu se revarsa in oceane de- cuvinte, nu
are deci privilegiul larg si eliberator de a alcdtui o alta
lume. Selectind ritmul, muzica, ea lasa poezia neepuizata
de puterile catarctice si preferd dimpotrivd ceea ce
intareste emotia pina la limit&, fard a trece dincolo de ea,
in neatirnare. Intiinim astfel una dintre formele in care
aceasta creatie Tsi vizeaza tensiunea, dar nu se desparte de
ea. Pentru ca in genere, poezia Constantei Buzea e ase-
zatd Tntr-o constelatie fasta : lubirea — Maternitatea. —
Cuvintul. Numai unul din aceste simboluri ar fi fost dc
ajuns pentru un sens al plindtatii. Dar din conjugarea lor,
mereu imperfectd, mereu insuficienta siesi, poeta, cu o
adevdratd vocatie a suferintei, stie sa faca un perpetuu

motiv de creatie, prin chinul de sine Tnsasi.

Magdalena POPESCU

cesc, cum_ se obisnuieste atunci  cind tura la ceas de spaime _ regaseste un Si iatd_un Slogan din care transpar neri poetice insolite ne determina si nu
tintesti originalitatea cu orice pret. cosmos populat cu imagini monstruoase, ~provinciile" bacoviene : ) ne grabim cautindu-i Verei Lungu punc-

Vera Lungii, nu ,scrie”, nu ,compune"”, cu duhuri stranii. Si capacitatea de a ~Cuvintele s-au pierdut. / Cine aude te de contact cu modele si etape deve-
nu accepta cu deliberare ideea unui topi Intr-o singura imagine esentele unor acela sa fie, Ploua pe sticla, i ploua nite clasice ale poeziei noastre, ci sa fi

mestesug al scrisului, nu e urmarita de
gindul de a rosti adevaruri tulburatoare,
im are un program etic sau estetic, ci
eajunge la poezie transcriind abrupt, cu
o grafie chinuitd, o materie poetica rea-
lizata ,inconstient” Tn lumea ei de nervi
si vise. Si cred ca aceasta se Tntimpla
c¢ind nu se mai poate altcum, cind nalu-
cile .somnolente ale unor versuri cu su-
net ciudat Tsi cer fixarea, Tnnebunite
parca de spaima ca momentul propice
al acestei fixari e singular, irepetabil, si
ca, ratat, el nu se mai poate repeta, ceea

parea sa dobindeasca limpezime, con-

care

idei pline de profunzime e remarcabila
la aceasta autoare care, dispretuind for-
mele poetice fixe,
peste teritoriile Metaforei. Vera Lungu
e pina acum singura femeie-poetesa in
rodeste violetul
Plumbului, a oglinzilor drapate cu frun-
ze finale, solitudinea. Are intuitia — si
ea necautata — a cosmarelor bacoviene.
lata o poezie cu titlu complicat: ,Atit
de. nesfirsit de lume™:

LAt de nesfirsit de lume, i orice cer
este compus cel mai putin, / din doi, t ral
si plod-inger,

domneste stralucit 0 provincie pierdutd".

bacovian, cenusa

invers caruia i

dersenieni, si

confortabil), soareci,

plod in respiratia lui, |

ntre noi si soareci, / ca un picior de
lemn pe strazi. / Ploua pe timpane, / ca

Mestera Tn zugravirea cu lenes penel
a unor adevarate icoane pe sticlda, Vera
Lungu imagineaza un Christ
se Tnchid ochii
priul par singerat, magi minusculi, an-
chiar un ,paste al
noaielor". Coridoare pustii, chipuri in
rame cariate, vinzatori de fringhii, ,ora-
tori" cu limba smulsa, cai, leoparde (plu-
ciolane sacre,
lilieci crescuti pe spinari, zapezi ,rup-

asteptam noile carti cu speranta ca vom
vorbi despre ea ca despre un ,caz".

Dincolo de sugestiile pe care le im-
pune, poezia Verei Lungu face dovada
unor eforturi cu dimensii tragice, intru
lluminare prin dutodevorare si bocet co-
pilaros mascat de teribilisme formale.
Ea ne daruie, acum cind peisajul liric
incepe sa devina monoton, uniform, un
manunchi de versuri — nervuri in jurul
carora se incheaga ncet, dar sigur, poe-
zla-frunza.

»,Lingd morti de algd si de mineral |
mi-s pasii, /. si umbrele-mi sint oase, |

rastignit
cu pro-

gu-

tur, se Tntoarce Tn fluid, Tn amorf.. Re-
pet, nu trebuie sa cautam Tn poezia Verei
Lunga ,muzicalitate", ,2armonie”, ea
scrie carti cu care nu e recomandabil
sfi.dormi sub perna, carti in care lec-

prabusit ca un wvultur In dantele, | tin
minte cum era spalat / fratele meu pe
picioare, '/ spalat totdeauna dormind, /
spalat pe doua picioare de inger, | spa-
lat pe doua picioare de fiara".

te" se succed Tn versurile poetesei fara
pretentia de a face ,atmosfera”, desi, la
sfirsitul lecturii, Tti spui ca elementele
acestea eteroclit combinate, transmutate
dintr-un nostalgic simbolism Tn compu-

orbite oblice de pesti si lebede. / Mora-
lizind fara glorie, ! singura am ramas, |
sa-mi povestesc..".

Gheorghe TOMOZEI



ochiul magic

Posteritatea
lui Vinea

Binevenite in desfasura-
rea evocarii unui scriitor
care nu s-a ingrijit de

osteritate, cele tréi con-
ributii la reactualizarea
lui_lon Vinea publicate Tn
Tribuna Tintregesc portre-
tul postum al g_oetuluu
,La revista ,Simbolul"

Simion Mioc). ,Portretis-
tul" (Constandina Brezu),
~Posteritatea” (Gelu_ lo-
nescu). Astazi, cind litera-
tura ,moderna" e atit de
impetuoasd, se cuvine sa
ne preocupam si de clasicii
care n-au visat gloria, mai
ales atunci cind au fost si
avangardisti. Incapabil de
a cobori sub baremul pro-
priului talent, lon Vinea
s-a sfiit sa-si stringa poe-
ziile in volum, pind aproa-
pe de sfirsitul vietii. lubi-
tor de anonimat, el cedeaza
abia in _ ultimul _moment
asaltului posteritatii. ,Ora
Fintinilor”, abdicare si
tristete, este ultimul exa-
men al exigentel, pe care
I-a dat un poet exemplar
egal cu sine de la primu
pina la_utimul vers din
acest unic volum. Ajuns,
cu el la subsuoara, pe ma-
lul Stixului, lon Vinea Tsi
va fi dat, fara _ Tndoiald,
seama, de adevdrul pro-
priilor sale versuri :,,Cin-
tecul cel trist, cintecul cel
mai trist, vine cu clopotul
din asfintit". |

Ne_revihe_noud, cititori-
lor, sa relevam perenitatea
lui Vinea, desi, precum
bine spune Gelu loncscu,
el ne-a ignorat.

L. IL

Un rol ingrat

La urma urmei ce s-ar
putea reprosa unei anche-
te despre poezie? Aseme-
nea discutii_sint totdeau-
na binevenite, mai_ _ales
cind cel care participd au
ce spune si se hotarasc
s-0 faca, adicd sa nu ra-
siina la o insdilare mai
mult sau mai putin fes-
tiva de locuri comune si
nume proprii.

Ancheta pe care o des-
chide cu atita discretie
(chiar_si prin asezarea in
pa%ma) revista Tomis (4/
1970) are  un_preambijl
teoretic intocmit de tina-
rul poet Dan _Mutascu
(autorul anchetei) si, fi-
reste, citeva iIntrebari
Ldirectoare" care ar _fi
trebuit cit de cit modifi-
cate, daca nu mai nain-
te, atunci macar dupa
raspunsul lui Stefan Aug.
Doinas, unde se sugereazg
cu finete si delicafete ca
altele ar fi_trebuit’ sa
fie ntrebdrile A de la
care sa porneascd o dis-
cutie cu adevarat rodni-

ed. Tema anchetei (care
va continua_si in nume-
rele viitoare) este rapor-
tul dintre filozofie si poe-
zie, o tema ,arhaicd",
asa cum o numeste Ovi-
diu Genaru in raspunsul
sau, des-batuta in fel si
chip de multe secole n-
coace. Deci o tema_viabi-
1&! Mai putin viabil e fe-
lul Tn care sint formulate
intrebdrile menite sa de-
clanseze discutia; intre-
bari” importante  tocmai
prin rolul lor de a_indica
directia, si perimetrul
discutiei, "de a-i stabili
adincimea si limitele. De
pilda, pentru tindrul (si
talentatul') poet, poezia
zisa de conceptie ,trans-
figureaza si Tmbraca idei
filozofice Tn faldurile me-
taforei" ; exista o ,sch&»

la filozofica" a poemului,
de care bravul zidar (a-
dicd poetul) se foloseste
pentru a aseza caramizile
(= metaforele); poetul
contemporan ar putea sa
,forteze imaginatia artis-
tica" si sa vehiculeze un
sistem de gindire propriu
etc. . Desigur, folosi Jia
abuziva a “metaforei teo-
retice te poate duce une-
ori Tn situatia de a bate
cimpii cu sau fara gra-
tie, dar ce  fngrijoreaza
nu e atit improprietatea
termenilor, cit conceptia
suspect de demodata pe
care poetul Dan Mutascu
pare s-o0 aiba asupra poe-
zjei. Asta face ca discu-
tia sa porneasca de la un
nivel destul de scazut,
jar St. Aug, Doinas_e si-
lit sa puna lucrurile la
punct pe un ton aproape

didactic: »in poezia
moderna, = metafora —
imaginea Tn general — nu
mai _este ,masca’, ,im-

bracaminte” a unei 1dei,
ci nsusi continutul el
expresiv, fara de care
ideatia nu are_ viabilita-
te artisticd". Limpede ca
bund ziua! Dar probabil
ca nu pentru toti, si_a-
tunci ma intreb oare Dan
Mutascu nu_ si-a asumat
cu buna stiinta rolul in-
rat ,de-a face pe naivul"
ocmai pentru ca partici-
Bant,l_l la_discutie (Stefan
areja, St. Aug. Doinas,
Ovidiy Genary, Marin
Mincu) sa poata afirma
ncd 0 data niste adeva-
ruri pe care trebuie sd
le repeti din cind Tn rénd ?

D. T.

,,Primavara

aradana"

O initiativa interesanta
a Comitetului pentru cul-
tura si artd al judetului
Arad,  Festivalul cultu-
ral-artistic  ,Primavara
aradana 1970“. i

Din ,sumarul" zilelor
respective, vom nota, in-
tre altele, concursul ,,Ci-
ne stie cistiga” pe tema
loan Slavici — transmis si
la_radio ; premiera _ pie-
sei ,Camera de alaturi”
de Paul Everac la Teatrul
din Arad, intilnirea mem-
brilor Cenaclului literar
sLucian Blaga" si a
cercurilor literare din
udet cu scriitorii : Mihai

eniuc, Ana Blandiana
St. Au%/. Doinas, Paul
Everac, Vasile Nicorovici,
Dumitru_ Radu Popescu,
Vintila Rusu-Sirianu, in-
tilnirea. membrilor _Ce-
naclului literar _,Toth
Arpad" cu scriitorii Olosz
Ludovic, Szasz_lanos, Ma-
ria Toth si ntilnirea
membrilor Cenaclului_ li-
terar ,Nikolaus Schmidt"
cu scriitorii _Frantz Heinz,
Frantz Liebhardt  si
Frantz Storch. Notam, de
asemenea, din cuprinsul
festivalului  simpozionul
literar LScriitorul  si
epoca”, la care au parti-
cipat Mihai Beniuc, Paul
Everac, Dumitru Radu
Popescu si Szasz lanos,
expozitia de pictura enai-
va a lui lon Nita Nico-
dim din satul ‘Brusturi,
ud. Arad, simpozionul
iterar ,Pe meleagurile
operelor lui 1. Slavici".

Al R.

In pasi de dans

Totul este s& te abando-
nezi fara rezerve fluxu-
lui de gindire. Revelatiile
vin treptat, nu e nevoie
de nici o sfortare. Cum
incepem ? ,Romanul este
ca si poemul un cosmoid,
condus de o logica ritmica
subiacenta, riguroasa, alt-
fel arta ar Inceta de a fi
arta (=mestesug), putind
fi Tnlocuita 'in. paguba
nimanui, de o_suitd anosta
de articole din presa co-
tidiana 1“ S-au pus, cum
vedem, premisele. O data
creatd obisnuinta terme-
nilor, fiecare judecatd se
aseaza firesc in albia tra-
satd. ,Prozatorul gindeste
in ritmuri psihologice si
conceptuale ample. Ni se
pare ca in planul existen-
tialului, proza este un
sondaj mai Tn adincime
decit poezia !“ Nu trebuie
sa schitati vreun gest de
nedumerire. =~ Explicatia
urmeaza imediat si nu mai
lasa dubii; ,.Si' aceasta

tocmai datoritd_ pulsatiei
intretinute ritmic Tntr-un
univers problematic de
larg . respiro”.  Zadarnic
se caznesc criticii sa dez-
lege misterul  creatiei,
Succesul sau esecul std
ntr-o_ singura  formuld
magicd : ,Si poate de
aceea se intilnesc romane
bune Si romane proaste,
deoarece _scriitorul nu
realizeaza Tntotdeauna un
echilibru ritmic, siste-
matic.." Ne aflam desi-
gur intr-o noud_fazd a
ritmurilor, dupa o evo-
lutie grea. Situatiile sint
precis demarcate: ,Rit-
murile_prozei contempo-
rane sint fireste altele
decit ale cadrilului bal-
zacian sau ale gavotei
flaubertiene". Din dans Tn
dans desprindem esen-
tele. Ce s& mai lungim
demonstratia. Telul eéste
fixat intr-o unica fraza-

cheie : ,Tendinta consta
in_a_obtine cizelarea ide-
ald, Tn a ne apropia nein-
cetat perfectiunea prin
Tnchegarea unor ansam-
bluri ritmice definitive..."
In asteptare, nerab-
datori sa cuprindem ace-
ste ansambluri  ritmice
definitive, consemnam cu
respect articolul din care
am extras _esantioane de
cugetare ritmicd, sinteti-
ca: Ritmurile clasice”
sint_cele contemporane...
de C. Costin (Cronica nr.
18/1970).
LT

Un rationalism
renovat

»-Ma consider adept al
unui asemenea rationa-
lism renovat, suplu, dia-
lectic, care include insine
caracterul _ extrarational,
dar 11 domina prin  efort
consecvent de ratignaliza-
re". Pateticd profésiune de
credinta care face ca in-
terviul dat de acad. D. D.
Rosei revistei Ateneu (a-
prilie 1970) s& reprezinte
un moment distinct in
combaterea dogmatismu-
lui, privit eu atita severi-
tate de autorul ,Existen-
tei tragice". ,Am fost Tn
mod permanent — repeta
acad. D. D. Rosea, — ad-
versar_al dogmatismului,
adine_inradacinat in habi-
tudinile mintale ale celor
pringi in viitoarea goane’
dupa absoluturi himerice",
De aceea poate, atunci
cind_conceptia sa este de-
finita ca o ,filosofie a ra-
tionalismului deschis",
acad. D. D. Rosea isi mar-
turiseste constanta dorin-
ta de’ a ,depasi opozitia
dintre_unifateralitatea ra-
tionalismului clasic si cea
a_irationalismului”, adop-
tdnd un punct de vedere
sintetic din care nu lip-
seste ,umorul, ca moda-
litate spiritwiid" si nici li-
teratura, ,tot atit de nece-
sard pntru_o_gindire filo-
zofica flexibila, lipsita de
prejudecati dogmatice, ca
si studiul ‘stiintelor poziti-
ve". Lista autorilor prefe-
rati de prof. D. D. Rosea
Balzac = si  Dostoievsky,

ehov si Proust, Sadovet-
nu si Blaga)_atesta con-
vingerea sa ca si literatu-
ra, asemenea _filozofiei,
tre’ uie sa T - flexibila si
lipsita de prejudecati.

L, D.

Cintarea
cintarilor

Numarul pe aprilie. al
revistei Arges publicd o
noud si frumoasd tdlma-
cire romaneasca a Cinta-
rii cintarilor, sub semna-

tura poetului Gheorghe
Tomozei. Ea se adauga
celorlalte versiuni  mai
vechi, dintre care amin-
tim pe aceea a lui Gala
Galaction si Vasile Radu.
Celebrul poem ebraic ra-
mine si astazi, dupa atitea
milenii, la fel de proas-
pat si de tinar, cuceritor
prin’ candoarea si liris-
mul sau. .
Versiunea lui Gheorghe
Tomozei se impune_prin-
tr-o frumoasa limba ro-
maneascd, topita in ca-
dente psalmice, prin care
suflul " liric trece puter-
nic si_dens. o ]
Ar fi fost mai_nimerit,
poate, ca talméacirea poe-
tului_ Tomozei sa fi apa-
rut in_suplimentul re-
vistei intitulat ,Bibliote-
ca Arges”, pentru a pu-
tea fi pastrat ca o pla-
cheta de versuri. Ce-ar
zice editura Univers de
un volum_ care sa adune
toate_versiunile romanesti
ale Cintarii cintarilor?

b. t

Un eseu :
Camil Petrescu

Un_scurt eseu de Marcel
Petrisor despre ,Camil
Petrescu fenomenologul”
(Familia 1970) avanseaza
ideea cd opera romancie-
rului se poate explica mai
bine fenomenologic decit
gsmqlo ic. Romanele lui
amil Petrescu ar fi _ mo-
tivate nu de structuri psi-
hice diferite, ci de inten-
tionalitati (aici, autorul e-
seului_intra intr-o discreta
polemica cu interpretarea
traditionald). Judecind in
continuare “opera, Tn sco-
I[J_ul de a descoperi ,inten-
tionalul" acolo = unde n
f(%ener_e s-a vorbit de psi-
ologic, Marcel Petrisor a-
minteste teatrul lui Camil
Petrescu, si afirma ca
,Daca teatrul si romanul
mai poarta Tn sine marca
epicului si a dialogu]ui ne-
semnificativ, poeziile lui
Camil Petrescu ofera ma-
terialul  cel mai propice
pentru jlustrarea unui de-
scriptivism _apocaliptic”,
ceea ce ar fi, dupa auto-
rul eseului, foarte specific
din unghiul fundamentarii
fenomenologice a operei,
tn mod destul de nepreva-
zut, criticul pare a consi-
dera poezia lui Camil Pe-
trescu (socotita Tn, genere
un aspect oarecum #_uvenll)
mai_concludenta filozofic
decit fictiunea si pieseta
de teatru. ldeea ultima,
~Camil Petrescu nu urma-
reste desfasurari epice ei
realizarea unor descrieri
in sine, pentru a deschide
noi orizonturi n literatu-
rd", nu_e din pacate apro-
fundata. Am fi dorit de
altfel ca intregul eseu sa
fie mai amplu si mai ama-
nuntit, caci, in interesul
sau pentru filozofic, auto-
rul uitd uneori de cititor.

P. P.

Ars longa

Salutam  cu_ entuziasm
si recunostintd aparitia
recenta, la_Editura stiin-
tifica, a Dictionarului de
rime Tntocmit de Nicolae
Lazar. in afara cuprinsu-
lui  propriu-zis, ‘impre-
sionant prin bogatul ma-
terial lexical, se cuvine a
sublinia Tn mod deosebit
Introducerea_  autorului.
Nicolae Lazadr reuseste,
in numai 31 pagini, sd ne
daruiasca un adevarat
mini-curs  de initiere
poeticd. Regretind ca spa-
tiul redus hu ne Tngaduie
Citate mai multe sit mai
ample, transcriem = mai
{os citeva din judicioase-
e si atit de valoroasele
sale  observatii si Thva-
taminte. care, sintem con-
vingi, vor avea o_influen-
ta intens pozitivd asupra
poetilor nostri actuali si
viitori (toate ghilimetari-
le si sublinierile 1n text
apartin_autorului Dictio-
narului) : ]
«Prin_ cercetarea rime-
lor, cititorii  vor putea
sa-si_ Tnsuseascd si_ mai
temeinic tainele limbii

materne, sa aprecieze la
0 justa valoare elabora-
rea stihurilor unui poet si,
acolo unde harul poetic
lucreaza spontan, sa trea-

cd mai lesne la versifi-
care. (.) Lucrarea se
adreseaza — cum am spus
mai sus — n primul rind
celor initlati in arta po-
eticd, pind_la Tncepatorii
care  1si simt inima che-
mata spre_ritm, spre poe-
zie. Si cine, in tinere-
te, n-a simtit cum_ cinta in
el poezia?’Si citi dintre
acestia n-au ajuns a fi
oeti de seamda! (.
nigma armoniei din lim-
ba unui poet o poate dez-
lega_un alt poet, dar ace-
la” nzestrat cu Tnsusiri
deosebite care_lipsesc al-
tora. (..) Poezia fara ca;

dentd "metricd e ca sl
?‘rovza; ca sl 0 muzica
ara melodie; nu _poate

avea viata, fiindca me-
moria nu o retine decit
ca proza, iar daca o re-
tine fragmentar si cu
greutate, o pierde 1n
schimb foarte repede si
pentru totdeauna. (..) la-
ta o altd poezie care ilus-
treazd  legaturile  co-
merciale din trecutul in-
departat : _,Maiculita tot
ma-ntreaba / Care mun-
ca mi-e mai dragda? / —
Munca cea de haiducie, !
Un cal bun_de calarie / Si
arme de Venetie". é)
Spre deosebire, de Tudor
Arghezi, Lucian Blaga
exprima un suflet linistit,
reflexiv, sensibil, gingas ;
el cauta r|rr‘1a-|_dege,~ uge
de rima fadd si fara cu-
loare_si, ca toti marii gin-
ditori 'in poezie, 0 inven-
teaza si o studiazd numai
entru a salva ideea. (..)
arul alegerii unei rime,
taina creatiei, a elabora-
rii unei poezii consfin-
tesc pe marii poeti. Cu
cit rima e mai bogatd,
mai ,tare", mai_ neastep-
tatd Intr-o poezie, eu atit
versul capatd mai multa
viata, mai multa finete,
cu_ atit inspiratia poetu-
lui prinde aripi, iar citi-
torul este vrajit de fru-
musetea_ imaginilor. poe-
tice. (% in Cce priveste
rimele tari sau majore,
rimele care_poarta in ele
surpriza placutd sau nu,
care vin ea un fulger
din senin, 1l vom Cita
mai ntli tot pe Emines-
cu: ,Cu durerile jubirii/
Voind  sufletu-mi  s&-1
vindec,/ L-am chemat in
somn pe Kama — / Ka-
madeva, zeul indic. // El
veni, copilul mindru/ Ca-
larind pe-un papagal, /
Avind zimbetul fatarnic/
Pe-a lui buze de coral”,
(Kamadeva). lata_ pina
unde merge fantezia poe-
tului : de a-1_ vedea pe
zeul indic ,cadlarind pe-
un papagal" si cu ,buze
de coral”. Cit de grase
sint aci rimele (cu toata
asonanta_din prima stro-
fa), cu citd maiestrie sint
ele turnate 1n tiparul
versului! Cit de fastuos
imbraca ele ideea! (.
Tudor Arghezi a Tmboga-
tit expresivitatea poeti-
cd cu ceea ce numim
,stilul  arghezian". Sati-
ra si invectivele cele mai
tari ale lui Arghezi sint
personale, _iar plasticita-
tea expresiilor, intr-o pi-
toreascd limba roméneas-
ca, sare peste elegante
cautari. Cuvintele sale,
lipsite de orice artificiu

vestimentar, sint acide,
tdioase, usturatoare, Tm-
perecheate n_chip sur-
prinzétor de pitoresc, iar
acest pitoreso nu reuses-
te decit talentelor excep-
tionale. Ironia  luj
Tudor Arghezi dublata
de revolta poetului mer-
ge cot la cot cu batjocu-
ra. Volumul Stihuri” pes-
trite nu este lipsit de
aceasta, ,aroma". (..
Dar iatd cum se exprima
Mihai Beniuc, unul din-

tre talentatii nostri po-
eti . In Alte cintece:
,Hei !, fabricantilor  de
fum/ Si. npegustori de
apa chioara !y / Nu cre-
deti c-o fi vremea de
acum / Sa sune gin- >
teo nou_  1n tara?” Ta-
ria rimei constd Tn_re-
volta sincer simtitd a
poetului. Si mai departe :
() »Si-i  strigdtul, peste
pamint, de-o schioapd/ Si
vrerea luntre scufunda-
td-n apa“. Cit de tari de-
vin aceste rime, in apa-
rentd banale : schioapa-
apd! Si la fel de tari de-
vin urmatoarele  doua :
»S1 Vi se pare cum ca nu
e/ Christos ca voi batut m
cuie”, (..) Sa citam ceva
si din_Marcel Breslasu,
al carui vers e cizelat cu
artd de gravor pentru a-i
da nu numai sonoritate
rimald, alungind cezura
din preocuparile poetice,
dar mai ales pentru a-i
da un continut vibrant”
(..) Avintat Iintre poetii’
nostri este Dan Desliu.
Nu  suferd obstacolele ri-
mei. Dacd nu le-ntilnestc\
spontane, sare mai depar- -
te cu pumnii stringi de
asonante. Devine curga-
tor, liric, elegiac, epic,
rapsodic si chiar epopeic.
O spune fara sa_stie, Inti-
mai fiindca o simte, 1n
metru antic, 1n versuri
de 12 si 14 picioare, ori
alternind  spondeii eu
troheii_etc. (.) Citam o
»,mostrd” din" tehnologia
utilizata de paet, pentru
a vedea cum 1si fac drum
in limba noastra cuvinte
mai noi_: ,Si norma e tot
intrecutd /cu  doua-trei
sute la sutd". ,Motoare-
le merg astdzi mai cu spor,
/ s-au Inzecit domoalele
turatii./ Prea lesne-i
norma_ veche s-o dobori/
¢ind vin mereu_ tot alte
inovatii”. (..) Cind e fo-
losita * cu dibdcie, rima
poate sa ducd paetul pe
culmi de frumoasa inspi-
ratie, dupa cum_1l poate
arunca in banalitate pe
cel lipsit de fantezie si
de darul de a-si alege
rimele. Pentru a se vedea
in ce constd aceasta di-
bacie, vom cita cite ceva
din poezia lui G. Topir-
ceanu, din poezia lui n
genere veseld, plind _de
umor _fin, dar ascunzand
deseori_  un dramatism
crud, Topirceanu, ca ni-
meni altul, = exceleaza
prin cele mai frumoase
si plastice imagini; prin
cele mai_ surprinzatoare
erime. Fluiditatea cu care
se_succeda aceste imagini,
atit de bogate Tn continut
si de un colorit variat,
face lectura mult mai
agreabild, astfel ca pagini
intregi pot fi sorbjte fara
oprire. (..) Dar sa citam
si clteva strofe din poe-
zia In tren din acelasi
volum : g) Exprimarea
starii _sufletesti. a cala-
torului in préajma ple-
carii care poate fi oricine
nu numai Topfrceanu, es-
te de un adevar emotio-
nant. Nerdbdarea de a
se smulge din orasul drag
e compensata doar de o
dulce si zadarnica nostal-
gie.»

Ne-oprim aicea, cu re-
gret $i, stind in astep- A
tare, visam la un poet
complet, la Versu-i cu V

mare. Stapin pe rime $i
trohei, el revarsa-va-si
harul n rapsodii si epo-
pei, armat eu Dictionarul,
V. Vr

Zilele
Macedonski

intre 11—18 mai  197%
se vor. desfasura la Cra-
iova si in judetul DO(|1],
in localitatile legate de
biografia poetulul, ,Zilele
Macedonski”, sub patro-
najul Comitetului_de Stat
pentru Cultura si  Artg,
Universitatii Craiova, Cen-
trului de cercetari al A-
cademiei romane, ziaru-
lui Tnainte. Sint preva-
zute, cu acest prilej, . o
serie de manifestari stiin-
tifice si culturale (seziu-
ne de comunicari, Intil-
niri cu fosti_discipoli ai
poetului etc.) De aseme-
nea, 0 sezatoare _ literara
a Uniunit Scritorilor, care
va avea loc joi 11 mal
1970.



florin Manolescu

Vitalie Cliuc

Straja a doua

Versurile iui Vitalie Cliuc au aspectul
unui monolog echilibrat, intrerupt din
c¢ind Tn cind de o elegie erotica sau de
un pastel interiorizat .~ ,Prin codrii cu

urme de jderi / pindesc in desisuri taceri,
/ trec- lupii ca noaptea prin cring, / ste-
jarii In vinturi se fring. / Si iama cu
mine se joaca : / Tmi prinde Tn par pro-
moroaca, / pe fata Tmi zgirie ramuri / cum
flori zugrdveste pe geamuri. / Virtejuri
intinde spre mine, / ma-mbie cu tarmuri
haine / si neguri de piatrd Tncearcd / si
glezne sa-mi lege si parcd, / sus, inima
vrea sd-mi ajungd / eu lancea ei rece si
lunga" (Jocul cu iarna).

Vorbirea poetica este continents, in spi-
ritul gramaticii si al bunului simt. : ,cerul
tresare usor din somn, / priveste cu ochii
impdienjeniti de neguri / tremurai teilor
si incendiaza / gesturi albastre".

O inversiune reprezinta un act de curaj
pentru aceasta poezie corecta, care uzeaza,
ca Tn secolul XIX, de personificari gra-
tioase, pe intelesul tuturor. Ar trebui sa
facem un efort ca sd intelegem c&, de
fapt, in spatele acestui tablou se ascunde
un farmec exotic, obtinut din elemente
stilizate si Tnscenate cu o lene pastorald :
~Zglobii spiridusi, agitind Tn sdlbatice /
dansuri torte de plating, / gratios si adine
ti se-nclind. / Pasdari pierdute, cu magno-

Ov. S. Crohmalniceanu

Matei Calinescu

Conceptul modern
de poezie

Desi a aparut Tn colectia ,Eseuri”, a-
eeastd scurta lucrare e mai curind un stu-
diu universitar, autorul urmind o expu-
nere sistematica a problemei pe care si-a
propus sa ¢ trateze, avind grija sa-i faca
istoria si sa Tnsoteascd, din scrupul stiin-
tific, traducerea tuturor citatelor cu_téxtul
for original, chiar daca astfel 1si Tncarcd
p?\%!na. o L o

linte agerd, Matei Calinescu stie sa-si
croiasca nsa repede drum prin hatisurile
eruditiei pure spre a ajunge la obiectul
P_roprlu-2|s al cercetarii sale si a si-l
ixa cu o claritate exemplara ; e vorba de
a vedea prin ce distinctii practice si teo-
retice s-a format un concept modern al
poeziei. in primul rind, ne atrage atentia
autorul, separarea ei de proza cunoaste
0_progresivd si mereu mai radicald le-
gitimare, nu doar sub raport formal, ei si
continutistio ; poezia are o logica a sa,
alta’ decit cea pe care o foloseste gindirea
obisnuitd ; nu ratiunea si nici emotia sau
sentimentul Ti dicteaza legile, ci imagi-
natia. Poezia tinde, pe masura ce ne
apropiem de epoca noastra, sa se con-
funde cu lirismul si sa se ,muzicalizeze".
Dar cele mai pline de consecinte efec-
te ale transformarilor suferite de ea sint
observabile Tn eimpul limbajului. Aici,
Matei Calinescu remarca doua tendinte
principale i una, care, prin Poe si Mallar-
0id are ambitia s& rupa complet limba-
jul poetic de cel comun, cultivindu-i mai
cu seama puterea sugestiva, polisemia si
prefacind cuvintele in adevarate semne

algebrice. Alta are o directie contrarie i

lii J in pliscuri, Tn prea)'ma ta / poposesc
si din aripi bat lenes / stirnind inspre
tine / Tnmiresmate ninsori de petale”.

Dar nu, totul nu a fost decit un fum
impersonal, o viziune inconsistenta ca
jocul norilor pe cer: ,Pleoapa usor ti
se-agitd speriind / straniul joc al ceturi-
ior. / Surisul alunga ultimele umbre. /
Mirajul dispare. Chipul tau lasa / pe zid
0 umbra rotunda / ca o efigie" (Cintarea
cintarilor).

La acest nivel al corectitudinilor indi-
ferente se poate cita din oricare sectiune
a cartii, si asta inseamna fie ca volumul
este In Tntregime modest, fie ca eu ma
nsel si ca textele sint, cu toate, anto-
logice.

Mihai Nenoiu

Preludiu la unison

Ceva mal greu de analizat este poezia
lui Mihai Nenoiu care, farda sa se ridice
peste nivelul celor doud volume prece-
dente, este, spre deosebire de acestea, in
miscare, pastrind inca in tiparele ei sensul
unei evolutii. .

Astfel, 1n timp_ce despre unele versuri
se_poate spune fara regret ca sint banale
,Ochii mei sint doua “pietre de prund /
Peste care apa zilelor ‘trece / Cu pesti
intimplatori ca niste gesturi / Cu lucru-
rilc-n care oamenii se ascund" — Qchii,
doud pietre de prund), Tn legatura cu
altele constatdm  surprinsi cd valoreaza,
ele singure, cit un poem (,Cerul cu giste
salbatice pe marginea patului / trei in-
geri tristi”... — Martor Tnalt). o

intre ‘aceste_doua alternative sint fixate
celelalte poezii, despre care Tmi place s&
sper (fara sa-1 iau in _serios pe Mihai

enoiu) cd nu reprezintd numai expresia
de moment a unei virste depasite ; ,Stai
domnule ' Stiu o poezie frumoasd / Si
mai stiu un cintec / Cu o fata_  care
plinge. H Am aflat unde dorm pasarile /

)e linia lui Rimbaud si  Lautreamont,
imbajul poetic e chemat sa se identi-
fice cu 0 experientd existentiald absolut
singulara a_poetului, cu vizionarismul lui
halucinatoriu si invoca o stricta literali-

ta,tfslpectul acesta din urma ramine mai
obscur in lucrare. Matei Calinescu n-
cearca sa-1 explice printr-un raspuns al
lui Rimbaud : ,,J’ai voulu dire ce que ta
dit, litteralment et dans tous les sens".
Cum se ajunge tot la o polisemie a lim-
bajului poetiCc si pe aceasta cale, e greu
de constatat, lingvistic vorbind, in ce re-
zida diferenta. Mai operantd mi se pare
o altd distinctie utilizatd in. literatura de
specialitate s primii_ sint poetii care des-
cind din ermetici si puristi deoarece cau-
ta ,la parole essentielle”; ceilalti se in-
rudesc cu imagistii, expresionistii  sau
suprarealistii, fiindca mizeaza pe ,meta-
fora esentiald" j respectiv pe o facultate
svizionard". Tot Rimbaud a spus: ..,il
faut etre voyant, se faire voyant". Ma-
tei Céalinescu a Tnvatat sd fuga de orice
tentatie impresionista, frecventindu-i mai
ales pe acei critici care acorda astazi o
mare importantd filozofica limbajului. Dar
el aduce Tn astfel de preocupari teoretice
si o foarte find perceptie a lirismului j
se simte, de la Tnceput, ca vorbeste un
spirit familiarizat cu formele poeziei mo-
deme ; simpatiile lui pentru marii ro-
mantici, ea si pentru Poe, Baudelaire,
Mallarme sau Rimbaud nu sint de ultim&d
orat criticul discutd probleme concep-
tuale 1n calitate de autentic cunoscator.
De aceea m-ar fi interesat sa-i aflu pa-
rerile si Tntr-o chestiune pe care lucra-
rea nu o atinge* cum se explica reve-
nirile poeziei moderne indarat, ia expe-
riente principial consumate ? Altfel zis,
din ce cauze au exercitat influente atit
de puternice un Fr. Jammes sau Rilke,
dupa Mallarme si Rimbaud ? Nu dovedeste
aceasta ca noul concept al poeziei im-
plica o absolutizare a anumitor adevaruri
numai partiale si relative? Cum poate
fi imaginat un limbaj care sa nu aiba
nimio comun eu cel curent si sd se folo-
seasca totusi de cuvintele uzuale? Si in
ce chip o literalitate absoluta a atitor pro-
pozitii poetice absurde ar deveni accep-
tabila fara sa se sprijine pe o verificare
senzoriala? Sa speram ca raspunsul la
aceste ntrebari (de fapt necesarul exa-
men critic al conceptelor, Tn sensul con-
fruntarii lor eu ,praxis“-ul, asa eum e

cartile saptaminil

lar dacd vrei / Pot sd-ti aduc oudle lor. /
Stai_somnule ! // Lasa-ma copile sa trea
/ M3 asteaptd moartea sint grabit / Si pe
urma / Poezia cintecul oudle | Le-ana
stiut si eu, / Lasd-ma dracului" (Virsta),

lon luga

Almar

Ermetismul poezjei lui lon luga reface
(pina s& se emancipeze pe modele) o for-
mulad care s-a Sp_rlilnlt mai multe decenii

e autoritatea lui lon Barbu : ,in oglinzi

etie vara / acelasi sunt cruce cuvint /
pe zece pietre de carara / asaza praf subt
Jurdmint / palma lespede ocard /Tn Jut
ales singele tdu / cu_ vipere m-aseaza-n
seara / Satanic stirv in ritm tangau" (sm%

In celelalte texte, chiar daca mai pot fi
descoperite cateva impuritati si abstrac-
tiuni ‘indescifrabile (,in _ clopotul mare
trei cardinali fierb cucutd / pentru ospatul
de la zero negru"), poetul ajunge, sa se
exprime mai consecvent, uzind insa de
aceleasi incoerente deliberate si Tn mare
parte aparente : ,Pe strada Sfintului Spi-
rit 52 [ marmura_liftul mor la_etajul
cinci / prin fereastra de cobai / Tntr-un
sicriu comun fara ferestre urc / cu fra-
tele duhului meu / respir geometric / 156
centimetri pe 231 / aici cuvintele imi de-
VII’} Juminari / cerneala strigat al sin-
gelur’. . . N

.Sigur ca nu totul rdmine inexplicabil
aici. Ceea_ce se poate retine in primul
rind este_impresia unei camere de claus-
trare (,patrat de cline” Intr-un alt poem)
de, la etajul cipci al unui bloc martuar,
prin care “circula un _lift, ca un sicriu co-
mun. Tn camera lui strictd de cobai,

poetul se retrage damnat, aprinzind lu-
minarile poeziei.

Este vorba deci de un mod de a vorbi
crispat, cu taieturi imprevizibile ale fra-
zelor, cu penumbre descurajante si as
spune ca de fapt aceasta atmosfera gene-

rald se retine mai ales dupd lectura vo-
lumului Almar.

cere metodologia marxistd) ni-1 va da o
& doua parte care urmeaza sa completeze
lucrarea. Pind atunci, retinem modul in-
teligent si judicios de punere a problemei,
luminarea fetelor ei cu o autenticd pre-
cizie _stiintificd, subtilitatea_ disociatiilor
si stringenta pastratd mereu in conducerea
cercetarii.

A. E. Baconsky

Meridiane

Rar poet care sa aiba o atit de nobila
curiozitate pentru valorile literare din in-
treaga lume ca Anatol Baconsky. Dupa
lon Pillat, nimeni n-a citit la noi mai
taulti poeti strdini si poate vorbi cu com-
petentd, nu doar de reprezentantii prin-
cipali ai liricii moderne franceze, ci si
de italienii Montale, Saba, Ungaretti si
Quasimodo, de spaniolii Machado si Jor-
ge Guillen, de rusii Balmont, Blok si
Esenin, de americanii Sandburg si Frost,
de nordicii Artur Landkvist, Edith So-
dergran, Gunnar Ekelof si Harry Martin-
son, de grecul Kavafis si  portughezul
Fernando Pessoa, de peruvianul Cesar
Vallejo si austriacul Trakl, de englezul
Eliot si belgianul Aygnesparse. Dar con-
statdim ca 1l intereseaza si prozatorii si
dramaturgii si eseistii, de vreme ce nu
putine din ,portretele” sale i au ca obiect
pe Kafka, Faulkner, Camus, Borges, Lam-
pedusa, Truman Capote, Arthur Miller,
J6se Cela, Bassani, Unamuno, Gaetan
Picon sau Francesco Flora.

Baconski e totusi la antipodul scriitoru-
lui care citeste orice 7i cade n mina
Lecturile lui sint precis orientate ; o se-
verd sita retine numai numele celor care
alcatuiesc, dupa credinta poetului, au-
tentica aristocratie a literelor.  Autorii
frecventati de Baconsky se situeaza in
afara succeselor zgomotoase si popularitatii

Petru Anghel

Firul de iarba

Volumul lui Petru Anghel arc semnifi-
catia unui cintec genealogic despre frati,
deSpre surori, despre parinti, despre ua
Athanasie Anghel de la 1700, intr-un cu-
vint despre arborele unei familii_Tn care
fiecare membru se straduieste sa-si cul-
tive n liniste gradina, ca filozoful Can-
dide : ,Buna vreme tie, frate Ghebrghe
/ ce frumosi erau fragarii nosti / cin
trecea prin’ umbra lor amiaza, / eu sint
Petru, nu ma mai cunosti ? / ... / Trebuie
sd socotim_gradina / poruncitd fiecdruia
din noi, / intr-o creanga tata, in cealalta
muma, / judecindu-ne mereu pe amin«
doi" (Eu sint Petru). )
.Tonul este exact, cadenta are sufi-
cienta vigoare si din cind In cind s-ar
putea chiar spune cd aceastd trecere a

cuvintelor prin lume imprima in aer un
desen ritual : ,Acele focurilor de copii,
tii minte tu, / aprinse la intrarea-n pri-
mavara, / sub semnul unui zeu pagin al
satului / de care nimeni nu-si mai amin-
tea. // O, dealurile cum mai rasunau / de
flacarile Tnaltate catre stele, / parca 0
slujbd vesela de pomenire / in gesturile
lor se savirsea, // Si fiecare — avea cea
mai frumoasd / din cite flacari dantuiau
acolo, / ca nu putea nici unul sa se rata-
ceascd / de temelia casei parintesti".
(Acele focuri de copii...).

Lipseste Tnsd din volum tocmai ceea ce
ne-ar da dreptul sa vorbim despre o fa-
milie arhetipald, despre un sentiment al
unei traditii care ne apartine tuturor si
in care ne-am putea, prin urmare, recu-
noaste. Cu exceptia, poemelor pe care
le-am citat (si la care s-ar mai putea
adauga Tii minte sinzienele-mpletite...),
celelalte texte mizeaza mai mult pe recu-
zita folcloricd a bocetelor si a poeziei
populare in general, decit pe spiritul lor.

facile ; mereu el trimite sageti Impotriva
publicistilor grabiti sa creeze printr-o re-
clama ieftind glorii efemere, se rdzboieste
cu epigonii si favoritii modelor literare,
priveste neincrezator larma avangardista,
nu se sfieste sa declare cd poezia ,beatni-
cilor” 7l lasa rece si ca noul roman francez
7l plictiseste.

Scriitorilor straini care meritd sa fie
cunoscuti le face Tnsd o prezentare sub-
stantiald ; ea adauga informatiei limina-
re (situarea in peisagiul literaturii res-
pective si schita bio-bibliograficd) o per-
tinenta caracterizare sprijinita pe ilus-
trari elocvente. Baeonsky izbuteste in a-
cest tip de portret sa fie sugestiv si
colorat, spuni-nd totodata lucruri profunde
si personale ; fara pedanterii de ,specia-
list" stie sa scoata la iveala originalitatea
autorului comentat si sd o aseze intr-o
constelatie a valorilor literaturii univer-
sale. Aceasta din urma nu ramine pentru
el un concept abstract, ci devine o0 rea-
litate vie, traitd. Meridiane e o adevérata
.panorama” a mai tot ce e azi reper pe
glob pentru sensibilitatea, poetica. Fireste,
unele preferinte pot aparea discutabile ]
ca Baeonsky nu-1 prea gusta pe Valery
sau pe Andre Breton’e un .lucru care
tine de felul oum Tintelege el poezia. Ca
sa nu avem dubii-in aceasta directie, Tsi
expliciteaza optiunile printr-o prealabila
expunere de pozitie ; intitulatd ,schitd
de fenomenologie poetica”, ea tinteste sa
scoata afteva reflectii teoretice dintr-o
lungd si bogatd experientd. Sintem ast-
fel invitati la o clarificare cum nu se
poate mai pretioasd, datd fiind personali-
tatea celui care o Intreprinde : avem pri-
lejul sa ascultam un poet valoros, citi-
tor totodatd avizat al marilor lirici si
Tnzestrat cu ascutit simt critic.

Eseul e excelent. Cu o rara economie
de mijloace si o remarcabild expresivita-
te, Baeonsky ajunge pe o cale proprie
la concluziile teoreticienilor moderni ai
poeziei. Nu lipsesc din observatiile sale o
serie de sublinieri inedite privind funda-
rea Tn realitate a actului liric, neutrali-
zarea cuvintelor, aducerea lor la ,gradul
zero", formulele mimetice si declinul me«
taforei. Meridiane e cartea unei con-
stiinte cu adevdrat participante la marea
aventura a poeziei contemporane.



Istorie literara

Anul 1895 a daruit literaturii doua
nume care aveau sa devina cele mai
autentice si mai Tnalte expresii ale poe-
ziei noastre moderne, dupa cum anul
1961 trebuia sa Tnsemne stingerea lor
Tn conditii atit de mult asemanatoarei
Lucian Blaga si lon Barbu. Legate de-
finitiv de destinul literaturii noastre,
destinele lor s-au intilnit sub semnul
unor sinvestigatii si experiente frater-
ne", cum le va numi lon Barbu, al efor-
tului si aspiratiei de_ridicare la o treap-
td majora de cultura si creatie.

Prietenia dintrei ei, al carei inceput
pare sa fie anul 1925, nu a fost o prie-
tenie de cafenea si de epigrame ocazio-
nale, ca multe pe care le va fi avut
Barbu, si nici una de efuziuni afective
si |nt|m|tat| marunte, ci o prietenie
de stima si aprecieri sincere, de iubire
intelectuala si, de aceea, mai purd si
mai adevirafa. Fire meditativa si mai
retrasa, Blaga se intilnea cu lon Bar-
bu, in primul rind, Tn planul ideilor ge-
nerale, al unor convingeri comune.

Tn interviul cu F. Aderca din 1927
referindu-se la citiva poeti-contempo-
rani, Barbu spunea despre Blaga : JAS
recomanda celor care abordeaza pe Bla-
ga sa Tnceapa cu poemul dramatic Fapta.
Ea da masura intregii figuri pure,
aproape neliterare, a acestui poet euro-
pean". Sau, despre aceeasi lucrare, Tn-

tr-o scrisoare catre Blaga (reprodusa in
revista Amfiteatru nr. 10. oct. 1969, cu
data evident gresita — 10 aprilie 1961):
»~Am sfirsit de citit Fapta. Da-mi voie
sa Tncredintez acestei hirtii Tntimpla-
toare... unele cuvinte de lauda, de ui-
mire, de prieteneasca Tncintare... Lucian
Blaga, rivnesc la pimnita bogata al ca-
rei stapin esti, de unde scoti florile cu

Incidente

Blaga—

chipuri minunate, toatd aceastd poe-
zie : a dumitale.. Am inteles mult mai
bine acum esenta superioara a inteli-
gentei dumitale hranita de zacamintele
unuli lirism Tntunecat si primitiv". Si
Tncheia cu o apreciere n care recunoas-
tem una din ideile scumpe lui lon Bar-
bu asupra poeziei: ,un lucru de pret
din familia celor durabile si nelocale".

Dupa reprezentarea piesei Mesterul
Manole, aparutd tn 1927, in care Blaga
se intorcea la izvoarele  stravechi ale
miturilor nationale, Barbu, entuzias-
mat, Ti scria marelui sau prietens
,,Mult iubite Blaga (...) Piesa ta de asea-
ra m-a supus prin frumusetea-i noug,
neasemuitd. E poate cel mai de pret
lucru al scenei noastre ultraglata de
atitea ,Tebaide", ,Bizanturi" si — vai,
— de atitia altfel Mesteri Manole
umflati, nefastl si dosnici ca Francma-
soneria. Dramaturgia ta e sora poeziei
tale, asa cum banuiam.

S| acum o descoperire: pitorescul in-
digen pe care histeria diletantismului
meu ma face sa nu-1 pot suferi Tn liri-
ca, I-am vazut sfintit de arta ta cealal-
ta si am Tnteles. Am inteles necesitatea
pentru tine de a scrie teatru. Natura
ta e prea bogata ca sa fie toata expri-
mata si lirica singura nu o Tncape.. Un
suflet de tragedie anticd parea ca bin-
tuie peste noi.. Al tdu prleten care te
admira, Dan Barbilian”. (Reprodusa
— Tn acelasi loc si tot cu data gresita
de 10 aprilie 1961).

Fata de eterna problema a literaturii
noastre, traditionalismul, atit de mult
si de energic discutata Tntre cele doua
razboaie, cei doi poeti au avut atitudini
care, desi esential diferite, cum vom
vedea, erau unite Tn respingerea modu-
lui facil de a Tntelege si de a practica
traditionalismul. Amindoi refuza tra-
ditionalismul de pitoresc, dulceag si
sentimental, Tn aceeasi masura in care
resping modernismul de imitatie, pen-
tru a cauta sursele lirismului Tntr-o spi-
ritualitate neistorica. ,,Poezia care Tmi
convine mie, spune Blaga in interviul
din Viata literara nr. 21, oct. 1926, desi
e ultramodern, o cred insa n anumite
privinte mai tradltlonallsta decit obis-
nuitul traditionalism, fiindca refnoieste
o legatura cu fondul nostru sufletesc
primitiv".

»Schelete cu ciorapi”,

in cazul ca nu sint re-creatii,
iar acestea din urma au de multe ori o prea inde-

Barbu

Foarte apropiata este pozitia lui lon
Barbu : ,lirica noua nu are de comba-
tut traditionalismul ca atare, ci numai
traditionalismul timid".

Deosebirea dintre ei Tn aceasta pri-
vinta pune Tn evidentd, poate, trasatu-
rile fundamentale ale liricii lor. Blaga
proiecteaza ,traditionalismul" sau pe
fondul etnicitatii noastre, de unde cau-
td sa releve matricea ancestrala si
permanenta a spiritualitatii etnice. Pe
Barbu 1l intereseaza in primul rind
fondul ,de identitate generald”, pe care
7l va descoperi ,pe linia de adincire a
misterului individual” si pe care se va
intemeia ,un clasicism fara laicitate,
0 muzica fara pasiune". Imaginea E-
ladei este pentru el simbolul unei
spiritualitdti purgate de tot ce e
local si temporal. Traditionalismul
lui Blaga se rezolvd n etnic si me-
tafizicc Tn timp ce atitudinea lui
Barbu vizeaza universalul atemporal.

Tn articolul pe care-1 scria la aparitia
Laudei somnului, Barbu observa, in-
tre altele: ,,Daca Tnteleg bine grija d-lui
Blaga de a-si compune un vocabular
just si pur, nu inteleg in schimb de loc
concesiunile facute pitoresculufi _indigen,
¢ind geniul sau liric Tl inclina sa enunte
raporturile universale". Si, mai departe.
,Dar ce ne pasa! DI Blaga ne-a da-
ruit o poezie mindra si rara.. peste pa-
pagaliceasca insirare de mici si obraz-
nice trucuri a tinerilor poeti rationa-
listi — semiurbani, capabili exact de
trei silogisme.— flutuira aurul legendar
al unei nobile poezii. Capriciul Gra-
tiei I

Pentru interesul pe care-1 prezinta,
atit Tn ce priveste prieterZa dintre cei
doi poeti cit si relativa deosebire a punc-
telor lor de vedere asupra poeziei, ne
permitem sa reproducem, cu amabila
Tngaduinta a doamnei Gerda Barbilian,

aproape Integral textul ulnei scrisori
inedite, pe care Blaga o trimite din
Berna lul Barbu la 27 febr. 1929 : ,lubite

lon Barbu, cu toata sfinta manie (impo-
triva pitorescului indigen) ce o cuprin-
de, gasesc ca articolul ce l-ai scris des-
pre noua mea poezie e cel mai frumos
elogiu care se putea aduce Laudei som-
nului. (Mai ales tinind seama de minu-
natul Spirit care a scris articolul).

lau deci condeiul sa-ti multumesc din

Forsaken

little black boy), poemul
Merman) de Matthew Arnold sau sonetul

toata inima si sd fac pe margine ci-
teva observatii”. (in continuare amintes-
te de fabula porumbelului lui Kant. Cu
cit zboara mai sus si aerul devine mai
rar, cu atit porumbelul zboara mai usor.
Daca n-ar mai fi deloc aer, gindeste
porumbelul, as zbura usor de tot).

,Dupa Kant, parerea porumbelului e
o iluzie.

Eu Tnca n-am rezolvat problema.

Caso de la Brasov, in care a locuit Blaga
pe cind era elev.

Si de aceea ma intrebt Se gdseste
lon Barbu Tn iluzia porumbelulur ? Sau
Lucian Blaga va incerca in curind ulti-
ma aventura Tn ne-element visatd de
acelasi porumbel ?",,

.,Dar peste citeva saptamini voi fi
la Bucuresti (se joaca Mesterul Manole
— indigenul) unde nadajduiesc sa te n-
tilnesc ca sa reluam firul unei prietenii
care de fapt nu s-a TIntrerupt deloc
timp de trei ani.

Cu frateasca strangere de mind, Lu-
cian Blaga".

Pe exemplarul din Joc secund, daruit
lui Blaga, autorul exprima aceasta
Tnalta pretuire pe care o acorda priete-
nului sau : ,Lui Lucian Blaga, — Cinte-
cullui Tnalt si grav si vast al celui mai
mare din conationalii mei — lon
Barbu",

M. NITESCU

Omul marii parasit (The

Barret Brow-

Blaga
si lirica
engleza

Se cunoaste interesul lui Blaga pentru lirica uni-
versald, veche si moderna, egipteana, chineza, greacd,
persana, franceza, |taI|ana germana, rusa, spanlola
maghiara etc. din care in 1957 el insusi publica o
culegere de traduceri (Din lirica universald, E.S.P.L.A.).

».N-am intentionat — scria el atunci — sa dau, cu
aceasta culegere, 0 antologie a poeziei lirice univer-
sale. Citind si recitind stihuri cintate Tn vechiul Egipt,
Tn antichitatea greaca sau chineza, Tn padurile negre
din strafundurile Africei, subt cerul italic sau galic,
s-a ivit Tn mine dorinta arzatoare de a anexa si de
a asimila graiului nostru o seama de poezii, dintre
cele mai frumoase ale literaturii universale. Nu m-a
interesat numarul. M-au interesat doar caratele".

O culegere recenta (Din lirica engleza, Bucuresti,
Univers, 1970) publicata de Dorii Blaga da la iveala
traduceri facute de poet in colaborare cu sotia sa,
Cornelia Blaga, din 27 de autori (Anonim, Mihael
Drayton, Christopher Marlowe, William  Shakes-
peare, Ben Jonson, William Blake, William Words-
worth, John Keats, Elizabeth Barret Browning,
Matthew Arnold, Francis Turner, George Meredith
Thomas Edward Brown, Walter Pater, Wilfrid Sca-
wen Blunt, Francis Thompson, Mary Elizabeth Cole-
ridge, William Butler Yeats, Laurence Binyon, Wil-
liam Henry Davies, Walter de la Mare, John Mase-
field, James Joyce, James Stephens, John Drinkwater,
Thomas Stearns Eliot, Cecil Day Lewis). Daca la
acestia adaugam pe Thomas Hardy si pe americanii
Edgar Allan Poe, si Walt Whitman, numarul poetilor
de limba engleza ‘tradusi de Lucian Blaga se ridica
la 30, iar al poeziilor la 47.

Desi talmacirile de poezii sint, vorba lui Arghezi,

partata legatura cu originalul, traducerile lui Blaga
Izbutesc sa fie adesea echivalente, sa pastreze adica,
n versiune, modelul, investindu-'| intr-o noua expre-
sie, proprie nu numai limbii, dar si poetului care I-a
interpretat. Nu vom alege desigur nici sonetele sau
fragmentele de piese din_Shakespeare, prea celebre,
n formularea lor originala (de exemplu distihul final
din sonetul XVIII: ,So long as men can breathe,
or eyes can see, | So long lives this, and this gives
life to thee" ; ,Oameni cit timp vor respira sub stele
— / tu vei razbi, traind Tn versurile mele"), nici fai-
moasa La belle dame sans merci sau Oda la o urna
greceasca, Ode on a Grecian Urn de John Keats (din
care un vers suna totusi atit de Tn spiritul poetului
roman: ,Heard melodies are sweet, but those
unheard / Are sweeter"”; ,0O dulce-i melodia auzita,
mai dulce totusi / aceea care nu s- aude®) si desigur
nici prea specifica balada scotiana Sir Patrick Spens,
cintecul lui Christopher Marlowe The Passionate
Shepherd to his Love (Pastorul catre iubita sa), oda
lui Ben Jonson To Celia, prefata lui William Blake
la Jerusalem (de notat ca Blaga mai traduce din
Blake doua din Cintecele inocentei, neuitind The

Mormintul poetului, In comuna Lancram

~from the Portuguese" al Elizabethei
ning. Mai_potrivite gustului si inspiratiei lui Blaga
fnsusi ni se par citeva poeme simple, precum Imi
saltd inima, (The Rainbow) de William Wordshworth,
Eutopia de Francis Turner, Palgrave si Gradina mea
(My Garden) de Thomas Edward Brown, pe care ne
permitem s-o citdm Tn original :

»A Gairden is a lovesome thing. God wot! | Rose
plat / Fringed pool. / Fern'd grot — / The veriest
Scholl / Of peace ; and yet the fool / Contends that
God is not — | Not God'! in Gardens ! when the eve
is cool? | Nay, but I have a sign; / 'Tis very sure
God walks in mine".

in traducerea lui Lucian Blaga: ,Un lucru vrednic
de iubire e gradina / Un petic de pamint cu roze, /
0 baltd cu margini ca lumina, / o grota de ferlgl
suflet s-aline. / Adevarata scoaia-a pacii. / Si totusi
nebunul mai sustine / c& Dumnezeu nu este. / Aud?
Nu este Dumnezeu? Ptrin gradini? / Cind seara-i
racoroasa? / Cum? Dar am un semn! Mai multe,
da ! / Ba eu sint foarte sigur / Ca Dumnezeu se plimba
Tn gradina mea".

Trecind peste William Butler Yeats si  Thomas
Stearns Eliot, poeti .prea personali spre a fi echiva-
lati Tn romaneste, o corespondenta sau poate mai curand
0 re-creatie obtine Blaga interpretind Rivalii auto-
rului prozei fantaziste The Crock of Gold, James Ste-
phens (1882—1950):

»O pasdre la rasarit / s-auzea pe-un pom cintind Z
ca pe iarba este roua / si pe lunca este vint. / Dar nu
ascultam la ea / caci nu mie imi cinta. // Eu nu ascul-
tam la ea / caci nu mie Tmi cinta | ca pe iarba este
roud / si pe lunca este vint. / Eu cintam cintare
noud / dulce tocmai ca si ea. // Eu cintam cintare
noud, / dulce tocmai ca si ea, / ci pe iarba este roua
/ si pe lunca este vint. / Astfel n-ascultam la ea
cind pe arbore cinta".

Indiferent cum suna originalul, pe care nu-1 cunosc,
traducerea lui Blaga mi se pare nu numai un exer-
citiu de virtuozitate, dar si un exemplu de magis-
trala folosire a metricii populare Tn exprimarea unei
idei poetice de care numai Eminescu (in Ce te
legeni... si Revedere) mai era capabil.

Al. PIRU



LUCIAN BLAGA:

documente 1 marturii

orespondenta inedita

. In 1930 — intii in ,Anuarul Scolii Normale «Andrei Saguna» din Sibiu"”, pe urma
intr-o brosurd densa de 41 pagini — profesorul de limba roméana Petre Draghici pu-
blica studiul Poezia lui Lucian Blaga. Desigur, in competitie cu stralucitele” exegeze
asupra operei lui Blaga datorate unor critici ca G. Calinescu, Pompiliu Constantineseu,
Eugen Lovinescu, 1. Breazu etc._ era fatal ca studiul profesorului sibian, lipsit de greu-
tatea unui nume sonor, sa ramind ingropat in anonimat. ] ]
_ Citeva scrisori fdm_fgndul B.C.S) QxBedlate de Lucian Blaga profesorului Petre
Draghici. pun intr-o lumina cu_totul noud brosura amintita Tn contextul studiilor des-
re creatia artistica a autorului_Poemelor luminii. Se dovedeste, astfel, ca exegeza lui
etre Draghici a fost influentatd Tn concluziile ei fundamentale de Lucian Blaga, ast-
fel ca ea reprezinta, pina la un punct, opinia poetului despre el insusi. =~~~
. _Pentru a intelege mai_bine rolul lui L. Blaga in definitivarea studiului Tn discutie,
sa dam curs faé)_telor. La sfirsitul lui 1929, de cind dateaza, se pare, prima scrisoare din
seria celor 5 (dintre care publicam doar primele patru), L. Blaga era secretar de presa
pe lingd ambasada roméana din Berna. o L
ici primeste el epistola lui Petre Draghici in care profesorul sibian Ti facea, de-
ducem, _cunoscuta dorinta de a realiza un studiu asupra poeziei sale si-i expunea ideile
de baza, cerindu-i totodatd unele informatii bibliografice. In primavara anului 1930,
Petre Draghjci trimite lui L. Blaga textul conferintei pe care 0 tinuse, sau urma s-0
tind. Conferinta e discutata pe larg de poet in cuprinsul a doua scrisori. Exceptind
unele formulari, pe care Blaga Ti cere direct sa le inldture pentru elevatia studiului,
observatiile filozofului_se rezuma, Tn_genere, la chestiuni_de interpretare. Cu neinsem-
nate exceptii, P. Draghici acceptd tacit toate sugestiile lui Blaga, insusindu-gi-le si tratin-
ilii-le Tn studiu_ca pe propriile idei. Profesorul sibian nu urmeaza insa si sfaturile
poetului in privinta publicarii studiului. Renuntind sa-1 trimita la ,Darul vremii”, il
tipareste, sprijinit, probabil, de Eugen Todoran, pe atunci director al Scolii Normale
din Sibiu, n_,Anuarul" acestei institutii_pe anul 1929/1930, p. 11—44. .
~ Sugestil si_marturisiri cuprinde’si cea de a 4-a scrisoare pe care Blaga i-0 expe-
dia lui_ Petre Draghici din Berna Tn vara Jui 1930 (7 iunie ?), Ele sint facute in vederea
imbunatétirii si éxtinderii formei conferintei intr-un studiu mai mare. Cu totul in-
teresanta —_ dezyaluind preferintele poetului — e lista articolelor si recenziilor despre
opera sa, trimisa profesorului spre a se documenta. P. Draghici amplifica intr-adevar
conferinta, dind o larga extindere disputei cu exegetii_anteriori, in special cu VI. Stre-
inu. In noua forma, avind aspectul unei brosuri, L. Blaga primeste studiul la 20. 1X.
1930 (?). In aceeasi zi el Ti raspunde autorulul, rugindu-1 sd-1 mai trimitd citeva exem-
plare. Cu aceasta dialogul lui Blaga cu profesorul sibian_se incheie. Dupa corespon-
denta cu I. Brucar si Melania Livada, corespondenta de fata atrage atentia asupra exis-
tentéi unui grup deé studii dedicate operei lui Blaga. scrise sub directa supraveghere
a poetului-filozof, ce s-ar cuveni, desigur, sa capete o alta greutate in cadrul biblio-
grafiei critice blagiene.

I. OPRISAN

mul meu, dacd vrei cu orice pret sa-I
numesti asa, e — mai ales in ultima fazi a
Laudei somnului — un ce atit de orga-
nizat si [care] tinde asa de mult spre cris-
tal incit i s-ar putea, cred, da sI atribu-
tul de neoclasic. Foarte juste observatiile
despre importanta satului Tn poezia mea.
Si multe alte lucruri.

. Nu sunt de acord insa cu urmatoarele :
influente nietzscheane se gasesc probabil
in poezia dionisiaca si individualista a in-
tiiului meu volum ; 'de la Tn marea tre-
cere, cw Lauda somnului sunt oarecum in
opozitie diametralda cu el : pierderea in
anonim — spiritualizarea pe un_plan din-
colo de viata pur biologica. Ai insa drep-
tate cind spui ca acest accent pe anonim
imi apartine. Ar trebui doar_[(accentuat)]
afirmat cu mai multa hotarire.

~Anonimul_nu Tnseamna colectiv. Colec-
tivul e suma de indivizi. Anonimul Tnsa e
supstanta metafizica a tuturor. Tocmai
prin asta ma deosebesc, cred, de expresio-
nismul german — care e cind colectivist,
c¢ind individualist.

Dar aici e vorba de interpretari si nu
vreau sa te influentez. Ai toata libertatea
sd judeci _cum vrei. o

Sunt insa unele amanunte, cari Tmi fac
nedreptate : ]

1) N-am citit nici un rind de Pannwitz.

2) N-am _citjt nici un rind de Otto von
1 Linde — si gasesc_ca poezia Un om s-a-

pleacd peste _margine_nu are nici o ase-
manare — nici ca stil si nici ca fond —
Cu poezia pe care o citezi. Chestia cu ,un
copac s-a stins” si cu versul pe care-[ a-
mintesti e o_coincidenta, cum desigur ca
multe’ se gasesc intre poeti. Tin_asa de
mult la poezia Un om s-apleaca.. incit
n-as vrea s& mi se facd o nedreptate.
(Daca ar fi vorba de o Boezm oarecare —
nu ti-as face aceasta observatie.)

Cornelia Blaga, in 1916

Draga Petre,

abia ntors la Berna, gasesc ragazul de
a raspunde dragutelor tale rinduri, Ma
bucur cd ,opera”™ mea te intereseaza asa
de mult. Studiul de care vorbesti ar fi
desigur interesant de facut. Un singur
lucru : nu_m-am ocupat de loc cu_folclo-
rul. Asemanarile dintre acesta si. crea-
tille mele sunt pe temei de Tnrudire in-

constienta. Abia dupa articolul lui Pillat
am citit si eu din curigzitate unele lucruri
poporale” — si asemanarile interioare"
m-au izbit si_pe mine. E fondul mioritic
pe care-l purtdm in singe *

~In ce priveste curentele noi germane,
iti recomand Albert Soergel: ichtung
und Dichter der Zeit (Neue Folge: Im
Banne des Expressionismus)  Voigt-
landers Verlag, Leipzig 1925, Acolo ga-
sesti toatd literatura de cari ai nevoie.
Cere insa : Im Banne des Expressionis-
mus caci mai existd si un alt volum ﬂ)
care vorbeste despre curente mai vechi,
si cari poate nu te intereseaza.

Cu alte informatiuni literare si perso-
nale Tti stau totdeauna cu placere la dis-
pozitié. )

Mesterul Manole vad ca are o admira-
bila critica 24 ca si Lauda somnului (lu-
crurile mele cele mai bune, de altfel).

Cu toata dragostea,
BLAGA
(ms, 15135)

Draga Petre,

ti-am primit_conferinta si-am citit-o_cu
mare interes. Sunt o sefie de interpretéri,
fis cori In. mare parte sunt de acord —
desi nu chiar in Intregime. Expresionis-

In ce priveste publicarea in ,Gindirea."
— stiu _eu? Totul depinde de Crainic,
care Tmi cunoaste admirabil opera. Mie
mi-ar fi cam greu sa-i recomand un articol
despre mine, 1ti dau insa un sfat;

Deoarece stilul articolului-studiu e de
conferintd — ar fi bine _sa-l stilizezi ca
pe un adevdrat studiu (sa stergi intre al-
tele chestiuni particulare ca : ,poezii de
amor dedicate sotiei sale Cornelia”, sau
~poezie scrisa cind era atasat. de presd".)

Cum intentionezi sa scrii si despre dra-
mele_mele, cred c&d lucrul acesta are sa-ti
convina mai tirziu si _tie.

Daca n-ai rabdare sa-l stilizezi trimi-
te-l la ,Darul vremii"» de la Cluj. E o re-
vistd tinara care promite. .

In orice caz iti multumesc pentru inte-
resul ce mi-lI porti. Alte observatii n-as
prea avea. Ca structura de idei — studiul
poate sa fie foarte util si aduce puncte de
vedere noi. (Ah ! da, nu tj se pare cd sta-
rui prea mult asupra primelor doua vo-
lume, Tn comparatie cu cele doua din
urma, cari — si dupa mine — sunt mult mai
importante !?)

Despre mit au aparut multe carti : cea
mai tare mi se pare: Philosophie  der
symbolischen Formen de Ernst Cassierer,

bservatii adinei despre mit se gasesc si
in cartile lui Edgar Dacque_(neamt). Pu-
ne-te Tn privinta aceasta Tn_contact cu
scriitorul neamt de la_Sibiu, Envin Beis-
ser, care e_perfect initiat Tn asemenea
probleme, si care, desigur, ca Tti poate
pune la dispozitie carti despre mit. Si in

Spengler gasesti lpasagii excelente. Citeste
sl_cartea mea : Fenomenul originar.

Tnca o data : studiul tau ar putea sa
devina unul din cele mai bune despre
mine — daca l-ai_cizela si daca s-ar_ face
si unele corecturi (dar aici nu mai am
dreptul sa ma amestec).

La ,Viata romtaneasca]” nu mai Tin-
cerca : acolo stapineste Tnca carbonul, de-
vonul sau epoca fertiara

Te Tmbratisez cu multd dragoste,
LULU

(ms. 15 138)
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Draga Petre,

zilele acestea m-am mai gindit asupra
conferintei tale si am ajuns tot mai mult
la convingerea ca e pacat s-0 arunci 1n
vileag asa_ cum_e, si_cd trebuie neapdrat
revazuta si prefacuta intr-un adevarat stu-
diu. Poate [cd] ar fi dat chiar cazul s-o in-
tregesti cu ceea ce ai avea _de gind sa scrii
despre dramele mele. Daca iese ceva bun,
ceea ce nu ma indoiesc, s-ar putea poate
incerca o publicare a studiului (in care va
fi vorba, fara indoiald, si despre esseurile
mele) in ,Colectia Gindirea", unde a apa-
rut studiul recent al lui Vianu despre
Eminescu 5.

Si cum as vrea ca studiu] tdu sa fie un
fel de cap de pod, Tmi vei ierta unele ob-
servatiuni prietenesti si unele indicatiuni,
pe cari altuia n-as Tndrazni sa i le dau.

Trebuie s& fii foarte atent acolo unde
vorbesti despre ,influinte”. Tn multe ca-
zuri nu e vorba decit cel mult de afini-
tati. Se intimpla de multe ori fenomene
analoage, cari nu se pot trata_ca influinte.
Dintr-o fireasca reactiune fata de ce a fost
la noi — se ajunge Si aici_la o revolutie
analoaga ca cea din ‘alte tari. Complexul
de fenomene asemanatoare numit stil de
viata are ascunsuri ciudate. Afinitatea su-
fleteasca intre fiij aceleiasi generatii joaca
aci un rol mai important decit raportu-
rile de influintd. Eu sunt de parere_ca noi
suntem intdia "~ generatie romaneasca care
traim n ritmal timpului.

Nu voi_fi atit de_naiv sd zic ca n-am
syportat influinte, caci toti ne nastem din
parinti, Dar atitudinea fundamentala nu
cred cd mi-e_numai asimilatd, ea rezultd
si dintr-o initiativa personald,_ Sunt anume
consecvente pe cari nu le gasesc tot atit
de rotunjite Tn alta parte. E apqi facto-
rt'ul tetnlc pe care asa de bine l-ai accen-

uat.

In opera filozofica la care lucrez se va
vedea ca admiratorul de altadata al lui
Nietzsche,,— e astdzi_mai mult decit an-
tipodul sau. (in capitolul despre ,abso-
lut" din Filozofia stilului se schiteaza deja
aceasta filozofie).

Bergson e metafizicianul impresionis-
mului, deci al simbolismului, in poezie. Nu
e maiestrul generatiei. Ca am cintat ma-
rea Trecere ? Toti poetii o cintd de cind e
lumea. Stilul constd Tn cum si nu n ce !

Metafizica mea e aceea a misterului po-
tentat, de natura dogmaticd. (Nu crestina
propriu-zis, ci laicd). Am desigur con-
tact cu ortodoxia dar pe un plan mitic si
poetic. Tn privinta aceasta ti-alatur o scri-
soare adresata lui Vianu. (Fraza la care
se refera scrisoarea s-a dovedit a nu fi
scrisa de _Vianu, ci adaugata de Tolu. in-
tr-Hn articol al lui Vianu. Es ist wirklich
Toll 1).

Poetul cu fiica sa Dorii, la Sibiu, Tn 1942

Mama poetului

.In ce priveste piesele Tti stau la dispo-
zitie cu lamuriri, dacd ai vreo nedume-
rire. Tulburarea apelor am revazut-o pen-
tru o noua editie 6.

Cu toata dra?_OLSJtES'

(ms. 15137)
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Draga Petre.

ti trimit scrisoarea ta _care cuprinde
multe lucruri ce pot fi utilizate n viitor.
Recenzia lui Streinu 78&re lucrul bun ca face
o radicala deosebire intre poezia I si 1l
a_mea. Nu ma supar cd ma aduce in_le-
gaturda cu primitivismul. Desi Tn privinta
aceasta si tu ai dreptate. E poate la mij-
loc un ce primitiv sublimat. Discutia _e
liberd. Tn ce priveste versul meu ,buna-
tatea e moarte” poate cd luatd ca cuvinte
sa fie reminiscentd inconstientd din
Nietzsche, dar are un sens diametral o-
us : eu afirm bunatatea Tn aceasta ca-
itate a ei, Nietzsche o condamna !
~ Cred ca studiul tdu cel mare are sa
iasa foarte bun. Iti trimit o listd_de re-
cenzii cu care vei avea sa te rafuiesti.
Cred ca ar fi bine s3 le citesti cel putin
pe acestea (numai mica parte din tot ce
s-a scris despre mine) ca s ai o apro-
ximativa idee despre modul cum s-a scris
despre poets, B o

/& Tntrebi despre _ autorii dramatici
straini care mi-au placut: Faust, Peer
Gynt de lIbsen, Strindberg, Claudel, We-
dékind. Cam acestia sunt stramosii, mosii
si parintii  expresionismului (Siernheim }

aiser”, ale caror piese nsa nu mi-au
pldcut asa de mult ca ale celor amintiti).
Ador_de asemenea Sfinta loana de Shaw,
M-a impresionat Henric IV de Pirandello,

Piese romanesti despre Mesterul Ma-
nole : Carmen Sylva ”, Antonescuis, Davi-
descu”, Maniu” Eftimiu”, Maior/s,
Goga ”, lorgal§ si poate altele. N-am citit
decit pe a lui Maniu, care are multd poe-
zie dar n-are sira spinarii si ocoleste orice
conflict dramatic.

_Trimite-mi te rog Anuarul cu confe-
rinta ta. ) ) )

Tti atrag atentiunea asupra unui articol
al meu c€ va aparea in_ ,Darul vremii"
despre ,,Simboluri sp_at,l_al’e". Cind_ai ne-
voie de ceva scrie-mi Si bucuros Tti stau
la dispozitie.

Tmbratisari,
LULU
(ms. 15136)

1 Intreagd aceasta declaratie ® reprodusd de
P. Draghici ca_ argument al afirmatiilor sale ati6
n ,,Anuar”, cit si Tn brosura.

2 L. Blaga se refera, desigur, la succesul spec-
tacolului cu Mesterul Manole, de la Berna, a ca-
rei premierd a avut loc pe data de 19 (?) nov.
1929,

8 ,,Darul vremii0, literatura-arta-sfiintd, an. I»
nr. 1, februarie, 1930.

4 Desigur, poetul exagereaza condamnind pe
nedrept orientarea revistei iesene care, mai ales
n jurul anului 1930, nu putea fi Tnvinuitd de
Tnchistare Tn traditionalism si de nereceptare a
valorilor moderne. O dovedeste, de altfel, frec-?
venta Tn coloanele revistei a unor nume ca?
T. Arghezi. |I. Barbu. Adrian Maniu etc

5 T. Vianu, Poezia Sui Eminescu, Ed. ,,Cartea
B-omaneascd”, 1930, 157 p. ﬁcolect,ia ,»Gindirea").

6 O a doua editie din Tulburarea apelor nu a
mai aparut. Piesa a fost republicatd Tn noua for-
ma abia Tn 1942 Tn Opera dramatica, vol. I.

7 Vladimir Streinu, Lucian Blaga, n ,Vitrina
literard”, 1, nr. 5, 18 nov. 1929 p. 5.

8 Din lipsa de spatiu nu am reprodus lista n
cauza, intitulatd Citeva din recenziile (mai inte-
resante) despre L. Blaga, care contine un numar
de 35 trimiteri.

9 Sternheim, Cari.

16 Kaiser. Georg.

11 Carmen Sylva, Mesterul Manole, tragedie in
4 acte, Buc. 1891.

12 Emanuel N. Antonescu, Mesterul Manole®
fantezie dramaticd in 3 acte. Buc. 1916.

13 N. Davidescu (?)

14 Adrian Maniu, Mesterul, 3 acte Tn versuri,
Buc. 1922.

15 Victor Eftimiu, Mesterul Manole, Buc. 1925.

18 Gheorghe Maior Manastirea Argesului, Arad,
1926.

17 Octovian Goga, Mesterul Manoleo piesa in
3 acte, Buc. 1928.

18 N. lorgia, Zidirea manastirii Curtea de Arges,
1 oct.. Valenii de Munte, 1922.



Neobisnuitele Tntimplari ale constiintei

dupa ,,Fenomenologia 3piritului’

cap Xv —

(Rezumat general: Cum. sa se impace omul cu
ideea ca viata si cunoasterea sint o amagire ? El
1se Tncrede firesc Tn senzatii, Tn perceptii, Tn inte-
lect — dar nu capata certitudinea. Se trezeste la
constiinta de sine si invoca, mai putin firesc, viata
ei, biruintele ei asupra altora, nepieritorul din ea
— si iarasi nu capata certitudinea. Atunci face una
din constiinta despre lume si constiinta de sine,
si se ridica la ratiune : intai la ratiunea cunosca-
toare, observind legile lumii, legile gindirii si
legile Tnscrise Tn om, apoi la ratiunea activa, Tn-
faptuind legea destinului, legea inimii sau legea
virtutii, apoi inca o data la ratiunea cunoscatoare,
cu idealul artistului creator sau principiile Tnte-
lepciunii universale — si nici acum nu obtine cer-
titudinea. Dar a capatat macar ceva : dreptul de a
spune ca el, omul, are masura tuturor lucrurilor.)

Dupa ce s-a prabusit de fiecare datda pina acum in-
cercand sa asalteze cerurile, omul tot nu se smereste |
foarte bine, Tsi spune el la capatul aventurilor ratiunii,
dacd nu ajung eu pind la adevar si lege, sint macar
sigur de un lucru, cd am criteriul adevarului si legii.
Totul trebuie sd se Infatiseze la scaunul meu de jude-
cata. — Este aproape ca Tn vorba lui Protagoras, anti-
cul : ,Omul e masura tuturor lucrurilor, a celor ce
sint cum ca sint, a celor ce nu sint cum ca nu sint"-

Cu o asemenea biruinta fard prea multa glorie, cum
vom vedea Tndatd, se vor incheia neobisnuitele trepte
ale constiintei. Sintem exact la jumatatea cartii lui He-
gel,unde ne putem opri, caci de aci Incep Intimplarile
spiritului, adicd Tncepe altceva. Sint si acestea neobis-
nuite ? Dar pe ele cititorul le cunoaste bine si n ele
se regaseste sau se va regdasi lesne singur. Sint ex-
perientele sale de viatd de astd data stiute: experien-
ta de familie, ca barbat si femeie, frate si sord; ex-
perienta de cetatean Tntr-un stat; legamintul cu oa-
menii, credinta, cultura, revolutia' si intelepciunea de
dupa revolutie. Si de altfel Hegel i le prezinta acum
limpede, ca desfasurare a istoriei cunoscute.

Tn realitate intimplarile constiintei se petreceau 1n
sinui celor ale spiritului — care i le explica de fiecare
datd — fard ca omul s-o stie. Omul nu-si apartine, ci
ntotdeauna trdieste si cunoaste Tn spiritul lumii din
care face parte. El nu este asadar niciodatd un eu fara
noi, fara un spirit indaratul sau. Dar Intimplarile con-
stiintei s-au desfasurat si Tnlantuit ca si cum constiin-
ta si-ar apartine ; si de aceea erau neobisnuite. Caci
neobisnuit nu este ca omul sa fie altceva decit crede
el ca este ; neobisnuit e ca omul sa-si apartina-

Tn versiunea aceasta a omului care crede ca-si apar-
tine, adica a unui om abstras din realitatea spirituala
in care se Tmplineste, s-au nfatisat deci toate Tntim-
plarile constiintei. Vazind cd nu-si obtine certitudinea
pe cdile imediate ale constiintei si constiintei de sine,
omul si-a spus cd posedd ratiune si ca deci el Tntelege
si da socoteald de tot. Cit. de adinc umana n-a devenit
atunci ratiunea, cu cele noud capitole ale ei din carte.
Caci fiecare ne Tnchipuim a avea ratiune (a 0 avea, nu
a fi ratiune, cum va spune Hegel In partea a doua) si a-
tunci patim ca aci : plecam de la ratiunea care obser-
va, ratiunea cunoasterii stiintifice, si sfirsim, cu uri
lung ocol, tot la o ratiune ce observa, in spetd la ,ra-
tiunea ce examineaza legea", dupa ce Tncercasem s-0
prindem din lucruri, sau dupa ce ne inchipuisem ca
o si avem, fericind lumea cu reformele, creatiile si
principiile noastre.

Ratiunea care examineaza legea? Dar aceasta sea-
mana grozav cu ceva din lumea noastra de astazi, In
masura in care si ea a putut crede ca omul Tsi apar-
tine si ca nu tine de o rinduiala mai adinca. Cumin-
tita de razvratirea individualista, ratiunea se multu-
meste sa fie organul universalitatii formale, adica al
criteriilor de adevar, nu al adevarului. E ratiunea
goald, ratiunea logica. Pe atita tot a ramas stapina

Poetul-carturar

functional

terii imediate Tn poezie, se converteste
intr-o premisd complicata,
intr-o. forma simbolica, indirectda, de

constiinta, dupa cincisprezece demersuri ale ei de a se
Tnstapini asupra universului, si cu ratiunea goald
obtine ea acum suveranitatea ,examinarii”. Caci din
toate certitudinile spre care nazuise, constiinta a ramas
cu aceasta singura : controlul. S-ar putea sa semene cu
certitudinea lui Faust din actul IlIl al partii a dc.ua
care ramine Tn mina cu straiele frumoasei Elena, n
timp ce aceasta dispare Tn nori-

Caci, spune Hegel,' ,aceasta examinare nu duce de-
parte ; tocmai fiindca criteriul ei este tautologia si este
indiferent fatd de continut, el primeste Tn el continutul
acesta, ca si pe cel opus* (p. 240). Astazi de pilda —
asa cum ni' se spune, — cu mijloacele logicii formale,
s-a dovedit ca argumentul lui Torna din Aquino ,ex
motu“ despre existenta lui Dumnezeu, ca si cel despre
nemurirea sufletului, sint perfect corecte, date fiind
premisele. Dar bineinteles ca sint la fel de corecte si
argumentele care dovedesc contrariul. Si tocmai aceas-
ta ilustreaza acum Hegel, cu un exemplu tulburator
pentru omul modern : proprietatea.

Este oare o lege ca proprietatea sa existe ? E ceva
contradictoriu Tn ea luata ca atare, independent de
orice context istoric.? Dar dacd nu e ceva contradic-
toriu se poate spune ca si non-proprietatea se contra-
zice tot atit de putin. Sau, Tntr-alt sens, se contrazice
la fel de mult. S& luam premisa non-proprietatii, de
pilda. Dacd un bun e necesar folosintii atunci trebuie
sd revina cuiva ; si nu-i poate reveni in chip intampla-
tor, spune Hegel, ci trebuie sa-i revina in forma sa
de universalitate, adica pentru Tntreaga existentd a
celui care 1l foloseste. Daca lucrul acesta e asigurat,

nu ou proprietatea, ci prin comunitatea de bunuri,
atunci sau repartizezi cit trebuie si contrazici egalita-
tea indivizilor, pretinde Hegel, sau repartizarea e egala
si e contrazisa satisfacerea nevoii. Dar premisa pro-
prietatii nu duce la o contradictie si mai mare ? Ceea
ce posezi e un bun, iar bunul e ceva pentru toti, care
totusi, prin posesiunea lui', e refuzat altora. Lucrul e
contrazis Tn calitatea lui de lucru, daca e al cuiva
Era perfect logic sa ai ceva, e perfect logic sa nu ai
nimic. Ea ca Tn cazul nemuririi sufletului, verificata
ca ,exactall de masinile noastre cibernetice.

Dar ce adevaruri sint acestea pe care le valideaza
doar exactitatea ? Poate, pe planul stiintelor formale
— care nu sint angajate n nici o substantda — desfasu-
rarile care nu se contrazic'sa se prefaca thtr-un fel de
adevaruri ; dar In substanta societatii, a vietii si chiar
a gindirii, asemenea adevaruri cu continut indiferent
tin, declara Hegel, de ,insolenta ce transforma arbitra-
rul in lege si eticul Tntr-o ascultare fatd de acest arbi-
trar" (p. 243). Legile au continuturi, exista diferente in
universal si exista adevaruri anumite. Cine le da ? Dar
ele sint. ,,.Daca intreb cum .s-au constituit, an si trecut
peste ele* (p- 244).

Constiinta individuala este, atunci, la capatul Tncer-
carilor ei. Ce i se Intmpld acum este, sd inteleaga ca
adevarul nu este Tn ea, ci cad ea este Tn adevar. Totul
se va rasturna. Pilnd acum omul era Tn cdutare de
adevar, acum s-ar putea spune ca adevarul e in cau-
tare de oameni, de constiinte. Daca vreti, omul porni-
se la vinatoare de universaluri si le adulmeca rind pe
rind : universalul constiintei, al constiintei de sine, ale
ratiunii. Acum universalul porneste la vinatoare de
oameni.

Toata istoria e asa, toata viata e asa, dupa Hegel t
musca din noi universalul, ne pasc adevarurile, asa
cum ne pasc gandurile, Ne'creste cu grija o substanta,
de parca am fi, ,realitatea ei efectiva si fiinta ei —1n
fapt”, spune Hegel. Peste noi sint realitati mai vaste,
suflari, duhuri, dihanii sa spunem, care iau chipul
blind al familiei, al cetétii, al limbii, al credintelor, al
culturii. Are Hegel dreptate ?

Constantin NOICA
(Urmeaza ,incheiere")

Dar, urmarind mai departe, barocul
extra-metaforio al gindirii

] lui Blaga,
7l putem desprinde nu numai din ten-

Cronica
limbii

O descentralizare
a stiintei

Am in fata mea un volum intitulat Studii de lim-
ba, literatura si folclor, publicat de Filiala Resita a
Societatii de stiinte filologice. Noul consistd In fap-
ful (I:a 0 culegere locala este tiparita cu mijloacele
ocale.

Societatea de stiinte  filologice a fost nfiintata, a-
cum 21 ele ani, Tn primul rind pentru a indemna la
munca de cercetare pe profesorii de limbi din Tnva-
tamintul mediu si elementar. Desigur, printre mem-
brii societatii se numara si profesori din Tnva-
tamintul superior, si la publicatii participa si aces-
tia ; dar accentul trebuia pus, si s-a pus, pe ceilalti,
care erau mai putin stimulati Tn trecut si care, chiar
cind scriau ceva, nu prea aveau unde_publica. .

indata dupa infiintare, societatea si-a creat publi-
catii, atit de limba cit si de literatura, si ele continud
sd apara, fiind in general bine primite. Cele privi-
toare la lingvistica, asupra carora sint mai bine in-
format, sint’ adesea_folosite si citate in lucrdrile de
specialitate, din tara si din strainatate. .
~Acum se merge mai _departe. Pe linga publica-
tiile centrale, vedem ca mai pot aparea Si unele re-
gionale. Este, bineinteles, un merit al Filialei Resita
Cé_a_organizat si condus lucrarile In vederea consti-
tuirii volumulul, dar n-as vrea sa trec cu vederea
meritul autoritatilor locale (judetul Caras-Severin),
care au creat _conditiile necesare ‘si care au sprijinit
publicarea. Celelalte judete ar trebui sa ia_maodel.

Este limpede pentru mine cd procesul de Tnvata-
mint decurge Tn conditii mai bune atunci cind o efi'-
de mica parte a corpului didactic este antrenata in
munca de cercetare si poate expune si rezultatele
propriilor descoperiri, decit atunci cind se rezuma la
repetarea lucrurilor spuse de altii. .

Dar volumul aparut este legat si Tn alt chip de ne-
voile scolii. Ca probleme generale as semnala in pri-
mul rind pe aceea a predarii stilisticii. De vreo 20
de ani se discuta la noi despre ,limba si stilul" scri-
itorilor (de fapt nu existd o limba a unui scriitor
decit dacd prin_limba intelegem ,stil", deci for-
mula e pleonasticd). Multa vremei s-a orbecait, adu-
nindu-se materiale care nu aveau nici un fel de var
loare pentru studiul literaturii si prea putina valoa-
re pentru studiul limbii, iar profesorii nu_prea stiau
ce sa le spund elevilor in aceasta privinta. n ulti-
mul timp au aparut citeva lucrari care izbutesc sa
foloseasca faptele de limba pentru a lumina creatia
scriitorului. Acestea sint deosebit de utile, nu numai
ca informatie, ci si ca model pentru pregatirea lectii-
lor n toate partile tarii. Volumul nou aparut cuprin-
de lucrari de acest gen. Pe de alta parte. intregul in-
vatamant este preocupat de problemele de metodicd,
si nici acestea nu sint absente din volumul de care
ne ocupam. ) e

Dar e de asteptat ca o culegere regionalda sa dea
atentie si Probl_er_nelor regiunii, pe de o parte pentru
ca ele sint mai interesante pentru localnici, pe de
alta parte pentru ca nimeni nu e mai calificat sa le
trateze decit cei din regiune. Si subiecte de acest
lip apar in culegere : date asupra unor scriitori ar-
deleni, materiale de folclor local, etimologii ale unor
cuvinte regionale.

Este, desigur, normal ca la o activitate de Tnceput
sa se strecoare unele greseli; nu vom sicana pe or-
ganizatori pentru ca la sfirsitul volumului numerota-
tia paginilor nu corespunde cu cea indicata Tn su-
mar, nici pentru unele mici erori de interpretare (de
exemplu la p. 93 se spune cd la Eminescu, in stele
nasc umezi, adjectivul este acordat cu ochi, subinte-
les, cind Tn realitate poetul foloseste pluralul umezii
si pentru feminin si pentru neutru : oare in faclie
de veghe pe umezi morminte adjectivul este acordat
tot cu un substantiv subinteles ?). Important este ca
volumul a aparut, cd Tn ansamblu este util, si ar fi
de dorit ca Filiala Resita sa nu se opreasca aici, ci
sa publice Tn continuare si alte volume, iar celelalte
filiale, sa o imite, izbutind s& cistige sprijinul oficia-
litatilor locale.

Al. GRAUR

lumina directd a unei atmosfere des-
chise : ,toate turmele pamintului au
aureole sfinte" sau ,unde si cind m-am

(Urmare din pagina 1)

filozofica respectiva — timpul initierii in
culturd. Tntre ele, cu toata distinctia de
registre, exista acea legatura nezdrunci-
nata, ce face ca gindirea mitica sa nu se
poata ivi fara motivele de reflectie pe
care i le ofera in prealabil poezia mitica.

Acest raccourci intre cele doud tim-
puri, care ajung sa se asambleze con-
comitent in constiinta lui Blaga, am
spus ca nu le Tmpiedica sa-si conserve
fiecare specificul temporar. -Ca atare
isi pastreaza si caracterul stilistic de-
osebit. Acelasi motivsi aceeasi viziune,
care, la un moment dat, 7l solicita pe
Blaga Tn curba de variatii a evolutiei
sale, apeleaza deopotriva la cele doua
timpuri — al poeziei mitice si al gin-
dirii mitice. Tn poezie, metafora revela-
toare, de care vorbeste el, este clasica,
fiindca exprima calea directa si_cea
mai simpla catre o anumitd esentd. in
filozofie, Tnsd, aceeasi metafora revela-
toare devine barocd, fiindca aci ele-

mentul revelatoriu nu poate fi acceptat
ca atare; el se'cere omologat de o e-
chivalenta ecuatie conceptuala. Acelasi
tip de metafora, care se precizeaza ca
un vehicul al simplificarii, al cunoas-

cunoastere, 1n filozofie.

Am exagera, Tnsa, si chiar am dena-
tura flagrant adevarul, admitind ca
Blaga gindeste exclusiv in metafore.
Foarte adesea se surprinde Tn argu-
mentarea sa cel mai riguros registru con-
ceptual. Totusi, si aici, rigoarea apare
complexa, am spune contrapunctica, deo-
sebindu-se de rigoarea firului simplu
al poeziei sale. Ne permitem a da un
exemplu de strictete rationalistda din
Cunoasterea luciferica: ,Prin pozitia
ce-0 ludm Tn problematica cunoasterii,
nu opunem, cum s-ar crede, rationalis-
mului un intuitionism fara osatura, ci
opunem rationalismului superficial un
rationalism care stie cd nu poate iesi
din cercul de vraja al irationalului, un
rationalism care trage toate consecin-
tele, si e gata sd accepte uneori rezul-
tate care nseamna iesirea din sine a
ratiunii”. lata, ntr-o singura idee, cu
cite registre lupta el pentru a le dis-
giunge sau acorda : a) rationalismul su-
perficial, b) intuitionismul, c) rationa-
lismul ,care trage toate consecintele",
d) irationalul. irr poezia sa nu vom in-
tilni niciodata o atare dilatare com-
plexa a frazei si a ideii. Si nici Tn filo-
zofia sa nu vom gasi exemple de sim-
plitate, ca ,soarele, lacrima Domnu-

lui / cade-n. marile somnului®.

dinta de a stapini simultan mai multe
registre, ci si din aceea de a atribui
o ampla plurivalenta unei singure no-
tiuni. Vom folosi un alt exemplu, de
asta data din Censura transcendenta :
,ldeea de mister e moment constitutiv
al censurii transcendente numai fiind-
cd e Tn acelasi timp si produs al unui
act de transcendere, ti idee-negativ, si
orizont al unui Tntreg act de cunoas-
tere". Se observa aci aceleasi trasaturi
pe care Wolfflin le remarcase in pic-
tura baroca, adica lipsa de autonomie
a elementelor, si intrepatrunderea lor
multipla Tntreolalta. Astfel, misterul
nu este un dat de sine statator, ci nu-
mai un moment, care se integreaza
in ansamblul mai mare al censurii
transcendente. Dar si el, la rindul sau,
se afla descompus Tn alte date alca-
tuitoare, Tntr-un acelasi timp, deci intr-o
simfonica simultaneitate barocd Noti-
unea lui Blaga vibreaza de Tncarcatu-
ra, vazindu-se populatda ou structuri
din toate dimensiunilet a) Tnaltimea
(actul de transcendere), b) adincimea
(ideea-negativ), ¢) extensiunea Tn ori-
zontald (orizontul actului de cunoas-
tere).

Tn ceea ce priveste continutul stilis-

tic, desigur ca si poezia sa se Intreaba
asupra. misterului. Tnsa aci el capata

ivit Tn lumind nu stiu". Chiar si in as-
pectele sale de perplexitate sau depre-
siune, poezia lui Blaga releva un ton
deschis, de limpezime, evocat, printre
altele, Tn acea paradoxala amiaza a
noptii. Filozofia sa, mai cu seama gnc-
seologia, proiecteaza Tnsa un orizont
mai curind tenebros, umbrit, un anu-
mit clar-obscur, unde se cauta ,con-
tradictia constitutivd a dogmei" (Eonul
dogmatic), cunoasterea luciferica, ide-
ea-negativ etc. Stilistic, deci, barocul
gindirii lui Blaga se precizeaza in pro- -«
fuziunea metaforica, Tn stapinirea mai
multor registre, Tn Tncarcatura si Tntre-
patrunderea notiunilor si, in sfirsit, Tn
Tnsasi pasta mai Tntunecatd a temei
sau materiei sale de cugetare.
Distinctia de ordin general, prin care
ne-am preludiat aceasta discutie, n-
tre tipul simplu, clasic, al poetului ro-
man, si cel complex, baroc, al ,cartu-
rarului” se vede ilustratd sintetic. Tn
cuprinsul unei unice personalitati, de
catre Lucian Blaga. A vorbi de o in-
tegrare stilistica a acestui maro om n-
seamna a-1 fixa, ca exponent exemplar,
in coordonatele cele mai * reprezenta-
tive, prin care se manifesta dualismul
poet-carturar in cultura romaneasca. |

r

Edgar PAPU
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Ucenicii vrajitori

Au folosit timpul cind batrinul vrajitor
si-a luat luleaua de spuma de mare,
umbrela neagra, cd se desenase un nor,
si s-a dus la cafeneaua cutare...

Au luat o pensuld la intimplare
galbena cu pete de gri pe cotor
de pe paleta au cules o culoare
de gri perlaceu ca un penaj de cocor.

Prin ferastruica sufletului meu

am vazut o vrajitoare ucenica

cum Tncovoia peste lumea cea mica

sapte corzi colorate de nedimensionat
curcubeu,

au adus o iarna ca un par de bunica
au colorat o iarna calda mereu

0 iarna albastra cu ninsoare peltica
0 iarna uitata a gindului meu,

0 lume nascutda dupa un dezastru,
o lume a gestului strimb Tnceput
dar vrajita de magii lui Zoroastru
poate ca-n paradisul pierdut.

Cind s-a-ntors vrajitorul de la cafeneaua

cutare
a privit atelierul si-a iesit binisor
si-a spart luleaua de spuma de mare
si a plins ca-i trecuse pe pleoape un nor.

Si a plins ca in taina vrajitoriei

de pe paleta lui de zugrav vrgjitor
se stinsese visatul ochi de cocor
si curcubeul copilariei.

Cumplita toamna bahica

Ce Tnmarmuritoare, ce cumplitda toamna
bahica

vazui cindva, dar am vazut-o unde ?

abstracta, sau viind in viitor

intr-un cortegiu nebunesc si vesnic

cu urletul menadelor prin vii

cind tyrsul va ascunde-n frunzele de vita

virful de lance ucigas

virful de lance

virful orb

va spinteca abcesul urii

si-1 vor sorbi menadele

destin va fi urletul lor, si cintec negru

rosu cintec

violet de ura

largi alveole rotunjite pe disperarea gurii

tisnind din viscerele Geei ca un urlet

de nastere de patimd, de moarte

O, Dionysos a strivit ciorchinii

pe mameloane strapunse de suliti

pe sinii copti de soare ciuruiti de araci

Un Dionysos orb apasa spatiul

sub el zac mari de singe, de vin rosu

nu pe Orfeu menadele-1 sfisie

un ev intreg — e un macel universal

mistificat Tn mitologic epos

in catastroficul cules

n isteria procesiunii bahice

De nucii toamnei jefuiti de clorofila
stau spinzurati de vis pindari de vie!

Cantarul

Daca vreodatda o sa ai viziunea uriasului
cintar

pe care-1 cumpaneste-apocalipsa

la tribunalul biblic al umbrelor de moar

nu te urca la dramuire pe tipsie

toti care au trecut din viata vie

pe scara fara trepte

toti ar fi vrut sd mai astepte

dar i-a invins

0 adiere de cucernicie

ca un impuls sa sfirseasca mai iute

Radu Boureanu

dacd ai gindul gol si mina goala
atuncea din cadavrul tau te scoala
si la cintarul judecatii du-te!

0 sa Tti para ca spre tine vin
cararile-astemute cu fulgi de heruvim
din aripi smulse, cazind ninsoare

e actul gratuit Tn paradis

si ce e smuls cu gest teatral nu doare
este un timp cind cerul sta deschis
este un pas cind clipa se Tnchide
sub lacatul minciunii ruginit

de vei avea vedenia din febre
cintarul judecatii pe timp Tncremenit
cu talgerele goale, paralele

nu te sui pe nici unul din ele
oricitd zestre buna-ai virful

pe talgere nu te sui

daca ai gindul gol si mina goala
atuncea din cadavrul tau te scoald
si la cintarul judecatii du-te !

Te-or adia din moarte coruri mute
cu nemiscate ramuri de finic

te-or preamari ca n-ai adus nimic.

Grafica de IULIAN OLARIU

Timpul de piatra

Nu, n-am sa-ti mai arat padurile

moartele noastre paduri ozonifere

s-a petrecut o incremenire de spaima

ne-am ntors la starea altei ere

voiam sa te plimb, sa te spal prin ape de
pini

cu freamat dens de orga vegetala

cu patima iubindu-i — idolatra

ridica-te — nu Tncremeni

sub cenusia stare a padurilor de piatra

vom trece printre milepore calcare

unde prin pori adinci infloresc meduzele

gelatinoasele enigme plutitoare

reci ti-au albit mimetic buzele

nici flori nu pot sa-ti mai dau

cind infloreste floarea de sulf sub primul
pas

univers fara frunze, fara singe, fara glas

al umbrelor reci al formelor inertului

Tncerc sa-ti mai ofer o iluzie

trandafirul de ghips al desertului.

Joc verbal
cu implicatii grave

Lemuriene — antropoide

Cu balans pe crengi lucioase
Cu destin uman Tn oase

Cu Tmbratisari fetide,

n clasificarea vana
les-umana, darviniana,
suprapun imagini clare

de grotesc si de oroare

peste semenii asemeni

si Tn jungla vietii gemeni.

O, barbati pe crengi lucioase
lunecind cu moartea-n oase
O, barbati la antipozi
leganati Tn vid pe cozi
pendulind pe timp atomic
ngrozind intreaga stirpe

Cu astrale-ncremeniri pe
neintelesul astronomic.

Ce supus si ce pedant

Sta la tunul orb servant
omul cu matricol sur

tunul mut nascut in Ruhr
tunul sterpelor ambitii
cu-argument feros sa sparga
timpul dus Tntins pe targa.

E un adine

E un adinc n tine pe care nu-1 masori

si e o departare lipita de retina

un brat Tnchis in umar oricit vrei sa-I
cobori

un altul ce se-avinta la mii de ani lumina.

E un cobalt Tn care Tneci un continent

si infinitu-n care culoarea e absenta
pala de fin e valul si furca e trident
Poseidon muta marea in clai de apa lenta.

Inutila Invocare

Geamatul de unde vine

Ca se sparge surd in mine
Ca un sunet din arama
Transparent si alb, de teama?
Geamatul de unde cade
Pe-necatele Armade

Cu carenele in line

leganari eleusine ?

Nu Tmi vor Tnchide rana
Spicele de cracana

Alba-pal Tn Tntuneric.
Herbacee tropicala

N-ai putere sda ma vindeci,
Din absurd Tntoarsa, vin deci
Anonima, oarba, goala.

Nascuse Eva

Tn somn mi-a dat o goarna alba
si pinten lung de spin albastru
iar mina care mi le-ntinse

era de foc dar nu ardea.

Era spre zori si se nastea

din cosmogonicul dezastru
lumina care umple spatiul
si cupa neagra de lalea.

Era de foc intinsa mina

dar flacara hranea ca seva

crestea Tn somn paduri de chinuri
si-n coasta mea nascuse Eva,



Personaje

Acesta
Celalalt

Se ridica cortina. In mijlocul scenei se afla un
plan inclinat. Nu-i nici abrupt, nici lin. Pauza.
Apare ACESTA

ACESTA merge pind lingd marginea de jos a pla-
nului. Se opreste. Se da citiva pasi Tnapoi. Porneste
Tnainte si ocoleste planul. Face citiva pasi grabiti. Se
opreste. Priveste Tnapoi. Se intoarce Tn punctul de
unde pornise Tnainte. Cerceteaza curios planul. Se ur-
neste din loc si merge ocolind planul inclinat si Tl
inconjoara. Ajunge Tn acelasi loc de la Tnceput. Pri-
veste Tn jur plictisit. Casca. Da cu ochii de planul Tn-
clinat. 11 priveste curios. Se apropie Tmpins de curio-
zitate si putin timorat. Se opreste linga marginea de
jos a planului. Ridica un picior si 1l aseaza pe panta.
In sfirsit, se reazemd pe el. Se balanseaza de pe un
picior pe_ altul, Thainte si Thapoi. incremeneste. isi a-
runcé privirea de-a lungul pantei. E cuprins de febra.
Isi sterge miinile de pulpanele hainei. Se opreste. Tsi
freaca din ce Tn ce mai repede palmele de pulpana
hainei, Tsi face vint si paseste o datd. Se opreste. Se
uita Tn jur. Se uita Tnapoi. Cerceteaza Tmprejur. Se
linisteste. Tsi face vint si face Tnca un pas. Pasul este
mai mic. Ridica ochii spre culmea pantei, 1si face vint
si paseste Tnca o datd, de doua ori, de trei ori. Dar in
acelasi loc, si cade. E cazut. Ramine asa. Se ridica n
genunchl Se uitd nedumerit Tn jur. Priveste din nou
n susul pantei. Ciuleste urechile. Asculta atent. Se
ridica. Tsi freaca genunchii. Coboara putina panta ur-
catd si revine in punctul de unde a plecat. Respird
0 data adine. Respira inca o data, Tsi ia avint spre panta
Si Tnca: un pas, doi pasi, trei pasi, Tnca trei pasi — dar
pe loc, aluneca, cade si se rostogoleste pina pe sein-
dura scenei. Se ridica fulgerator in genunchi, Tngrozit,
si furios, priveste Tn jur. | se pare ca aude ceva, se
ridica, asculta atent, si ascultéand Tsi aranjeaza hainele.
Pufneste pe nas de necaz, cerceteaza cu de-amanun-
tul panta, o pipdie, o miroase. E din ce in ce mai mi-
rat. Respira adinc o data, de doua ori. Se opreste. Se
relaxeaza. Tisneste o data Tn spre panta, face citiva
pasi, urca si cade cu zgomot mare. Geme scurt si n-
crincenat. Coboara panta si revine Tn acelasi loc din
care a plecat la Tnceput. Priveste panta. Tinteste cu
privirea culmea ei. Da din cap admirativ. Casca obo-
sit. Se aseaza Tn capul oaselor. Ramine nemiscat. Se
ridica si se preface distrat. Priveste in jur amuzat,
merge cu pasi relaxati, de om fara nici o treaba; face,
astfel, prefacmdu se, C|t|va pasi inapoi. Se apropie de
panta, o urca, merglnd Tnapoi, zimbind degajat, ca si
cum n-ar sti ce urmareste, si urca panta, mergind
Thapoi. Urca panta citiva pasi si se opreste zimbind,
prefacindu-se tot amuzat si tot nestiutor. Priveste pe
ascuns Tnapoi spre virful pantei. Revine la zimbetul
de dinainte si face Tnca doi pasi, mergind Thapoi. La
al treilea pas cade si aluneca pe spate pina ajunge pe
podea. Se ridica Tn capul oaselor profund stupefiat,
nedumerit si Tngrijorat. Se ridica. Se duce pina la lo-
cul de pornire. Cade pe ginduri.

CELALALT intra.

ACESTA se preface a fi Tntdmplator, isi duce mii-
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nile la spate si se plimba degajat, spionindu-lI pe CE-
LALALT cu o privire aruncata ca din intamplare.

CELALALT se apropie si se plimba cu pasi mici
si nesiguri, tresare.

ACESTA face citiva pasi mai rari.

CELALALT se misca cu ochii Tn pamint. 1l ba-

nuieste pe ACESTA si incearca sa-1 ocoleasca.

ACESTA cauta intalnirea fata in fata cu CELA-
LALT

CELALALT 1incearcd s&-l ocoleasca prin stanga.

ACESTA face un pas sigur Tn partea dreapta Tn

Tntampinarea CELUILALT.

CELALALT se opreste. Tl banuieste pe ACESTA,
privind totusi Tn pamint. Tresare.
ACESTA incearca sa-i zimbeasca.

CELALALT nu-l priveste.

ACESTA revine la 0 mina serioasa.

CELALALT fncearca sa ridice ochii.

ACESTA  zimbeste.

CELALALT nu ridicd ochii.

ACESTUIA 1i piere zimbetul.

CELALALT ridicA repede ochii.

ACESTA 1i Zimbeste-masca.

CELALALT zimbeste timid. Acum zimbeste des-
chis. Se privesc fix Tn ochi. Zimbeste fericit. Stau fata
in fatd. Nici unul nu se misca. Apoi se misca si se Tn-
dreapté catre punctul de plecare spre panté.

ACESTA 1l priveste intrigat.

CELALALT 1l priveste intrigat, R&mine nedumerit.

ACESTA  zimbeste-masca.

CELALALT raspunde timid printr-un zimbet. Tsi
ia avint si porneste Tn spre pantd. Paseste pe ea cu
elan. Dupa doi-trei pasi, cade. Se ridica incet,

ACESTA ride.

CELALALT se ridicAd Tn picioare, cu ochii n la-
crimi,

ACESTA se apropie, Ti intinde mina, Ti cuprinde

palma si i-o stringe cu putere. 11 bate pe umar. 1l
Tmbratiseaza.

CELALALT 1l priveste ciudat. In sfirsit, Ti zim-
beste. Isi scutura hainele. Se duce sa-si ia avint.

ACESTA 1l opreste.

CELALALT 1l priveste mirat, Tsi smuceste bratul
din mina ACESTUIA, fisi ia avint, paseste pe panta,

pantomima

dupd doi pasi cade, aluneca, se ridicd din nou, isi ia
avint, paseste si cade cu fata n jos.

ACESTA ramine stupefiat. 11 priveste fix, se a-
propie de CELALALT si 1l pipaie, 1l zgiltlie. CELA-
LALT nu se miscd. Ramine consternat. Il zgiltlie mai
tare. CELALALT nu se misca. Ramine consternat. Il
apucd de picioare si-l taraste, degajind panta; 1l ta-
raste aproape de locul de plecare spre pantd. Isi seu-
turd miinile. Respird de doua ori adinc; isi ia avint,

alearga Tn susul pantei si cade.
CELALALT se misca.
ACESTA Tsi ia un alt avint si se arunca elastic

si precaut Tn susul planului Inclinat. Cade.

CELALALT se ridicd Tncet Tn capul oaselor si ra? -
mine asa, privind Tn gol.
ACESTA  bate furios cu pumnii In plan.

CELALALT nu tresare, nu aude, nu vede.
ACESTA se Iintoarce si da cu ochii de CELA

LALT. Il priveste fix. Tsi freaca ochii. Il priveste din
nou pe CELALALT. Se apropie si-l atinge cu mina.

CELALALT fsi Intoarce privirea spre ACESTA, Se
privesc fix. Pauza.

ACESTA 1l apucd de subtiori pe CELALALT si-l
taraste spre panta.

CELALALT se Tmpotriveste slab.

ACESTA  (ifiie, si-l aseaza Tn capul oaselor pe CE-
LALALT, Iingd muchea de jos a pantei.

CELALALT se linisteste.

ACESTA incet-incet, 7l intinde cu fata n jos pe
CELALALT, asezindu-l perpendicular pe plan.

CELALALT se Tmpotriveste.

ACESTA 1l mingiie blajin pe crestet.

CELALALT se linisteste.

ACESTA se urca cu picioarele pe spatele CELUI-
LALT.

CELALALT se zbate.

ACESTA 11 mingiie pe crestet,

CELALALT se linisteste.

ACESTA urcat cu picioarele, pe CELALALT, Tsi ia
avint si urca panta: un pas, doi pasi, trei pasi, patru
pasi, si cade. Ramine nemiscat. Ridica capul. Priveste.
Culmea pantei e mai aproape acum. incearca sa se ta-
rasca pe panta. Nu Tnainteaza. Scinceste. Acum alu-
neca Tn jos. Nu se mai misca. Sare Tn picioare. Pauza.
Isi freaca miinile bucuros. Se opreste. Sta. Pauza. Se.
apleaca catre CELALALT si 1l ridicA Tn genunchi. A

CELALALT se supune.

ACESTA 1l obligd pe CELALALT s se indoaie din
mijloc si sa stea ,capra".

CELALALT se nelinisteste.

ACESTA 1l amenintd cu degetul.

CELALALT se supune.

ACESTA se urca In picioare pe spatele CELUI-
LALT.

CELALALT nu vrea.

ACESTA bate din picior pe spatele CELUILALT.
CELALALT se potoleste.

ACESTA 1si ia avint, sare pe panta si face un

pas, doi, trei, patru, cinci, sase si cade. Aluneca incet la
vale. Se ridica vesel, Tl apucid pe CELALALT de par,

si-l aseaza Tn picioare.

CELALALT nu vrea.

ACESTA 1l mingiie.

CELALALT tot nu vrea.

ACESTA 1l loveste, mai tare.

CELALALT din nou nu se supune, de data asta
amenintator.

ACESTA 1l mingiie.

CELALALT se linisteste.

ACESTA 1i zZimbeste, 7l priveste fix Tn ochi si da,
din cap Tncurajator.

CELALALT zimbeste si el, In sfirsit. DIN ACEST
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ACESTA 1l mingiie si, Tncet, potrivindu-sl bine
picioarele, i se urca pe solduri, Tl mingiie, i se urca pe
umeri, Tl mingfie, Tsi ia avint, urca panta n fuga, cu
elan, se apropie de culme — se apropie si cade. Alu-
necd pina la baza de jos a pantei. Se ridica furios si
nedumerit. Se uitd Tn toate partile: la CELALALT
— la pantd — la el — la CELALALT — la pantd —

TN CONTINUARE, PINA LA

la el.. Pauza. Se repede la CELALALT, il aseaza ,ca-
pra".

CELALALT se supune.

ACESTA i aseaza un picior dupa ceafa.



CELALALT se supune, zimbind tot timpul

ACESTA 1i intoarce o0 mina la spate, i se urca in
spinare, isi ia avint, urca panta, ATINGE CULMEA.
Ramine Tncremenit sus, pe marginea de sus a pantei,
Se uitd Tn jur: la -pantd — la el — la CELALALT —
la -panta.. Coboara panta, o urca iar, Se opreste pe
culme. Ride Tn hohote, ride din tot trupul, ride sigur
pe sine. Se opreste din ris. Pauza. Se uita Tn jur. cu
lentoare. Cintareste bine totul din ochi. Pauza.

Scoate o fringhie din buzunarul hainei. Coboara si
leaga un capat al fringhiei de mijlocul_ CELUILALT
care a ramas innodat. SI ASA VA RAMINE PINA LA
CADEREA CORTINEI — in aceeasi pozitie. Urca legat,
calm, pina pe culme. Trage frlnghla urcindu-l ca pe
un bolovan pe CELALALT. L-a urcat. Tl potriveste cu

rija_si se aseaza comod pe spatele CELUILALT. Sta.
auza.

CELALALT gifiie, zimbind.

ACESTA se ridica Tn picioare.

CELALALT nu mai giffie.

ACESTA  se aseaza. Pauza.

CELALALT gifiie.

ACESTA se ridica

CELALALT nu mai gifiie. Pauzi.

ACESTA se aseaza. Pauza.

CELALALT gifiie.

ACESTA asculta, dar plictisit nu se mai ridica.

CELALALT (gifiie.

ACESTA se enerveaza. Se ridica, 1l priveste.

CELALALT nu mai giflie.
ACESTA se aseaza.
CELALALT iar gifiie. Gifiie foarte tare.

ACESTA  Scoate enervat, dar precis si calm, o
trompetd de mosi, si i-0 pune CELUILALT 1in gura,
care asfel scoate sunete tipatoare, de bilci. Pauza. Se
plictiseste. Ti scoate CELUILALT trompeta din gura,
sterge mustiucul cu batista si 0 pune cu grija in bu-
zunar. Pauza. Pauza. Pauza. Suna un ceas desteptator.

ACESTA asculta atent. Se foieste pe spatele CE-

LUILALT. Ceasul suna. Se ridica revoltat.1Se Tn-
crunta. Priveste Tn jur. Bate din picior. Ceasul tace.
Pauza.

CELALALT gifiie.

ACESTA nu-i acorda nici o atentie. 1si potriveste
doar cravata. Un ceas cu cuc se aude. Zimbeste. Cea-
sul se aude. Ride tare, obraznic. Ceasul amuteste. Isi
ia 0 pozitie rigida. O penduld bate prelung. Asculta
crispat. Izbucneste Tn ris. Batdile se aud. Risul i se
curma. Bataile i se aud mai tare. Se ridica in picioare
si priveste Ingrijorat Tn sus. Se Tncruntd. Batdile se
aud mai tare. Se nfurie. Face din capatul fringhiei_o
cravase. Ride amenintator. Bataile Tnceteaza. CELA-
LALT (gifiie.

ACESTA
LALT.

Un ceas urias coboard deasupra capului . ACES-
TUIA. Acesta nu-l vede, dar se incrunta iar. Bataile
pendulei se aud grav si amplificat.

ACESTA  zareste ceasul deasupra crestetului sau.
incremeneste, Tn picioare. Pauza. Batdile inceteaza. Tsi
revine. Bataile pendulei revin. Priveste Tn toate par-
tile, repede, agitat.

CELALALT gifiie.

ACESTA se aseaza ca mai Tnainte, pe spatele
CELUILALT. Ceasul Ti coboara pina deasupra creste-
tului. Cade pe ginduri. Priveste Tn sus. Schimba locul
CELUILALT de sub ceas, si se aseaza din nou. Ceasul
se misca pind deasupra capului lui. Si mai coboara
putin. Priveste ceasul nemiscat. Bataile se aud iar. Se
ridicA de pe CELALALT, si se aseazd pe scindura
pantei. Ceasul Tsi schimba locul pina deasupra capului
ACESTUIA, si mai coboara putin. incremeneste. Pri-
veste Tn jur, agitat, neputincios. Da din umeri; se fo-
ieste ; sta; se foieste, da din umeri. Pauza. Priveste
in josul abruptului pantei. Ridica ochii spre ceas.
Pendula bate. incearca adincimea abruptului cu mina.
Dar e mai adine. Tncearca adincimea cu piciorul. Dar
e mai adinc. Priveste ceasul care suna din ce in ce
mai tare. Da din umeri, neputincios. Ofteaza, se ridica
Tn picioare. Pauza. Apuca hotarit fringhia si Tncearca
adincimea de la marginea culmii, cu CELALALT, pe
care-l lasa incet-incet, ca pe un bolovan. Si fringhia
Tntinsd ca o coarda coboara-coboara-coboara-coboara.
Fringhia s-a consumat. A ramas doar eu capatul ei In
m-ind, pe care-l tine string. Priveste Tn jos. S-a hota-
rit : mai Tncearca Tntinzind si %.1na, sa atingd fundul.
Nu reuseste si da drumul fringhiei. Pauza.

Asculta. Se aude un zgomot Tnfundat si puternic.
Priveste Tn jur, cu ochii holbati, priveste pripit totul,
peste tot, freeindu-si palmele una de cealalta. Priveste
Tn sus, la ceas. Ceasul se apropie de crestetul lui.

Se lasa pe brinci; ceasul e deasupra lui, la citiva
centimetri, si sund puternic, cu ecou. Tncremeneste.
Se ridica. Da din umeri. Priveste in jos cu frica. Pri-
veste ceasul. Ceasul suna din nou. D& din umeri. Se
ridica.

Tnghite de citeva ori, repede. Isi face vint si sare
Tn gol. Pendula suna un timp, apoi se opreste.

CORTINA cade si se ridica repede.

ACESTA si CELALALT  privesc fix sala. Fix siTn-
cordat. Deasupra scaunelor Tn sala se lasa Tncet ci-
teva ceasuri de diferite marimi, pina la un metru dea-
supra capetelor spectatorilor. ACESTA SI CELALALT
aratd eu mina spre sald, spre ceasuri, Si se privesc cu
inteles. TN MOMENTUL CIND PUBLICUL TSI DA
SEAMA DE CEEA CE S-A iNTIMPLAT, CEASURILE
TNCEP SA SUNE LA NESFtRSIT.

STir fit

tresare. 11 priveste uimit pe CELA-

L,Batrinii sint la fel de prieteni — spunea Za-
charias Lichter — si cu_viata si cu moartea..
Avutul lor ( o datd cu Tnsasi aptltudlnea lor pose-
siva) se Tmputineaza si uneori dispare, se topeste
si_se Tmprastie in aer ca un abur ; pe nesimtite,
batrlnetea i saraceste (chiar daca unii sau altu
continua sa treaca drept bogati) si-i apropie de
curata, goala, inefabila desaV|rS|re a fiintei.

Nu ma gindesc, fireste, la batrinii activi, ener-
gici, bine conservati, a. caror virsta, uneori Tnain-
tatd, este inca abstracta si oarecum teoretica: ei
pot fi, si adeseori sint, adevarati monstri ai re-
sentimentului si urii (dintre ei se aleg, cum ne in-
vata caracterologla clasica, avarii, dar si unii
dintre cei mai cruzi agenti ai puterii, persecutori
inflexibili, inchizitori, eminente cenusii pindind
din umbré precum si altii, multi, marunti, nein-
semnati, razbunindu-se cu salbaticie Si Traceala
|mpotr|va celor apropiati, sau chiar |mpotr|va
lor insile — nu la acestia ma gindesc, ci la ma-
rii batrini cu trupul frint de ani, damblagii cu
neputinta adinc incuibata 1in carne, senili cu
mintea Tncetosata si cu ochii |nlacr|mat| parca
de-o nesfarS|ta bllndete de-o blajina stupoare
blegi, surzi, bilbiiti cu vorba moale, Tncleiata in
bale, uituci de la mina pina la gurd, betegi de
toate betesugurile vir-
stei, cu surisuri sfioase si
tlmpe la cei care nu
mai pot dormi, secatuiti
de ani si ani de nesomn,
nemaitndraznind nici
macar sa astepte somnul,
— la viata lor Tnvalui-
ta-n tenebre, sfintita de
lipsa oricarei dorinte:
le-ar fi rusine chiar si la
gindul ca ar putea dori
ceva, dacd nu cumva
si-au pierdut Tnsasi a-
mintirea dorintei...

La marii batrini ma
gindesc, striviti de obo-
seala lumii; la izvorul
subtire al cugetului lor,
dar atit de limpede, in-
cit s-ar putea oglindi Tn
el nevazutul Tngerilor".

Cu citva timp Tn urma
se stinsese, Tntr-o ma-
ghernita strimta si ume-
da din curtea Tn care
dadea si garajul In naru-
ire al lui Zacharias Lich-
ter, — o femeie atit de
Tnaintata Tn virsta, Tneft
nu numai ea, dar, proba-
bil, nici rudele ei (care-o
abandonasera Tn nadej-
dea ca-si va. da mai re-
pede duhul) nu-i mai ti-
neau socoteala anilor. Se
micsorase, se cocirjase,
abia se mai tira intr-o
lume Tmpinzita de um-
bre, cu sunete rare, vatu-
ite. ireale, auzite ca de la
mari, depdartari. Si som-
nul o parasise de mult:
noptile si le petrecea in-
tinsa pe spate Tn patul ei
de seinduri de brad cu
saltea de paie, adeseori cu ochii deschisi, mur-
murind cuvinte indistincte, — era poate modul

ei de a visa, de a se usura de poverile necunos-
cute pe care de obicei le ia cu el visul. Plapinda

ca 0 pasare, neajutoratd, s-ar fi sfirsit desigur
mai degrabda — spre multumirea rudelor ei, care
trebuie sa fi avut totusi mustrari de cuget —
daca n-ar fi Tngrijit-o citiva oameni de inima
dintre vecini, si mai ales Zacharias Lichter, ca-
re-si simtea fata de ea o datorie de recunostinta.
Caci ea era aceea care-i daduse Tn dar Biblia, va-
zul Ti slabise Tntr-atit, TneTt nu mai putea deslusi
literele si-l1 rugase pe el, cind are cite un ragaz,
sa-i mai citeasca din cartea sfanta ; ceea ce Lich-
ter facu, Tnsotindu-si. lecturile de pasionate co-
mentarii prea putin potrivite, fara Tndoiala, cu
ntelegerea marunt superstitioasa a batrinei bi-
gote. Dar asta n-avea nici o importantd. Cu
atit mai mult cu cit In scurta vreme femeia Tsi
pierdu si auzul: isi mai putea da seama doar
cd i se vorbeste, fara sa deosebeascd unele de
altele cuvintele din curgerea lor indepartata. Cu
toate acestea se bucura, poate mai tare decit
oricind, de simplul fapt ca exista cineva — din
ce Tn ce mai cetos, mai sters, mai vag — care
sa-i vorbeasca ; iar Lichter — ca si n alte Tm-
prejurari mai mult sau mai putin asemanatoare
— se daruia total Tn ceea ce spunea, expansiv-
nflacarat, cu acea fortd de persuasiune care,
neputindu-l atinge pe celdlalt, nu Tnceta totusi
sa-si descopere noi, tainice, inepuizabile resurse.

Altfel, batrina avea nevoie de foarte putine;
de mincat nu minca mult mai mult ca o vrabie;
0 cana de apa, adusa de cine se nimerea de la
cismeaua din curte, Ti era de ajuns o zi Intreaga:
citiva stropi 1i potoleau setea, cu restul se spala,
cum da Dumnezeu, in ligheanul ruginit din oda-
ita ei Cu pereti scofflciti, La citeva zile, Lichter
sau altcineva matura si-i punea rinduiala Tn lu-
cruri: cine intra acolo era izbit de simplitate si
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de curdatenie (in ciuda mirosului pdatrunzator,
fara vreo sursa aparenta, de mucegai; dar mu-
cegaiul nu e un semn al murdariei, ci al parasi-
rii, al Tnvechirii, al uitarii, mirosul lui e unul
dintre cele mai abstracte). De obicei, batrina
sedea cit e ziua de lunga pe-un scaun, iarna
tras linga soba de tuci, pe care fusese asezata o
cutie de tinichea cu nisip, ca sa tina caldura;
din primavara pina-n toamna, cind era frumos,
asezat afara, lingd usa scunda, Tn bataia soare-
lui. Sedea fara sa faca ceva anume, fara sa dea
vreodata impresia ca ar astepta, ceva sau ca ar
dori ceva: cu ochii in gol, cu un fel de suris
mort Tntiparit pe chipul brazdat de zbircituri us-
cate care ti-ar fi sugerat, privite de aproape, o
fantastica Tncremenire geologica.

Ceasurile ei pareau a trece intr-o netulburata,
neinteleasa, negraita, bucurie. Ar fi fost, greu de
spus daca mai recunostea pe cineva (poate ca,
totusi, Tn acele fiinte de fum care se apropiau
de ea, care din cind Tn cind Ti adresau vorbe
confuze, recunostea vechi chipuri dragi, caci Ti
mijeau lacrimile), dupa cum ar fi fost greu de
spus daca mai stia cine este ea Tnsasi, — normal
ar fi fost sa-si fi uitat pina si numele, pe care
nu mai avusese de multa vreme nevoie sa-l pro-

nunte, pe care nici cei ce
se Ingrijeau de zilele

ei batrine nu-l ros-
I—ICHTERIANA teau, strigind-o ,Maica",

~Maicuta” (unii Tsi mai
aduceau poate aminte
cum o cheama, Lichter
nu stiuse nsa, n|C|odata)

,,Ce rost mai. are sa
traiesti Tntr-o astfel de
stare de imbecilitate ?*+
1l Tntrerupse cineva pe
Zacharias Lichter din
mijlocul unui, patetic dis-
curs despre. batrlnete n
cursul cdruia evoca toc-
mai raporturile lui cu
acea biatd, batrina, de
curind réposaté. ,...CTnd
nu numai ca nu mai
esti bun de nimic, dar
nici, macar nu-ti potl da
seama ci ai devenit pen-
tru ceilalti, o grea, o
zadarnicd povara? Ce
sens mai. are viata In a-
semenea jalnice condi-
tii 7

»Ce rost? Ce sens ? —
se aprinsese Zacharias
Lichter... Niciodata poa-
te ca-n fata acelei femei
nu m-am simtit mai. a-
dinc patruns de senti-
mentul purei existente.
Cite n-am. aflat, Doamne,
din ochii ei care nu mai
vedeau aproape nimic!
Batrinii, doar batrinii pot
sa ne fnvete, pe noi,
nestiutorii, — fara, cuvin:
te, dincolo de cuvinte —
ce Tnseamna a fi ; doar
ei ne pot dezvalui, fie si
doar pentru o clipd, dum-
nezeescul miracol al. fi-
intei la care am partici-
pat in neamintita noastra copilarie si la care ne
va fi poate refuzat si mai participidm ! In ea in-
ﬁési, Tn esenta ei neinteleasa, batrinetea este un
ar.

Un har si o intelepciune a fiintei, plutind din-
colo nu numai de avutul Tn ntelesul obisnuit, ci
si de avutul intim, de <iciLmul.o.Tile memoriei per-
sonale, de proprlul nostru trecut, (caci trecutul
il avem, ceea ce am fost se transformé, intr-un
avut, intr-o paradoxala posesiune a noastra, la
a carei nefiinta tinem atit).. Batrinetea e Tnal-
tare, asa cum nasterea e cadere. Tnaltare si scu-
turare a tot ce s-a agatat, de fiinta. in rostogoli-
rea ei prin murdariile lumii: atatea si atitea
false implicatii. Marea batrinete e firescul, si
obstescul catharsis, purificarea...

Dar cit e de rara adevarata batrinete! Cu cita
Tndirjire luptam Tmpotriva intelepciunii ei! Si-asa,
Tn loc sa raméanem in fata ei muti de admiratie
si de iubire, Tn loc s-o adoram Tn genunchi, mer-
gem pina acolo Tneit sa ne Tntrebam: «Ce rost
mai are sa traiesti Tntr-o astfel de stare de im-
becilitate ?» Dar nici un rost, bineinteles, nici
urma urmei vreunui rost: caci Tntelepciunea
este deasupra rosturilor, fara rost ea Tnsasi Tn
curata ei nerostire! Ce sens? Dar nici un sens,
— caci batrinetea Tncepe cu adevarat la capatul
oricarui sens, acolo unde nimic nu mai are nici
un sens, acolo unde totul este.. Depasire pura si
revarsare pura n neantul vorbirii. Sfinta putere
de a pune cuvintul Tn fata vidului sau, de-al
umple de vidul sau.

Vorbindu-i acelei batrine, Maicutei, — spunea
Zacharias Lichter — simteam Tmplinindu-se me-
nirea mea : ca si cind i-as fi vorbit unui copil,;
sau lui Leopold Nacht.. dar nu, Leopold Nacht
ma umileste cu tacerea lui, ma face sa-mi fie
rusine de nevoia mea de a vorbi. Maicuta, n
schimb, Tmi dadea sentimentul ca a vorbi nu e
numai un blestem, ca poate izvori din limbaj si
o unda de sfintenie, ca limbajul Tsi poate afla
rostul sau adinc n lipsa lui de rost.."



Cliseele numerotate cuprindeau_ ima-
gini ale casei si gradinii, vazute din di-
verse unghiuri, de aproape ori de de-
parte, pe fragmente, la diferite ore ale
zilei ori noptii, cu vizitatori suspecti
dar si cu inofensive vecine venite sa
imprumute o sitda, cu vreun camion
stationat Iinga poarta si al carui numar
de circulatie fusese vizibil Tnregistrat,
la o petrecere gazduita in gradina um-
broasa, ba pe una se distingea limpede
chiar un pisoi cocotat pe stilpul de
lemn impregnat cu catran de la care
plecau firele electrice, Tncit un necu-
noscator ar fi putut banui ca e vorba
de un muzeu memorial pe care autori-
tatile ar intentiona sa-1 darime iar un
maniac, Tn delir admirativ, ar fi vrut
sa-1 transmitd posteritatii, retinind cit
mai multe detalii, de teama de a nu
scapa vreun amanunt cu teribile sem-
nificatii.

Din pacate, Tndelungatul efort se do-
vedise disproportionat, iar pe masurad
ce Tmprejurarile se limpezeau si ade-
varatil vinovati isi conturaserd statura,
locuinta Marianei D. pierdea treptat
din insemnatate, iar proprietara nu nu-
mai ca nu fusese arestatd, dar si men-
tinerea ei Tn cercul de suspecti parea
de-a dreptul inutila, o prejudecatd de-
tectivista si nimic mai mult. intr-un
fel, comportarea femeii, tacerile Tnca-
patinate, reactiile rautacioase, obiceiul
de a se amesteca fara rost in treburi
care n-o priveau, parcd ambitia de a
nu fi exclusa din cimpul interesului,
constituiau o impresie de vinovatie, de
loc sprijinitd de datele obiective, dez-
valuite aproape Tn ntregime la data
cind dosarul — ce ocupa un dulap —
ajunsese in fata anchetatorului.

Sotul Marianei, disparut de citeva
luni, figura pe lista acuzatilor cam pe
locul trei-patru, dar ceéa ce fusese
fixat pe fotografii avea, Tn genere, o
legatura indirecta cu afacerea propriu-
zisd, reprezenta abateri de la preocu-
parlle grupului, marunte Tncercari pe
cont propriu, tradari, s-ar zice, in sco-
pul de a-si spori avantajele personale,
amestecate acestea cu niste confuze in-
fidelitati conjugale ale ambilor, de loc
interesante din punctul de vedere al a-
facerii care se instrumenta. Desigur,
absenta barbatului (pierit chiar in mo-
mentele neasteptatei Tncercuiri initiale,
marturisind 'un precis instinct al peri-
colului) lasa unele pete albe pe schema
anchetei, interzicea citeva confruntari
esentiale si obliga la interpretari nesi-
gure, la presupuneri discutabile, dar
care se pierdeau, Tn cele din urma,
printre atitea alte Tmprejurari, uitate
de lume, falsificate din nepricepere, din
teama ori din intimplare.

Ca si cu un, multd vreme, presupus
pungas, a carui cinste ai reusit, prin
efort, s-o dovedesti, anchetatorul in-
tret,inea cu Mariana D. — fara a ntre-
zari desigur rolul hotaritor pe care fe-
meia avea sa-1 joace Tn descoperirile
sale ulterioare — o relatie parca elibe-
ratd de constringerile oficiale, totusi
destul de departe de orice forma a in-
timitatii. Neclaritatea relatiei, dar si
pastrarea ei, propriu-zis ceea ce acuza
de simplism comparatia cu pungasul
cinstit, pornea de la refuzul Marianei
de a accepta marinimia — legala — a
acuzatorului ; parea evident ca ea se
gindeste la orice, dar nu sa transmita
o fierbinte recunostintd salvatorului
picat din senin, sa plingd de emotie
uimitd pentru ca, ™n sfirsit, nimeni n-o
mai banuieste pe nedrept. Nici vorba,
femeia nu se Tncapatina (din interes®
enigmatice, din nebunie, dintr-o dorin-
ta misticad de eliberare de pacate prin
suferintd si patimiri, printr-o napasta
suportata cu umilintd si resemnare) sa
primeasca o pedeapsa, ba era Tngrozita
de ideea de a ajunge dupa gratii si
marturisea ca haina vargata ar dobo-
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ri-o de rusine. Asa fiind, cauta cu orice
prilej sa se dlsculpe sa-si demonstre-
ze, obsedatd, inocenta, chiar si atunci
cind nu i se cerea decit sa precizeze
vreun amanunt de larga notorietate.
Oricarui alt anchetator, insistenta a-
ceasta, mormanul — zvirlit la picioare
— de frunze Tn ale caror nervuri cir-
culau, galopau, abilitati si rafinamente
de interpretare, i-ar fi stimit nelinisti
si nesigurantda ; dar nu celui caruia i
se fincredintase cazul Oncu, bintuit de
ezitdri Tn virtutea altor regull n con-
fuzia generala din care afacerea frau-
delor se nascuse, Tsi ascutise ghearele,
din care i crescuserd pungi sub ochi,
obiceiul, explicabil, de a pasa raspun-
derea actelor, ori numai de a Tngra-
madi complici, recrutati Tn siruri, ca
dintr-o carte de telefon mai curind de-
cit din catalogul unei clase, nu adu-
sese Vreo atingere numelui Marianei
D. ; de una singura, ori din proprie ini-
tlatlva iardsi nu se stia sa fi intreprins
ceva, de5| chiar asa, ar fi fost exclusa
dintr-o afacere colectiva prin esenta ei.
Nicicind vreo dovad3, razletits, inde-
partata, de participare constientd, 1n
temeiul afectiunii ori sprijinului con-
jugal, la treburile sotului disparut:
chiar o minte obtuza ar fi remarcat (fie
si In vraful de fotografii pomenite)
grija disperata a lui D. de a-i ascunde
Marianei fructele, dar si pomul din care
le culegea mereu; tradarile fata de
grup, afacerile pe ‘cont propriu ale lui
D., schimburile de prada si altele ase-
menea care complicau o existenta ori-
cum compllcata toate miscarile sale
radiau Tncercarea — nereusitd din pa-
cate — de a Tndeparta de locuinta fa-
miliald urmele afacerii Oncu, de a evi-
ta, acolo, Tntilniri cu membrii clanului,
preferlnd orice alt soi de vizitd dubi-
oasd ; singurul disparut facea dovada
unei V|g|Iente mereu active, a unei per-
manente stari de alarma (spre deose-
bire de ceilalti, amortiti de trecerea a-
nilor de liniste), o formatie de aventu-
rier care nu atipeste cu adevarat nici
Tn moliciunile asternutului casnic, din
pricina cd nu are incredere n chinele
de la poarta, hranit de el din timpuri
fragede. )

Totusi, Mariana nu se socotea ocro-
tita, ca si cum n afard de oamenii le-
gii si de rauficatorii implicati, ar fi
asteptat sa primeasca asigurari si din
partea unei puteri care pindea, deocam-
data, Tn umbra ; ori poate doar aresta-

rea sotului, aceastd, intr-un sens, for-
malitate administrativa i-ar fi redat
linistea.

Dincolo de atitudinea defensiva —

probabil nejustificata — se Tntindea o
zona de atac, aproape independenta de
cealalta, alcatuita din eforturile Ma-
rianei de a pastra legaturile cu_ grupul
Oncu, de a nu scapa vreo faza din e-
volutia anchetei. S-ar fi spus fie ca
spera intr-o revolutionard rasturnare

e pozitii care s-0 determine sa regrete
ca n-a ramas, In vreme de restriste, Tn
preajma batrinului sef (fara sa se aven-
tureze sa-i Tmpartdseasca, altfel si pi-
na atunci, tragica soarta); fie ca avea
orgoliul de a fi amestecata, fara risc,
intr-o _afacere de rasunet care s-0
smulga exploziv din existenta banala,
sa-i Tngaduie sa intretind legaturi cu
justitia, cu diversi experti, cu indivizi
condamnati la moarte, sa aibd, cum
s-ar zice, cu ce se lauda; fie din tea-
ma&, superstitioasd sau nu, de misteri-
oasele (pentru ea) fotografii din arhiva
anchetei, cuprinzind exemplare pericu-
loase macar pentru pozitia ei morald ;
fie din Tndemnul de a tine ancheta sub
observatie, ordonat adesea de o banda
de amploare.

Actiunea nu era tocmai lesnicioasa,
de vreme ce Mariana nu detinea si deci
nu putea furniza informatii pretioase,
iar anchetatorul nu mai avea rabdare
sa asculte istorisiri tangente, pentru ca
auzise si asa destule. Vizitele ei la ca-
binetul de ancheta, pentru a se inte-
resa de situatia sotului, pentru a obti-
ne explicatii Tn Iegatura cu niste con-
fiscari, sechestre, perchezitii, restituiri,
procese verbale si alte asemenea, a-
veau dezavantajul de a fi, de la un mo-
ment dat, cam jenante. Asadar, cadrul
oficial avea sumedenie de sparturi si
anchetatorul ar fi gasit usor ocazia de
a o expedia politicos pe vinovata fara
vind, de a se eschiva de la Tntrebarile
ei fara rost, daca n-ar fi vazut Tn ele
decit o simpla cicadleald plicticoasa si
obositoare. Numai ca aparitiile Maria-
nei, structurate Tn aceasta relatie am-
blgua 7l scoteau, cel mai adesea, pe ti-
narul anchetator din amortirea profe-
sionalda, Tngaduindu-i o urmarire psi-
hologica — desfasurata lent, sinuos, a-
muzant — plina_ de neprevazut.

Dintre oamenii dornici, preocupati
si capabili sa Tnteleaga ce se petrece

Tn jurul lor, cei mai multi au istetimea
(si nerdbdarea) de a reactiona neintir-
ziat la schemele pe care lumea exte-
rioara le propune, de a descifra, ime-
diat, ce se ascunde Tndaratul Tmpre-
jurarilor care-i confrunta, de a face,
de fiecare data, comparatu si raportari,
de a observa Iegaturlle memoria si a-
tentia lor functioneazi normal, adici
prompt. Foarte rar li se TntTmpIé sa nu
gaseasca, pe loc, cheia fenomenelor —
a celor obisnuite, iar daca li se Intim-
pla, tresdrirea, care Tinsoteste atunci
momentul ,descoperirii”, marturiseste
de fapt bucuria linistita a readaptarii
la mersul normal. Altfel spus, ei nte-
leg Tntr-una, de cite ori e nevoie, cu
pauze firesti, respectind o cadentd uni-
ca si, pina la urma monotona, de re-
actie la toate impulsurile, asociat,iile
facute sint sigure dar previzibile, ei n-
teleg ca si cum ar minca ori ar dormi.

Mariana D. nu apartinea acestei largi
categorii, ba, dupa o privire superfi-
ciala, s-ar fi spus ca virtutile inteli-
gentei obisnuite nu-i sint la Tndemina.
Cind o impresie noua o solicita, privi-
rea 1i devenea opaca si nimic din fiin-
ta ei nu se repezea spre acea impresie
sub  impulsul  binecunoscutei nevoi
spontane de a o mirosi Si pipai pe toa-
te fetele, de a gasi acul care sa ajunga
la miez; cit despre operatia analizei
propriu-zise, ori a clasificarii, nu pu-
tea fi vorba; osmoza dintre individ si
Tmprejurarile pe care el le parcurge nu
se producea ; lar Mariana parea resem-
nata, ca si cum n-ar fi fost treaba ei sa
afle de ce lucrurile urmeaza o anumita
traiectorie, prin ce ne emotioneaza u-
nele, ne dlstrug altele, ne sperie multe,
ne sint indiferente si mai multe.

Tnsa, Tn alt ritm, nu numai dorinta
si preocuparea, dar si aptitudinea de a
ntelege, functionau ; dupa lungi peri-
oade mate, marunte lumini Tncepeau sa
straluceasca motoarele oprite multa
vreme o luau deodatd din loc, proce-
dau la o aglomerare si un asediu al da-
telor uitate ; era o Intelegere in sal-
turi, dar nu mai putin reald decit cea-
lalta. Ar fi fost hazardat sa presupui
ca era superioara celei dintii, prin e-
xactitate, ascutime ori stralucire, dar
ao recunoaste doar ci e egald, Tnsemna
cumva s-0 nedreptatestl

in perioada de acumulare lentd, n-
treaga faptura a Marianei, nemaivor-
bind de gesturi sau Z|mbete, raminea
sub zodia crisparii si indeciziunii, pie-
lea obrazului era zgrunturoasd, ridata,
aspra si uscatd, intepata de careuri cu
puncte albe ori zglrleturl umerii osci-
lau, negasindu-si locul, degetele ardtau
noduroase si Tngrosate, iar saltul nte-
legerii era marcat de o destindere ra-
dioasa, de transparenta delicatd a epi-
dermei, trupul se misca sigur si rela-
xat, palma intinsa Thsemna o mingliiere
de sidef. Asistind la primul salt de a-
cest fel, tinarul anchetator descoperi
surprins vizibilul acord dintre fiinta si
gind, reactia vie a constiintei, pecetea
de luminda a intelegerii care transfi-
gura chipul, altfel, plicticoasei sale vi-
zitatoare. Nu era, desigur, un motiv
pentru ca relatia lor sa deving, din o-
ficialda, intima, dar un spor de interes
se strecurase, asemeni unui coridor cu
flori, Tn spatiul ramas la fel de larg
intre cei doi; distanta era, calitativ,
alta. Sigur de surpriza, bucuros si de
neasteptata observatie al carei autor
era, anchetatorul urmarea cu interes
si curiozitate, dar rezervat si discret,
cum, cind si Tn legdturd cu ce se pro-
ducea schimbarea la fata, la comanda
carui impuls exterior sau in absenta
carui element obisnuit. Tn intervale,
continua sa se poarte civilizat si demn,
asa cum 1i dictau rigorile veritabilului
fenomen la care T1i era dat sa asiste, si
se Tntreba cum se intersectau acele li-
nii si focare la care era martor, cu al-
tele, de orice natura, Tncheiate departe
de el; era cineva bucuros ori inte-
resat de alternanta de somn si trezie
care guverna din umbra obrazul si pri-
virea acestei femei ?

Contribuia, Tn sfirsit, la definirea re-
latiei lor, oscilind Tntre familiar si gla-
cial, dar apasind in special pe primul
dintre termeni, atitudinea de simpatie
curtenitoare a Marianei fata de prea
tinarul slujitor al dreptatii, fisticeala
necontrafacuta si emotia, gratuite, care
faceau parte din ceremonialul vizitelor
ei la cabinetul de ancheta. Respingind,
s-a vazut, ceea ce ar fi fost de presu-
pus ca rivneste printr-o feciorelnica ti-
miditate mimata, pe de alta parte Tn-
cercind sa ascunda vinovata tresarire
femining, vinovata doar din punctul de
vedere al conditiei ei sociale mai mult
decit al virstei, — fara sa Intretina, era
limpede, nici o iluzie Tn legatura cu e-
courile acestei tresariri — observind,
totusi, o atitudine diferentiatd, vag a-

micala, din partea celuilalt, dar ale ca-
rei resorturi nu-i apareau cu limpezi-
me, comportarea Marianei nu putea fi
decit incertda, ambigua, de vreme ce
era, in acelasi timp, vaduvita de spe-
ranta si suspectata de elanuri impure.
N-avea, prin urmare, nimeni dreptul s-o
judece pentru relativa nepasare fata de
amanuntele, verificate de anchetator
dar si de predecesorii sai, in legatura
cu numerosii barbati care treceau pra-
gurile noptllor ei. In aceasta privinta,
desi situati la extreme diferite in ra-
port cu centrul reprezentat de Maria-
na, anchetatorul ca si D., sotul, erau
identic tratati; de unul cam dornica,
de celalalt cam satula, 7i trada pe a-
mindoi Tn folosul altora, neutri, fara sa
se fereasca, fara sa se teama ca, pe
urma acestei purtari, relatiile lor ar a-
vea ceva de pierdut. in definitiv, le Tn-
gaduia, la rindu-i, aceeasi Ilbertate si
nu era vinovatd ci mintile lor de bar-
bati sesizau niste contradictii condam-
nabile.

Tocmai acest punct de vedere 7l n-
druma pe anchetator spre o interpre-
tare gresitd, dar temporar binefaca-
toare pentru linistea lui, atunci cind o
vazu pe Mariana venind grabita, prin-
tre sine, spre duba ITnga care el se afla,
si-apoi cind femeia Ti explicd, pe un
ton nepotrivit, motivul vizitei sale de
exceptie. Mariana nu era, de asta data,
Tn nicl una din starile pe care ancheta-
torul le cunostea si ale caror inter-
schimbdri le urmdirea cu aviditate, dar
si cu suficientd. Ajungind la jumata-
tea drumului dintre intrarea in depozit
— nu se putea numi poartd — si ma-
sind, femeia se opri si apoi se in-
drepta spre ghereta birourilor unde lu-
cra, pentru moment si sub supraveghe-
re, Grigoriu ; dar se opri iarasi Thainte
de a- si ajunge tinta, se rasuci, cautind
cu ochii duba pemtenmarulm ca si cum
masina, dar si silueta tindrului anche-
tator, ar fi disparut din cimpul ei vi-
zual, spre a-i reapare apoi Tn minte ca
niste imagini uitate ; Mariana era alar-
matd — judecind si dupa faptul ca nu
aminase = intflnirea pind la revenirea
anchetatorului in cabinetul sau — iar
obrazul ei trada o neobisnuita neliniste,
de om haituit, fortat la o actiune, altfel
spus, obligat sa |nteleaga ceva inainte
de termenul sorocit. Era Tnsd greu de
spus daca ea acorda, Tn adevar, Tntim-
plarii o Tnsemnatate deosebita, ori cre-
dea numai ca pentru cel la care venise,
relatarea va avea consecintele unui
soc ; si asta pentru ca in clipa cind Tl
regasi cu privirea pe anchetator, fi-
gura ei Tsi pierdu din incordare, iar ti-
nuta, din neorinduiald. Asadar : iata-1
pe cel caruia trebuie sa-i transmit me-
sajul, misiunea mea este Tnchieata —
sau — iata-1 pe singurul om care ma
poate salva, lamuri, apara, razbuna,
lerta.

— Of, ce greu v-am gasit, am crezut
cad se termina pamintul si eu nu mai
ajung, debuta Mariana.

Este Tn faza gindirii Tncetosate, apre-
cie anchetatorul, de vreme ce nu-si
ierarhizeaza declaratiile ; Mariana nu
respecta propria graba, presupunerea
tinarului se confirma atunci cind ea se
Tndrepta spre ferestruica cu gratii pen-
tru a-1 saluta pe batrinul Oncu ; intre
cei doi se Tncinse aproape o discutie, pe
care anchetatorul fu nevoit s-o0 curme
din pricina ca era dator sa Tndepli-
neascd, Tn acest context, functiile ser-
gentului  trimis sa-1 conduca pe Gri-
goriu.

— Regulamentul nu permite, spuse
el, asadar, sever si categoric, cu toate
ca Tsi dadeti seama de raul pe care si-1
facea siesi amintindu-i Marianei cauza
tulburarii.

Ceea ce se intimpla.

— Stiti de ce am venit? se interesg,
Tngrozita, Mariana. Am aflat cd sotul
meu a trdit cu Vivi. Ce parere aveti,
cine si-ar fi Tnchipuit? ! exclama ea,
privind cind spre anchetator, cind spre
ferestruica cu gratii ndartul cireia
ramasese acuzatul principal.

Se pare ca, din ambii ascultatori,
Mariana punea acum mai mult pret pe
batrinul Oncu, pe uimirea acestuia, si
de aceea nu se Tndepartase de duba
dupa reprosul oficial ; ea banuia ca
anchetatorul nu avea decit vagi infor-
matii despre persoana numitad Vivi, do-
rea, deci, ca si detinutul sa afle senza-
tionala veste, iar surpriza acestuia sd-1
indemne pe anchetator sa ceara expli-
catii suplimentare si totodata sa pri-
ceapa ca graba ei de a-1 cauta si de a-1
gasi oriunde are justificare. Numai ca
batrinul Oncu nici nu reaparu la fe-
reastrd, nici altcumva nu-si manifesta
mirarea.

De fapt, gindi tindrul, ntelegind in-



Aproape fabula

Intr-un ospiciu de fluturi si de cuci
a fost adus un vis pe targa
aproape mort sub un cearceaf de tuci

Cinta un cuc noi vesti din lumea larga
si-l ascultau trei fluturi eunuci
mirarea grasa gata sa si-o0 sparga

Un flutur cap de mort cu aer snob
privea la agonia visului concava
si nu credea nimic din ce-i pe glob

ntr-o-ntirziere linceda si grava
cuvintele cazura bob cu bob
dar muribundul vis murise fara slava.

Uitare-n echinox

Vad pasari prigonite de un sud molatec
stoluri curgind Tn forma de sarut ori

harpa

ce si-au lasat hotarul fara timp ostatec
doai’ ca sa-si scape oul din zodia prea

stearpa

Sorocuri aspre prin virginalul inca
amnios

aduc Tn gusi vibrind de-o Tnsetare oarba

obscurul sens rodit nostalgic si stufos

pe care cumpana de dor sortitd e sa-1
soarba

Uitarea-n echinox spargindu-si albii

spori
in amintiri ciudate iar umbra ne-o
preface
caci noi nu cunoscuram nici febra din
cocori
nici drumul ce ne-ajunge de mii de ani
Tncoace.

Alexandru Lungu

Mina de dincolo

Copacii tristi s-au colorat cu febra
si scutura Tn oase ramuri violete
un vint duios vertebra cu vertebra
Isi numara lingoarea pe-ndelete

O mina-ncet topita fara nici o veste
s-a preschimbat Tn pasare-schelet

si stind Tntr-un picior ca-ntr-o poveste
se-acopera cu un penaj secret

Dar penele acelea lungi si stranii
crescind un joc de stravezii cutite
vazduhuri sint care strivira anii
si-acum se-arata altfel asmutite

Se-mputineaza timpul scade ora
ca-n secete adinci cuvintul si fintina
stringind acum tacerea tuturora
de dincolo ma striga tragic mina.

Desen de ALEXANDRU LUNGU

Dar

Sa vi se para iarasi ca sparg un adevar
calatorind hipnotic pe marea mea nchisa
dar isi arunca spaima meduzele prin par
si ochiul sting Tsi bate busoia imprecisa

E neprielnic ceasul si roase de scorbut
gingiile tacerii fac algele mai rosii

dar eu visez pamintul ca dintru Tnceput
si-aud cintind Tn beznd nesabuiti cocosii

Pasind aproape orb pe Tndoiala marii
minunile strivite duios Tn talpi le simt
dar somnul meu sugruma pacatul
lepadarii
ce-si suna de departe tainul de argint.

Pietrele mai ard
Sunindu-si seara iarasi uitatul sau

chimval

un trandafir de ceatd Tn sold ti se
desface
si-i vad mireasma rece trecindu-ti prin
coxal

toema-n priviri ducind o negura tenace

Doar pietrele mai ard cu focuri de
demult
un timp ucis sticlind jaratecul de
semne
din care ne Tmbie acel abstract tumult
de vieti imaginare n cruguri prea
solemne

Se poate ca muriram cu arborii mai
vechi
treceti fara sa simtd in regnul mineral
de ne-a crescut, 0 lume strdina Tn urechi
prin care seara-si suna uitatul .sdu
chimval.

tentia simpla a femeii, ea n-avea cum
sa banuiasca posibilitatea unei ntil-
niri cu batrinul Oncu, nu pe el 7l cau-
ta ; destdinuirea urma sa fie facuta o-
mului legii, de aceea asteptd continua-
rea ; probabil cam in acelasi fel ratio-
nase si detinutul, ramas Tn ascunza-
toarea fortata ; ori, ocupat cu banda-
jele de pe pICIOI’ nici nu auzise.

— Stiti, Vivi a fost si ea amestecata
... si Mariana desend in aer un cerc
ce intersecta duba penitenciarului, sti-
vele de baloturi si trupul anchetato-
rului, cerc in centrul caruia se afla, e-
vident. ea Tnsasi.

Apoi se apropie de anchetator si Tn-
cepu sa-i vorbeascd Tn soapta, poate

Vgfetru cd batrinul cunostea istoria si

n-avea rost s-o asculte, ca pe o anec-
dotd, de mai multe ori.

Cite ceva stia Tnsa si anchetatorul,;
el Intilnise figura domnisoarei Vivi cu
ocazia Tndeplinirii unor formalltatl ne-
cesare pentru completarea interminabi-
lului dosar de urmarire si Tsi amintea
c&, Tntr-o vreme, se nascuse in el o se-
creta curiozitate fata de |mprejurarlle
trecerii pe lume a acestei fete; des-
prinderea ei din banda Oncu, cu mult
Tnainte nu numai de deschiderea cerce-
tarilor prealabile anchetei, dar si de
accidentul in care sfirsise, stinse re-
pede flacara interesului pe care doar
motorul obligatiiloi- ar fi reusit s-o Tn-
tretind ; scoasa din chpui afacerii,
Vivi dlsparuse automat si din preocu-
parile anchetatorului.

O fotografie a domnisoarei, cu di-
mensiunile unei carti postale, era fixa-
ta sub cristalul bn_’oulw unui Tnalt
functionar care angajase raporturi de
comert cu batrinul achizitor particular
Oncu ; era neindoielnic ca farmecul ei
copilaresc contribuise cindva la alca-
tuirea cadrului modest din care porni-
sera uriasele fire ale afacerii de mai
tirziu ; dar era si lipsit de Tnsemnatate,
la fel cum ar fi fost faptul ca un odios
ucigas obisnuia Tn tinerete sd poarte
un trandafir la butoniera. De altfel, sub
cristalul acelui birou existau si alte
fotografii, ale unor actrite de cinema,
decupate de prin revistele ilustrate si
probabil cd anchetatorul nici n-ar fi
remarcat-o pe Vivi Tn respectivul mon-
taj de vedete, dacd o copie asemana-
toare, de dimensiuni reduse, n-ar fi
fost gasita printre filele unui carnet-
legitimatie  folosit de fostul ceferist
Grigoriu, iar o alta, cu ocazia unei per-
chezitii, chiar pe prima fila a albumu-
lui de familie rasfoit Tn locuinta acu-
zatului principal. Daca Vivi ar fi ra-
ias Tn viatd, o depozitie a ei, inutila
ca atitea altele, prilej pentru o Tntre-

vedere, ar fi figurat probabil printre
piesele dosarului. Atit.

Pentru moment Tnsa, anchetatorul ar
fi vrut mai ales sa priceapa ce inten-
tie declansase teribila graba a Maria-
nei de a-1 Tmpartasi descoperirea ne-
Tnsemnatei infidelitati a sotului, deja
disparut, cu o femeie care nu mai pre-
zenta nici un pericol, de ce alergase
s&-1 gaseasca ,In gaura de sarpe" ; dar,
in paralel cu aceasta preocupare, min-
tea sa antrenata asocia relatarii frag-
mentare a Marianei Tmprejurari cunos-
cute dinainte, intercala amanunte a-
proape uitate, trecea bijbiind prin la-
birintul amintirilor roase de timp, al-
catuind din amestec un portret al dom-
nisoarei Vivi, completat cu o biografie
sintetizatd din birfa si anecdota, din
relatiri trunchiate pornind de la date
sigure, o compozitie fara aripi, Tnha-
mata la carul viol al presupunerilor
politiste si al accidentelor memoriei;
un soi de »Vivi, in constiinta contem-
poranilor”, mai putin scrisorile si de-
claratiile din presa, Tntr-un cuvint, li-
teratura.

Frumosii ochi ai fetei, chiar vazuti
pe cartoanele |ngalben|te ale fotografii-
lor, lipsiti de culoare si stralucire, nu-l
duseserd  cu gindul la vreo bunici
moarta de tinara tn timpul holerei, stir-
nindu-1, dimpotriva, sentimentul de pa-
nica printr-un fior de contemporanei-
tate, inexplicabil doar prin linia mo-
derna a pieptanaturii de deasupra a-
celor ochi; o nepasare si o gravitate
care erau si ale sale, fluidul comun da-
toritd caruia se recunosc intre ei indi-
vizii aceleiasi generatii, un zimbet, nu
etern ca intr-o binecunoscutd picturs,
ci prin ceva specific fetelor din anii sai,
si alte asemenea semne ce marcheaza
apartenenta la un timp anume, dove-
deau toate cd domnisoara a fost smulsd
de Iinga el, printr-un joc al destinului
care numai intimplator l-a ocolit, de o
moarte despre care n-ar fi putut spu-
ne, fiecare lucru la timpul sau.

Desigur ca Tn cuprinsul generatiei,
o0 data stabilite, domnisoara Vivi — spu-
nea anecdotica — avea precise trasa-
turi distinctive care, daca nu o singu-
larizau, nu o transformau Tntr-o stranie
exceptie, Ti pastrau nestearsda aminti-
rea; ar fi fost o fetiscand sensibila si
rea, cu fine capricii_ dominatoare, fetita
care ti se dezbraca n fata si nu te lasa
s-a atlngl trupul subtlre si figura fru-
moasa si palida, picioarele delicat ar-
cuite, constituind o fiintd care trece
prin mul'gime I3sind Tn urm& o unda de

suavitate inaccesibila pentru a se pier-
de Tn Tntuneric asemeni unui sol al dia-
volului si pentru a renaste apoi gingas
dintr-o criza de isterie turbata. Ase-

meni unui boem veritabil, umbla zile
de-a rindul Tntr-o murdara rochie bo-
titd (cu parul Tn dezordine si cu un-
ghiile zgiriate) pe care o schimba doar
cu costume de o elegantd stridentd, pa-
larii cu voal si umbrele tipatoare, ciz-
rnulite cu snur verde ori ciorapi trei-
sferturi In carouri. N-ar fi fost de mi-
rare sa fi trait cu un oras de barbati,
cu batrinul Oncu si cu Grlgorlu din-
tr-o datd, dar, se stia, numai pentru un
anume interes extrasentlmental precar
si acesta de cele mai multe ori, un pa-
chet de tigari sau un fermoar pentru
glugd, spre a-i refuza apoi sistematic
pe aceiasi, a-i amina luni de zile, dis-
pretuind orice rasplata, Tnversunaté
fata de orice insistenta ; cultiva para-
doxalul ieftin si de efect gheturile diz-
gratioase ale scirbei si camaraderia
mingiietoare si feciorelnica.

Cit desipre D,, sotul Marianei, el ar fi
fost dezgustat de vicioasa domnisoard
Vivi pina la a depune staruitoare efor-
turi spre a o Indeparta de la orice con-
tact cu afacerea Oncu, fara a reusi Tna-
inte ca fetiscana si-si fi gasit alte ros-
turi, dlsparlnd spectaculos pentru tot-
deauna, dar nu cu tradari sau denun-
turi de rdzbunare. Desprinderea ei din
grup Tnlesnise, &e pare, trecerea de la
gainarie la afacerea de anvergura, soli-
da si demna. Fara Vivi, grupul deveni
onorabil si compact, largindu-si sub-
teranele, dar lipsit de placerea tiga-
neascd a riscului, un bogdtas greoi si
sumbru, care-si creste fara bucurie, a-
verea. Ca un simbol al acestei meta-
morfoze, batrinul Oncu angajase o con-
tabila, pe Alexandrina Padureleanu,
care-1 speriase pe anchetator, de la pri-
mul pina la ultimul interogator, cu
umerii ei patrati si spatele lat ca al
unui halterofil de opereta. In culcusu-
rile sale confortabile, ca si Tn misiuni-
le obositoare, intregul grup tinjea dupa
pierduta Vivi, iar lipsa de simpatie ca-
re-1 Tnconjura pe D. se datora, potr|V|t
opiniilor Marianei, brutalei interventii ;
cu toate ca Vivi plecase de bunavoie
si i-ar fi parasit oricum, caci se plicti-
sea repede, observa Mariana cu bun
simt, aparind-u-si, din motive de nein-
teles, sotul.

— Stiti, multd vreme am crezut ci
el a alungato dar acum Tmi dau sea-
ma ca am gresit.

Obrazul femeii, aspru si colturos,
marturisea totusi ca acordul nu se za-
mislise, iar ea avea Tnca destule nedu-
meriri, legatura dintre D. si Vivi i se
parea incredibila, dar, de vreme ce se
grabise s-o faca publica, se silea sa se
autoconvingd, Daca Tn aceastd privinta,
anchetatorul era aproape de adevar, el

se Tnsela Tnsa asupra motivelor care o

indemnasera la aceastd vizita de ex-
ceptie ; socotea cd, minatd si de o tul-
bure gelozie postuma, Mariana gasise
un nou pretext pentru a-si justifica, in-
direct, tradarile conjugale, pentru a do-
vedi iardsi cd nu facea nimic condam-
nabil, pentru a sublinia categorica
ruptura dintre ea si D. Procedeul era
exagerat, nici vorba, dar nu mai mult
ca de obicei.

Greseala anchetatorului, cel putin Tn
partea care privea relatarea desfriului
lui Vivi ca mijloc de acoperire a propri-
ilor alunecari adulterine ale Marianei,
se spulbera destul de curind. Totusi,
chiar in ansamblu, omeneasca gelozie
nu era un argument suficient de rezis-
tent pentru |ntreprinderea atit de ne-
obisnuitei vizite ; intuind ceva, el pu-
se la incercare crenglle uscate ale unei
posibile impresii false si, recurgind la
amintirea fotografiilor domnlsoarel ob-
serva :

— Vivi era un drac de fatd, toti o
simpatizau (era sa zica simpatizam).
Cred ca D., desi 1si dadea seama de ro-
lul nefast pe care pustoaica l-ar avea
la un moment, dat, o ocrotea poate Tn
secret, Ti trimitea, pe ascuns, bomboa-
ne. Ori chiar o mingiia pe ceafa ca un
parinte, pentru cd si parintii uneori...
De altfel, nici nu mi-ai spus in ce Tm-
prejurdri ai aflat vestea adulterului, ma
tem ca ai exagerat niste informatii ino-
fensive, ori, cineva, intentionat, vrea s
te tulbure pentru a obt,me de la dum-
neata...

Erau vorbe goale si, pare-se, din pri-
cina asta se Tnsiruiau cu asemenea ui-
mitoare usurintd. De vreme ce varian-
tele inverse ale presupunerilor vlaguite
ale anchetatorului n-ar fi schimbat ni-
mic, n-ar fi urcat vreo umbra de jus-
tificare pentru graba surprinzatoare a
Marianei, pentru gestul ei — devenise
limpede — disperat, aparenta buna-
vointa (sincera) a tinarului om al legii
parea un circumspect si sever repros.
Era deci firesc ca Mariana sa nu n-
drazneasca sa profite de gratuita com-
pasiune mingiietoare.

— Dar nici vorba, eu n-am nimic cu
biata copild, se precipitd ea, a patit
si-asa saraca mai mult decit i se cu-
venea !

Fraza, scirtlind din toate articulatiile,
de loc unsa, fard ca asta s-0 |mp|ed|ce
sa Ilmpezeasca 0 situatie : vasazica
impotriva lui D., numai a lui, era por-
nitd nelinistita ofensiva, povestea dom-
nisoarei era un paravan multicolor, stri-
dent, dar straveziu. Si din nou, ca dupa
orice asa-numitd clarificare, o infini-
tate de’ ipoteze Tnghesuite pilpiira flu-
turind din aripi, abia dintr-o certitu-
dine izvorau viguros suvoaiele aprige-

lor stari, sau boli, ale derutei—



Trupul sau a fost pescuit
in Sena..

Nu e ziua mortilor, dar a
murit un om. Un poet. Originar
din Romania. In fiecare zi e,
poate, ziua mortilor. In fiecare
zi moare cite un poet.

Numele celui de care vorbesc
este Paul Celan. Profesor de
limba germana la I’'Ecole Nor-
male in Capitala Frantei. Cu
putin Tnainte de a Tmplini 50
de ani, Paul Celan s-a sinucis...

Numele celui de care vorbesc
(vremea va trece, dar vremea
importantei sale de-abia vine)
este al unuia — daca nu chiar
al celui mai de seamd — poetsi
Tn orice caz artist, de limba
germana de dupa al doilea raz-
boi mondial.

Sint rnulti, desigur, mai sau
tot asa de cunoscuti ca si el,
dar nici unul nu mi se pare la
fel de total poet. Acum se face
poezie din orice, nu este asta
greseala, dar se face poezie
oricum si se publica prea mul-
ta poezie facuta oricum. Nici o
indoiald ca toate duratele sint
relative si ca si aceleia a con-
fuziilor de azi Ti va urma o alta,
poate mai favorabila observati-
ilor studioase, atente, subepi-
dermice. Undeva, zacaminte in-
oxidabile se pastreazd nobletii
de Tntelegere. Si cind va Tnceta
furia dezlantuitd cu sau fara
convenabil-perfide teorii anti-
calofile, dar indubitabil plina de
exagerarile cauzei personale, a
adeptilor stilului la intimplarc
mpotriva literaturii ce n-a ab-
dicat Tnca de la rigorile tenta-
tiei de a tac© literatura, atunci
n istoria literaturii se vor ope-
ra unele modificari generale.
Caci posteritatea nu va prelua
chiar de°a gata pe.. Tncredere,

Paul

tabelele si situatiile ce i le pre-
gatesc foarte metodic si ambalat
contemporanii. ]

S-a_intdmplat sa fiu cel prin
care Paul Celan publica intaia
oara primele sale trei poeme :
Das Gastmahl, Das Geheimnis

der Fame si flin wasserfar-
benes Wild (era Tn mai 1947) in
acel ~unic_ si prim caiet al re-
vistei AGORA. Avea aproape 27
de ani. Si iata ca, dupa alti 23
oricare dintre pietre o ridici
— vorba sa —, in aceleasi zile

in care Persephona se intoarce
din bratele amantilor ei negri
de sub pdinint, Celan — o! nu
versurile lui  vorbeau de-o
doamna Tmbracata in umbra?
—- coboara in ntuneric.

N-ain crezut ca sufera atata.

Nu credem decit dupa ce nu
mai sinteni.

Era singur in toate Tntelesurile.

li fusesera ucisi parintii de
hitleristi.

Statuse in lagar.

L-am vazut numai ae doua
ori In viatd, la interval de pes-
te doua decenii. Febra cu care

Celan

scria, e clar : Intr-un spasmodic
nesatiu, ma indemna sa pun la
indoiala spusele celor ce nu
vedeau n el, cu prioritate, de-
cit un mare bolnav. Dimpotriva,
eu 1l suspectasem de o sanatate
pe care si-0 ignora Si persecuta
artistic, interpretind-o grotesc.
Am fost de partea greselii..
N-am sa-1 mai intalnesc nicio-
datd, ca sa pot Tntregi tacerea
de care avea nevoie sa fie secon-
dat Tn destdinuirile luate, ma-
car de undeva mai departe,
drept capriciu. Numai de mine?

Acum Tnsa, cind totul s-a ter-
minat — si agonia si suspiciu-
nea — atatea dintre titlurile
poemelor lui ar putea folosi ca
scheme ale presentimentului, ca
machete la un murmur de ari-
pi ce-1 departeaza de noi, re-
apropiindu-1.

E tarziu si adinc, sus — fard
zgomot, un ochi deschis, cel ce
ne-a numarat orele, isi asteap-
td — cu cheie schimbatoare —
oaspetele, alb si usor, eliberat
de orice zabrele ale vorbirii,
trecind pe linga culegatorii de
struguri, Tn calatorie catre
tenebre.

De acum fincolo, din grupul
revistei TEphemere, unul —
pentru totdeauna — lipseste. Va
lipsi. Andre de Bonchct va mar-
turisi-o, sint sigur.

Un bdiat de 14 ani, mi se pa-
re, a ramas Tn urma sa.

N-am presupus ca sarbatori-
rea de la 50 de ani va fi un ne-
crolog.

Am sa-mi fac (e datoria mul-
tora), de voi putea, o datorie din
a-i publica poemele Tn roma-

neste, oricit de greu mi-ar veni
sa-1 traduc.

lon CARAION

Elegie la moartea iui Paul Celan

N-as fi crezut, prietene cetos,
Destinul tau ca va sa se incheie
Atit de grabnic si de dureros.

Abia te regasisem, pe-o alee

A Timpului, pavata cu-amintiri

Care scrisneau sub pasii nostri parca,
Tn vreme ce de nervii tai subtiri

Se anina un zimbet trist. ..
Si-acum nedumerirea de atunci
in fata siluetei tale stranii:

Nu izbuteai din circa sa-ti arunci

Ma-ncearca

Contururile, ea pe-un vas etrusc

A carui taina grea, nedezlegata,

Mi se dezvaluia atuncea, brusc.
Dar dupa-aceea te-am pierdut din nou,

Si taina s-a Tntors Tn matca-i veche,
lar glasul tau, redevenit ecou,

Mi-a zdbovit o vreme Tn ureche,
Apoi s-a stins, Tn spornicul nisip

Al clipelor, lasindu-mi doar un chip

Deasupra amintirilor... Si iata,

Acum se surpa totul, un prapad

Povara grea a anilor (o, anii

Erau vreo douazeci, si fiecare
Sporise-n tine sevele amare,
Plecindu-ti spre pamint Tnaltul trunchi.)
Dar, in pofida straniului unghi

Al Tnaltarii tale, imi pareai —

Tn toamna ceea blinda si tirzie,

Pe malurile Senei-ca un crai

Al Poeziei, a carui domnie
Abia-ncepea, tintind spre vesnicie .. 1
O, bucurie-arnara-a revederii

n piscul fulgerat al unui Timp
Tnchis Tn parantezele tacerii !
Profilul tau intrase Tntr-un nimb,
Pierzindu-si, Tn lumina lui ciudata,
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S-a abatut peste corabia-t{i beata
Si-n loc de chipul tau, in zare vad
O masca-ngrozitoare, devorata

De pestii Senei... Apa si-a inchis
De-a pururi peste ochii tai pleoapa !
Ramine, stiu, Poetul care-a scris
Atita despre foc, Tneft nici apa
Nu-i poate stinge slovele solare ..?
Dar dincolo de-aceasta consolare,
Sau dincoace de ea, ramine-acum
Durerea, si oroarea, si obida

Pe care mi le-mparti, c-un gest postum,
Tirindu-ti Tn adincuri Atlantida.

Petre SOLOMON

ferestre

Zgomotul valurilor

Tu, ord, bati din aripi in dune
Din cel mai fin nisip, timpul Tmi cintd in brate :
stau calcat alaturi, c-un cutit In mina dreapta.

Spumegd, asadar, val ! Peste, cutezd de te
apropie !

Unde este apa se mai poate trai o data

Tnca o data Tn cor cu moartea cinta sa aducem
Tnapoi lumea

incd o datd striga din ripa : Vedeti

noi sintem la adapost

vedeti, pamintul era al nostru, vedeti

cum am Tnchis noi drumul stelei.

Din mare

Am trecut peste ceea ce este unic si tdcut
ne-am repezit in jos in adincimea

din care se toarce spuma vesniciei —

Noi nu am tors-o,

miinile nu ne erau slobode.

Au ramas Tmpletite in plase —
zmuncesc, de sus, de ele...

O, ochi fulgerati de cutit

iatd, noi am prins pestele umbrei i

Oaspetele

Mult pina-ri seara
trage la tine cineva care schimba binetea cu

Tntunericul,
Mult pina-n ziua
el se trezeste
si, Tnainte de a pleca, atitd un somn,
un somn prin care rdsuna pasi ;
tu-l auzi cum treiera departarile
si sufletul ti-l azvirli ntr-acolo.
Aicl
Aici — Tnseamnd aici, unde floarea de cires vrea
sa fie mai neagra decit acolo
Aici — Tnseamna aceasta mina care ii ajuta sa fie
astfel
Aici — inseamna acea corabie pe care eu am

. urcat in contra curentului de nisip :
acoperita de roud
ea zace-n somnul presarat de tine.

Aici — Tnseamna un om pe care-l cunosc :
timpla sa e alba,

ca vapaia ce a stins-o.

El mi-a aruncat in frunte paharul

si a venit,

dupa un an,

sa sdrute cicatricea.

A rostit blestemul si binecuvintarea

si de atunci e mut.

Aici — Tnseamna acest oras,
guvernat de tine si de nor,
Tncepind din serile lui.

Cu cheie schimbatoare

Cu cheie schimbatoare

descui casa, Thauntru

e-mpinsa zapada trecerii sub tacere
cheia ta se schimba

dupa singele tisnindu-ti

din ochi din gura sau din ureche.

Cheia se schimba, se schimba cuvintul,

care are nevoie sa Tnainteze o data cu fulgii,
Dupa vintul care te-mpinge Tnainte,

se cocoloseste n jurul cuvintului — zapada.

Tn calatorie

Existd o ora care face ca praful sa-fi devina
escorta

casa din Paris jertfa a miinilor fale

ochiu-ti negru cel mai negru ochi.

I
Exista o curte de tara, acolo opreste un atelaj
pentru inima fa
parul tau ar vrea sa filfiie cind pleci — asta nu-i
e Tngaduit

Cei care ramin si fac semne n-o stiu.

n roméaneste de |. CAR.



ferestre

Stanislaw Dygat fffj‘i S n eyl an d

' Ca modalitate artistica, Sta-
Rislaw Dygat (n. 1914) se ala-
tura citorva scriitori afirmati
Tn cimpul prozei poloneze du-
pa al doilea razboi mondial s
Tadeusz  Rozewicz, Bohdan
Czeszko, Wojciech Zukrowski,
Stanislaw Zielinski s.a, care
abordeaza in operele lor o te-
matica legata de pustiirile
materiale si spirituale ale fla-
elului, Tncercind sa restabi-
easca pe temeiuri solide o ie-
rarhie a valorilor etice ultra-
giate de viciul fortei si al cri-
mei dezlantuite, sa reaseze
omul Tntr-o societate zdrunci-
nata din temelii, care se re-
stratifica si se primeneste, in
profunzime.

Spre deosebire Tnsa de Ta-

deusz Rozewicz, care se va-
deste preocupat in poezia si
povestirile sale de fantasme-
le sumbre ale trecutului apro-
piat, sau de Stanislaw Zielin-
Jski, an%oasat de o imagine gro-
tesca, hilara, a viitorului, Dy-
gat se simte atras cu precade-
re de prezent, de formele di-
versQ_ale vietii contemporane,
de matitudinile morale si gin-
durile omului din zilele noas-
tre. Afirmatia este sustinutd
atit de problematica primelor
trei romane: Lacul Constan-
tei (Jezioro Bodenskie, 1945),
Despartirile (Pozegnania, 1948)
si Calatoria (Podroz, 1957) —
tot atitea grave incursiuni psi-
hologice si de moravuri Tntre-
prinse la modul subtil paro-
distic — cit _si de schitele
sale, miniaturi > care auto-

rul minuieste cu adevarata
virtuozitate paradoxul lapi-
dar, ironia find si anecdota cu

desfasurare relaxata, Tntinsa.

O idee fundamentala pen-
tru proza lui Dygat este acea
vesnicd nemultumire declara-
ta sau mocnita, de sorginte
romantica in planul artistic,

> a individului fata de zagazu-
rile vietii. Laitmotivul evaziu-
nii din formele anacronice, pa-
ralizante, Tnstapinite Tn existen-
ta colectiva, este prezent in toa-
te romanele amintite, chiar
daca mediul sufocant este ilus-
trat de fiecare data altfel Tn or-
dinea factologiei.

Pe aceeasi orbita tematica
se plaseaza si romanul Dis-
neyland (1965), carte de mare
popularitate Tn  Polonia, care
in cinei ani a fost tiparita de
patru ori Tn tiraje apreciabile.
Domeniu arareori explorat de
scriitori, viata unui atlet —
Ma?ek Arens personajul prin-
cipal — se scurge in forme do-
moale, umbrita parca de o tris-

Profesorul
Alain Guillermou

Limba roména a Tnceput sa fie
_Studiata si predatd, In mod; sis-
tematic, ih Invatamtotul univer-
sitar din Franta, in primul de-
ceniu al secoluiui nostru, de
catre marele romanist_francez
Mario Roques, cel dintii profe-
sor de limba roménd la Scoala
nationala de limbi orientale din
Paris si care a creat si catedra
de limba si literatura romana
de la Sorbona. Dupa el, profe-
sorul Jean Boutiere, autor al
unel ample monografii asupra
operei _lui lon Creanga (1930) si
traducdtorul in limba franceza
al unei valoroase culegeri de
nuvele romanesti_(1962), a con-
tisuat, cu aceeasi pasiune, pre-
darea si studiul limbii si litera-
turii  romane, atit la Sorbona
oit si la Scoala nationala de
limbi orientale.

Succesorul lor_ In ambele in-
stitutii de Tnvatamint universi-
tar francez, este, Tn _prezent,
profesorul Alain  Guillermou,

reprezentant remarcabil al in-

telectualitatii franceze, prin

vasta lui culturd umanistd, si

personalitate de prim ordin 1n
. -lingvistica franceza.

Initiator al unor actiuni de
mare anvergura privind culti-
varea limbii franceze contem-
porane, el este unul dintre prin-
cipalii Tntemeietori si secre-

Un Nehliudov
modern

tete indicibila. Arens nu este un
tip voluntar, ci unul reflexiv,
e adevarat, nu atit prin Tnsu-
sirea experientei unei culturi
vaste, cit printr-o inteligenta
nativa, care-i permite sa dise-
ce si sd aprecieze cu destuld
obiectivitate propriile atitu-
dini n relatiile cu cei din i-
mediata apropiere. Posibilita-
tile lui intelectuale nu sint
insa exagerate Tn asemenea
masura Tncit sa para excres-
cute artificial pe fizionomia
personajului. Este, agadar, 0
realitate umana Iinfatisata
imediat prin rasfringerile ei
n psihologia unui sportiv ca-
re, fapt temerar si nu prea
obisnuit Tn literaturd, Tncear-
ca sa analizeze importante
probleme ale vietii si sa-si de-
fineasca locul printre semenii
sdi. Romanul abunda in re-
marce de profunzime, care, Tm-
partasite citeodata Tn maniera
confesiunii  de jurnal intim,
Tmprumuta textului soliditate
artistica.

Un sentiment de usoara in-
satisfactie staruie Tn roman
ca un fundal cetos, pe care se
proiecteazd Tntreaga evolutie
a eroului. Poate si pentru ca
eroul n-a fost decit un instru-
ment docil Tn mina parintilor
despartiti si a antrenorilor ca-
re i-au dirijat viata fara a ti-
ne seama de preferintele lui.
Succesele repurtate raman in a-
fara fiintei sale, iar eforturile
investite i se par lipsite de sens.
Este gata oricind sa Tnceteze
fara regrete antrenamentele
pe stadion, dorind Tn perma-
nentd sa depdseasca perime-
trele prea strimte ale vietii.

in planul episodicii roma-
nului, nemultumirea lui A-
rens, latenta si cu radacini

complexe nu totdeauna lesne
de sesizat In angrenajul Tncil-
cit al realitatii, este tra-
vestita de Dygat Tn senti-
mentul unei vini fatd de oa-
meni. Pornind de la niste ex-
periente de viata aparent mi-
nore, tindrul atlet se simte vi-
novat fata de congenerii sai si
de el Tnsusi pentru lipsa de
consistenta a trairilor emo-

tionale, pentru efemeritatea
sentimentelor. Meditatiile re-
trospective, punctate adesea de

tarul general al ,Consiliului
international al limbii franceze"
si al ,Comitetului pentru apa-
rarea si raspindirea limbii fran-
ceze”, ‘acesta din urma atasat
pe linga cabinetul primului mi-
nistry al Frantei. Ambele orga-
ne si-au asumat raspunderea
de a veghea la_pastrarea ca-
racterului specific national _al
limbii franceze si_a_corectitu-
dinii ei In toate ‘tarile franco-
fone. Una din preocuparile con-
crete a acestora este apararea
vocabularului francez de inva-
zia terminologijei tehnice si
stiintifice _ strdine, Tndeosebi
anglo-americane, care altereaza
specificul limbii franceze. In
acest scop a fost creat ,Oficiul
vocabularului francez", pe care
7l conduce profesorul _Guiller-
mou, si care furnizeaza specia-
listilor si traducdtorilor termenii
francezi cei mai potriviti pen-
tru naile notiuni ale tehnicii si
stiintei. Vasta actiune si boga-
tele initiative, pe plan national
si international, de cultivare a

observatii péatrunzatoare, sfir-
sesc Tn nevoia simtita acut a u-
nei vieti afective statornice,
care sa reziste intemperiilor
conjuncturale. Tnsufletit de do-
rinta de a se darui fara reticen-
te unei idei, unui sentiment ma-
jor, unei fiinte, nu mai poate
suporta lipsa de credintd fata
de ceilalti si fata de sine. Auto-
rul 1si conduce Tnsa persona-
jul spre un deznodamint dra-
matic, desi cu alurd de farsa,
ntr-o clipa de ratacire a sim-
turilor, Arens Tsi tradeaza iu-
birea, fapt care adinceste si
mai mult simtamintul vinova-
tiei proprii, nascind ideea pe-
depsei cuvenite. lata dar un

Nehliudov modern, un Neh-
liudov-replica la eroul din
Tnvierea lui Tolstoi. Caci, pe

trepte temporale diferite, com-
plexitatea vietii sociale repeta
situatii similare Tn esentda, cu
toate deosebirile existente. Si
Arens, ca si Nehliudov, vrea
sa-si ispaseasca vina, vazind
in penitentd ,rasplata” meri-
tata, dar si un prilej de puri-
ficare conceptuala, etica, dupa
consumarea caruia il asteapta,
probabil, acelasi drum spinos,
de lupta cu sine insusi, fara
nici o lumina, oricit.de Tnde-
partata, care sa-i calauzeasca
pasii.

Gravitatea acestui fina] cu
gust de cenusa, asemanator
Intrucitva celui din romanul
Despartirile, este atenuata de
tonalitatea usor umoristica a
expunerii. Este un indiciu
cum ca Stanislaw Dygat nu in-
tentioneaza sa dea in Disney-
land o reteta universal vala-
bila, Tnecata Tntr-un pesimism
incurabil, dar nici una opti-
mistad, trandafirie, idilica ; su-
gereaza doar o experienta de
viata, posibila si, evident, ve-
rosimild Tn elementele esen-
tiale, care trebuie considerata
ca atare. Stilul alert si ele-
gant, presarat eu dialoguri
sprintene, angajind  replici
sclipitoare Tn ordinea badine-
riei lejere, dar si observatii
subtile, dezinvoltura si since-
ritatea dezarmanta cu care per-
sonaiul Tsi destainuie viata, a-
bordind delicate si dificile
probleme ale existentei uma-
ne, cu o franchete juvenila,
vizind pe alocuri un cinism
ale carui asprimi sint netezite
de expresia artistica usor ze-
flemitoare a naratiei — iata
citeva doar din calitatile ce
explica de ce romanul lui Dy-
gat a Tnregistrat un remarca-
bil succes Tn Polonia.

Stan VELEA \

limbii _ franceze,

profesorul Guillermou.

Dar pe lingd bogata activita-
te privind limba franceza, pro-
fesorul Alain Guillermou este
autorul unor _importante lucrari
_limbii si literaturii
romane. Printre acestea men-
tionam, Tn primul rind, ,,Manuel
textes
commentes, avec _in-
et glossaire"
(1953), ,, Textes d’etudes en lan-
1960) si ,Essai
es propositions
subordonnees dans le roumain
litteraire contemporani" (1962).
I ) d_grama-
tica pentru straini a limbii ro-
mane, a doua o culegere de texte
literare romanesti, In proza Si
versuri, formind un ansamblu
caracteristic pentru_cunoasterea
literaturii si culturii noastre n
Franta si in_straindtate, si tot-
odatd o ampla ilustrare, cu adno-
tari, a particularitdtilor specifi-
) romane,
iar a treia o patrunzdtoare ana-
] _ particularitati sin-
tactice ale_limbii roméane, putin

consacrate

de langue
d’etudes
dex gramatical

roumaine,

gue roumaine"
sur la syntaxe

Prima este o excelenta

ce gramaticii _ limbij

lizd_a unor
adincite pina la acea data

lucrarile romanesti
tica.

Literatura romana si-a gasit,
[ profesorul
Alain Guillermou, un interpret
competent si original, Tndeosebi
prin lucrarea de mari proportii
des po-

de _asemenea, 1n

»,La genese interieure des
esies "d’Emi'nescu” aparuta

1963, care a constituit teza sa

de doctorat la Sorbona.

Pozitia metodologica a profe-

sorului Alain  Guillermou,

e D

atlas liric

POETI
CHEN XUAN

VIETNAMEZI

Seara de primavara

Pe debarcaderul pustiu vinful isi alungd praful subtire
Bacul se leagana alene, de undele-n spuma Tsi ride.
Coliba incremeneste-n desertul tacerii,

Linga tufa de ,Xoan" florile violete se scutura.

Pe dig, iarba fragedéa-si intinde velintele-i verzi.
Mierle negre sc coboara ciugulind prin razoare.
Fluturii scapara, zbenguindu-se-n evantaiele vintuluf.
Vitele rumega molcom stropii de roua ai ploii.

Din cimpurile de orez leganindu-se verzi si jilave
Tisneste la rastimpuri un stol alb de corle

Si-o fata cu-o rosie naframa pe sini,

Care pliveste-n orezarie, tresare.

lanuarie, 1937

NA BAC

Monocordul

In vintul usor, zvonuri eoliene se-nalta.

lazul cu lotusi soarbe vdpaia lunara a verii.
Tristete-o iubirii absente, nostalgica soapta.
Nori intirzie-n perdelele verzi de bambu

Cerul Tn zari lincezeste, firea se stringe.
Monocordul si-nalta trista lui melodie,’

Din naltul boltii albastre stelele se privesc
Glasul inimii e ? Sau vocea profunda a noptii T

Ce zbucium ? Dor ce liniste-n sunetul strunei |
Freamatul melancoliei trezeste sufletele.

Din visurile noptii, dureros de dulce.
Strabate un lung suspin al singuratatii.

CAN GAE NHO

O mansarda

O micd mansardd,
Tntr-un cartier marginas,

La umbra verzilor frunzisuri,

Si luna care priveste, in noptile-adinci.

Sint sot si sotie
Si tovarasi amindoi.

Ca pasarile-si iau zborul in zori
Co seara sa-i adune in cuib.

Viata lor, din truda-i stralucitoare
Poeziile ei sint frumoase ca florile

Si-amare, leacurile lui,
Multi oameni au vindecat.

in noptile de veghe, ades,

O singura lampa lumineaza doua carti.

Din_ murmurul noptii adinci
Strabate a vintului soapta :

Lubiti-va | lubiti-va !”

Doud capete-olaluri se-aduna...

Cind plini de tristete amara

Ochii lui catre zare se-ndreapta.

,Acolo, Tn Sud,

Departatele-mi pajisti natale...

Cite perechi despartite,
Cite cdmine desarte 1"
Mina-n mina, ei simt

Ca& mansarda le e si mai draga !

August, 1958.

Tn roméaneste de Tascu GHEORGHIU

sint oglindite
in revista ,Vie et langage”, Tn-
fiintata Tn 1952 si condusa de

de grama-

analiza operei poetice eminescie-
ne, difera de a majoritatii_exe-
getilor ei roméni_si straini_ de
ind acum. Acestia au_studiat-o
ie numai dupa criterii estetice,
fie In lumina izvoarelor ei, std-
ruind asupra acestora din urma,
adeseori Tn defavoarea origi-
nalitatii marelui nostru poet
»In felul acesta, scrie profeso-
rul Guillermou, Eminescu a
devenit un Lenau romén, un
Heine, un Leopardi, un Scho-
penhauer, un Lamartine, chiar
un Horatiu sau Propertiu, daca
nu un_Gottfried Keller sau Gae-
tano Cerri roman".

.In lumina, numeroaselor, va-
riante, cuprinse Tn aceasta edi-
tie, pc care le analizeaza  mer-
(t;m_d pind la cele, mai mici de-
alii psihologice si estetice, pro-
fesorul Guillermou des_mfreaz_é

eneza interioara a fiecareia

in poeziile lui Eminescu, pu-
blicate in_timpul vietii poetului,
efortul lui poetic original, _ con-
tinua_reinnoire a expresiei lui
artistice. _Adincmd  _cercetarea

rocesului de creatie al _Itd

minescu, el nu Tnlaturd Tnsa
teoretio studiul influentelor”
externe, nu declara inutile stu-
diile  de literaturd comparati
referjtoare la Eminescu, ci subli-
niaza, cu pregnanta, ca aportul
exterior are un caracter minor
fatd de procesul de elaborare
al’ poetului, care a metamorfo-
zat, Tn mod original, tot ce a
primit din alte surse literare.

O initiativd de seama a pro-
fesorului Guillermou pentru cu-
noasterea literaturii roméne in
Franta si in straindtate o con-

stituie traducerea in limba fran-
cezd a romanului ,Rascoala"

J

de Liviu Rebreanu si a doud
(éln romanela lui Mircea Elia-
e

Profesorul  Alain Guillermou
este astdzi. in Franta, sustina-
torul, cu mare autoritate, a
numeroase initiative de apro-
iere culturala” franco-romana.
n cursul lunii februarie a pre-
zidat, la Bucuresti, festivitatea
redeschiderii Bibliotecii_ france-
ze, tinind o luminoaséd confe-
rintd despre traditia_indelun-
gata a cartii franceze in Roma-
nia, iar in_proiectele sale fi-
ureazd si editarea, la Paris,
incepind din anul acesta. a
unei_reviste. culturale _franeo-
romane, intitulatd ,Doina". El
a vizitat n dese rinduri _ Ro-
mania, unde urmeaza sa so-
seasca din nou, Tn luna mai,
pentru un ciclu de conferinte,
pe care 1l va tine la Bucuresti
si Tn celelalte centre universi-
tare din tara

D. MACREA

BELGIA

_Primul numar din 1970 al re-

vistei mensuale Le journal des
poetes publica patru poeme de
lon_Caraion, In" versiunea _fran-
cezd — fluenta si sugestiva — a
poetului. impreund cu cele ale
americanului. Edward Newman
Horn, poemele tui lon Caraion
deschid numdrul amintit al pres-
tigioasei reviste. Mai remarcam
din sumar o pagind Tinchinatd
poeziei vietnameze _(cu o scurta
prezentare semnatd de Claude
Raynaud) si grupajele de versuri
ale’ lui ‘Manuel "Alvarez Ortega
(Spania) si Beatriz Serpa Bran-
co (Portugalia).


oric%25c3%25aet.de

Culegerea de talmaciri ,Din firica en-
gleza" de Lucian Blaga cuprinde treizeci
Si sase de poeme, de doudzeci si sapte de
autori, de la anopimul . Sir ~Patrick
Spens®, ecou in Middle English al expedi-
tiei din 1285 (menita s& aduca Tn Scotia pe
printesa Norvegiei), pina la Cecil Day Le-
nds, 'nascut tn 1904, Aflam din nota asupra
editiei_cad poeziile_au fost traduse de Lu-
cian_si Cornelia Blaga intre 1956 si 1960,
si cd versiunile s-au bucurat de ,ajuto-
ful si sugestiile" “doamnei Flori Gavrila.
Fireste, e foarte greu ca in patru ani de
muncd sa redai_exact un evantai de timp
si de spatiu, atit de vast, si sd& recompuli,
singur, douazeci si sapte de personalitati
lirice, esalonate Tn sase secole. Culegerea
urmeaza fidel, In selectiile ei, sumarul cla-
sic_al antologiilor britanice. .

_Citita de [a un capat la altul Tntr-un
singur efort, culegerea da senzatia acelei
cresteri n t|m|i),_aquC|_ adinciri a tiparu-
lui poetic, acelei continuitdti si Tnrudiri
de la primul poem la ultimul. Versiunile,
in genere exacte si fidele, desi fard un
scrupul filologic deosebit, sint, din_punct
de vedere esteticc Tncad niste schite de
lucru, chiar dacd 1n fiecare, deseori, ma-
rea inspiratie a poetului Blaga ne emotio-
neazd. Asa cum sint, Tntr-o forma pe care
nimeni n-o mai poate continua, ele cons-
tituie o introducere Tn ultimii ani ai lui
Blaga, o viziune asupra_muncii lui, 0 in-
tuire a caracterului nobil, vesnic ndrégos-
tit de poezie, mai pretioase Tn fond decit
transferul de sens si de metaford dintr-o
limba n alta o

Traducerea de versuri din englezeste Tn
romaneste e o Tntreprindere mult mai pu-
tin usoard si norocoasa decit traducerea
de proza. Monosilabismul engilez_pare, in
anumite cazuri, insurmontabil. Rimele pe
numai doud picioare, rima grafica, si
toate celelalte specificitati, au” dat mult
de lucru_ traducatorilor celor mai ilustri.
Tudor Vianu, Gala Galaction, lon Vinea,
lon Barbu, N. Argintescu-Amza, lon Fran-
zetti, toti oameni cu fond filologic serios
si mare dar _creator, au facut cele mai
bune traduceri din Shakespeare pe care le
avem, insd nu se poate pretinde ca au
spus ultimul cuvint. De obicei, anglistii a-
duc nu un plus de precizie, ei un plus de
fidelitate, uneori pedantda si inutild, in
timp ce poetii, luindu-sj libertati fata_de
original, 'se_apropie mai mult de spiritul
lui. Tn proza, situatia e cu totul alta. Mai
cu seamd proza moderna (intii_cea ameri-
cand)_ poate fi splendid servitd de tradu-
catorii roméani cu vocatie (vezi Joyce de
Frida Papadache, Faulkner de ‘Mircea
Ivanescu etc.). Aici, eficienta unei limbi
se combind cu bogatiile celeilalte. Tn poe-
zie, ,ecuatia transformationald”, ca sa zi-
cem asa, se mai cautd Tnca. )

Traducerile de fata sint la inaltimea
numelor citate mai sus. Lucian Blaga Tn-
susi_nu putea fi cu totul multumit de ele,
el fiind tipul de autor moral si copstiin-
cios_ce vede_oP_er_a ca pc o structura per-
fectibild la _infinit. Tn primul rind, ceea
ce nu e incd fixat e forma. Sintem siguri
ca asupra unora dintre cazuri Blaga avea
intentia de a reveni, discrepanta metrica
intre "original _si traducere  fiind mare,
insa e mai util poate sd Tncercdm o apro-
piere de text. ] )

,Sir Patrick Spens", cuprins In ,Relic-
veig" fe care le-a publicat episcopul Per-
cy_in 1765, e relatarea scurta, plina de gea-
mat  septentrional, a unui naufragiu.
Schema originalului e de oBt picioare in
versurile 13, de sase Tn 2, 4, cu mici de-
rogari. Th romaneste, toate cele patru ver-
suri ajung, sa aiba 10—11 picioare, elimi-
nindu-se sincopa dramatica a originalului.
Exista_adaugiri, cele mai multe” din ne-
cesitati de rima. ,,Q, dc-as_gasi un capitan
de apa / corabia sa-mi mine, fara stea",
spune regele_; un curtean ,viclean"- (ceea
ce nu indica originalul) raspunde : ,Sir
Patrick Spens nu” este cel mai bun / co-
rabiei- al_tdu, Tn nopti, pe mare ?* S-ar
deduce ca-volajul trebuia sa aiba loc, si a
si_ avut, noaptea. in _original nu exista
nici_ un detaliu care sa confirme asa ceva
replicile fiind : ,,O whar will | get gui
sallor, / To. sail_this schip of mine?" _Sir
Patrick Spens is the Dbest sailor, / That
sails_upon the se" (fireste, se pierde in
romaneste senzatia arhaicd pe care o dd
ortografia speciald, in general partea ro-
maneasca_sunind mult mai_ modern).
Spens, citind, _ravasul craiului, exclama :
»,58 ma trimitd pe aceasta mare / cine de
Propnul cugﬂet nu se teme ?“ Sensul e a-
ambicat fafad de original : ,O wha is this
has don this deid, /" This ill deid don to
me", Dind ordine supusilor, Spens spune :
»Grabiti, voi oamenli, bucurosi cu totii, /
corabia purcede dimineata !“  ,Bucurosi”
insa nu e justificat de o_rlglna'I: ,Mak
haste, mak™ haste, my mirry men all, /
Our. guid schip sails the madrne".. Mirr
(adica merry) nu mai Tnseamna vesel,
combinat cu ‘men (ceea ce ar contrazice
profund si lacrimile lui Spens, sl raspun-
sul Tnfricosat al slugllor, din chiar aceeasi
strofa), caci Tn balada populara engleza
merry men, folosit conventional si_ tot
timpul, pierde sensul afectiv’si indica pur
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CU NUMARUL 5G6 Bibli-
oteca pentru toti inaugureaza

seria Maestrii literaturii  poli- sau cel

aceeasi ingrijire, s-a tiparit si
romanul canadienei Margaret
Millar, Tn fiecare zi de iarna.

Margaret
mane politiste fara politisti,
mult le acorda aces-
tiste, publicind romanul Soimul fora un rol pur decorativ, ce-
Maltez de DashielT Hammett ; rut de necesitatile

LUCIAN BLAGA:

si simplu vasali, supusi, ori camarazi. in
ultima strofd a versiunii romanesti, Aber-
dour_e modernizat in Aberdeen, ceea ce ia
oeziei din ,flavour“-ul scotian. Sonetul
ui Drayton, cunoscut sub titlul ,Farewell
to Love", e intitulat ,Asa ni-i data", pen-
tru cd primul vers incepe cu aceste_cu-
vinte, folosite pentru englezescul ,Since
there’s no help" (dupda noi, nu era sin-
gura formulare posibild). \/ersurll_e 3, 4
devin in romaneste ,Sint multumit, in
Jug, din toata inima, 7 ca, dobindindu-ma,
incerc_eliberarea”. E oarecum obscur si nu
tocmai egal cu ,And | am %Iad, yea, glad
with all my heart, / That thus se cleanly
I myself can free I (Si sint bucuros, da,
bucuros din toatd inima / ca ma pot eli-
bera astfel, in_chip atit de pur — com-
plement la primele doud versuri ce re-
comanda despartirea printr-un simplu sa-
rut, fara alte gesturi si alte framantari su-
fletesti). Versurile 5, 6, 7, 8 (,,Sa ne ntin-
dem_mina"_etc.) sint foarte intricate, da-
torita conditiei incomode de a reda Tntr-o
limba de termeni lungi una de termeni
scurti. In penultimul rind, ,in dimineata”
(inexistent n_original, adaugat din nece-
sitati de rimd) precede un vers foarte
lung, pardsind complet disciplina sone-
tistica : ,Tu al putea din_nou s-o chemi :
din moarte la_viatd". ,The Passionate
Shepherd to his Love", de Marlowe (Pas-
torul = catre iubita sa — cum _vedem,
~passionate” nu a fost tradus) e Tn strofe
de patru versuri rimate aabb, n timp ce
in roméaneste apare abxb, caci = primul
vers nu rimeaza cu al treilea niciodatd
Pastorul isi imbracd iubita intr-o_ ,tu-
nica" (accent_pe_prima din necesitati de
ritm) ; ,Ti-oi captusi caltunii _pentru
iarna, / le pun de aur catarami in lege"
— suna batrinesc si cam regional, pentru
JFair-lined slippers for the cold, /* With
buckles of the_purest gold". Slippers nu
yrea aduce_a caltuni, iar caltuni, total ne-
iterar, nici hu ¢ cerut din motive de
ritm ori rima. Din Shakespeare avem un
fragment din ,Romeo si Julieta" (Blaga il
reda prin ,Romeo si lulia™). Intre original
si traducere e o diferentd de trei versuri,
explicabila iar prin lungimea cuvintelor ro-
manesti (mai_multe versiuni roméanesti au
citeva versuri_in plus). Din prima replica
a lui Romeo lipseste un vers si jumatate :
dupa »Night's ‘candles are burnt out" (re-
dat prin ,Noaptea si-a ars festilele cu
totul) urmeaza in englezeste o metafora
de mare prospetime : ,..and jocund day /
Stands tiptoe en the misty mountain tops"
care nu_mai apare in romaneste. Apoi re-
plica lui Romeo ,lLet me be ta’en, let me
put do death" (Sa fiu luat, sa fiu execu-

colectia citata, in si nici nu s-a oprit la o sin- ale
gura regiune. A inventat 1n
schimb un stil personal de o
mare elegantd si de un rafi-
inegalabil in
cadrul genului. Margaret Mil- . .
lar a creat texte pentru pla- Pleteste literatura de aventuri
cerea pura a lecturii.

Millar scrie ro- nament poate

tehnice” %

traducerea, prezentarea si pre- ale conflictului. Spre deosebi-

fata apartin lui Constantin Po- re de sotul ei, Ross

pescu. Dashiell Hammett este
unul din novatorii romanului
clasic politist

Chandler.

nald, cunoscut romancier, cre-
din America, atorul celebrului Lew Archer,
creatorul unei scoli literare de detectiv particular, investigind
renume universal; printre ele- Tn California, ea nu a nascocit
vii sai se numara Raymond un erou care

Macdo- IN VERSIUNEA

demiei Franceze,

Solomon, Editura Univers pu- toate scrierile sale de
blicd romanul Calaretii de Jo- circulatie,
seph Kessel, fecund prozator (o fresca a Afganistanului de
sl ziarist francez, reporter de azi si de totdeauna) cucereste
sS devina co- mare verva, membru al Aca-

mun tuturor romanelor sale Kessel, Tn

tat) e echivalatd printr-o neasteptatd me-
tafora cinegetica @ ,Atunci jertfa gonaci-
lor sa fiu I Versul urmator ,Sint ‘multu-
mit ca vrei sa fie asa" corupe putin sensul
original. S-ar deduce cd Julieta doreste
moartea eroului, lucru de care el e mul-
tumit. in englezeste avem , 1 am content,
e thou wilt have it so" (8int multumit,
dec) fie cum vrei tu — cu Intelesul ca
eroul se simte atit de desavirsit de aceasta
noapte de_daruire incft nu mai simte ne-
voia_de nimic altceva in viata, si e gata
sd ramina, la cererea Julietei, cu riscul
de a-si _pierde capul, caci_fericirea a-
doarme Tn el simtul primejdiei — nu Tnsa
ca Julieta i-ar dori mo_artea?. in Tntreg,
textul e frumos, superior _fragmentului
respectiv din traducerea losif-Philippide :

LIULIA . Cum ? Vrei sa pleci ? Dcparte-i

inca ziua. / Privighetoarea-a fost, nu cio-
carlia, / ce ti-a strapuns urechea speriata. /
Ea cintd noaptea-acolo printre rodii. /
lubitul meu, privighetoarea-a fost. / RO-
MEO : E ciocirlia, vestea diminetii. / Nu,
nu-i privighetoarea, draga mea, /" un rosu
tiv au norii-n rasarit. /~ Noaptea si-a ars
festilele cu totul. / De plec, voi mai trai ;
mor, daca-ntirziu. / 'IULIA: Lumina-
aceasta nu-i lumina zilei. / Dar soarele un
fat asemenea / luminii a nascut, faclie-n
noapte / sa-ti_lumineze-n drum spre Man-
tova, / Ramii, n-ai nici o graba ca_ sa
pleci." Celalalt fragment shakespearian,
din_Furtuna, e si el impresionant ; ,S-a
savarsit a noastra sarbatoare. / Actorlii erau
spirite, Precum / v-am spus, si s-au to.pit
in aerul subtire. / Ca sl zidirea fara de
temei / a viziunii care s-a-ncheiat, / tur-
nuri cu glugi de nori, palate dalbe, / so-
lemne téemple, Tnsusi globul mare / cu
mostenirea lui, s-or destrama. / Asemenea
spectacolului stins, / noj suntem din a-
eeeasi stofa / facuti ca visurile, jar_viata/
ne este rotunjitd ca un somn." insa ,gor-
eous palaces” e tradus prin ,palate dal-
be". Prin dalb noi Tntelegem mai ales alb,
iar primul sens dat in dictionarele engle-
zesti pentru_gorgeous e tocmai _richl

coloured” (Concise Oxford D!ctlonar_yg/.
Dupa noi, ultimele doua versuri trebuiau
reinterpretate. Blaga traduce ,..viata ne
este rotunjitd ca un somn" pentru ,.our
little life is rounded with a sleep” — a-
dicd : ,mica noastrd viata e Tncheiatd /
desavirsitd / rotunjitd printr-un somn".
,Catre Celia" de Ben_Jonson, pe tiparul
§—6 picioare, ajunge iar in romaneste la

10—11. Tn roméaneste suna admirabil : ,,in-
china pentru mine doar cu ochii. / Cu
ochii mei eu pentru tine-nchin. / Sau lasa
numai un sarut Tn cupa, / din gol sal

_carui carti se oglindesc
pasiunile unui mare calator si
senzatiile unui artist tentat de

realitdti pina la primejdia de
a fi obsedat de realitate, Tm-

cu pitorescul. Multi comenta-
tori entuziasti i-au apropiat
opera de aceea a unui Mal-
raux sau Saint-Exupery. Ca
mare
Calaretii

Petre

romanul

prin atmosfera exotica si prin
dramatismul situatiilor.

beau Tn loc de orice vin. / O sete ce din
suflet se ridica / cere dumnezeiasca bau-
turd ; / Nectar ceresc de mi-ar intinde
Joe, / pe-al tau eu l-as lua, dulce fap-
tura. Il Cununa ti-am trimis mai _ieri, de
roze, / nu preamarire pentru a-ti aduce,/
ci doar sperantd dindu-i cd in tine / ntf
oate niciodatd sd se-usuce. / Parfuma,
u l-ai inspirat o data, / mi-ai retrimis
cununa, semn_de bine. / De-atunci, mi-
resmele desfasurindu-si, / ea creste, ny
prin sine, ci prin tine." Tn primelé doua
versuri, al doilea ,inchin" e Tn englezeste
.pledge” (spre deosebire de ,drink", din
primul vers), cu o bogatie de sensuri mult
mai mare decit ,Tnchin", Tnsemnind si
a da o _dovada de dragoste, si a martu-
risi, _si _a_ asigura, garanta, Si a
bea in sandtatea cuiva. Ultimele doua
versuri sint o abstractizare a originalului :
LSince then it grows and smells. ~ | swear /
Not of itself but thee !“ (Textual : de atunci
ea creste si parfumul nu mai e_al
ei, ei al tau.) Primele versuri din ,The
New Jerusalem”, de William Blake, nu re-
dau Tntregul sens al originalului : ,,And did
those feet in ancient time | Walk upon
England’s mountains green ?* e echivalat
cu ,,Pe muntii verzi ai_Angliei umblat-aiu /
fapturi traind Tn vremile ‘antice ?“ Those
feet (acele_ picioare) nu se refera nsa la
fapturi trdind Tn vremile antice ; aluzia to
chiar la picioarele Mintuitorului. ,And was
the holy Lamb of God | _On_Eanan’stplea-
sant pastures seen ?* (Si mielul sfint fost-a
vazut / Pe placutele pasuni ale Angliei ?g
devine ,,Si mielul sfint fost-a vazut, «Se
dulce / pascind Tn Anglia, ceresc s-ar
zice ?* Cum vedem, ,ceres¢ s-ar_zice"_in-
troduce nu numai o nuanta inexistenta in
original, dar si aruncd un dubiu_asupra
unor elemente net religioase Tn intfcjiti®
autorului. Culegerea contine Thca un poéem
de_Blake, , The Little Black Boy" (in ro-
maneste rima abab a fost_inlocuita prin
abxb), tradus frumos, insa cu un, efect
inexact Tn strofa a patra: ,infatisarea
noastra neagra e / la fel c-un nor, / si
ca un cring umbros" Tn englezeste e ,And
these black bodies and ™ this sunburnt
face / Is _but a cloud, and like a shady
grove", ?Tevxtual: ~Aceste corpuri negre,
aceasta fata bronzatd / sint doar un_nor,
sint doar un cring umbros" nu trebuia sa
dea senzatia unei comparatii coloristice
cum s-a facut in versiunea romaneasca
ei. sd creeze un efect temporal, sensu
fiind c& omul pc lume_trece atit de re-
pede Tncit nu_tnseamnd nimic mai mult
decit norul ori cringul). ,My Heart Leaps
Up" de Wordsworth, mult “modificata ca
metricd, e foarte bine recompusa Tn ro-
maneste, ca si ,La Belle ame  sans
Merci" de Keats. Un sonet de Keats tul-
bura putin prin neintretinerea formei fixe,
si nu e primul caz din culegere_1n care,
cu putina contractie, sonetul ar fi_devenit
omogen (la fel un sonet de Elizabeth
Barret-t Browning). Foarte bine tradus
este ,The forsaken Merman" de Matthew
Arnold, Ta fel bucatile din George Me-
redith, Thomas Edward Brown, ~Walter
Pater, Francis Thompson. ,After long Si-
lence”, de William Butler Yeats, contine
0_imagine cu efect contrar originalului :
.Perdelele-s trase spre noaptea vecina /
Abajurul alina-n odaie lumini”. Or, textul
englez e ,Unfriendly lamplight hid under
its_shade, / The curtains drawn upon
unfriendly night" (Textual : ,Neprietenoasa
lumina de lampa_ sub abajur / Perdele
trase asupra neprietenoasei nopti”, deci cu
totul alta dispozitie sufleteagca decit cea
provocata de ,abajurul alina-n odaie lu-
mini*). ,Thto Listeners" de Walter de la
Mare e o reusitd, mai_putin citiva ter-
meni neatractivi  (turnisor, treptile, -lced~
ritd ; Tn traducerea din Arnold intalnisem
Jfratini”, fara necesitati de rima). ,Car-
oes" de John Masefield_e un triumf, a-
ara_de cuvintul ,corgd" din versul 4,
strofa a doua, probabil coruptie tipografica
de la ,cargo”, oricum nerecomandabil,
Excelenta ,Journey of the Magi" de Tho-
mas Stearns Eliot, cu exceptia lui ,pre-
feraram”, destul_de neasteptat in .gura ti-
nui mag. Din pacate, mult mai putin fe-
ricit e celalalt poem de Eliot, ,Sweeney
among the Nightingales”, foarte greu de
tradus, e drepf, caci e intemeiat aproape
exclusiv pe jocul fonetic. Tn orice caz, daca
acceptam traducerea lui  ,Apeneck
Sweeney" prin ,Sweeney Bot-gros" ,,Swe-
eney guards the horned gate" (e Vor
ba “de poarta lui Hades) nu se poa-
te reda prin ,Sweeney ocheste is-
codind = spre poarta-ncornorata”, sen-
sul verbului (a  pazi) fiind prea clar.
,The silent ‘man_in mocha brown /
Sprawls at the window-sill and gapes®
devine ,,Un om castaniu se labarteste li-
nistit / in pervazul ferestrei, lat ' de-a
bine". ,The waiter" e tradus ,ospétarul”,
in penultima strofd, pentru_a se procura
o rima la ,sacra"”, se creeazd o jumadatate
de vers, inexistentd Tn original,’ ce suna
cam ciudat : ,Cade pe Usd o umbra
macra". ) o
Asemenea improprietati si stangacii are
orice traducere nefinitd, iesitd = dintr-o
mina cit de ilustrd, Partile bune si dd-a
dreptul admirabile ntrec de departe ceea
ce nu a avut timp sd se coaca. Dar, pen-
tru noi importante nu sint_traducerile, si
valoarea antologiei de fatd e mai mult
sentimentald si simbolicd. Nu vom cu-
noaste mai bine pe Marlowe citind un
singur poem al sau tradus de Blaga, ori
pe Eliot citind doud. Tl vom cunoaste insa
mal_bine pe Blaga, cum spuneam, in ul-
timii sai ani. Ceea ce e atit de mult Tncit
deplaseaza interc-sul filologic, sj ridica in
sfera inapreciabilului tot ceea ce, Tn_mod
obisnuit, ar fi fost supus criteriilor si at-ir
tudinilor. e

Petru POPESCU
N. R. Volumul Din lirica engleza for-

meaza tot Tn acest numar obiectul unui
eomentariiu semnat de Al, Piru (v. pag.417)



Desi impresionante, In alcatuirea lor
originard, doctrinele care au constituit
sursa fundamentald de inspiratie a fi-
lozofiei lui Blaga — adica, teoria mor-
fologica a culturii, evocata, cu stralu-
cire, de Riehl, Frobenius' si Spengler,
si directia psihologizanta a spiritului
modern, intemeiata pe elogiul incon-
stientului, ce se vrea patruns de Tncli-
natii  nobile, catre ample procese de
sublimare a adincurilor constiintei
spontane, si cdtre zone de nuantate va-
guitati si de apasatoare nelinisti —sint
astazi, Tn multe privinte, amendabile,
parand  mereu supuse unor revizuiri
esentiale, si Tnca Tn substanta lor, fara
Tndoiald, deosebit de profund&. Si ast-
fel, desi Blaga s-a apropiat de aceste
izvoare cu multa prudentda si, uneori,
cu o reala intentie de protest auster —
Un protest pornit parca dintr-o lipsa de
predilectii pentru o totala idolatrie —
Tnsasi doctrina marelui nostru ginditor
trebuie sa se supuna acestei legi impla-
cabile a scurgerii timpului_si sa-si dez-
valuie propriile articulatii interioare,
ce sint implicate, Tn epoca noastra, Tn-
tr-o miscare mult mai complexa de de-
pasire. Si totusi, Tn ciuda acestei obser-
vatii, ce e valabila aproape pentru Tn-
treaga filozofie europeana a primei ju-
matati de secol, Tn ansamblul filozofiei
culturii a lui Blaga, citeva domenii e-
sentiale — si anume, cele care sint,
prin excelentd revelatorii — capatd o
noud actualitate, ca si cind ele ar con-
stitui niste teme ce tin de domeniul
marilor neclintiri.

Este motivul pentru care, desi spi-
ritul actual al epocii tinde sa conteste

bunad dreptate, teza inconstientului,
oricit ar fi el de cosmotic Tnchegat, din
cauza structurii lui prea definitive si
prea putin disponibile la pulsatia vie a
experientei noi umane — care, altoin-
du-se pe vechile straturi de psihologie
colectiva, aspira sa modifice, Tn perma-
nentd, aceste zone de depozit ancestral,
pentru a le da un nou sens si 0 noua
valoare — si Tn ciuda faptului ca ace-
lasi spirit al epocii se abtine de la con-
structii speculative de felul uimitoarei
idei — proclamata in pragul unui nou
eon dogmatic — si care viza Tntemeie-
rea credintei Tntr-un stralucit dar si
neiertator Mare Anonim, ce frineaza
cumpatat si precaut, ca Tntr-un act de
sacrd, dar, Tn acelasi timp, de pagina
autoapdrare, nazuinta stilisticA umana
catre o totald revelare, asadar, Tn ciuda
acestor predispozitii absolute si abscon-
se, exemplara gindire filozofica a lui
Blaga, privind sfera culturii, ramine
Tntr-un anumit sens, nepieritoare si,
poate, pentru noi, chiar inegalabila.

Fara indoiald, tema unei Fiinte su-
preme si anonime — temd ce pare a
invoca vechi nostalgii si virtuti biblice;
virtuti putin crestine, dar patrunse de
sublimitate negativa, cum afirma He-
gel, Tn sensuri ca ele pot duce si pe te-
renul primejdios al accidentului exis-
tential si al tulburdtoarei vini origi-
nare, si nu numai catre zonele de In-
cantatie a maretiei universale — este,
ea Tnsasi, ademenitoare. Dupa cum,
pare a fi plin de ispitiri conceptul unui
Logos cu functii adinci de inconstient
— un Logos revelant si izolator, tot-
odata — ce-si are propria lui ordine
“interioara, ce poseda simetriile lui in-
sondabile, cadrele lui, sau configuratia
sa bine definita, aparind ca o matca
stilistica, ce se cristalizeaza Tn patru
timpi, si anume : Tn orizont temporal
si spatial, Tn accent de valoare si non-
valoare, Tn miscare anabasica, cataba-
sica sau neutra, precum si Tn nazuinta
formativa individualizanta, tipizanta
sau stihiala.

Dincolo de acesti poli staruitori ai
constructiei, persista Tnsa, Tn alternati-
va cuceritoare a viziunii lui Blaga, si
altceva. lar acest altceva se plaseaza
intr-un plan mult mai profund; mai
exact spus, el se situeaza Tn afara unei
Tncadrari rigide de schema, adica toc-
mai acolo unde, incetind exigentele ab-
solute ale clasificarilor, Tncepe jocul ca-
pricios si discret al marelui spirit. A-
cesta cauta sa surprinda fenomenul de
cultura Tn substanta lui autentica, pen-
tru a ajunge, pina la urma, la o con-
fruntare a unei astfel de realitati — ce
e Tnzestrata cu darurile stilului si cu
Tncarcaturile de sens pe care le aduce
numai metafora — cu faptul civiliza-
tiei. De aici, el tinteste, mai departe, la
o clarificare a pozitiei, actului de cul-
turda Tn lumea, mult mai complexa a
naturii si, mai ales, la o explicitare a
acestei pozitii Tn regiunile supreme ale
formelor ideale.

In aceasta perspectiva, o teza expri-
matd Tn Orizont si stil poate fi consi-
derata ca fiind, in Tntregime, conclu-
denta. Prin urmare, natura creeaza for-
mele ei caracteristice. Faptura umana
reconstituie, intr-un fel cu totul pro-
priu, acest proces originar de creatie
naturald, pentru a consfinti formele ei
culturale, iar acestea sint instaurate Tn
lume, alaturi de configurarile de la In-
ceput, pentru a deveni, astfel, domeniul
specific al fiintei, capabila de presim-
tire a tainelor curgerii infinite a reali-
tatii si de metaforizare revelatorie ne-
Tncetatd a Tnsusi misterului existential.
Este un punct de vedere fundamental

filozof al

ce-si are justificare deplina tocmai in
epoca noastra. Pentru ca, timpul pe
care 1l trdim ne-a Tnvatat sa Tntelegem
un fapt de o importanta covirsitoare.
Fiinta omeneasca nu se afla numai n
lume. Si nici nu este, Tn mod exclusiv,
o faptura axata pe o unilaterala pro-
blematica interioara. Ea este, probabil,
in primul rind, un factor plasmuitor si
activ, de alcatuiri neintrerupte a forme-
lor umanizate — forme ce pot lua, fie
aspectul revelator, Tn acceptia lui Bla-
ga, al faptului de cultura, fie pe acela,
lipsit de aplicatii spre reveldri tainice,
dar extrem de stapin pe noianul de
aparente si de structuri reale, al feno-
menului de civilizatie.

Desigur, pentru Blaga — data fiind
conditia ei specificdA — si tinind seama
de implacabila ei stare de opozitie fata
de domeniul spiritual al culturii, si fata
de naturd, civilizatia nu are stil. Re-
zultd de aici, ca sistemul civilizatiei
face sa se introneze, mai degraba, un
fel de ciudata egalizare Tn cuprinsul
existentei umane, decit o multiplici-
tate stilisticd. Prin aceasta, civilizatia
se dovedeste a fi — Tn conceptia lui
Blaga — un element devitalizant si de
nimicire a culturii din interior. Tn con-
secintd ea ar reprezenta, cu exclusivi-
tate, acea dimensiune de existenta u-
mana ce manifesta doar Tnclinatia ca-
tre autoconservare biologica si catre si-
gurantd materiald. Aceasta este, 1n-
tr-un anumit sens, tema centrala a lu-
crérii Geneza, metaforei si sensul cul-
turii — tema formulata initial Tn spi-
ritul lui Spengler, dar care nu a fost
Tmpinsa pind la concluziile radicale si
profetice ale filozofului german. Drept
urmare, se poate banui faptul ca, un
fel de armonie launtrica, bazata pe o
funciara antinomie, poate subzista Tn-
tre aceste doua planuri fundamentale
de existenta umana. Observatia este
importanta pentru ca ea pune n lumi-
na caracterul extrem de modern al gin-
dirii lui Blaga. Ca atare, desi rezervat
fata de fenomenul civilizatiei, Tn ma-
sura Tn care, un asemenea fenomen
este rodul spiritului stiintific — un spi-
rit guvernator suprem al experientei
devitalizate, al analogiei si al Tnlocui-
rii faptelor exterioare prin structuri
modelate — Blaga nu rastigneste, to-
tusi, elanurile de civilizatie si nu le
consacra_ acestora un destin cu totul
precar. Persista, Tn mentalitatea filo-
zofului roman — Tn ciuda predilectiilor
lui integratoare si a Tnclinatiilor sale
proclamate spre dogma spirituala — un
fel de simt tulburdtor al echilibrului si
0 nostalgie stranie dupa marile armonii
organice nebdnuite si ancestrale.

Dar, pentru ea un asemenea echilibru
sa fie viabil, realitatea si autonomia
culturii  trebuiesc aparate in primul
rind. Apare evidenta Tmprejurarea ca,
0 adevarata autonomie a fenomenului
de cultura se justifica, numai Tn ma-
sura Tn care cei doi factori component!
ai acestuia — adicd, stilul si substanta
procesului dat — sint precis conturati,
ei avind o configuratie relevanta si, mai
cu seama, durabila.

Tn ultima analiza stilul, ca prima la-
tura componenta a faptului de culturg,
reprezinta o forma careia i s-a resti-
tuit caracterul originar, aparind astfel
ca o entitate deplin conturata ; impli-
cit, el semnifica, poate, mai mult decit
atit, o anumita constanta, in seria de
variatii formale posibile. O atare per-
sistenta stilistica de explica tocmai prin
functionarea disponibilitatilor spiritua-
le, sau a cadrelor abisale, proprii in-
constientului — cum Ti place lui Blaga

Blaga
culturii

sa se exprime — si, Tn cuprinsul acestei
miscari, parca mereu hranita din suo-
straturi contradictorii de o Tnmarmu-
ritoare profunzime, asadar, Tn condi-
tiile cristalizarii unor astfel de matrici
stilistice perene, bine orinduite si a-
proape ireductibile, culturile se Tn-
cheaga treptat, pentru a defini, pina la
urma, o anumita modalitate spirituala
colectiva si, Tnainte de toate, pentru a
desemna o alternativa istorica si un
destin. Nimic nu este mai semnificativ,
din acest punct de vedere, decit Tnsesi
exemplele cunoscute ale lui Blaga, refe-
ritoare la aspiratiile umane posibile, n
arii strict europene, catre poluri evoca-
toare de transcendentd. Asa deci, stilul
roman, sau bazilical, prin tentativa ce
o include, de inchinare transcendentei,
Tsi dezvaluie propria autonomie interi-
oara, devenind, astfel, aproape indife-
rent fata de cel gotic — acesta din ur-
ma fiind definit ca o modalitate stilis-
tica ce ascunde resorturi secrete orgo-
lioase si orientari posesive fata de
transcendent — dupa cum, ambele sti-
luri amintite se disociaza de cel bizan-
tin, In structura caruia se ghicesc in-
tentii de asteptare Tn_perspectiva cobo-
raril ispititoare a zarilor sofianice de
transcendentda asupra oamenilor.

Oricit de elocvent ar fi Tnsa aceste
patrunzatoare observatii, ele nu con-
stituie probleme efective, decit Tn anu-
mite circumstante istorice. Dincolo de
un anumit climat istoric si Tn afara
unei anumite portiuni edificatoare din
seria nesfirsita a curgerii timpului,
orice constructie umana explicativa
nu-si mai are o justificare desavirsita.
Tn acest sens, chiar si deconcertarea,
dar si excelenta distractie a lui Euge-
nio d'Ors, intre geometrie si natural,
de pilda — o despartire in termeni o-
pusi, ce viza ilustrarea formelor geo-
metrice, o societate centralizata din
punct de vedere administrativ, Tn vre-
me ce, una pulverizata Tn mici confi-
guratii sociale, de felul aceleia ce a ca-
racterizat, sub raport administrativ, e-
vul de mijloc, se daruia formelor natu-
rale — asadar, chiar si o disociere ri-
guroasa si iluminata, de un asemenea
gen, nu mai are temei absolut Tn epoca
noastra.

La fel se pune astazi problema diso-
cierilor stilistiice, atunci cind privim to-
tul prin optica unor mari sectiuni ale
fenomenului de cultura Tn cimpuri zo-
nale sau chiar regionale. Tntr-adevar,
epoca moderna tinde catre o mai im
tensa colaborare spirituala si catre Tn-
trepatrunderi  staruitoare ale zonelor
de cultura. Tn consecintd, delimitarile
stilistice prea nete, absolute si ireduc-
tibile, pot fi, citeodata, inoperante.

Si totusi, independent de asemenea

noi corectii ce intervin In perspectiva
stilistica, cea de a doua componenta a
faptului de cultura, si anume factorul
ei constitutiv de substanta pare sa per-
siste dincolo de orice Tndoialad si dincolo
de orice Tncercare iconoclastd de nimi-
cire™ globala a unor mituri constitutive.

Fara doar si poate, promulgarea ideii
de substanta a culturii, precum si defi-
nirea, Tntr-un anumit mod a acestui
substrat, de loc efemer, al in asi inte-
lepciunii . umane, tin de domeniul in-
tuitiilor invocate de spiritele alese ale
marilor initiati. lar Blaga a avut, in
acest caz, o asemenea intuitie. Evident,
Tn mentalitatea lui de suveran al cu-
vintului si de purtator, fara chinuri, al
gindului  tainic, abia soptit Tn_pragul
inteligentei, substanta culturii este
identicd cu Tnsasi tesatura metoforei.
lar metafora reprezinta un fapt concen-
trat, ce pare sa stralumine prin ha-
ruri ascunse Tn alcatuirea operei de
artd ; asa deci, ea semnificd un moment
de splendida adunare de sensuri necu-
noscute — Tnmanunchieri ce s-au rea-
lizat pe calea unor adinci transferuri
si, parca, n spiritul unor mutatii fun-
damentale de existentd. Desigur, meta-
forele plasticizate, care ne apropie de
fapte, pot primi Tnteles si carnatie
chiar in domeniul cunoagterii stiintifi-
ce. Adevirata substantd a culturii o
constituie Tnsa, Tn viziunea lui Blaga,
metafora revelatorie. Aceasta sugerea-
za, Tntotdeauna, un mister in materie
sensibild si ea face posibila eliberarea
spiritului mitic, care e robul analogiei,
care e aplecat mereu spre experienta
vitalizatd, care nutreste o permanenta
nevoie de rotunjire a aspiratiilor, prin
sensuri noi, potentate din lumea con-
tinuu deschisa a marilor taine. Drept
urmare, metafora acoperd, n doctrina
lui Blaga, o ampla regiune ontologica.
lar daca ne gindim, pentru o clipa, si
la filozofia sa a cunoasterii, subintele-
gem de Tndata, faptul ca minus — cu-
noasterea — sub haina ei luciferica —
potenteaza progresiv misterele, tocmai
pentru a echilibra procesul de atenuare
permanenta a acestora, prin mijlocirea
cunoasterii pozitive.

De fapt, subzista aici, Tn acest punct
al gindirii lui Blaga — dincolo de orice
implicatie de ordinul perplexitatii po-
sibile — o intentie teribil de generoasa
si legitima. Este intentia marelui om de
spirit, care se lupta cu greu pentru a
apara, dupa puterile sale, cultura uma-
nd de blestemul lui Spengler si, Tntr-un
anumit fel, de damnarea hegeliana.
Blaga a crezut de cuviinta, si, poate,
pe buna dreptate, ca omul, ca fiinta
singulara in lume, isi pastreaza prero-

ativele de cultura si virtutile spiritua-
e autentice, numai atita timp cit nu a
convertit, Tn mod pozitiv, totul, si nu-
mai Th masura in care este Tn stare sd
tind deschise Tntrebari despre lume, si
Tncd Tn perspectiva penumbrei si n al-
ternativa unor taine nedezlegate.

O pornire generoasa asemanatoare Tl
Tnsufleteste pe Blaga si in cazul elabo-
rarii originalei sale teorii despre cultu-
ra romaneasca — conceptia pe care a
ilustrat-o, cu o deosebita frumusete, Tn
urzeala fina a Spatiului mioritic. Aici,
teza privitoare la un sentiment al desti-
nului si al spatiului — un sentiment
nutrind  predispozitii spre unduire si
aspiratii voievodale — vine sa consfin-
teascd valoarea, demnitatea si dreptu-
rile la existenta ale culturii noastre na-
tionale, asa dupd cum, in Geneza me-
taforei si sensul culturii gindul lui Bla-
ga lupta secret pentru abilitarea con-
ceptului de cultura umana.

Si Tntr-un caz si in celalalt, Blaga
ramine, Tn Tncercarea lui cu tariile lu-
mii — o Tncercare patrunsa, citeodata,
de neasemuite candori, si anume, ca n
elanul razvratit, care a dus la Tncles-
tarea lui lacob cu ingerul, cum 1i pla-
cea lui Tnsusi sa supuna — un simbol de

netdgaduit si, poate, un crez.

Titus MOCANU

SUNETELE LACRIMEI

(Urmare din pagina 7)

mumelor, pe de o parte, dar si a numelor, in masura in care e
generatoare de vietl. Si totusi, recreat din perspectiva omului Tn-
strainat n lumea cuvintului si a intrebarii, miticul tinut e Tn pri-
mul rind purtatorul Tnsemnelor pure ale originilor. Lacrima_ e
mai mult a intoarcerii Tnstrainatului patruns in lumea schimbarii,
in vreme ce : ,Neschimbat e numai satul // Dupa-atiti Prieri si
toamne, / Neschimbat ca tine, Doamne" — si _de vreme ce totul
in_acest univers exista ca o mustrare a ruperii de vatra : ,Mult
m& mustra frunza-ngustd / Vintul lacrima mi-o gusta" (intoarce-
re). Situat Tn ,zariste cosmica si In virtutea unui destin emanat
de vesnicie", acest ,centru al lumii" care este satul mitic _include
firesc lacrima, avind, Tn fond, aceeasi pozitie simbolica : mar-
cheazd, la fel, Tnceputurile fiintei trecute Tn lumea fenomenalului,
participa la aceeasi sugestie a tensiunii spre armonia cosmica
Initiala : ,lata, cerul tdu se naste / ca o lacrima din plinsu-ti*
(Suflete, prund de pacate). ) ) )
Exista In poezia lui Blaga tnca un motiv cu care lacrima intra
in directd relatie : povestea — ,marea poveste". Simbol, si ea, al
spatiului mitic, Tl va exprima Tn aceeasi masurd cu motivele lumi-
nii, ‘cerului sau tacerii. Lacrima va fi in acest caz simbolul triste-
tii de a fi iesit din poveste. Pastrand in ulcior boabe de chihlim-
bar, poetul e inclinat sd vada Tn ele lacrimile ,pe cari o padure
le-a |pl_lns, cind ultimul alb unicorn s-a stins" (Ulciorul). Aceasta
nostalgie romantica a eminescienei lumi ce gindea in basme si
vorbea Tn poezii, primeste Tnsa la Blaga o coloratura specifica : ea

este mai intodeauna lumea stramosilor si a ,mumelor", continuata
in_valul misterios al singelui.

Tntr-o relatie de strinsa inrudire cu motivul lacrimei se prezin-
ta simbolurile privirii — ochiul, fintina. Ca si lacrima, ele sint un
fel de ,imagini-sintez&" intre terestru si celest, exprimind senti-
mentul corespondentei lumilor si al unui_echilibru superior, care
in cazul Intfiului motiv se ldsa abia Tntrezarit. intotdeauna in poe-
zia lui Blaga ,ceru-si deschide un ochi in pamint”, teluricul exista
prin gradul sdu de puritate primard, care se lasd descoperita prin-
tr-un acut efort_de recuperare : ,Zodii sunt si jos, sub tard, / fa-le
numai sa rasard. / Sapa frate, sapa, sapa, / pina dai de stele-n
apd" (Fintinile). Asemenea imagini ale echilibrului _suprem sint
anticipate in opera poetului de poezii ca Pasarea sfinta sau As-
fintit marin : asupra pasarii ntrupate din nobil metal terestru,
Orionul Tsi lacrimeaza ,geometria Tnaltd si_ sfintd", iar ,soarele,
lacrima Domnului / cade Tn marile somnului”.

»Sunetele lacrimei" patrund, cum se vede, in intreg complexul
de motive al poeziei lui Lucian Blaga, reliefind, cu ecoul lor,
simboluri adiacente, ori Tmbogatindu-se de la ele cu noi nuante,
Tmpreund cu aceasta serie simbolica, ele converg spre sustinerea
la o Tnalta temperatura ideatica a_unei obsesii fundamentale :
aceea a unitatii_ Totului ,a reintegrarii in_lumea armonioasa a tim-
purilor mitice. Daca in cazul mofivului tacerii s-a putut vorbi des-
pre o atitudine orfica exemplard — poetul lasind lumea s&
cinte, mai mult decit cintind-0 — acum ne aflam Tn fata unei
alte ipostaze ce poate fi din nou aproplaté de mitul clasic al cjn-
taretului, de data aceasta mai dramatica : Orfeu, intors spre In-
tunericul din sine, zareste, in locul Euridicei, o lacrima.

lon POP
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Duminica 10 mai, ora 1945
Monica Vitti_si Marcelo Mastro-
iani au_participat la proiectia
filmului Drama si gelozie —
zumzaie . monoton  telexurile.
Michel Picolli si Romy Schnei-
der, ora 2230, filmul Amanunte
de viatd — transmit fara nce-
tare_teleimprimatoarele. Cu o
saptamand Tnainte aceste vesti
cir fi produs furori, dar acum
asta pare normal, monoton
chiar, si o dulce obisnuintad s-a
instalat peste toate.

_Palatul Singerilor, care repre-
zinta Brazilia, este un foarte
bun exemplu — o marfa de lux
— Tn.vreme ce Glauber Rocha
se plimb& cu miinile in buzuna-
re pe chei, Asta pentru ca Wal-
ter Khouri, regizorul filmului,
este proprietarul studioului de
la Vera Cruz, cel mai mare din
Brazilia, iar filmul este o copro-
ductie franco-braziliana.

Don Segundo Sombra — Ar-
entina —_ gauchos, _lassouri.
rama semanatoristd pigmenta-
td cu dansuri populare si rodeo-
uri.

Ultimul salt — Franta — un
Jean-Pierre Melville semnat E-
duard Lunz, cu Maurice Ronet,
suspense si dresuri de lei.

Amanunte de viatd — Franta
— un Claude Lelouch semnat
Claude Sautet : accidentul din
Un barbat si o femeie, ~masina
luxoasa, barca pe valuri, aman-
ta tinard. moartea din Zboara
cocorli, totul diluat, Filme care
se vind foarte bine, care sint
foarte bine primite _de un anu-
mit public pentru ca infrumuse-
teaza realitatea, ofera medii i-
dedle de evaziune.

Adevarul adevarat

nu exista.. Daca vrei sd reu-
sesti in_viata trebuie sa stii cum
S pe cine al vole sa atacl. De
pilda, Ettore Scala, reﬁ;lzorul fil-
mului Drama din gelozie, ata-
cd.. Roma. E atit de comad,
oricum Roma nu se poate raz-
buna, desi reteta neorealismului

e cit se poate de falsa aici. Mo-
nica Vitti e prost distribuitd,
iar Marcelo Mastroiani se lupta
cu eroism sa salveze resturile.

Culmea 0 atinge Woodstock —
reportaj mamut, pe triplu e-
cran, care poarta numele locali-
tatii In care pentru prima oard
in lume_400 000 de oameni s-au
strins s& asculte muzicd. Facut
de o echipa de 20 de earnera-
mani care a filmat 120 de _ ore
de peliculda — din care au ramas
3 — in afara de calitatea de
document, pe care s-au impri-
mat chipurile si vocile lui Joan
Baez, Jimmy _ Hendrix,, The
Who, filmul mai are o singura
scena frumoasa ; o scend _ de
dragoste in iarbd. Dar _adevara-
ta lectie pe care o da Wood-
stock timp de 3 ore este felul in
care infrastructura a ajuns sa
recupereze in zilele noastre su-
prastructura, Paris Match a re-
cuperat moartea lui Guevara,
Warner-brothers, a  recuperat
intr-un singur film chinul de
ani_de zile al unei intregi gene-
ratii. Fructul paradisului — Ve-
ra Chytilova.— uri film naiv n
felul misterelor biblice care se
jucau pe treptele catedralelor in
secolele XIV-XV, In momentele
in care Biserica catolica, stupi-
nd atotputernicd, instaurase ti-
rania minciunii. Adori _naivi
care mimeaza suferinta, limba-
jul gesturilor _si, la un moment
dat,” o vioard cinta un dans
popular

Pasiunea, ultimut film al tui
Bergman, incepe_cu o fraza scri-
sa pe ecran cu litere mari si al-
be : ,Violente fizice si psihice”,
Vietnam. Actorii _ vorbesc in
mijlocului filmului despre per-
sonajele pe care le interpretea-
za. Pe calea lui Bergman, pe
care esteticienii 0 numesc. pe-
dant ,nivelul zero al scrierii",
aici la Cannes a mai cutezat un
singur film : Reconstituirea lui
Lucian Pintilie (prezentat Tn a-
fard de concurs). ,Nu mai dorm
noptile", spune " alb o femeie o-
bositd in filmul lui _ Bergman.
E o actrit" minunatd, Liv _ Ul-
Iman. Actorii, saracii, el ramin
intotdeauna la urma, dar ne-
somnul. lor vegheaza cu _ ochi
marl si tristi Somnul lumii —
Catherine _Deneuve n _filmul lui
Bunuel (Tristana), Gian Maria
Volonte in filmul’ lui Elio Petri
(Ancheta asupra unui_cetdtean),
Marcelo Mastroiani in  filmul
lui John Boorman (Leo_ cel de
pe urmd), Emil Botta si George
Constantin in filmul lui Pintilie,
Max von Sydow, Liv_ Ullman,
Bibi Andersson in filmul lui
Bergman.

Mihai OPREA

Cannes, 12 mai.
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cinema 1

S-a spus si s-a scris, cu doi ani Tn urma, cind Pentru tard
si rege a fost prezentat Tn cadrul saptaminii filmului englez, ca
opera lui Losey ar avea puncte comune cu P&adurea spinzura-
tilor, Loterii nu inexact, dar adevarat numai la nivelul simi-

litudinii tematice : pledoaria antirazboinica.

Practic, Tnsa, comparatia nu explica filmul englez si, mai
ales, 1l nedreptateste pe Ciulei. Pentru ca intre cele doud filme
existda, dincolo de puncte de interferenta Tntimplatoare, o
sul%)_stant,ialé deosebire de profunzime analitica, de orizont filo-
zofic.

O deosebire de structura Tn primul rind. Pe de o parte, un
film dinamic, cu suflu epic, cu o ,deschidere” larga, bogata n
ramificatii si implicatiii adiacente, o opera ,arborescenta”, deci
filmul nu numai al unei singure drame, ci al mai multora —
Padurea spinzuratilor. Pe de alta, o pelicula statica, Pentru
(ard si rege, filmul unui personaj care trdieste nul atit o criza
de constiinta, cit drama unei inadaptari structurale la tot ceea
ce Tnseamna razboiul. Bologa este un rationalist, soldatul en-
glez al lui Losey un ,protestatar” instinctiv. Inaderenta pri-
mului la violentd este ginditd, explicatd, problematizatd, a ce-
Iu'ilalt, simtita.

Nu mai putin adevarat este Tnsd faptul cd, o data stabilitd
o diferenta de substanta Tntre cele doua filme, ar fi inutil sa
i se reproseze lui Losey ceea ce nu si-a propus sa faca. Cali-
tatea principala a filmului sau este simplitatea patetica. Pentru
tara si rege In tonul sau firesc, comunicativ, disimuleaza arta
unui pamfletar. Este tragedia unui inocent. Soldatul naiv, de-
zertor involuntar, ingenuu ,tradator de patrie", este ca si Jim
Porter un protestatar, un inadaptabil. Tnsa nu unul ,fulrios",
turbulent si sarcastic, ci un candid. Inaderenta lui la violenta,
oroarea de razboi sint fizice. Drama sa, sfirsitul tragic in fata
plutonului de execultie, va capata in final o dimensiune impre-
sionantd, tocmai prin interventia implacabila a unor legi ab-
surde, care sacrifica brutal omenescul, Tn numele unei false
intransigente.

Filmul, putin teatral, construit din lungi secvente de atmos-
fera,-apasatoare si sumbre, din dialoguri si prim-planuri re-
velatoare, comunicd multa sinceritate si, fireste, mult adevar
(excelent, ca intotdeauna, Tom Courtenay, in rolul titular). O
opera directd, nesofisticata, care, fara a problematiza excesiv,
reuseste sa-si fie tot timpul fidela siesi, o opera demna de interes.

Petre RADO

Un festival e o invazie ; o invazie a-
supra ochilor, asupra urechilor, asupra

Cronica

Cinematograful care renunta la dimensiunea lui pur vizuala
esueaza Tntr-un fapt demonstrativ, rece, didactic. Caci o arta
facuta pe temeiurile unui silogism perfect — iata premisele, iata
concluziile — nu valoreaza emotional, chiar daca Tinitimplariun-
au un surprinzator caracter senzational. O intimplare are exact
meritul de a sluji ca argument intr-o discutie despre maniera
de a face film moralizator sau despre transformarea faptelor
in cuvinte. Selectia narativa il implica Tn acest film pe Cehov,
de la care regizorul iugoslav, Vatroslav Mimica, a Tmprumutat
subiectul, localizindu-1 ntr-o varianta contemporana. Judecind
dupa desfasurarea filmului, o0 asemenea operatie pare mai de-
graba o cochetarie filozofica, o Tncercare nereusita dc a justi-
fica un conflict, deoit a afirma o convingere.

Un taran Tmpreuna cu nepotul sau vind un cal si, pe drumul
de Intoarcere de la tirg, sint atacati de doi pierde-vara, variante
rurale ale raului. Taranul este Tnjunghiat, dar copilul scapa cu
banii, refugiindu-se din intimplare chiar la femeia unuia dintre
ucigasi. Noaptea, asasinii se intorc acasa si la capatul unor pe-
ripetii de o teatrala violenta se lichideaza reciproc, de acest
carnagiu nescapind nici femeia si nici inocenta fiica a acesteia,
tot spectacolul de orori cam gratuite desfasurindu-se cu un singur
martor — baiatul.

Un asemenea scenariu, cu o violenta atit de explicita, de de-
monstrativa, este foarte putin filmic. Crimele nu se transforma
Tn situatii, ca de altfel Tntreaga desfasurare a Tntimplarilor,
doar atmosfera targului construieste mai insistent o anumita
intentie de scriitura cinematografica. Ceea ce la Cehov, in po-
vestirea originala, era o aparenta nepasare a autorului, o de-
tasare de faptul divers, relatat Tntr-o scriitura neutra, fara nici
o implicatie, la Mimica se transforma intr-o dramaturgie peri-
mata Tn care faptele sint expuse prea mult pentru a mai putea
crea tot acel efect cehovian de groaza prin indiferenta. Trage-
diile din film se petrec la nivelul mimicii, acolo unde doar tea-
trul mai poate fi interesat.

iulian MEREUTA

regizori cu primul lor film (sau cu al
doilea, anul acesta, cind tema colocvi-

mintii. Imaginile se aduna atit de ra-
pid Tncit nu mai pot fi percepute. Dis-
cutiile, cele profesionale bineinteles,
pastreaza o adincime si un nivel care
te forteaza si obligd. Asa ca, la sfirsit,
poti linistit sa& nu mai intelegi nimic.
Zilele urmatoare te ajuta apol sd uiti
tot ce a fost Tn plus, iar senzatiile incep
sd se ordoneze. Scara valorilor devine
din nou ferma si judecatile Tsi rega-
sesc prospetimea. Nu mai trebuie sa
negi un film Tmbracindu-ti parerea in
cuvinte frumoase, poti sa te  bucuri
calm de tot ce ti-a placut.

Dupa festivalul din '70 de la Koszeg,
ti vei aduce sigur aminte de Structura
cristalului, filmul polonezului Krizysz-
tof Zanussi; o opera perfecta, cu un
stil aparte, In care gesturile, selectate
pind la detaliu, creeaza povestii, extrem
de simpla Tn sine, un eu totul alt spa-
tiu si rezonantda uman?. lesturile vor-
besc, transmitindu-ti mereu starea de
moment a personajelor. Un film precis
ritmat, stiind ce si cit poate spune ;
exact atit de lung cit 1i era necesar :
0 ora si zece minute.

Dar un festival nu este facut pentru
un singur film, iar acesta de la Koszeg
(aflat la a patra editie) are un speci-
fic aparte; alaturi de competitia na-
tionala a productiilor maghiare sint in-
vitati tineri din celelalte tari socialiste,

ilor a fost ,cea de a doua realizare a u-
nui tinar creator™).

Astfel, cineastii maghiari sint pusi n
fata celei mai noi generatii, In fata u-
nor noi stiluri, sau a uno’ modalitati
noi de abordare a realitatii. Si daca nu
totul este interesant n filmele celor ti-
neri, exista Tn aproape fiecare din ele
o sclipire, o bucurie, o dorintd de a face
cinema.

Discutiile purtate dupa vizionari au
aritat, lucru subliniat si de catre tinerii
spectatori, ca cinematograful mai are de
parcurs o bucata de drum pina la ade-
varatele probleme ale omului contempo-
ran. Nu totdeauna revelatoare, gindurile
participantilor au fost Tnsa viu sustinu-
te, Tntr-o nevoie continua de comuni-
care.

Juriul a ales la sfirsit : Sentinta (co-
productie maghiaro-romano-slovaca,
regia Ferenc Kosa), premiat cu ,Cheia
de aur a orasului Koszeg", Cei cu oche-
lari (regia Simo Sandor), distins cu

»Reflectorul de aur" si a acordat ,,Pre-
miul special al K.I.S.Z." scurt-metra-
jului Discutii contradictorii (regia Schif-
fer Pal).

Filmele premiate sint, hotarit lucru,
bune. Dar atit, nimic mai mult. Tnsa
dincolo de filme bune exista unele
foarte bune, exista oameni pe care reu-
sesti sa-i cunosti, oameni care isi dez-

valuie, mai repede sau mai Tncet, gin-
durile si caracterul lor. Existd gazde
care te plimba printr-un oras unde
90% din case sint monumente, unde cu-
lorile se schimba la fiecare ora, dispa-
rind Tn soare si lucind cind cerul e
Tnnorat. Si chiar daca la sfirsit te simti
obosit, orice festival e necesar.

Serban CREANGA
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Comedii originale
Sl idel scenice spirituale

Moartea ultimului golan"
de Virgil Stoenescu
(Teatrul National)

Dupa Nota zero la purtare (elabo-
rata Tmpreuna cu Octavian Sava 1n
1956), Scrisori de dragoste (1960), co-
media muzicalda Dusmanul femeilor
(1969) si Moartea ultimului golan (1970).
Virgil Stoenescu poate fi considerat un
dramaturg care exploreaza predilect, u-
niversul moral al generatillor noi. 11
intereseazd mai ales sinuozitatile dru-
mului spre ideal si cauzele.anomalii-
lor etice care deviaza citeodata acest
drum spre esec. E, poate, singurul au-
tor care urmareste consecvent psihis-
mele juvenile si proliferarea patogena,
n acest mediu, a spiritului gregar, ma-
nifestarilor antisociale, delicvescentei
limbajului pina la argot. Investigatia nu

Costel Constantin si lon Fintesteanu n
Moartea ultimului golan

se exercita asupra starilor de spirit,
nu cerceteaza originile profunde ale
fenomenelor si nici nu atinge conse-
cintele lor ultime, ci Tsi propune doar
analiza cite unui caz, cu o arie exis-
tentiald relativ perimetratd, dar me-
reu in. virtutea ,noii constiinte a mun-
cii" de care pomenea Tudor Vianu ca

----de un factor psihic si deopotriva este-

tic caracterizant al realitatilor noastre,
Tn demonstratie mai intervin si ele-
mente impure, menite sa capteze in-
teresul superficial al publicului; 1n
Nota zero, tinctura melodramatica era
destul de groasa, Tn Scrisori pitorescul
verbal supraabundent, in Dusmanul fe-
meilor domind maniera estradistica,
facila, de interferare a cuplurilor, iar
Moartea ultimului golan sufera, de la
un moment dat, de un pedagogism ma-
nicheist, care oricit de pozitiv ar fi
intentional duce atit de repede la con-
cluziile dorite incit te elibereaza tot
atit de instantaneu de nevoia de a
reflecta.

Totusi, aceasta ultima piesd e cea
mai scrisa, mai bine si mai spiritual
scrisa comedie a lui Virgil Stoenescu.
Ba chiar, spre deosebire de celelalte,
incheierea definitiva (aici promisa si
n titlu) nu are loc: tinarul inginer
Dinu, carierist marunt, escroc senti-
mental, cerind pentru sine o distinc-
tie (nu lipsita de subtilitate) intre ,der-

bedeu" si ,golan" — ultimul fiind, dupa
el, un fel de nagivator aventuros pe
oceanele sentimentale — nu piere. El

iese, foarte sifonat, ce-i drept, din
Tncurcatura avertizind ca ramine sa
opereze Tn continuare, ca e un virus
numai ametit, nu si decedat. Si cu
toate ca anecdota e mai conturata de-
cit sensurile ce ar fi putut reverbera
din ea, iar actul al treilea — cind i
se administreaza eroului farsa clasica
a pacalitorului pacalitt, — e mai de-
colorat decit celelalte, si actorii si
spectatorii au aflat aici nu putine pri-
lejuri de satisfactie; caci e o inter-
ventie satirica activa, vesela, cu spi-
rit punitiv legitim, Tmpotriva deregla-
rilor de comportament social, in con-
sens cu opinia publica actuala si a-
vind valori reale de comunicativitate.

Nu e prima oara cind se observa
disponibilitatea trupei Teatrului Natio-
nai de a se acomoda excelent cu co-

media originala contemporana. Trasa-
tura e accentuata aici de supraveghe-
rea lucrului actoricesc de catre un ac-
tor-maestru, lon Fintesteanu, care or-
doneaza si ritmeaza aparitiile perso-
najelor cu precizie de dirijor expert si
de profesor vigil al colegilor tineri. Cea
mai frumoasa si ingenioasa manifes-
tare de regie are loc.. In afara pie-
sei, la o foarte hazoasa schimbare de
tablou, executata ca de un prestidigi-
tator, de regizor Tnsusi, autodistribuit
(admirabil) in rolul unui batrin si o-
nest functionar. Dar si Tn rest, trans-
criptia scenica aminteste ca lon Fin-
testeanu nu e un actor improvizat re-
gizor la repezealda ; ne amintim, cu toi
respectul, de Clovnul lui Serk Roggers,
regizat stralucit de el Tn 1946, de cu-
tezdtoare, tineresti reconsiderari pe sce-
na Institutului, cu studentii (O scri-
soare pierduta, Piatra din casa), de
alte montari, tot pe scena Nationalu-
lui, si intelegem reusita de fata ca pe
un moment Tntr-o succesiune.

Deci cu regizoral Tn distributie, cu
Chirii Economu — nostim si grav deo-
potriva, perfect adecvat Tn rolul mi-
nistrului care dezleaga intriga fara
ostentatie didacticista —, tinerii s-au
simtit foarte bine. Costel Constantin,
care a stralucit citiva ani pe scena ie-
seand (de pilda Tn Beckett), e in conti-
nuare foarte bun, pictind licheaua
(Dinu) Tn culori nuantate, clat.inindu-se
cu convingere si revenindu-si cu a-
plomb, desfasurindu-se elegant, ferm,
precis. La fel, Ovidiu Moldovan, emu-
lul sdu, care Tnvatd ,sa dea lovitura
in viata", dupa codexul derizoriu al
,golanilor* — o interpretare fin glu-
meatd, mai stearsa din cauza partitu-
rii. Si tot la fel, Rodica Popescu, iz-
butind si aici, ca Tntotdeauna Tntr-un
rol mic, o performanta de virtuozi-
tate comicad (o fetiscand usuratica, o
alinacee bulevardista desenata cu
antezie si deplind sigurantd a proce-
deelor). Aparitia Ilincdi Tomoroveanu
inspira bunavointd, dar si oarecare re-
fractie din cauza unei atitudini scenice
de calugarita monitoare, tinzind sa ca-
ete de la o vreme pecete manierista
In evolutia tinerei actrite. Cu pata de
culoare a lui Gheorghe Cristescu (un
»,derbedeu”) am epuizat spectacolul
simpatic, usor, dar nu facil si de loc
%i}/ool al Teatrului National, in aprilie

,Comedia intrebarilor”
de St. Haralamb si H. Salem
(Teatrul de Comedie)

Comedia Tntrebdrilor e ea Tnsdsi o
interogatie grava, ntr-o formulda ha-
zardata, aceea a unei false piese, reu-
nind Tn fapt, fortuit, trei skeciuri, Tnsa
de substanta intelectualda certd. Stefan
Haralamb, unul din autori, are o ex-
perientd dramaturgicd mai Tntinsa si
mai veche, H. Salem, umorist talentat
si personal (vezi volumul de schite
Pastile contra prostiei) e debutant. ,in-
trebarile" sint cele mai banale cu pu-
tinta : Ce mai faci? Nu stiti unde e
strada Cutare? Ce sint eu? dar for-
mularea lor declanseaza resorturile ne-
banuite ale unor automatisme cumpli-
te, care mutileaza personalitatea pina
la extrema consecinta, aceea a_ anula-
rii fiintei. Un functionar ce si-a 1n-
trebat masinal tovarasul de mas&, opt-
sprezece ani, ,ce mal faci?* are, In-
tr-o clipa, revelatia absurditatii intre-
barii (si a raspunsului stereotip), n-
telegind deodatd mecanismul acesta —
intrebare-raspuns de egala inutilitate,
Tntr-un context birocratic el Tnsusi a-
nihilant prin platitudine — ca o alie-
nare a existentei. Acelasi om roagd,
Tntr-un autobuz, de astadata deci 1n-
tr-un for colectiv, sa i se indice exact
0 adresa si bunavointele Tn a i se ras-
punde se cumuleaza Tntr-o psihoza e-
xasperata, care face din cel cu intre-
barea, Tn mod absurd, un infractor pe-
riculos pentru ordinea publica. Tn sfir-
sit, personajul, ajuns Tntr-o casda de
sdnatate, Tncearca sa-si refaca starea
normala de om logic, despovarat de
automatisme, punind Tntrebari surprin-
zator de elementare: ,ce sint eu",
,de ce sintom",,cevreau eu" etc., dar
se pare — si aici e aspectul tragic, cel
mal interesant al spectacolului — ca
stereotipia s-a impregnat pinda si in
materia primard a cunostintelor despre
lume si despre noi Tnsine, caci medi-

cul, care a Tncercat sa dea cele mai
simple raspunsuri, e Tnconvoiat trep-
tat de propria-i incapacitate in. a for-
mula _adevaruri substantiale si.. su-
comba.

Desi inriurirea teatrului absurd e
evidentd, comediile acestea grave au o
anume originalitate, deoarece Tn struc-
tura lor absurdul e sanctionat cu sar-
casm Tn numele unui imperativ logic
(prezent efectiv In demonstratie). lar
aceasta demonstratie e plasata intr-un
spatiu si un timp actual, mizind nu
pe ambiguitati si echivocuri de con-
structie, ci pe situatii de fapt, lesne de
recunoscut sub generalizarea de tip a-
legoric, alegoria avind aici sensul dat
de estetici clasice, adica acela de a
face mai intuitive proprietatile deter-
minante ale unei reprezentari genera-
le, cu ajutorul unor proprietati Tnru-
dite ale unor obiecte concrete si sen-
sibile, dar nu spre a le camufla pe
jumatate, propunind probleme enigma-
tice, ci cu scopul tocmai opus, al lim-
pezimii complete.

Daca toate ,intrebarile"” puse sint
rezultatul unei observatii la fel de a-
dinc meditate, urmeaza a se mai dis-
cuta. lar daca peripetia e la fel de
coerenta pe tot parcursul lucrarii, de
asemeni. Excedat probabil de o anu-
me monotonie a primului act, regizo-
rul Cornel Todea a supralicitat ideea
de comportare masinald, creind un me-
canism comportamental, cu zgomotoa-
sd muzica Tnsotitoare, care devine la
un moment dat agasant prin el Tnsusi
si dezagreabil scenic, aici Tntimplin-
du-se acea suprapunere de Tntelesuri
si mijloace de care a fost afectat cind-
va si spectacolul Cintareata cheald
realizat de Valeriu Moisescu. Actul al
doilea, cel mai slab, e astfel din cauza
autorilor, care inchipuind toate Tntim-
plarile personajului central Petru ca pe
un vis rau, i-au suprapus acestui vis
si un vis Tn vis, Tnsa plat, revuistico-
siropos, autobuzul sarind la un moment
dat, cu toti calatorii, Tntr-un vid ne-
gru, unde ei Tsi schimba felul de a fi,
pierzindu-si si umorul si seriozitatea
ntrebarilor fundamental dramatice.
Ultimul act are Tnsa o tensiune tragi-
comica remarcabila, fiind jucat cu o
simplitate saturata de idee si intr-un
stil pamfletar dinamitard. Aici l-am
regasit pe regizorul care a semnat
Tandrete si abjectie si l-am admirat
pe Mihai Paladescu jucind exploziv,
Tntr-un crescendo sustinut, cu accen-
tul pus totdeauna pe focosul bombei
comice a unei replici ori alteia. Tm-
preuna cu acest ,doctor”, Cornel Vulpe,
aici ,pacient”, a interpretat mai preg-
nant ca Tn celelalte doua skeciuri, iar
larina Demian, ,femeia" adusa sa-1
~sreumanizeze" pe bolnav, a dat apa-
ritiei ei fugare o vibratie realda de fe-
minitate si un umor discret.

Ideea spirituald a regiei si a sceno-
grafului T. Popescu Udriste, — auto-

Mircea Constantinescu, Cornel Vulpe,
Mihai Paladescu, Constantin Baltaretii

rul unui cadru plastic adecvat prin e-
purarea detaliilor si prin volume, linii
si lumini esentializate — de a mane-
vra intimplarile pe o unica linie sati-
rica, Tntr-o consecutie si cu articula-
tiile dorite si de text — pentru a se
da o aparenta de unitate — a fost oa-
recum deterioratd Tn cursivitatea ei. In
primul rind, de meandrele calitative
ale skeciurilor, cu denivelari de re-
lief intelectual; Tn al doilea rind, de
finalul prelungit, caznit, Tncurcind ia-
rasi lucrurile dupa ce se Tncheiaserd
deslusit si destul de convenabil ca sa
ntelegem tendinta absolut pozitiva a
reprezentatiei.

E neindoielnic cd Teatrul de Come-
die n-a gresit alegind scrierea si ca
autorii vor mai da, Tmpreuna sau se-
parat, semne de vocatie si autorizare
Tn cimpul comediei satirice de factura
moderna.

Valentin SILVESTRU

ARLECHIN

LUCIAN BLAGA

despre teatru

Shakespeare isi construieste
dramele n jurul unor ,indivizi"
care, asa cum sunt, sunt numai_o
data Tn viata reala sau inchipui-
ta. Individualitatea prinsa in toa-
te adincimile ei irationale e logic
incomensurabild; de aici nenu-
maratele interpretari date lui
Hamlet.

-~

Legile de compozitie ale unei
drame antice (unitatea de spa-
tiu si timp) sau ale unui grup
sculptural (dintr-o singura pozi-
tie, privitorul trebuie S& cuprin-
da ansar_nblulg sunt_postulate ale
Jtipicului” rotunjit_Tn sine. Eroii
dramelor _grecesti incarneaza pa-
siuni si_ginduri pe care le recu-
nosti din departare in generali-
tatea lor omeneasca. Soarta aces-
tor eroi e mai mult sau mai pu-
tin generic, Tn nici un caz intere-
sant-individuala. Figura_ mito-
logica e fintruchiparea tipica a
unel puteri naturale sau sufle-
testi. Arta greacd se hraneste ex-
clusiv din aceastd mitologie. Fa-
bula are o morala ; peripetie, un
inteles ce intrece cazul izolat ;
imaginea _se adinceste pina la
idee”; sentimentul prins In forme
conventionale _devine imperso-
nal ; eroul, plasmuit pe un plan
oricum abstract, are o evolutie,
0 desfasurare, are o soartd care
exclude libertatea. Libertatea e
0 notiune ce-si gaseste aplicarea
numai Tn lumea ,indivizilor", dat
nu intr-o lume de ,tipuri”. Din
orice operd de arta greacd se
desprinde cu __ usurinta Tntelesul
tipizat al vietii.

-~

[Programul revolutionar al lui
Victor Hugo vede in arta o ma-
nifestare élementara a imagina-
tiei, dezrobite de regulile ,arbi-
trare" ale clasicismului. Ca poet

rodigios al sublimului sl al gro-
escului, Hugo cauta tipuri capa-
bile de afecte elementare. Aceasta
particularitate nu este numai Ivu-
goliand, ci romantica in general,
in lumina acestei inclinari spre
.elementar" a romanticilor, ne
{)utem explica simpatia lor pen-
ru elementarul, barocului (Cal-
deron. Shakespeare). Ceea ce
deosebeste pe romantici de baroc
— cit ‘priveste aplecarea spre
elementar — e poate faptul ca
romanticii sunt mai teatrali in
izbucnirile lor decit fusesera fiii
barocului.

*

Shaw saw Pirandello ﬁ) aduc
pe scend toatd problematica
vietii moderne. Dialogul e dia-
lectic, iar situatiile Thadins alese,
pentru_ca personajele sa se men-
tina cit mai mult posibil pe_un
plan de discutie (SJ Personajele
se schiteaza vorbind, spiritual,
superficial, adine. Initiativa e
totdeauna in mina autorului si
insesi personajele sunt de multe
ori numai acest singur ,eu mul-
tiplicat" al autorului. Arta dra-
matica ofera autorului prilejul
de a se imparti, el Tnsusi, intr-o
seama de ,euri”, pentru a _com-
bate mai viu o prejudecata sau
P_entru_ a vadi interesant o teza
ilozofica.

_Taranul (roman) stilizeaza la
fiecare pas. Cind, isi picteaza
icoanele pe sticld sau lemn. Cind
isi tese scoartele. Cind Tsi cla-
deste_bisericile. $i ce e mai_sur-
prinzator — cintl Tsi joacd singu-
rul_sau_ teatru: ‘misterul celor
trei crai de la rasarit.

*

O opera de artd nu devine ,na-

tionald" prin faptul ca aduna in
sine, ca intr-o caldare vrajito-
reascd, un cit mai mare numar
ele elemente etnografice. O opera
de artd devine ,nationald" prin
ritmul launtric, prin felul cum
tilcuieste o realitate, prin adin-
ca afirmare sau tagaduire a unor
valori de viatd, prin instinctul,
care niciodata nu se dezminte,
pentru anume forme_ prin dra-
gostea invincibild fata de un a-
numit fel de a fi, si prin ocoli-
rea altora. Astfel o opera de artd
poate sa fie nationala chiar fara
a cuprinde n Zzalele ei nici un
singur element etnografic (..).
Cind Shaw scrie despre un feno-
men atit de francez cum e loana
d'Arc — _umorul insular_al se-
mintiei careia scriitorul Ti _apar-
tine, transforma n felul sau su-
fletul si gthdul, care numai asa
nu au putut sa fie ale eroinei.



CULORI

RICHARD HETTE ENESCU

In salile Galeriei de arta O-
nesti s-a deschis recent expozi-
tia de sculpturd cu caracter re-
trospectiv. a sotilor Elly si
Richard. Hette.

ELLY HETTE RAMII CU NOI

State Mainea Marin — student
a! Institutului de arte frumoase,
cunoscut prin participari la ex-
pozitii de artd decorativa in tara
si strainatate — a inaugurat,
prin vernisajul expozitiei sale,
0 serie de noi manifestari la
Muzeul Storck. Expozitia lui
State, prima promotie a ,artei
metalului”, careia facultatea de
arte decorative ii certifica in-
trarea in breasla — e un oma-
giu adus memoriei Ceciliei Cu-
tescu-Storck, profesoara de odi-
nioard. care a pus temelia in-
vatamintului artelor noastre de-
corative.

State da spatiului un profil
concret, structurat prin cons-
tructiile sale, compuse dupa o
ordine proprie metalului. Exista
in ceea ce propune sculptorul o
franchete, o claritate, ce Tmbind
insolitul geometrismului functio-
nal ori simbolic de azi, cu ecou-
rile traditionalului univers al
aurarilor nostri medievali. Masti,
placi decorative si obiecte, su-
gestii pentru monumente — lu-
crarile lui State valorifica spa-
tiul generos al gradinii muzeu-
lui, ea Tnsasi populata cu opere
si vestigii de artd. Din initia-
tiva muzeografului lleana Ma-
tac, expozitiei i s-au addugat
un recital de versuri si panto-
mima a lui Dan Mastacan si un
recital de balade sustinut de stu-
dentul arhitect Mihai Munteanu,
prilejuind astfel un spectacol
complex si armonios.

Horia HORSIA

Colectia
GARABET AVAKIAN

. Deschisa_ publicului nu de mult, colec-
tia de_ arta Garabet (Garbis) Avakian se
adauga unei intregi serii de muzee bucu-
restene constituiteé din fondul unor co-
lectii particulare, avind fiecare un specific
propriu,_datorat gustului si preferintelor,
preocupdrilor sau” mijloacelor materiale
ale Tntemeietorilor lor.

Simu, Dona, Zambaccian, Severeanu,
Slatineanu, Minaovici, Weinberg, Oprescu
sint nume devenite, In constiinta noastra,
sinonime cu cite un mic muzeu cu parti-
cularitidti deosebitoare. .

Colectia lui Garabet Avakian, remarca-
bil muzician — interpret si dascal — si,
in acelasi timp, rafinat iubitor al frumosu-
lui exprimat prin forma si culoare, aduce
In acest context piese, bine cunoscute sau
inedite, ce vin s& Intregeasca cunostintele
noastre privind pictura romaneascd mo-
derna si arta pictorilor nostri iconari,
arta extrem orientald st cea a orfevrilor
occidentali, selectia lor = fiind gréaitoare
pentru gustul si conceptia creatorului ei.

Desi stapinit incd din tinerete de pasiu-
nea pentru arta, G. Avakian si-a conturat
colectia abia Tn ultima parte a vietii,
poate din ratiuni materiale, sau poate pen-
tru ca gasise abia atunci — cind forma-
tia sa profesionald era desavirsita si in
plina afirmare — ragazul de a se ocupa cu
staruinta, pricepere si entuziasm de achi-
zitionarea numeroaselor sale opere. Spre
deosebire de alti colectionari, intre care
doctorul Dona sau K.H. Zambaccian sint
cele mai ilustre exemple, G. Avakian nu
a trait Tn apropierea pictorilor si nu pare
sa fi fost preocupat de noile cautari din
arta romaneasca contemporana, preferin-
tele sale mergind, in acest domeniu, mai
cu seama catre lucrari ale pictorilor nostri
deja consacrati, de la Grigorescu si Lu-
chian pina la Iser, Darascu, Lucian Grigo-
rescu, la Ghiatd sau la Pallady.

In ambianta placuta a incaperilor ce
adapostesc colectia lui Avakian devenita
publica abia dupa moartea intemeietorului
ei, opere ale acestor pictori se Tnvecinea-
za cu icoane pe sticla, cu argintaria si
sticlaria germana, italiana, franceza, cu
obiectele de arta extrem-orientald, cu va-

sele de cositor transilvanene si germane
din secolele XVIII si XIX, cu citeva piese
de mobilier vechi, oferind vizitatorului un
spectacol complex.

Cea mai importanta parte a muzeului g
constituie lucrarile de pictura roméaneasca
— caci numai dintre acestea au fost alese
cele ce figureaza 1in expozitie — si, desi
nu sta in intentia noastra a le enumera,
nu, ne putem_ opri a nu mentigna un pei-
saj de Luchian, armonizind™ intr-un sa-
vant joc al tuselor nuante fragede de ver-
de cu diferitele tonuri de albastru ale ce-

TH. PALLADY AUTOPORIRET

rului, odalisca lui Iser, natura staticd cu
ghitara de Lucian Grigorescu, pinza ce se
aldtura celor citeva peisaje, aici expuse,
ale pictorului ; cu totul remarcabil, un
panou cu lucrdri ale lui D. Ghiatd intre
care se distinge natura statica cu mere,
se Tnvecineaza cu acela al unor picturi de
Al. Ciucurencu, ce cuprinde si o compozi-
tie cu o femeie culcatd, poate una dintre
cele mai rafinate pinze ale pictorului con-
temporan.

Cu_mult mai_bogata, Tn primul rind prin
numar, apare insa seria picturilor de Th.

plastica

Pallady, cu citeva interioare, nuduri, na-
turi statice si peisaje — unele, dintre cele
mai bune ale pictorului — al&turi_de care
se afla si citeva lucrari de grafica, indu»
zind si un cunoscut autoportret. Numa-
rul mare al_acestora (cca. 70 picturi si 20
desene, dacd se adaugd, si cele aflate Tn
depozit), reprezentativ. pentru preferinta
marturisitd ce 0 avea Avakian pentru a-
cest maestru al artei noastre, a facut ca
selectia lor sa apara, poate, mai putin
pregnantd ca in alte colectii bucurestene
(ne gindim la cele ale lui Siligeanu, Wein-
berg sau Zambaccian). Tocmai de aceea
insa, parcurgerea acestei adevdrate ,ga-
lerii Pallady™ rezerva privitorului _bucu-
ria de a opera, dupd criterii uneori chiar
subiective, o ierarhizare valorica, iar spe-
cialistului 1i da putinta unei cunoasteri
mai profunde a etapelor de evolutie” din
creatia artistului roman. . .

Un alt domeniu al_ artei romanesti, de
data aceasta al artei populare, icoanele
pe sticla — mai multe si mai interesante
decit cele pe lemn apartinind colectiei —
cuprinde de asemenea exemplare de o
insolita frumusete. Expunerea_unor piese
din diferite regiuni subliniaza diversita-
tea de interpretare a temelor, de factura
si de repertoriu cromatic de la o_zond la
alta, cum ar fi Maramuresul, Fagarasul
sau Sebes-Alba. .

Dacd am considerat aceste doua aspecte
cel al picturii roménesti culte si taranesti,
ca fiind mai importante in cadrul co-
lectiei Avakian, nu este mai putin adeva-
rat ca si celelalte domenii de arta aci re-
prezentate — spre exemplu, cel al artei
extrem-orientale — ar merita comentariul
specialistilor. De altfel, este regretabil ca
spatiul relativ restrins nu a permis expu-
nerea colectiei Tn totalitatea ei, raminind
ascunse in depozite Tnca alte icoane pe
sticld, lucrari de pictura occidentald si mai
ales romaneasca, intre care opere semni-
ficative mai cu seama pentru perioada de
tinerete a lui Pallady, pentru creatia unor
artisti ca Sava Hentia, Darascu, Padina,
Miitzner, Ghiatd, Hrandt Avakian, care
ar merita si ele sa fie cunoscute.

Alexandra THEODORESCU

Sinceritate

Expozitia tinerilor Radu Dragomirescu si Radu Stoica se
rezintd ca un paradox ; ea ma obliga sa ma gindesc la noi
Insine, la generatia asa-zisa coapta, coapta mai mult din expe-
rienta traita, decit de acumularea anilor, generatie care lupta
din rasputeri s& ramina tinara, sa tind pasul cu cei care vin.

Sintem un popor dotat. Si daca acceptam aceasta idee, si trebuie
sd 0 acceptam, pentru ca este verificatd Tn timp, Tn spatiu,
atunci avem de ce sa nu arbordm o modestie de circumstanta,
0 modestie de ,public relations' care mascheaza, de fapt, tru-
fia unor cugete modeste fara voia lor.

Cu arta noastra nu putem fi modesti si nu putem vorbi
despre ea conventional. Ea genereazd si se regenereazd din
personalitatile pe care le produce si care o produc.

Trdim ntr-o epoca de profunde evolutii culturale, Tn_care
artistul transpune pe suportul inert al pinzei sau al hirtiei,
parte din oonceptiile filozofice caracteristice ei, transformind
intuitii Tn date concrete, capabile sa transmita emotia cea
mai densa.

in arta celor doi graficieni se simt ideile vremii si framin-
tarile tuturor, filtrate prin personalitatea artistica. Venim
sa-i vedem pe ei, ca sa ne descoperim pe noi. Nu este Tn
aceasta afirmatie nimic nou. Dar veti fi de acord cu mine si
atunci cind am sa afirm ca orice debut, ca acela la care sin-
tem martori astazi, este mai important uneori pentru arta noas-
tra decit revenirile consacrate. N-am de gind sa devin icono-
clast, dar cred ca aici si acum sintem obligati sa ne redimen-
sionam conceptia, si as Tndrazni sa spun chiar sensibilitatea,
pentru ca tinerii care sint gazduiti Tn sala Institutului romén
pentru relatiile culturale cu strainatatea au tinut nu sa justifice,
simplu, rolul lor social de artisti, ci fara sd guste (sper, pentru ei,

Tncd multa vreme) din deliciile consacrarii, — au putut sa-si per-

RADU DRAGOMIRESCU TRANSPUNERI CONTINUI

RADU STOICA ECHILIBRU

mita luxul de a fi ei Tnsisi si s& ne vorbeasca, fara curtoazie
si fara formule incantatorii, despre o0 epoca mai aspra si mai
framintata. O epoca de rascruce, lipsita de momentele de li-
niste ale Renasterii, dar chinuita ca si ea, o epoca n care
pictorul nu este numai artist, 0 epoca Tn care sensibilitatea
s-a deplasat din inima spre creier si-si Tndreapta teleobiec-
tivul spre Tnlauntrul creatorului pentru a vedea mai bine ce
este Tn afara — Tn sfirsit, o epocd ai carei trubaduri ei sint.

Veti vedea in expozitia lor ca nu se_ sfiesc sa fie ei nsisi,
ignorind canoanele, sa le spunem ,expozitionalell, ca sint sinceri
fara sa fie ,induiosator de indiscreti si indecenti”. Privindu-i
pe ei, constati cit de mult s-a schimbat ceva Tn lume, cit de
mult sint ei ai viitorului si noi doar ai prezentului, atunci
c¢ind nu sintem niste Tntirziati ai trecutului. Se simte la cei
doi o sete de Iar%é respiratie si o contemporand cautare de
spatiu si de echilibru — si oricit ar parea de ciudat — topit
in chiar fibra hirtiei, st& omul. Se simte la tinerii graficieni cum
se canalizeaza si se subliniaza intr-un mod creator toatd ener-
gia exploziva, lipsa de prejudecati si mai ales lipsa de con-
formism ce caracterizeaza tineretul de azi.

Vincentiu GRIGORESCU

V_



muzica

Tnsd mdai mult decit aceste reusite de moment, aplaudam

politica educativa si artistica pe care Tintelege s-o duca Conser-

vatorul acum si Tn_viitor (pind la sfirsitul anului universitar,
incd o premierd : Britten). Animatorul acestei actiuni — daca
am Tinteles bine — regizorul A.l. Arbore, a carui clasa a sus

tinut spectacolul, se intreba daca nu cumva, tentati, compozito-
rii nostri se vor interesa peste un timp si de genul operei. Oare

Conservatorul va reusi sa ne redea

increderea Tn Vvitalitatea

spectacolului cu muzica, va contribui el la o difuzare maj nor-

loan Alexa si Lucia Tibuleac in Prizonierul de Dallapiccola (la Con-

de
de

servator)

Pluteste Tnca, printre cintdretii_de pretutindeni, ca un abur
legendd consolatoare, vorba ca, astazi, compozitorii, lipsiti
har, nu-si mai cunosc meseria: habar n-au si scrie pentru

voci. Acute nepregatite, culori timbrale stranii, salturi, fraze

intretdiate etc., totul conlucreaza pentru a strica buna noastra

impostatie de alta data. lar daca cineva din breasla se aventu-
reaza, imprudent, pe acest tarim, colegii grijulii scornesc in spa-

tele ciudatului animal cintator zvonuri

pline de compatimire.

Proportiile in care sint raspindite astfel de ridicole prejudecati

au

-ajuns ds mult timp Tngrijordtoare si cel mai clar semn al

decadentei spre care aluneca genul slujit de asemenea minti
este, pe de o parte, fuga spectatorilor (internationali) din salile

de
ten

vremea lui ce poate si ce nu poate un cintaret,

nic

operd si, pe de alta, criza de cintareti (cu mai mare evidenta,
ori). Mai are rost sd amintim ca naci Wagner ,n-a stiut" la
nici Webern,
i Debussy, si ca, mai cu seama Beethoven cel surd si ursuz

se Tncapatina sa scirie cit mai putin vocal ? S& mai amintim ca cea

cu

adevarat falimentara si rdspunzatoare de aceastda situatie

este scoala de canto care, teoretic, ar trebui sa-si poata Tharma
discipolii astfel incit acestia sa se poata descurca in meseria lor?
Bel-canto-ul atit de aprig aparat este un caz particular, printre

zec

i de posibilitati si, didactic, el trebuie privit ca atare, nu

absolutizat.

Cu atit mai mult ne bucura si, Tn acest context, ne da spe-

rante inteleapta initiativa — scolara si artistici — a Conser-
vatorului bucurestean c-are, din nou, si-a luat Tn serios rolul

de

avangarda ce-i revine Tn viata noastra muzicald. Prizonierul,

) opera lui Luigi Dallapiccola, nu face epoca nici Tn gen si cu atit

ma

si bine impregnat de Tntorsaturi

i putin Tn istoria muzicii. Serialismul séu cuminte, discursiv
de fraza ,a l'italienne” nu ne

impresioneaza prin Tndrazneald sau noutate. Vocile sint si ele
menajate, singur solfegiul si ambitusul Tn care el se desfasoara
prezintd unele dificultati. Totusi aceasta scurtd opera cuprinde
momente frumoase, interventii corale — nu, dupd dorinta au-
torului, catolice, ci de o antica, noblete — clipe dramatice tratate
cu gust si simt al masurii, o orchestratie amintind pe alocuri do
Stnawinski si.. -melodii sau motive pe care le poti fredona la
plecare. Ea este, fara Tndoialda, prin problemele de tehnica pe
oare le pune ca si prin durata el redusa, o bund lucrare de
familiarizare. Montarea de la Conservator beneficiaza de pre-

zen

ta remarcabild a Luciei Tibuleac, castigatoarea de acum ci-

teva zile a PREMIULUI MOZARTEUM ia ,Concursul de canto”
de la Paris, ale carei calitati vbcale si muzicale o recomanda

pentru o mare cariera, si a lui Victor Axinte,

voe

: : | C in posesor al unei
r intinse si mladioase. Scenografia (Silviu lonita), desi con-

stransa si se desfisoare pe un spatiu minim, este inspiratd, iar

pre

gatirea orchestrei (A. Kisadjij si a corului (Gh. Popescu) poa-

te starni gelozia colegilor de la Opera. Sala, incomod&, a Impus
solutii regizorale si muzicale — amplasarea corului la balconul

Il si a unor instrumente Tn sald — inedite si de efect.

N
—eturi

ndicul

U masti, nu ges-
deghizate, nu pro-

ecran

bleme "goale, nu idei

mald a creatiei noastre ? Speram.

Sever TIPEI

Festival

la Ploiesti

Ziarul judetean ,Flamura Prahovei”, Tn numerele sale din
8 februarie (5589) si respectiv din 29 martie a. c¢. (5631). Tsi Tn-
stiinteaza cititoril despre organizarea la sfirsitul lunii mai a
unui festival de muzica usoara ,lonel Fernic" In. Ploiesti.

Initiativa laudabild a ploiestenilor a suscitat Tnsa si unele
nedumeriri. S-a iscat si o Tntrebare: de ce la Ploiesti ? Se
stie doar ca lonel Fernic este originar din Tirgoviste, unde
s-a nascut la. 29 mai 1901. De fosta cetate de scaun nu-l leaga,
Tnsa nici o amintire, copilaria petrecindu-si-o la. Galati.
De aici va veni la Ploiesti (la o rubedenie mai a-
vutda) unde se va stabili la Tnceput ca pianist de cinema-
tograf, acompaniator de filme mute. La Ploiesti ii va
apare si volumul de versuri Prapastii. Se lanseazo. Tn zia-
risticd, ajungind Tn 1929 prim-redactor si apoi co-direct.or

la Actiunea Prahovei — organ independent, pol.it.ic-literar,
unde functioneaza, doar de la 10 august la 15 septembrie
1929. Tn acelasi an scoate Dreptatea Prahovei — ,organ de

lupta dirza si cinstitda pentru adevar si dreptate". Tot. la
Ploiesti scoate Fernic periodicul umoristic S& nu te superi
ca glumesc si tot aici incepe traducerea. Tn limba, romana,
a cugetarilor filozofului persan Omar Khayyam. De mentio-
nat ca el. este primul traducator roméan al lui Khayyam, fo-
losindu-se de versiunea franceza a lui Franz Toussaint.

n perioada cit sta la Ploiesti, Fernic compune multe me-
lodii care si-au cistigat locul lor binemeritat, in antologia
romantei si muzicii usoare romanesti.

in toamna anului 1930, ziarul, sau anunta premiera sa-
tirei Ploiestii Tn bascidlie — revista in 3 tablouri, de Tonei
Fernic si A. Fulga, la gradina teatrului ,Grivita", in care,
se preciza ca ,vor fi. prezentate Tn marime naturala.. toate
oficialitatile locale” (Dreptatea Prahovei, an Il, nr. 9 din
6 sept, 1930).

Stabilit Tn Bucuresti, pind va Tncepe aventura aviatica
ce-i va cauza moartea (22 iulie 1938), se dedica muzicii
usoare, Tn a carei istorie va ramine cu. multe romante si
slagare foarte apreciate Tn perioada dintre cele doua raz-
boaie mondiale, cele mai multe pastrindu-si si astdzi pros-
petimea : Balada crucii de mesteacdn pe versuri de Artur
Enasescu, Romanta celei care minte pe versuri de lon Mi-
nulescu, Pe aceeasi ulicioarda pe versuri de Mihai Eminescu,
Tti mai aduci aminte, doamna ? pe versuri de Cincinat Pa-
velescu, si multe altele pe texte proprii. ,lIstoriografii muzi-
cali vor socoti — daca vor putea! — numarul exact al me-
lodiilor compuse de lonel Fernic — evaluate la peste 1000
— dar cele mai multe, nefiind editate, sint atribuite creatiei
populare..." (Almanahul literar 1969, p. 190).

Mihai APOSTOL

sine, de Tnaltare, 0o
senzatie care va hrani
enorm, spiritul _ cind
totul va reveni la
normal, desi anonima-
tul. deci mai ramine
puternic un fel de
complex, neagresiv, e

[Ockrte U BRI o scoals prin care se  vin generafia din car  EBE S8y iAo Din mulcle ore e licreture
- I I trece obligatoriu, este re fac par.e. s-a Absorbants  de fiecare vorbitd, transmise saptamanal

mic pus Ja .cale, uUn - momentul vizibil _de arul tulburator fap- 250TLal : de posturile noastre de radio,
trict tent ; ? 2 1Ang p zi, tanarul ajuns _la i incint3

oige adientic  Serids  adaptare la o schim- ul ca tanarul care  Zb  eDElEl L AIUDS @ nu putine ne incintd.  Altele

si de mari proportil bare de anotimp. In a- munceste bine incepe pt mor_Tnainte de a se fi epuizat

cu tinerii despre ei 0 o SR i P un om in care lumea

i p cel moment viata iti sd aibd curajul, man- = d fol si nimic nu este mai trist

Tnsisi efervescenta = e, ; : v Sl ~ are incredere, un fe t t d

virstei surprinsa  cu  oferd o infinitate de  dria opiniei,_cd nu i go eroy al unei struc- clt moarted - zagarnica

; p - puncte de sprijin din este de loc indiferent ; limbii roméne face parte

inteligentd de o echi-
pa de
dioului

filmare a Stu-
] LAlexandru
Sahia". Tineri care
vorbesc despre pro-
blemele lor cu gravi-
tatea _celor care nu
vor sa expedieze nici
o idee care le este
scumpa, nici _un as-
pect asupra caryia _a-
pasa vreo umbra. Ti-
neri vorbind cu matu-
ritate despre munca,
despre acest nerv ne-
cesar si care Tncepe sd
functioneze cu atft
mai " devreme cu cit
eontexul uman in ca-
re apare intelege fru-
musetea muncii,  se
7 innobileaza facind din
ea un cult. Ceea ce se
poate numi scurt si
cuprinzator 'virstd a
optiunilor este in fond

care trebuie sa alegi
unul singur, un punct
de sp_rl#l_n fatd de ca-
re vei i obligat toata
viata.

Televiziunea A a fost
fericit inspirata pro-
graming, dumini-
ca seara, si la o ora
care a convenit = tutu-
ror, _ reportajul-an-
chetd intitulat sever
Virstd optiunilor. Reu-
sita unui astfel de
film (care nu este o n-
treprindere dintre cele
mai simple), adica un
film care nu se supu-
ne nici unei trufii ar-
tistice, un film de
gust strict documen-
tar, depinde, cred, 1n
primul rina de valoa-
rea tinerilor alesi sa

reprezinte si prin cu-

daca despre sine  vor-
beste el, privind lucru-
rile din interior, si nu
ca un specialist al fra-
zelor generale. Mi s-a
parut  emotionant _ de
asemenea faptul ca ta-
narul zilelor noastre
are constiinta valorii
sale_intr-o perspectiva
larga si = gaseste fara
efort linia dreaptd in-
tre el si lumea care-i
primeste  confesiunea.
Nu se mai teme de
microfon, nu-l_ stanje-
neste pina la inhibare
lumina tare a reflec-
toarelor. Desi anoni-
matul din care _ iese,
paraseste parca in
rdzbunare o naceld
copilareasca,  dindu-i
tandrului p senzatie
brutala de parasire de

turi umane cert supe-
rioare. El simte, el
stie foarte clar acest
lucru. Tmi place sa-mi
inchipui, ca aceasta
excelenta ancheta cu
tinerii despre ei nsisi
continud, ca asupra
lor se apleaca sau ca-
tre ei urca un ochi ca-
abil de o imagine a-
easa, care stie sa dea
contur, un ochi care
surprinde gindirea,
aspiratiile,  sincerita-
tea si ne face tuturor
accesibil sufletul celor
care vor, sa aleaga
bine Si sa_ munceasca
bine, atragind Tn obiec-
tiv fascicolul . laun-
tric de sentimente _si
idei din care se ,in-
venteaza' Tn  perma-
nenta viitorul.

Constanta BUZEA

emisiunile din prima categorie,
alimentindu-se, din ¢ind™ n
cind, cu spuza stinsd a celel
de-a doua. Intr-o sdptdmind n
care unul dintre cei mai mari
oeti ai tarii npastre, Lucian
laga, ne transmitea din lumea
umbrelor zvonul discret al soap-
telor celor saptezeci si cinci de
ani_ pe_care ar fi_putut sa-i
trdiascd, tot din discretie, poa-
te, programul nici nu-i_amin-
teste numele, desi poeziile Ilui.
in_interpretarea altui poet. E-
mil Botta, ne-au ldsat _ gustul
dulce_si_profund al unei "limbi
toarsda in fir de bo'rangic. Sa
zicem c-a fost o scapare, una
din acelea care Tti_lasd in gu-
rd un gust amar. Tn  aceasta
saptamingd, si poate nu numaij
in aceasta,'Lucian Blaga ar fi
meritat macar atit cit nu me-
ritd altii, tot din_scdpare. S-ar
putea spune cd dam prea mare
importanta programelor. Dam,

ARPEGII

Reverberatiile

naiului

Mesagerul plaiurilor Mioritei,
folclorul' muzical roméanesc si'
revanseaza vitregia la_care-|
condamna, critica de specialitate
Brln succesele pe care le do-,
indeste Tn turneele peste_  ho-
tare. Parafarea lora fost facuta,
printre altele, $i. de Marele Pre-
miu acordat de Academia ,Char-
les Crosg unui disc_cu 16 1n-
registrari de muzica populara
romaneasca prezentate de elve-
tianul- Marcel  Cellier, autorul
discului, drept ,documente ine-
dite“ mai ales datoritd instru-
mentelor (solz de crap, oca-
rind. nai) cu care sint interpre-
tate. Printre virtuozii _ acestor
instrumente _ se remarca naistul;
Gheorghe . Zamfir, laureat al
concursurilor internationale de
la Levadia (Grecia) 1964, So-
fia — 1968, posesor “al ,,Orfeului
de Aur“ Sofia 1969 etc. ,Veri-
tabil zeu al fluierului lui Pan®
cum Tl caracteriza unul din cri-
ticii franeezi. Interpretarea lui

Gheorghe _Zamfir transforma
fiecare piesa Tn capodopera.
Virtutile acestui instrument au
cucerit-o pe _compozitoarea olan-
deza H. Sedje.- care:si-a mani-
festat dorinta de a scrie un con-
cert pentru nai, insir'anient so-
listic, si orchestra.
Ceea ce se stie Tnsd mai pu-
tin despre Gheorghe Zamfir
aste ca a terminat Conserva-
torul si ca, in calitate de_ pro-
fesor la Liceul de muzica nr.1
din Bucuresti, cauta, sa_le in-
sufle elevilor sai ceva din pa-
siunea cu care intelege sa slu-
jeasca muzica. ,Metoda de in-
terpretare pentru nal“, ca si
preocuparile sale de a largi po-
sibilitatile cromatice ale instru-
mentului, sporindu-i tuburile de
la 20 la 25 (intindere compa-
rabila cu a clarinetului) sint as-
pecte ale unei activitati intense
care atestd, de fapt o personalita-

te multipla.

Gh. P. ANGELESCU

radio

de aceea se fac si, pe urma, as-
cultatorul. Tnainte de_  a _des-
chide aparatul, vrea s3 stie ce
ascultd " Si pentru ca sintem tot
la acest capitol se cuvenea sa
fie amintit si  numele celui
care a scris:_,Balada = cerbului
nebun", poezie izbutitd si in-
terpretata cu finetea particula-
ri a_actritei Clody Berthola.
Ca intotdeauna, si de data a-
ceasta _am ascultat cu placere
insemnarile lui Alexandru Phi-
lippide. Tn putinul spatiu, as-
cultatorul, a putut desprinde un
portret literar, alcatuit cu dra-
oste ,a celui care a fost scrii-
or Tnainte de a fi predicator,
Gala Galaction si, am adauga
noi scriitor de seamd, mai a-
les tprln granitul daltuit cu ro-
bustete, apoi finisat si adaugit
spre_‘nemurire limbii  noastre
romanesti. Am- sugera. redac-
tiei literare a _ Radiodifuziunii
ca emisiunile literare. mai im-
portante sa nu fie lipsite de
genericul complet al celor ce,

prin glasul - si scrisul lor, le
dau autentica valoare, Tnainte
de toate este o datorie.

Petre SALCUDEAfW



PANORAME CONTEMPORANE

Blaga ib

Titulescu si Calus Brediceanu, in primul plan; in pi-
cioare, Blaga

Biografia
(Biografie)

Non so ne quando ne dove io venni alia fuce.

dall' ombra, son tentata a creder solo

che il mondo e una canzone.

Sorridendo da estraneo ed ammaliato,

guardando attorno a me con meraviglia.

A volte dico parole che non mi riguardano,

amo a volte cose che non mi rispondono.

Di fantastici sogni e di venti i miei occhi son
pieni.

Cammino come ogni altro,

a volte, colpevole, attraverso i gironi infernali,

a volte, innocente, nel paradiso dei gigli.

Chiuso nel cerchio della stessa casa,

scarhbio con aii antenati i miei misteri,

volgo lavato nell’ acqua, sotto le pietre.

A volte mi accade di offender, tranquillo, di sera,

come in me cadono tutte le leggende

del sangue da piu secoii obliato.

Benedico ed il pane e anche la terra,

Vivo il mio sogno in mezzo alia tempesta.

Con le parole spente sulle labbra

cantai e canto quei dubbioso passo,

il mondan sonno e gli angioli di cera.

Suli’ una e I’ altra mia spalla

ecco passar la stella,

in silenzio come un grave peso.

Silenzio tra vecchie cose
(Liniste intre lucruri batrine)

Qui vicino 6 la mia cara montagna
circondata da cose ormai invecchiate,
ricoperte dai muschio

dei primi giorni della creazione.

Nello sera con setie stelle nere

che portano con se tenebre buone,
dovrei essere contenta !

Il silenzio e bastevole nel cerchio

che insieme unite tiene

le doghe della volta sempiterna.

Ma mi sowiene del tempo passafo,
quando io non ero ancor neppure nato,
come di una mia infanzia ormai lontana,
e mi duole di non essere restato

nella terra che ancor non avea nome.

E a me stesso ripeto :

,Le stelle in cie! non fanno alcun rumore.
Si, dovrei esser contenta 1"

L’Anima del Villaggio
(Sufletul satului)

La mano, o fanciulta, qui sulle ginocchia
mie poni. lo credo che qui nel villaggio
L’ eternitd sia nata. Ogni pensiero

qui e piu serer.o. E del tuo cuore i palpiti
sono piu lenti, quasi a te nel petto

piu non battesse, ma in seno allo terra.
Qui si calma ogni sete, e se i tuol piedi
han sanguinato, fu puoi riposarti

sopra un mucchio di terra. Ascolta, a sera.
Accanfo a noi sento aleggiare I’ anima
del villaggio, quasi tenuo profumo

di fresca erba mietuta, quasi fumo

che si innatza da un mucchio alto di pagfie,
quasl un alle(};ro ruzzar di caprefti

su sepolcri alfi.

Conclusione
(incheiere)

Fratello, ogni libro ti sembra on male gia vinfo.

Mo colui cne ti ha pariata e softoterra.

E’ nell' acqua E' ne! vento.

O ancor piu lontano.

Con queste pogine serro la porta e talgo le
chiavi.

In qualche luogo io sono, o in basso o in alto.

Tu spegni la luce e domandati :

11 mistero vissuto ove e andato ?"

Forse all'’ orecchio ti resta qualche mia parola ?

Detta dai mito del sangue

rivolgi il tuo animo al muro

e piongi, guardando a accidente.

versiune Iitaliana

-Romania literard" prezintad azi cititorilor sdi citeva echivalente Tn limba italiand din lirica lui
Blaga. Datorate profesorului Mariano Baffi, ele fac parte dintr-o editie antologica si bilingva
ce Urmeaza ca sa apara in Romania, sub Tngrijirea editurii ,Minerva". Cine este traducatorul? “Pe
Mariano Baffi fcare — Tnainte de razboi — a predat mai multi ani limba italiand la Alba lulia si
care participa la_cursurile lui N. lorga de la Valenii de Munte) s-ar cuveni ca nu numai lumea li-
terard romaneascd, dar si publicul nostru, sd-1 cunoasca si sa-i cunoasca dragostea fata de ceea ce
noi am dat n arta si cultura. . . . ) o

Comentator al literaturii roméne si traducator al unor importante opere din Mihail = Sadoveanu
éBaItaguI, Hanul Ancutei, Bordeenii), Zaharia Stancu JIJDadurea nebuna),Titus Popovici (Strainul,

etea). Al. Kiritescu (Gaitele) sa.. . o . o o R

Autor a numeroase comunicari si studii_(dintre_care_citdm : Umanistii italieni si latinitatea, roma-
nilor, Visul unui Principe-Poet (Viata framintatda lui Petru Cercel), Un colaborator roman al lui
Ferdinando Marsigli : Stolnicul Constantin Cantacuzino, Giacomo Leopardi si latinitatea limbii ro-

mane, Transilvania leagan si bastion al latinitdtii Tn Europa Orientald etc.).
Prezent Tn Osservatore Romano cu peste 100 de articole — despre tara si_poporul nostru.
Scriind cu_generoasd sete de cunoastere despre Arghezi ca si despre Brancusi.
Publicind in Giornale dei poeti talmaciri din Arghezi, Bacovia, Blaga, lon Barbu, Eugen Jebeleanu,

IOP Caraion, Veronica Porumbacu s.
ir

1 a. . L . . <
este ca familiaritatea sa cu opera multora dintre poetii si prozatorii nostri nu este o vorba

n, vint. o . . . N
Viitoarea antologic bilingva din poemele lui Lucian Blaga, pe care pagina aceasta nu face decit

s-0 preiudieze, va apare cu ilustratii de Eugen

Il ,,Saroto Augello”
(Pasarea sfinta)

scolpito in oro dallo scultore
Constantin Brancusi

Nel vento da nessuno mai tentata

ti benedice il ieratico Orione,

e va piangendo tutte le sue lagrime
sull' alta e santa tua geometria.

Un tempo sei vissuto in fondo al mare,
quasi hai toccata I' ardore del sote.
Sulle foreste galleggianti, sopra

le distese dell' acque hai tu gridato.
Sei un uccello ? O sei forse una campana
posta sul mondo, una creatura, o coppa
senz’ ansa, oppure un cantico di gioia
sul terrore dei nostri enigmi morii ?
Vivendo nella tenebra del mito

con il flauto invisibile del vento,

canti a quelii che bevono il tuo sonno
dai papaveri bruni di sotterra.

Fosforo estratto da vecchi sepolcri

per noi e ia luce dei fuoi occhi verdi.
Ascoltando richiami silenziosi

sotto I' erba del cielo il voia perdi.
Sotto if vuoto del cielo tu indovini
futti i misteri immersi nel profondo,
Levafi in alto, verso I' infinita.

Ma non dire a noi mai cio che tu vedi !

Paesaggio trascendentale
(Peisaj transcendent)

Apocalitfic! galii cantano continuamenfe,
cantona continuamenfe dai villaggi romeni.
Le fontane gli occhi nella nofte
spalancano ascoltando

le notizie non chiare.

Porta il mar sulle spiagge

uccelli, come angeli dell" acqua.

A riva, con I’ incenvo tra i capelli
nel suo intima sanguina Gesu

dalie sette parole

di sufla Croce.

Dalle foreste del sonno

ed altre oscure latebre,

gli animali, cresciufi alia tempesta,
furtivamente vengon fuori a bere

I” acqua stagnante nelle morte gore.
Arde ed ondeggia

la terra che il grano riveste.

Aii con risonare di leggenda
afterrite precipitan nel fiume.

Nel bosco infuria il vento

e spezza i rami e le corna dei cervi.
Campane — o, forse, bare —

qui, sotto I’ erba, cantano a migliaia.

Resurrezione quotidiana
(Inviere de toate zilele)

Resurrezione e dovunque

lungo il cammino e nella tuce sagace.

Ho gli occhi bagnati di pianto, e mi son fatfo
amico

con le sorgenti del regno del tango.

O viandante, chiunque tu sia,

solleva anche tu su di me la tua destra mano |
Oggi non voglio combattere alcuna creatura,
ne pietre, ne uomini, ne erba selvatica.

Mi trovo con gli usignoli. Risorgono i nostri
anlenafi 1

La preghiera piu volte cominciata

oggi la porto a termine; ecco, dico :
»,Padre del Cielo, io oggi ti perdono

di avermi sparso, quale seme, al fondo
Vien giorno in cui giustizia e fatta in terra.
Fiori enormi

mi rischiaran ta strada da lontano.
Aureole perdute tra i campi

dai sanfi di un tempo passafo.

Dragutescu.

Aratri
(Pluguri)

Amico cresciuto in citta,

senza pieta, coi fiori aha finestra,
amico che non hai veduto mai
campi nel sole ed alberi fioriti,

per mano voglio prenderfi: su, vieni,
voglio mostrarti del secolo i solchi.
Sulle colline, dovunque tu guardi,
con i vomeri infissi entro le zolie
fertili, stan gli aratri a miile, a miile,
enormi, neri uccelli

scesi dai cielo sulla terra. Vieni:

e per non spaventarli

cantando ad essi devi awicinarti.
Vieni, ma avanza piano, a lenti passi.

Segni
(Semne)

| colombi che vedono il futuro

bagnano le loro aii

nete per la fuligine

alie piogge che vengon giu dai cielo.
lo canto, canto : sono questi i segni

che bisogna partire.

Dalie citta terrene, le fanciulle

nelle lor vesti bianche partiranno

con lo sguardo alfo, verso le montagne.

Le seguironno ignudi giovinetti

verso stelle di bosco,

e tutto cio che e umana andra con essi

ad apprender di nuovo

le gia obliate favole del sangue.

Ho sigillato I uscio alia mia casa

per giungere puntuale

lassu, dove le gioie ed i tormenti

non attraverseranno piu le strode,

e nessun fiato umana

abitera sotto I’ arco dei ciell.

| ponti piomberanno nel silenzio,

e le campane non avran piu voce.

Dalle zone selvagge, ove te stelle

sono piu luminose, i caprioli

si awleranno verso le citta,

a brucar I’ erba, rada, tra la pofvere.

I cervi dai doici occhi spalancati

metferan piede nelle antiche chiese

dalie ampie porte apetie,

e, stupefatti, volgeranno intorno

i loro sguardi.

O vecchi cervi, dalie corna morte,

come alber dalia scorza, liberatevi

e poi partite. Qui

intossicata diventa ogni zoffa,

3ui anche le case, a volte, hanno tentata,
i intossicare i figliuoli dell’ uomo.

Dai calzari scrollatevi la polvere

e andate via, che qui I' intossicata

vino dell’ esistenza e fatto cenere ;

ma ogni altra strada ci riporta verso

il regno della favola,

fa grande, eterna favola del mondo.

Tn italiana de Mariano BAFFI



Admiterea 70
la filologie

Proba oralid la LITERATURA ROMANA

Dupa cele trei probe scrise prezen-
tate Tn cadrul convorbirilor cu profe-
sorii universitari Dimitrie Pacurariu,
Vasile Arvinte si loan Braescu, candi-
dati! la facultatlle eu profil fllologle
(sectia limba si literatura romand) se
vor, prezenta la proba orald de litera-
turd romani. Pentru a afla amanunte
Tn legatura cu aceasta proba, ne-am a-
dresat criticului si istoricului literar
profesor Constantin Ciopraga, seful ca-
tedrei de literaturd romana a Facultitii
de filologie din cadrul Universitatii
SJAlex. I Cuza“ din lasi.

— Care ar fi ponderea probei orale
la literatura roméana in ansamblul con-
cursului de admitere?

— Desigur, probele scrise sint  mai
concludente, prin faptul ca reflecta
exact glndlrea si cultura candidatilor,
ca si masura in care poseda S|mtul
4]$ZEI al compozitiei — dezvaluind
nsa si slabiciunile.. Avind Tn vedere
ca, la proba orald, intervin si factori
de naturd psihologicé ponderea ei spo-
reste, permltlnd afirmarea candidatilor
care ,suportd” mai usor un dlalog li-
ber. Cum, din pacate, mai sint si can-
didati care, desi poseda un bogat ba-
gaj de cunostinte, se inhiba la un a-
semenea examen, poate cd ar fi necesar
sa se ia masura ca, Tn momentul des-
fasurarii probei orale, examinatorii sa
aiba in fata si luerarea scrisda a can-
didatului. Procedindu-se astfel, am cu-
noaste mai exact posibilitatile reale ale
fiecarui candidat si le-am aprecia in
consecinta.

— Daci la proba scrisa se dau, Tn
genere, subiecte de sinteza, verificin-
du-se totodata si eapaeitatea de reali-
zare a unei satisfacatoare compozitii
libere, care este natura subiectelor la
proba orala?

— La proba orala subiectele sint for-
mulate in functie de programd, care,
reflectind structura manualelor scola-
re, prezintd fragmentat istoria litera-
turii romane. Aceasta insi nu trebuie
sd constituie o piedica pentru noi, exa-
minatorii, Tn formularea si la proba
orald a subiectelor de sintez&, dat fiind
cad istoria literaturii este o stiint,é de
serii. Ma gindesc, astfel, la subiecte ca :
tipul inadaptabilului, al Tnvinsului Tn
literatura romana sau : tipul avarului...
Abordarea unor asemenea subiecte va
permite candidatilor bine pregatiti si
cu Inclinatii reale pentru acest dome-
niu de studiu sd ne Tinfatiseze seriile
complete ale tipurilor amintite.

‘Dar, pentru a putea face asociatii,
pentru a-si valorifica spiritul critic,
viitorii candldatl au, In primul rind, ne-
voie de cunostinte temeinice. Numai
pornind de la analizd se poate ajunge
la sinteza si apoi la o aprofundare a
analizei Tnsesi.

— In calitatea dumneavoastra de sef
de catedrd, dar si de critic si istoric
literar, care con5|derat| ca ar trebui sa

Aceia care l-au cunoscut pe
Lucian Blaga, Tn vremea cind
preda ,Filozofia culturii" la
Universitatea din Cluj, stiu ca
acesta nu depunea nici un fel
de efort exterior pentru a cap-
ta atentia studentilor sdi. Dim-
potriva, adept al armoniei, bu-
nului simt si echilibrului —

Convorbire
cu prof. univ. dr. docent
CONSTANTIN CIOPRAGA,
membru al Academiei de stiinte
sociale si politice

fie ,zonele" din istoria literaturii ro-
mane pe care sa Se axeze aceasta
proba?

— Nu trebuie neglijate nici litera-
tura veche si nici cea premoderna, dar
accentul sa cada pe clasici si pe lite-
ratura modernd, insistindu-se, nuantat,
echilibrat, pe valorile de prim-plan ale
scriitorilor ' actuali. Mentionez ca prin
clasici nu-i Tnteleg numal pe marii scri-
itori de la sfirsitul secolului trecut, ci
si pe Sadoveanu, lbraileanu, Camil Pe-
trescu, Rebreanu, Hortensia Papadat-
Bengescu, Calinescu, Arghezi, Blaga...

— Asupra caror aspecte din scrierile
criticilor si istoricilor literari preva-
zuti Tn programa sa insiste, in pre-
gatire, eandidatii ?

— ™n primul rind, sa nu se crampo-
neze de amanunte, accentul sa cada pe
sinteze, retinilndu-se ceea ce este ca-
racteristic ca directie, ca stil, ca me-
todd de interpretare. Astfel, la Cali-
nescu sa se sublinieze capacitatea aso-
ciativa, stabilirea relatiilor contextuale,
spiritul comparatist, ca si impunatoarea
abundenta de referinte de ordin cul-
tural. Pentru Ibrdileanu este caracte-
ristica intentia de a face critica com-
pletd, intreprinzind investigatii din
mai multe unghiuri : estetic, etic, so-
cial etc. Pe Lovinescu 1l caracterizeaza,
dupa parerea mea, atit arta de a de-
gaja esentialul, cit si echilibrul critic
al” concluziilor sale.

— Dar din operele scriitorilor ac-
tuali inclusi In programa ?

— Sa se remarce, in primul rind, tra-
saturile diferentiative fata de literatu-
ra predecesorllor subliniindu-se ten-
dinta de investigare a zonelor omenesti,
profunde. Accentul si cada pe méisura
In care aceste opere prezinta o per-
speotiva romaneasca, avind Tn vedere
ca proza actuala — si ma refer la cea
de analizd — este un fenomen con-
temporan, sincronic cu literatura eu-
ropeand, apartinind aceluiasi moment
istoric si psihologic.

— Pentru a veni si mai concret Tn
sprijinul viitorilor candidati, spune-
ti-ne, va rog, cum ati formula dum-
neavoastra subiectele : Sadoveanu, Ba-
covia si Al. Phillippide, de exemplu.

— Cu placere ! (in prealabil, si sub-
liniez un fapt de care ar fi bine sa
tind seama examinatorii: formularea
subiectelor sa se faca in asa fel, Tncit
si se permitd, nu verificarea cantltatu
de informatii, ci a maturitatii de gin-
dire, a perspectivei personale a candi-
datului.) Si acum, iatd cum as formula
eu subiectele:

Profesori si elevi

pagina scolii

Mihail Sadoveanu :

a) Realitate si fabulos Tn descrierea
naturii la Sadoveanu.

b) Istorie si legenda 1n
istorica a lui Sadoveanu.

¢) Privire comparativa asupra tara-
nului din operele lui Sadoveanu si ale
lui Rebreanu.

d) Evolutia ideologica, estetica, a lui
Mihail Sadoveanu (etape).

e) Caracterul national si popular al
operei lui Sadoveanu.

literatura

George Bacovia:

a) Tn ce masura Bacovia reprezinta
un moment in evolutia poeziel roma-
nesti.

b) Universul poeziei bacoviene.

¢) Mesajul social al poeziei lui Ba-
covia.

Al. Phillippide:

a) Relatia romantism—clasicism Tn
poezia lui Al. Phillippide.

— In ce masura sa puna accentul,
viitorii candidati, pe datele blograflce
ale scriitorilor inclusi Tn programa ?

— Numai Tn masura Tn care aceste
date ajuta la Tncadrarea Tn epoca si au
importanta Tn explicarea operei. Sa nu
uitam ceea ce spunea Valery, ca bio-
grafia unui scriitor nu e totuna cu bio-
grafia omului respectiv...

— E posibil ca subiectele pentru
proba orala sa prevada si referiri la
limba si stilul scriitorilor?

— Nu numai ca e posibil, aceste re-
feriri sint absolut necesare, ele oferind
aspecte esentiale in marcarea elemen-
telor, a trasaturilor specifice, definito-
rii alo fiecirui scriitor. E adevarat ca
aceste subiecte sint mai dificile, dar
printr-un exercitiu foarte atent la text,
prin cercetarea unor studii cu adevarat

EMIL SIR7.EA

PRESTIGIU

valoroase, cum sint cele ale lui G. I.
Tohaneanu si Sorin Alexandrescu, —
ca sa ma refer numai la stilistica — se
poate dobindi capacitatea efectuarii u-
nor profunde si complexe analize lite-
rare.

— Tn afara manualelor scolare, ce
ar mai fi util sa studieze viitorii can-
didati ?

— In aceasta privintd, ma raliez cu
totul opiniei colegului nostru, Dimitrie
Pacurariu, si anume ca textul operelor
literare incluse in programa reprezin-
ta bibliografia fundamentald, absolut
obligatorie. in acest scop, recomand
editii critice, serioase, nu de populari-
zare. De un mare ajutor sint, pentru
viitorii candidati, cunostintele de isto-
ria artelor, care Ti ajutd si sesizeze co-
relatia dintre fenomenul literar si ce-
lelalte forme de manifestare artistica,
n felul acesta, 1si vor da seama mai
bine c& literatura nu este un fenomen
izolat, ci In strinsa dependenta, intr-o
relevanta interdependentd cu toate ma-
nifestarile spirituale. Micromonografiile
aparute Tn ultimii ani pot fi consultate
cu mult folos, fiind, Tn marea lor ma-
joritate, deosebit de utile.

Felicitind redactia revistei ,Romania
literara” pentru pretiosul sprijin  pe
care Tl acorda viitorilor nostri studenti,
Tmi permit si 0 modesta propunere :

Acum, dupa ce s-a incheiat prezenta-
rea celor patru probe din concursul de
admitere, ar fi util sa se angajeze n
paginile revistei un dialog cu profesori
sau scriitori ca Alexandru Rosetti,
Alexandru Dima, Serban Cioculescu,
Boris Cazacu, Zaharia Stancu, Geo
Bogza, Marin Preda si altii pe temele
fundamentale ale programei concursului
de admitere. Va doresc din toata inima
mult succes !

Prof. lon N. CHITU

PASARE MAIASTRA

populara ,Camasa fericitului".
Analiza amanuntita, stiintifi-
ca, s-a desfasurat apoi in ca-
drul unor scaparatoare  con-
fruntari de idei. (Dezbaterea
continuindu-se si dupa ce am
parasit seminarul, pe treptele
de la intrarea primariei, pina
spre miezul noptii.)"

asemanindu-se uimitor, din
acest punct de vedere, cu L1-
viu Rebreanu care, de ase-
meni, dispretuia efectele tea-
trale — Lucian Blaga se Tnfa-
tisa la cursuri cu o aleasa
simplitate si modestie. Fara a
Tncerca sa-si  impund Tn nici
un fel autoritatea asupra stu-
dentilor, se urca la catedra si
— cu voce slaba — Tncepea sa
vorbeasca.

Un asemenea mod de a se
Tnfatisa, din partea unui alt
profesor, ar fi fost, poate, Tn-
timpinat de studenti cel mult
printr-o audienta conventiona-
1a. Cum se explica atunci fap-
tul — s-au Tntrebat multi —
ca Blaga, cu felul sau de afii
auster, tacut, iubitor de sin-
guratate si I|n|ste era astep-
tat si ascultat fntotdeauna cu
mare interes de cea mai ma-
_ye parte a studentilor sai, Tn-

tre acestia aflindu-se si tineri
de la alte facultiti si chiar
virstnici veniti s&-l asculte ?
Unii au Tncercat sa explice a-
cest succes — necautat — al
lui Blaga, in atragerea si men-
tinerea atentiei studentilor,
prin fascinatia pe care el o
exercita ca artist (considerat
de foarte multi tineri de a-
tunci c& urmasul direct in po-
ezie al lui Eminescu). Altii —
prin autoritatea lui de mare
ginditor care scrisese fru-
mos" filozofie... Dar sa fi fost
oare numai atit? N-au fost si
alti artisti sau ginditori care
au predat la catedra si nu
s-au bucurat de popularitate?
Tn acest sens, am stat de vor-
ba, recent, cu citiva fosti stu-
denti ai lui Blaga.

,Profesorul nostru ne im-
presiona, Thainte de orice, prin
tinuta sa morald si intelectu-
ald. La cursuri 1l simteam da-
ruindu-se Tntr-o asemenea ma-
sura — desi fara emfaza —
misiunii sale didactice, Tncit
aproape ne obliga sd traim
intens tot ceea ce preda. Fi-
reste, Tn timpul prelegerilor,
prestigiul sau de mare poet
si carturar ni-1 aureola si mai
mult; dar nu ni s-a Intimplat
niciodata sa-i fi propus o
tema, sa-i fi cerut o lamurire
sau o bibliografie si el sa nu
ne fi raspuns, prompt, cu ge-
nerozitate si maxima compe-
tentd", — ne-a relatat lleana
Morega (activista pe tarim
medical).

,La seminarii, mai mult de-

cit la cursuri — a adaugat
scriitorul Ivan Denes — Bla-
ga intretinea un climat viu,
de o efervescenta unica. Avea
talentul si pasiunea de a for-
ma ratiunea |ndependenta a
studentilor s&i"

,Cind se analizau anumite
notiuni ce prezentau dificul-
tati, profesorul stia sa se fo-
loseasci de exemplificari si
comparatii dintre cele mai a-
propiate noua" — revine in
discutie lleana Morega. ,,imi
aduc, bunaoara aminte cum,
odata, la un seminar, venind
vorba despre fericire (notiune
ampla, greu de patruns si de-
finit, asupra careia studentii
se framintau nelinigtiti), pro-
fesorul a sugerat sa luam ca
bazd de discutie povestea

»Respectul cu care 1l Tncon-
juram — a fincheiat Emil
Daisa, profesor de literatura
la liceul Gheorghe Lazar, din
Bucuresti — se datora si fap-
tului ca Blaga ne _cunostea pe
fiecare, Tn anumite privinte,
— cele ale posibilitatilor noas-
tre de formare intelectuala —
aproape mai bine decit ne cu-
nosteam noi. 1i placea sa ne
indemne sa cautam si sa ga-
sim Tn noi Tnsine germenii ac-
tivi ai creatiei. Deoarece de-
viza dupa care Blaga se con-
ducea ca profesor era aceea
a lui Plutarh: «Capul tinaru-
lui nu e un vas pe care sa-J

umpli, ci o faclie pe care s-0
aprinzi, astfel Tncit, mai tir-
ziu, sa lumineze ea insdsi cu
0 lumina proprie»".

Alexandru MITRU
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Amor, tu m-ai ademenit in plasa

Cu doi ochi ce-mi iau viata c-o0 privire,

Cu trandafiri, zapada, cu vorbire
Si cu purtare femeiasca-aleasa.

Si ard, ca nu m-ar stinge mari ! Nu-mi pasa :

Arzind traiesc atita fericire,
Ca pe cit ard, pe-atita in_nestire
Vreau aprigelor flacari sa fiu casa |

Tmi amintesc ce dulce era jugul

Si bratul alb ce-mi cuprindea grumazul,

Ca dezlegarea ma ardea ca rugul.

Si cite-au tost | Dar vorbei pun zagazul :

Prea mari delicii sufletul distrugu-I,

De-aceea tac si-n taind-mi port extazul...

Dintr-o data, nu, cu greu, de abia,
n-am mai putut, n-am putut continua.
Cineva spune, Nu poti rdmine acolo.
Nu puteam ramine acolo si nu puteam
continua. O sa descriu locul, dar asta-i
fara importanta. Virful, tesit, al unui
munte, ba nu, al unei coline, salbatica
insa, atit de salbatica. Mlastind, mara-
cini pin-la genunchi, imperceptibile ca-
rari de oi, pustiiri adinci. ntr-una din
scorbulrile acelea zaceam, la adapost de
vint. Priveliste frumoasda, de n-ar fi fost
picla ce-acoperea totul, vai, lacuri, cim-
pio ,mare. Cum poti continua ? Nu tre-
buie sa Tncepi, ba da, trebuia. Cineva
spune, poate acelasi, De ce-ai venit?
As fi putut ramine Tn coltul meu, la loc
ulscat, la cald, la adapost, nu puteam.
Coltul meu, o s&-1 descriu, nu, nu pot.
E simplu, se spune, nimic nu mai pot.
Spun trupului, Afard, in picioare, si
simt efortul pe care-1 Tncearca, sa se
stipuna, carne batrina cazuta in strada,
care nu mai Tncearca, ba tot mai Tn-
cearcd, Tnainte sa renunte. Spun capului.
Lasa-1 in pace, stai linistit, el Tnceteaza
sa respire, apoi gifiie mai frumos. De-
parte-s de istoriile astea toate, n-ar tre-
bui s& ma ocup de ele, n-am nevoie de
nimic, nici sa merg mai departe, nici
sa ramin unde sint, cu adevarat indi-
ferente Tmi sint toate. Ar trebui sa le
ntorc spatele, trupululi, capului, sa le
las s& se-nteleagd, sd le las sd Tnceteze,
nu pot, eu ar trebui sa incetez. Ah da.
noi sintem mai multi s-ar zice, surzi cu
totii, ba nu, uniti pe viata. Spune un
altul, sad acelasi, sau primul, au cu to-
tii acelasi glas, cu totii aceleasi idei, N-ai
decit sa ramii acasa. La mine. Vroiau
sa ma ntroc la mine. Locuinta mea. De
n-ar fi piclda, cu ochi buni, cu o luneta,
as vedea-o de aici. Si nu-i doar o sim
pld oboseald, Tn ciuda urcusului, nu
sint doar pur si simplu obosit. Nici nu
mai vreau sa ramin aici. Auzisem de
priveliste, trebuise sa aud vorbindu-se,
acolo jos marea, cu adinculrile ei dc
plumb forjat, cimpul zis de aur prea
ades cintat, dublele gorgane, lacurile
glaciare, fumurile capitalei, pe toate bu-
zele nu erau decit astea. De fapt, cine-s
acesti oameni ? M-au urmat, precedat,
nsotit ? Ed sint Tn groapa pe care se-
colele au sapat-o, secole ale unei vremi
potrivnice, culcat cu fata pe pamintul
brun unde asteaptd statdtoare, absorbita
lent, o apa de culoarea sofranului. Ei
sint acolo sus, jur Tmprejur, ca Tntr-un
cimitir. NU pot sa-mi ridic ochii spre
ei, pacat. Nu le-as zari chipurile. Picioa-
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Marele
zio sau

ictor, arhitect si arheolog Raffaello San-
anti sau Sandi a_ lasat ratacite printre

desenele sale si citeva poezii. Sint sase sonete, din

care terminate doar patru, fiecare_cu mai multe va-
riante, fard insa a reusi vreunul sa-l scoata din con-
ditia diletantului.  Ele au fost scrise pe schite ale
Disputei Sfintului Sacrament, schite aflate azi la
Ashmolean Museum_din Oxford si la British Mu-
Londra, in anul 1509, an in care picta
Stanza della Segnatura din Vatican, unde se gasesc,
printre alte scene alegorice mai mici, patru dintre
Scoala din Atena, Disputa
Sacrament, Parnasul si J
Tuspatru sonetele par s& aibd legatura cu dragostea

seum din

marile sale compozitii :
Sfintului

Jurisprudenta,

tinarului  pictor pentru frumoasa Fornarina din

Roma, ale carei trasaturi apar in La donna velata
din Galeria Pitii de la Florenta, Aceasta iubire nu
a tinut mult, iar Rafael a tainuit-o; din acest motiv
sonetul al patrulea ,cel mai laborios, are unele ver-

suri_cu nteles criptic, iar celelalte elogiaza tainui-

rea iubirii.

_Sonetele lui Rafael nu aduc vreun spor straluci-
rii celebrului artist, Tnsd desavirsesc imaginea sa de
om al Rendasterii, de uomo universale, ideal Tntru-

3

Tinut-a Pavel tainele din stele

Cind cobori din boltile eterne ;
La fel si sufletu-mi :
Pe dragostea si gindurile mele.

un val asterne

Cu bucurie-ascund sub lespezi grele

Tot ce-am trait.. Mai repede-mi va cerne
La timple neaua Tndelungei ierne,

Decit sa scap afara soapte rele !

O clipa de ti-ar cobori mindria,
Vedea-vei focul meu, pustiitorul,
Cum Tsi revarsd aspru bogatia.

Dar cugeta ca sufletul meu, zborul

chipat de marii sai contemporani, Leonardo da Vinci
si Michelangelo Buonarroti. Ele aduc insd o martu-,
rie in plus furorii prin care artistii_acelor vremuri
se apropiau de tiparul Tnalt al formei fixe a sonetu-

lui. Sonetele lui

de limba,

] | afael au o delicatete aparte, remi-
niscente din Francesco Petrarca si unele stangacii

2.

Cind iti privesc si-n piept Imi creste clara
A ta imensd frumusete dalba.

Penelul meu, ieri Tndrdzneatd nalba,

Sta molesit sub dragostea barbara.

La nesfirsit ma arde cruda para

A preaiubirii, fata ta rozalba

Si sinul Tmplinit, comoara alba...

G 0. Z

Si-l va lua din trup, marinimia
De n-o arati, si nu-i dai ajutorul... \"

*

Durerea Tn aducerea aminte

E dulce, dar ma darui zbuciumarii,

Tneit ma aflu ca pierdutii marii

Ce steaua-si pierd — de zvonul nu md minte.

Dezleaga limba nodul la cuvinte

Ah, vie, orbitoare primavara |

Miscata-mi este mintea... leri stapina,
Nu poate astazi mai nimic stiinta.

Si fuge de porunci vrajmasa mina.
Fixez mereu cu toata staruinta

Splendoarea unica in ceruri, pina

SAMUEL BECKETT;

Va da sfirsit acestui chin dorinta...

(Textes pour Rien)

rele poate, in mar&cinis cufundate. Ma
vor vedea oare, cite ceva din mine pu-
tea-vor zari ? Poate ca nu mai e nimeni,
poate sint plecati, scirbiti. Ascult si
sint aceleasi ginduri pe care le aud,
straniu .vreau sa spun aceleasi dintot-
deauna. Sa spui ca pe vale soarele scli-
peste, deavalma cu cerul despletit. De
cind ma aflu aici ? Ce Tntrebare, adesea
mi-am pus-o. Si adesea am stiut sa ras-
pund, De-o ora, o luna, un an, o suta de
ani, dupa cite-am auzit pe-aici, prin
mine ,prin fiinta, si acolo n-am intrat
nicicind sa caut lulcruri extraordinare,
acolo inlauntru nicicind nu m-am prea
schimbat, si altceva decit acest aici ¥ nu
era, aparenta schimbarii s-o poata avea.
Sau spuneam, Nu trebuie multa vreme
s-0 ai, n-as fi tinut. Cufundarii i-auld,
asta vrea sa spuna ca vezi ziua cazind,
noaptea cazind, caci cufundarii asa sint,
tipa la apropierea noptii, dupa ce toata
dupd amiaza au tacut. Asa, asa-i cu
aceste fapturi salbatice si cu! viata atit
de scurta, Tn raport cu a mea. Si aceas-
ta altd Tntrebare, pe care-o stiu din nou
atit de bine, De ce-am venit, care-i
fara raspuns, din moment ee raspun-
deam, Sa schimb, sau, Nu-s eu, sau, Din
intimplare, sau inca, Sa vad, sau, in
sfirsit, in anii de flacara mare, E des-
tinul,, o simt cum vine, cum se-apropie,
ea nu ma va lua nepregatit. Larma-i
totul, turba neagra saturata rivnind
inca sa bea, talaz al ferigilor gigantice,
maracinis Tnalt cu abisuri de liniste,
unde se-neaca vintul, viata mea cu
vechiul ei refren. Sa vad, sa schimb, ba
nu, vazut, vazut totul gata sa prinzi
urdori, nu din lipsa de adapost, raul
s-a facut, raul a fost faptuit, 1n-
tr-o zi cind ieseam, Tn urma pi-
cioarelor mele facute sa umble, sa faca
pasi, pe care le-am lasat sa umble, care
m-au tirit pina aici ,iata de cc-am ve-
nit. Si ceea ce fac, esential, este sa su-
flu, soptindu-mi, in cuvinte ca fumul,
Nu pot ramine, nu pot pleca, sa vedem
urmarea. Dar ca senzatie? Doamne,

nu pot sa ma pling, chiar ele, dar in
surdind, parca sub zapada, doar fara
caldura, fara somn, Ti urmaresc, toate
vocile, toate partile, destul de bine,

ma cuprinde frigul, umezeala de ase-
meni, Tn sfirsit imi Tnchipui, sint de-
parte. Tn orice caz reumatismul, nu mai
gindesc la el, nu ma mai face sa su-
far ca pe mama, cind o facea sa sufere.
Cu ochiul rdbdator si atintit, potrivit
Tntocmai cu acest cap buimac de morta-
ciune, ochi fidel, e ora luli, poate-i ora
lui. STnt acolo sus si sint aici, asa cum
ma zaresc, rostogolit, Tnnamolit, eu o-
chii Tnchisi, urechile ventuze pe turba
care suge, sintem de-acord, cu totii «le-
acord, Tn fond, dintotdeauna, noi ne
iubim, ne Tndragim, Tnsa uite, nu pu-
tem nimic. Ceea ce-i sigur, e ca-ntr-o
ora va fi prea tirziu, Intr-o jumatate
de ora va fi noapte, si nici, nu-i sigur,
ce deci, ce nu-i.sigur, absolut sigur, ca
noaptea stavileste ceea ce ziua Tnga-
duie, celor ce stiu sa se descurce, ce
vor sa se adapteze, si care pot, care
mai pot sa Tncerce. Picla se va risipi,
o0 stiu, zadarnic esti distrat, noaptea ve-
nita, vintul se va racori, si peste
munte intregul cer nocturn se va bolti,
cu astrii lui, dintre ei, carele, sa-mi
fie calauze, inca o data, calauze pasi-
lor mei, sd asteptdam noaptea. Totul se
amesteca, timpurile se Tncurca, mai
intii doar ca fusesem, acum sint me-
reu, Intr-o clipa nici nu voi mai fi,
opintindu-ma la jumatatea povarnisu-
lui, sau printre ferigile ce marginese
padurea, sint molizi, nu Tncerc sa Tn-
teleg, nici nu voi mai Tncerca vreodata
sa nteleg, asa se spune, pe moment
sint aici, dintotdeauna, pe totdeauna,
nu ma voi mai teme de cuvintele mari,
ele nu sint mari. Nu-mi amintesc sa fi
venit, nu voi putea nicicind sa plec,
micul meu univers, tin ochii Tnchisi si
simt pe obraz humusul aspru si jilav,
palaria mi-a cazut, n-a cazut departe
sau vintul a dus-o departe, o tineam.
Cind marea, cind muntele, adesea pa-
durea, orasul, de asemeni cimpia, am
Tncercat si cu cimpia, m-am lasat ca
mort Tn toate cotloanele, de foame, de
batrinete, omorit, Tnhecat, si mai apoi
fara motiv, adesea fara motiv, de plic-
tisealda, asta Tnvioreaza, mi ultim sus-
pin, si apoi odaile, frumoasei mele
morti, pe patul, pravalindu-se sub
tarii ce bombaneau mereu, aceleasi

Sa povesteasca straniul inselarii |
Ci multumesc lui Amor si tradarii,
lar ei urca-voi lauda-nainte...

Trecuse ora sase Inspre sapte,
Pierea un soare altuia dind locul,
Moment nu pentru vorbe, pentru fapte.

Dar m-a nvins pin‘ la cenusa focul
Bintuitor... Cuvintele nu-s apte
De-a se-ngaima, cu cit le chemi sorocul.

(n roméaneste de
G 0. ZELETIN

clevetiri, aceleasi istorii, aceleasi intre-
bari si raspunsuri, baiat bun, destul,
pin-la limita, lumii mele de ignoranti,
niciodata vreo injurie, cit de proasta,
sau poate uit. Da, pina la capat, cu
voce joasd, leganindu-ma, tinfndu-mi
de urit, si mereu atent, atent la vechile
istorii, ca pe-atunci cind tatal meu, ti-
nindu-ma pe genunchi, mi-o citea
pe-aceea a lui Joe Breem, sau Breen,
fiul unui paznic de far, seara de seara,
toata iama. Era o poveste, 0 poveste
pentru copii, se petrecea pe o0 stanca,
n toiul uraganului, mama murise, si
escarusii veneau sa se zdrobeasca

ezpezile farului, Joe se arunca in apa,
este tot ce-mi amintesc, cu un cutit
Tntre dinti, facu ce trebuia si reveni,
este tot ce-mi amintesc Tn asta seara,
se sfirsea cu bine, Tncepea rau si se
sfirsea cu bine, 1n fiecare searda o co-
medie, pentru copii. Da, am fost
tatdl meu si am fost fiul meu, mi-am
pus Tntrebdri si am raspuns cit am pu-
tut mai bine, m-am pus sa mi-o repet,
seara de seard, aceeasi istorie, pe care-0
cunosteam pe dinafara, fara s-o pot
crede, sau hoinaream, tacuti, tinin-
du-ne de mina, cufundati in lumile
noastre, fiecare in lumile sale, cu mai-
nile uitate, una intr-alta. Asa am ti-
nut-o pina-n clipa asta. Si parca-ar
mai merge si Tn astd seara, eu sint Tn
bra;ele mele, ma tin Tn bratele mele,
fara prea multd tandrete, Tnsa cu cre-
dintd, cu credintd. S& dormim, parca-n
lumina, acestei [&mpi indepartate, bui-
maciti, de-a fi vorbit atit, ascultat atit,
indurat atit, de-a ne fi amuzat atit.

in roméaneste de Constantin ABALUTA

*} in orlg_lnal Llicin, acu,1| . pentru a re®,
gec a totusi . sensul "subtil ‘a I'ptpOZI';Iel,
cela ca ,aici Iny era athva decit .aiciul,
nimic, mai’, mult”, in" locyul substantivizarii
reoaie aiciul" am preferat accentuare»
rin_transcriere In cursive a adverbului

maici”.
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MARIUS TIRZIU: De asti
dat3, o_naivitate ,jucatd” care,
insd, pind la urma, ramine o
naivitate. Prea simplificate lu-
cruri.

DUMITRU. STANCIULESCU :
Oricum, mai_ reusite, cele in
forma_fixa. Dar cele in vers_li-
ber va arata, nude, cusuryrile i
gindire comodd, pe cai batute,
tropi uzati. Mi-a placut numai

_prima strofa din_,,Campestra" si
J aproape_toatd ,Poesis", in care
cusururile de mai sus palesc.

_G.V.: Poantele = epigramelor
sint cam sarbede, iar forma, cu
defecte de ritm si de rima (,cri-

»,semeni-Brincoveni

tIC’\-})ItIC",

etc.).

. FILISANU: Am predat
manuscrisul _paginii ,Varietati".

ANNEMARIE™ U.: Sinteti o
"Kjifcd_,Incepatoare”. Dar citeva
note in stihurile dv. anunta,
poate, un drum pe care ne-am
putea reintilni gpeste un timp).
.MARCEL  ADIANU : Laitmo-
tivul ,horei" pare arbitrar. Ci-
teva versuri sugestive. M-ar in-
teresa — daca “existda — o alta
faza.

_TANIA : Simple rostogoliri de
rime.

OTTO BRIK: Foarte fluente,
prozele dv. Corect scrise. Pacat
de schematismul lor. Insistati pe
viitor — daca se poate — pe
pS|hoI(<§;|| mai_ putin uzuale,

ST. VAL. : Frumos, ,un sir de
arbori _drepti, ea un delir" —
vers gasit cu chiu cu_vai prin-
tre_manuscrise. E putin.

'GEORGE OSTROVEANU : Nu
vi se poate contesta virtutea a-
nalitica_ si, mai ales, pasiunea
analiticd. Am finsa impresia ca
evitarea putin ostentativd a re-
erelor realului, in  nfatisarea
or obiectiva, duce la devitaliza-
rea prozei dv., vaduvind-o nu
numai de dinamismul epic, dar
— paradoxal_— chiar de semni-
ficatii. O echilibrare Tn acest sens
ar da paginilor _ dv., altminteri
bine scrise, forta si relief
JEUNE TOM':  ,Poemul tine-
rilor, de azi" se afla_la mare dis-
tantd de celelalte. Tn rest, cite-
va idei, atitudini, transcrise cam
prozaic, iar, uneori, neasteptate
naivititi. Cred ca v-ar folosi o
cautare mai insistenta a tropilor,
mai ales a metaforei.

H. M.: n poeziile ,Unei_ fe-
mei_inexistente" si ,Pacatui-
,voi 1* am gasit lucruri intere-

-~ -nte. Dar Cite_imperfectiuni, ce
lipsa de finisaj ! De aci, o Im-
Prean de confuzie. Un poet poa-
e url calofilia. dar nu poate
dispretui forma.

_VOICU SERBANESCU : Mul-
td facilitate. Atit.

. S. ARGHISANU : Povestirea
— cUrgatoare.” Dialogurile —
EerlaIe Semnificatiile"— absen-
e.

ROSIANU TRAIAN : Prea ba-
nald, inspiratia. Cite un vers
semnalizeaza, totusi, o sensibili-
tate in devenire.

LUCIAN CHIACHIR : n poe-
~ ziile dv., cuvintele par a ny se
cunoaste intre ele, necum s se
imbratiseze. Ansamblul ramine
neclar. R

_ALEXANDRU SFIRLEA ; Ar
fi bine sa va supravegheati mai
mult. Poeziilor dv. le lipseste or-
ganizarea.

GHEOKGHE GHE. GHEOR-
GHE : E inca prea putin.

TOMA : Strofe sprintene. Dar,
in ciuda temelor = sacre, n-am
simtit nici un fior,

LIAN : Cu toate obscuritatile
si improprietatile lor, poeziile
dv. respira talent. Poate totusi
imi trimiteti o selectie severa
si... dactilografiata.

LIAL GIAN ALIARE : Desi
evit cit pot citatele pentru a nu
devora prea repede spatiul aces-
tei rubrici, reproduc din unica
poezie pe care mi-ati trimis-o :
Jntr-un spasm jazz )
oricum desfigurare, desfigurare
cadelniteaza trupuri de fecioare
amara liehioare, dulceaga fiere",

mi sugerati  proverbul : ,in
tara oarbelor, lichioara-i Tmpa-
rateasa".

P. BRATESCU : Dupa un timp
de lectura si munca, mai trimi-
teti. Sinteti_inca Prea la Tnceput.

ION DRAGUSIN :  Versurile
nu mi s-au parut notabile. Pro-
-Sa, In schimb... Aveti mult umor,

r

literar

NINA CASSIAN

Poate prea mult. A face umor
in fiecare rind  toceste efectul.
Vocabularul e si el prea ,com-
pact”, apasdtor prin aglomerarea
de neologisme. Urmuz — pe
care, cum se vede, 1l iubiti —
avea transparentele care va lip-
sesc. Totusi, predau redactiei
prozele. o

L CRISTESCU : Sinteti pro-
zator. Nu pot sa spun_ca ideile
dv. frapeazd prin originalitate
— si,_desi bunul simt este si el
o, calitate, de loc neglijabild, In
literatura se poate transforma in
defect. Mai deosebite sint, din
acest punct de vedere, prozele
scurte. Probabil ca scriind mai
departe, cu Tnzestrarea pe care
0 aveti, veti atinge curind stra-
turi mai profunde.

D. F. V.; Da, si ,A mulit ma’
male" are_calitati, As vrea, to-
tusi, sa-mi trimiteti o lucrare
mai ,grea", mai consistenta.

C. BARBILAN : Ca si pina a-
cum, md descumpaniti. ,Dorin-
ta" e aproape frumoasa, dar
toate celelalte, slabe. Sau se Tn-
timpla, Ca in ,Pastel”, ca o
strofa de exceptie :

»,Cu lanuri de scoici pe Duna-
. " .. re-n Jos
Slefuite de ochii mei limpezi si
. gol
De apele-ntoarse-napoi
De strigatul lunii fioros"
séITntrerupé banalitati, In ge-
nul :
.Peste trunchiuri de plopi vre-
. ... muiti_in_ninsori
Peste amintirile verii ramase-n

] noi doi

Peste susurul padurilor orescute
sub naori".

. DIMBOVITEANU : E o fier-
bere de idei — chiar de_idei
poetice, — la dv., care ncd nu
si-a gasit forma. V& lipseste

mestesugul care, cum se stie. dID
fericire, se Tnvata. . o

DOINA CIRES: Va felicit
pentru strofa ;

Lurlind — se  uitd-n ocliii mei
L . bursucii
cu blanuri negre stralucind a

. oo Jgras,
s-aud fosnind_ usor. In ei plaminii
si plinsetul padurii ce-a ramas",
si recomand ,A, L.“ — ,Se fa-
cea.." Dar precizez incd o data
ca gustul celor care redacteaza
LA L. nu coincide intotdeauna
cu al_ meu. (De pilda inserarea
la atit de rivnita rubrica ,Va
propunem un nou poet" a Li-
diel Staniloae mie mi se pare cel
putin prematura.)

DAN LALU : ,Fluvii cu delte",
~Simtul realitatii”. ,Verdele spre
galben”, ,Educatie sentimentald"
v-ar ‘)Iasa,_ dupa opinia mea, n
rindul ,noilor poeti". Scrieti in-
teresant si tulburator.

C. R. 3. MUGUREL : O sd vi se
pard ciudat, dar as vrea sd-mi
trimiteti si versurile dv. ,clasi-
cizante".

NU (incd) : Cornel Galben,
Maria Lovin-Put.neanu, lon An-,
dronache, Alecu Petria, Andra
Pop, Aurel Martiniuc, Dan C.
Marinescu, Doru  Velescu, A-
lexis Kumar, _Istrate Dumitru,
Corneliu Zaharia, Constantin_Is-
trati, lon C. Radu. B. I., Fanion,
Simion  Alexandru, = Olimpia
Coca Dutescu, lon Hoinaru, Val.
Timisoreanu, Maya Mladin, Dan
lliu, 'lon Ciobanu, Laban_Culai,
lon laurum, Mihai Sandoiu, Se-
ne, Calin T. Mariana, Const.
Parvan, E. Frugina, Sylva, Watz-
lawek Doina,~ Lia~ Petrescu,
Frost Rodica, Cernea Vasile,
Emil Lazarescu, Mon Dial, Ma-
ria Hoajg, Simsip, Lupoaie lonel,
Virgil Popescu, C. D, Meteor
H.AC., Mihai Boicenco, Emil
Scarlat, T. Popescu, Calin Dra-
gos, Lutan Florica, I. G. Strung-
ghar, Tudor Marinescu, A. Ma-
urean, Ecaterina Munteanu, lon
herciu, Angi lzvoreanu, Swan,
S. Ghican, Dacu  Cristian,
Paul Gradinara, Costea Emil,
Marin M. Stroe, Leonid Magne-
ziu, Cristiana Catrangiu, Sandu
Russu, Georgeta Solomon, llea-
na Dogotaru, Vlad A. Dan, Ma-
ris Anuta.

MAI TRIMITETI: R. Gan., V.
Mircea, Vasile Belbe, Danu loan,
F. Dumitru, Maier Gheorghe,
Poesis, Horea Sandu, Voit Doru
Liviu Rechin, Narcis, Arnol
Han. F. Danubianu, Marina B.,
Marin Marian.

GABRIELA GRIGORIU

Cele 14 poeme din placheta de tata, semnatd Gabriela Grigoriu, fiecare in parte
splendida, contureazd nu numai un real si sigur de sine talent, dar si o personalitate
dintre cele mai interesante ale lirismului feminin contemporan, inca nepromovat pina la
ora aceasta. Aceasta o afirm cu toatd convingerea, si nu cred sa ma insel.

Poezia Gabrielei Grigoriu este imbibata de toate ecourile vietii moderne, si nu

e vorba numai de lexic sau imagini, inspirate si mulate pe tot atitea elemente ale teh-
nologiei contemporane, cit de atmosfera si de timbrul poemelor, atit de actuale, de
familiare si de vii.
) Poezie de inalta tinutd intelectuald, in care elementele de cultura sunt discret
incrustate, folosind cu egald maiestrie versul liber, dar si pe cel traditional, trecind
cu usurinta de la poemul de iubire, cu arta forjat, la cel miniatural, de infinite gratii
— placheta, cu 14 poeme, a Gabrielei Grigoriu augureaza o cariera lirica, sa speram,
in continua ascendentd. Poeme ca : Express, O jumatate de ord. Prezenta solar,
Ceasul desteptdtor, Lira, Gize mici, Al treilea, Olimp, Infrarosii (si-n fond de ce nu
toate ?) ne indreptatesc la aceasta.

De la Alice Calugaru si Elena Farago la Magda lIsanos, si de la Maria Banus si
Nina Cassian la Veronica Porumbacu — lirismul nostru feminin a cunoscut atitea afir-
mari si triumfuri, in filele analelor sale. Numele Gabrielei Grigoriu Tsi asteapta rindul.

22 sept. 1964

PERPESSICIUS

Ceasul desteptator Pastel

Au venit vulpi si-au rasfirat in padure

Lumina solara mi-e ceas trezitor Cozi mari si roscate — ursii string ultime

Sutiti aruncate dimineata prin_larma... mure...
Cu ritm de troleu si de-albine, izbucnitor, Cu slova in brinduse toamna a zugravit
Viata orasului irumpe din goarna... ’ vioriu

Hronic dind stire ca vo tine tirziu...

Pe drumul cetos dinspre stina din Bran
Monahul loanichie a pus clopot de hram
Sa vesteasca atirnat in arc de pridvor
Albastrul plecarii pe cer de cocor...
Fluturi stacojii si haruri prin dalii.
Curtea chiliei, pietre, vitralii,

Mozaic bizantin adunat de albine,
Vintul episcop in odajdiile line —
Sfintesc un altar in munti nestiut,

Fring trupul luminii prin nouri cernut..

Viata — spatos animal ca un taur rdpeste
Ziua Tntre coarne, voinica Europa...
Sirena uzinelor poruncd grabeste —

Nu-i timpul acum sa cuprinzi alta strofa...

Sint tinar si cert ca un arc Tncordat
Saltind printre squaruri servieta-n avint.,.
Fintini colorate in ritm Tnspumat

Arunca n ierbe ,Evohe" pe pamint..

Pe drumul cetos dinspre sting dm Bran
Anii pastori Tsi Tntorc pasii la han —
Livada si clai, trandafir dezgolit
Aceleasi — aceiasi boboci de-asfintit...
Seara odihneste otava cosita

Tristete, pre tine, lumina obosita...

Cu neguri pogoara amintirile turma
Muntii cuprind sihostra si urma...

Impulsuri rosii si albe globule sporesc
Marelui trup de masini si de soare —
Orasul frenetic, atlet fecioresc,
Azvirla cu lancea de flacari in zare...

Al treilea

Primul cerc era vopsit galben, rosu, violet.
Gonit cu chiot salbatic prin copilarie.
Am alergat dupa el mimind un balet,
Vesel, mai trist sau ridicol spre ora ftirzie.

Gize mici

Gize mici, gize rosii )
Cu puncte negre ca zaruri
Aruncate-n rascruci de fricosii

Al doilea cerc a fos grav, elipsoidal, Ce tem ale Florarului haruri—

De aur schimbat intre miini necunoscute.
Esuat uneori, licarind spre final,
Nespunind niciodata decit pe tacute...

Tren de nomazi sirguind
Peste deal de grase pansele,
Triburi rosii paraduind

. o . Masti de totem si prasele...
Desigur, ar trebui sd fie vreo trei —
Asa vor poetii asimetria.

Pe caiet de-aritmetica va Tncapea

Mu tabla Tnmultirii ci euforia

Tirg de April voi tineti :

»,Buna ziua, doamna pansea...’
~Am venit s&-mi dai un drumet’
»,De Tnsotire In migratia mea..."

Cercului mare, difuzului cerc —

Rotind pe talaz de eter meridiane,
Navigind printre astri mai mari decit el —
Banutul de soare, nucleu al puterii umane.

Cum as vrea, cum as vrea

S& las balta zmeul de foc

Si uitind de-a albastrului stea
Sa ma prind cu voi intr-un joc...

Trandafiri

M-am 1intilnit cu Tngerul prinzului, de piatra.

Alb, pitulat si senin prin vita scaldatd in Mai...

Norii — satre caldtoare, albastre — vazduhul de vata
Decorau, agatdtori sau arbusti, trandafirii-n alai—

Era cald. Apasator si lenes cinta linda caldura,

Miscind o grasa mina de Rubens pe chitara adormita..
Pe alei treceau domnitele moarte, de ceara.. Figura
De ceara a namiezii se topea poleita...

Pendula din biroul administratiei abstracte numara strict

Mari trandafiri ce se trec inutili, Tnscrisi Tn concesia timpului...

Cumpdana cerului intinde brate de smalt — azure egale-n verdict —
Termometrul pulsind in tribunalul viu al argintului...

Leganat de parfum somnoros Tn hamacul de spin,

Trandafirul de ceai absoarbe copilaria din ceasca petalei...

In fildesul tradarilor reci, roza Montezuma — imperiu de aromd si chin —
Se mistuie opiaceu, in vasarie de China, spre pieirea Armadei...

Rozele roze, trupese funde din bilciul bogat al tarinei placide,
Rozele albe, decalcuri furate Decameronului clipelor viermuitoare..
Profunzi trandafiri de jeratic, incendiind ,de profundis”, desisuri menite
Marilor taceri racoroase, umbrelor care incep, biruitoare..

Nuante aladinice, dinspre Levant, incandescenti trandafiri umbrosi-luminosi
impletind spinii patetici, cununa.. Calcam pe adio ca peste un covor
Zburator prin arome si suflet. Trandafir-Aladin de comori fosnitor,

Zbor prin apocalips de petale explodate spre vestiti chiparosi...



roza viaturilor

RENE HUYGHE :

Arta e o functie a istoriei. lata ce Tnaearca sa demonstreze Rene Huyghe, si
nu numai n articolul de fata. Evidentiind (in ,Les nouvelles litteraires" din 26
martie crt.) semnificatia istoricd a artei, cunoscutul critic o ridica la rangul
de factor evolutiv, avind menirea de a riposta presiunilor exercitate de civili-
zatie Tn masura Tn care acestea devin rutiniere. ,Fara retineri, fara piedici, ea
se Tncredinteaza unei puteri a cdrei prezentd Tncepuse sa o perceapa Tn mod

obscur : intensitatea".

Amendabile uneori, de o nedezmintita subtilitate alte dati, opiniile lui
Huyghe se aplica Tn deosebi — fireste — artei din societatea si lumea Tn care
autorul trdieste, desi chiar si acolo opiniile sale se Infrunta cu acelea, diferite,
ale unor alti cercetatori, nu mai putin personali.

..Mai ntli, arta modernd respin-
sese’, eliminase, realitatea exterioara
prin etape din ce Tn ce mai radicale
care au adus-o la abstractiune. _ Se
putea’ vedea in acestea "0 vointd
de a desprinde frumusetea plasticd
urda Dar mai apoi respingerea_ rea-
ului capata un alt sens: ea raspun-
de unel nelinisti mult mai adinel,
cvasiviscerale, ‘unei vointe de. a trai
in afara conditiilor lasate mostenire
de trecut si impuse de societate. Re-
fuzul  realului’ devine o sete de dis-
trugere a lui...

Lumea dezvaluita in mod progresiv
de erioada postbelica a dezamagit
repede toate  sperantele. Omul s-a
simtit _antrenat in valmasagul _ei_ de
conditiile noi de existenta, Tara sa le
poata_ cdntrola si fara macar sa glii-
ceasca direct;a spre care acestea il
impingeau _ Din _ce Tn ce_mai mult,
arta avea sa exprime — printr-un re-
fuz_vehement, o supralicitare de ne-
gatii, o disperare provocatoare, ur-
marind cu Tncapatinate, sd distruga
orice valoare si sa’ precipite caderea
a tot ce era asezat — zapdceala i
oroarea situatiei care se impunea.

Miscarile artei moderne fusesera
determinate pina atunci de credinta
intr-o descoperire si intr-o reusita care
— eliberate de timiditatile sau de grese-
lile anterioare — apareau _tofodata
ca Tncununarea unei evolutii  secu-
lare si_ca Tnmugurirea unui adevar
nou. = Toate incercarile dintre  cele
doud rdzboaie n-au facut decit si
marcheze un surplus de indrazneala
si de Tncredere pe aceasta cale.

Curentul care se nadstea acum Tm-
braca o semnificatie cu totul opusa,
pe care nu a masurat-o si nu a_afir-
mat-o, de altfel decit progresiv, in
cursul anilor viitori. Dubuffet, care a
fost unul din initiatorii sai, a vorbit
atunci de o ,reabilitare a valorilor
defdimate”. Aceasta definitie timida
cuprindea inca destul, conformism. n
realitate, Tncepea sa se faca mal
mult : sa se accepte despuierea de
orice virtute pozitivd, pentru a recu-
noaste o vocatie negativa, predieind-o,
cerindu-i ei de a “deveni opusul ori-
carui _ideal. A Tnlatura, a elimina, a
face vid vor deveni-termenii unei re-
vendicari frecvent ilustrata prjn_pana
artistilor_sau prin scrisul criticilor.
Lucrul_cistigat nu se va mai masura de
acum fncolo in_cantitati pozitive ci,
ca si Tn 'algebrd, prin unele negative :
la fel cum fizica moderna va _con-
cepe curind o antimaterie a carei in-
tilnire cu cealaltd nu va putea fi de-
cit _distrugdtoare, cautarea si desco-
perirea se vor infrunta si ele pe cri-
teriul unei scari coborind = catre
antivalori : antireal, antiratiune, an-
tifrumusete, antimorala, antimestesug
etc. LA picta", va afirma Karel Ap-
el, ,ijnseamna a distruge ceea ce a
ost mai Tnainte”. Mizerabilismul nu
era decit o etapd preliminara a aces-
tel _despuieri si coboriri catre desco-
perirea a aceea ce se va numi ,0 alta
realitate”.

Multa vreme se ncercase elimina-
rea realului pentru_ a-i substitui con-
structiile  spiritului  sau exploziile
unei . sensibilitati personale pe care
practicile comune nu_ le autorizasera
pind atunci. Urma sa se intreprinda
un efort cu totul deosebit: realul nu
va_mai fi respins, el va constitui
obiectul unui proces coroziv de de-

gradare care va ataca in mod esen-
tial realitatea umand. Acest proces
va fi cautat, urmarit, Tn stadiile cele
mai elementare si cele mai putin ela-
borate prin inteligenta sau prin fla-
cara emotiei. Se va descoperi ,bru-
tul"  Fraza inconstient prevestitoare
a lui Buffon : ,Se poate cobori prin
trepte aproape insensibile de la crea-
tura cea mai perfecta pina la materia
cea mai informd, de la animalul cel
mai bine organizat la mineralul cel
mai brut" parea sa-si gaseasca in acei
momeai 0 aplicatie sistematica.

Sculptura dezvaluie cu o fortd_  cu
totul deosebitd aceastd dramaticd a-
versiu.ne Tmpotriva conditiei omului.
Giacometti, ndscut Tn acelasi an, (19ul)
ca_si_ Dubuffet, si a carui operd ex-
prima acest abandon in_nelinistea lu-
mii_ moderne, se marturisea, n 1959,
a fi supus ,unei obsesii, ale carei
cauze nu le cunosc" ori preocupat
.S compenseze undeva o- deficienta...
Nu stiu daca lucrez cu -scopul de  a
realiza ceva, ori .cu acela de a _sti
ge ce nu pot sa fac ceea ce as dori sa
ac".

. Lumea nu mai_este resimtitd ca un
izvor de artd, ci ca _un obstacol Tn
calea deschiderii_vietii, iar arta pro-
testeaza. in Anglia, un Kenneth "Ar-
mitage renuntd la cercetarile plastice
line” si armonioase_ ale lui Henry
doore pentru niste imagjni simpli-
ficate ; umflate 'sau turlite, acestea
reprezintd scheme umane_; in legatura
cu ele Peter Selz 1l evoca pe Gregor
din Metamorfoza lui Kafka : ,ele nu
fnseamna nimic mai' mult decit ab-
surditatea corpului pe care spiritul
omenesc_este condamnat sad-1 _ocupe".
Ei 1si gasesc un_precursor Tn lItalia
in persoana  lui  Marino _.Marini
(n. 19013‘ profesor la_Monza incepind
din 1929, "care ncepind din 1935 " s-a

consacrat cavalerilor sdi dezgoliti ale.

caror membre sint uneori trunchia-
te; burdufuri flescaite, ei se Tnaltd
pe_niste piedestale grosolane = uneotri
pravalite. ~ Perspectivele deschise de
Infocatul condotier al lui Verrochio
isi gasesc un sfirsit In aceasta alu-
necare si prabusire. .
|_nce,oe sa se schiteze tranzitia spre
animal care — tot Tn maniera lui
Kafka — va obseda pe sculptorul
contemporan. ,Noi_nu putem, Tn mod
hotarit, sa eliminam_ expresia umana
din  drama _timpului nostru”, scria
Germaine _Richter, care a fost si ea
elevd_a lui Bourdelle in acelasi timp
cu _Giacometti. Renuntind, = imediat
dupd razboi, la busturile si la torsu-
rile traditionale, ea a trecut la ani-
malitatea. cea mai _Tngrijordtoare :
insecte, lilieci, broscoi.. Tncepind_ din
1947 ea a;readus, apoi, omul Tn ime-
diata gproplere_a.'condlt,lel lui, ele-
mentard ori bestiald icu lucrarile sale
LFurtuna’, ~Uraganul”, ,Capcdunul"
si ,Hidra"). Lucrarea din_urma, da-
tir]d din 1954, va merge _pina la _li-
mita extrema a acestei ambiguitati
unde figura omeneascd regréseaza
catre limita ce 0 separd de_ alte reg-
nuri. Chiar titlurile aratd ce forfe
elementare vrea ea sa ne arate dez-

lantuindu-se pe fondul ntunecat al
omului...
in pictura, revolta izbucnise & mai

devreme si cu o forta furioasa Tngadui-
td de vehementa pensulei si intensi-
tatea culorii. Brusc, domnia  plasti-
cului savant construit a fost Tntrerup-
ta prin aparitia grupului Cobra, la
Amsterdam, Tn 1948. Aceasta explozie
se pregatea de multd vreme Tn tarile
nordice, unde, Mondrian si grupul_ De
Stijl_dusesera arta la cea mal rigu-
roasa si absolutd schematizare a for-
mei, eliminind orice veleitate de ex-

presie individuala. Thdo Van Does-
burg spusese chiar : ,Urasc tot ceea
ce reprezintd temperament, inspiratie,
foc sacru si toate aceste atribute ale
geniului care nu fac altceva decit sa
mascheze dezordinea spiritului”.  Or,
nimic nu era mai potrivnic — decit a-
ceastd evolutie — vocatiei Tnnascute
a raselor septentrionale si germanice,
carora expresionismul le-a datorat
cele mai distincte forte ale sale. Cri-
za acuta de puritanism pe care o re-
prezenta neoconstructivismul dusese
pina la purism, Intr-o sete de absolut
pe care 0 cunosc mai greu rasele la-
tine, echilibrate prin intelegerea lor cu
realul. Fortele reprimate trebuiau sa
explodeze cu o violentd cu atit mai
mare cu cit ele fuseserd Tnldturate
in chip arbitrar si Tmpotriva naturii, .

La toti artistii din ?rupul Cobra se
regaseste protestul Tatent Tmpotriva
societatii, atit Tmpotriva traditiilor res-
pinse, 'cit si Tmpotriva formelor ac-
tuale. Paolo Marinotti, care s-a in-
teresat de aceste dezvoltari si n-a
pregetat sa le prezinte la palatul
Grassi, la Venetia, Intr-un sir de ex-
pozitii, le rezuma astfel (in prefata
uneia dintre ele, Visigne-Colare) :
~Brutalitate, poate.. opozitie fata e
orice aspect = functional; aversiune
pentru _urbanismele " moralizante ~ si
amplificarile faptice prefabricate ale
Industrial Design-ului.  Refuz al pro-
greselor false, ~al tehnicii, al meca-
nicii. care domina omul". lar Jorn
confirma : ,numai o artd noua _poate
evita ca omul viitorului sa nu fie re-
dus la conditia de a nu fi_decit. un
s!nI]pIu instrument al echilibrului so-
cial™.

. Astfel se precizeazd si se afirma
instrumentul de revoltd pe care arta
intelege sd-1 reprezinte nu numai
impotriva formelor perimate si parali-
zante ale unui trecut depagit, ci si
impotriva formelor prea facil meca-
nice pe. care, printr-o econgmie sor-
did utilitara, lumea modernd vrea si
le impuna omului, cu riscul de. a-i am-
puta_adevarul cel mai intim, acela al
vietii sensibile. Prin refuzul sau in-
stinctiv si violent, grupul Cobra arata
cd primejdia fatald rezidd n _ aceeasi
masura h _continuarea abuziva a_ceea
ce si-a pierdut ratiunea_de a fi ca
sl Intr-o _rezolvare pripitd a proble-
melor noi ridicate de lumea moderna ;
un rationalism prea simplist nu face
decit s& escamoteze aceste probleme,
in_detrimentul vietii.

Totusi, limitat la acest rol de sem-
nal de_ alarmd grupul Cobra nu in-
tra Incd n acea faza creatoare in care
s-ar fi étht organiza fortele de sal-
vare. El nu pregateste viitorul. El
se margineste, potrivit  termenilor
prefetei mai sus _citate, la ,elanul
strigat al _unei vieti in_care rasund
haosul originar”, Cel putin, el averti-
zeaza brutal Tmpotriva amenintarii
noilor rutine care decurgeau din doc-
trina Dc Stijl si Bauhaus. EI condam-
na ceea ce unii considerau ca  <’ste
o forma definitiva si aproape sacra
a_modernismului, asa cum se pare
ca 0, mai cred inca Op-Arta si noua
scoala americana., ]

..Daca principiul director al evo-

lutiei artel moderne putuse sa apard,
de” la cubism la abstractionism, ca
un subiect crescind din toate rapor-
turile _ cu aparentele exterioare, se
pare cd Tncepind cu grupul Cobra s-a
manifestat o presiune cu totul dife-
ritd; renuntind la  aceasta ,reguld
de aur" eatinde din nou_ spre natu-
ra, considerata totusi mai degrabd ca
un pol de repulsie ‘decit de atractie,
asta cum fusese Tntotdeauna mai Tna-
inte...
_ Fara retineri, fara piedici, arta se
incredinteaza unei puteri a cdrei pre-
zenta n jurul ej Tncepe sa o percea-
pa In mod obscur : intensitatea. Prin
aceasta intensitate se traduce insusi
principiul — nou si revolutionar —
pe care se intemeiaza lumea moderna,
cautindu-si  formele si organizarea.
Nu este oare aparitia imperioasd a
energiei, cu folosirea ei industriald,
cea care a ravasit si a zdruncinat lu-
mea veche, Tntocmita cu atita rabda-
re, Tn cinci mii de ani de civilizatie
agrard, staticd si conservatoare ? A-
ceasta energie, descoperirea utilizari-
lor multiplicate, cautarea surselor
sale necunoscute, aparate atit de bine
de naturd, chiar si Tn sinul atomului
— a devenit preocuparea dominanta
a timpurilor noi.

Pictorii care s-au impus dupa raz-
boi au nteles bine legaturile lor cu a-
ceasta noua putere care mina totul,
si chiar cu pretul unor sistematice dis-
trugeri. Ei au presimtit cd folosirea
ei, chiar instinctivd, urma sa le asi-
gure audienta nerabdatoare a spiri-
telor considerate a fi cele mai mo-
derne.

Fara T1ndoiald, evolutia artei mo-
derne se poate justifica prin evolu-
tia pe care o suferd, Tin intregime, so-
cietatea contemporand, dar, ca si ea,
va trebui sd se supuna aceleiasi nece-
sitdti : sd Tnfringd abisul interstelar
pentru a lua contact cu lumi noi,
care ramin 1nca de descoperit, si sa
initieze acolo o actiune constructiva.
Geea ce unii, Tn entuziasmul lor, ar
dori deja sa considere ca o Tmplinire,
nu reprezintd deocamdata decit un
interval, o vacantd intre o gravitatie
anulata, pierduta, si o gravitatie ne-
cunoscuta, care va trebui sa fie sta-
bilitd si suportata. -

In roméneste de Mihai ATANASESCU

sport "1

Mexico,
vis si cintec dulce /

Prevenitoare si insinuantd Televiziunea ne-a o-
ferit, Tnaintea plecarii la_Guadalajara (nume care
inceteazd sd mai cinte si devine ‘pentru noi groa-

a intesata cu mine), filmul prescurtat_al = meciu-
ui dintre Feijenoord Rotterdam si  Celtic Glas-
gow. Lalelele” alb-negre ale Olandei, stropite  cu
puncte ale norocului — trifoi Tn patru foi — si-ay
deschis petalele peste fotbalul european, si multa
vreme nu vom uita noaptea deschiderii lor de pe
stadionul. San Siro Tmbracat n reclame spumoa-
se : Martini, Vini Lambreti, Sub lumina reflectoa-
relor din seria instalata si pe stadionul unde se
va juca finala C.M. — lumina tisnind n valuri e-
%aIeJ ca o ploaie de guldeni dée ‘aur — am vazut
doua echipe capabile 5a atingd perfectiunea. Fei-
jenoord, formatie despre care n-am_ stiut aproape
nimic, fiindca presa noastrd sportivd ne strecoara
incd informatii culese la mina a doua, a treia
sau a patra, ne-a fascinat. Intr-un colt al conti-
nentului nostru, pe care-1 credeam jnapt pentru
fotbal (Ajax Amsterdam rdmine totusi o_echipd de
comis-volajori) a rasarit, miraculos, si a_intrat ful-
gerdtor n legenda aceastd_Feijenoord. Tiparele ser
Sparg si gloria e lunecoasd, axul solid al fotbalu-
lui european trece acum printr-un Ilw_er de floare
— si nave corsar ca Real Madrid, Milan, Steaua
Rosie-Belgrad, Internazionale, stapine  absolutC-A,
peste micile oceane din centrul continentului, nu-
mite impropriu stadioane, privesc uimite deplasa-

rea de forte care s-a produs. Olanda nu intra n
nici un calcul si Feijenoord era o poveste in Qare
nu credea nimeni, cu un antrenor austriac (credem
n berea vieneza, dar cine crede in fotbalul aus-
triac?!) si cu jucatori fara cotd ametitoare. A-
cum, cind imposibilul a Tnvins — victoria furtu-
nilor blonde — specialistii ne vor servi Jigheane si
caldari de explicatii, dar noi vom ride de oricine
va aduce vorba si despre fluturii norocului. Ba-
nuim ca secretele lui Feijenoord sint daruirea,
munca (in cantitati uriase, avind in vedere ga-
lopul Indracit dezvoltat dc olandezi in prelungirile
de pe San Siro), ambitia si jocul practicat mereu Tna-
inte, cu pase dintr-o bucata, aruncate in permanentd
omului de explozie finala. Ce vor fi Tnvatat din
aceastd partida baietii nostri plecati spre Mexico ?
Duminica dupa amiaza, ascultindu-1, tot prin in-
termediul Televiziunii, pe antrenorul emerit Angelo
Niculescu mi s-au lipit buzele de mirare cind am
vazut cite prapastii poate sa debiteze. Dupa meciul
cu iugoslavii — oald dc cosmar din care poti sa
iei un an si cu polonicul si cu lingura de lemn
— conducatorul echipei romane ne-a tratat pe fiecare
Tn parte si pe toti la un loc de gugustiuci si de nata-
fleti, si asta pentru ca nici unul dintre noi n-a obser-
vat ca echipa condusa de el a fost mai buna, ca putea
sa cistige (poate numai la Loto sau loz Tn plic,
spun eu) si ca Neagu e un atacant valoros. Nu c
nimic. E un picior de pat. Si nici atit, E piciorul
de care n-are nevoie hamacul si de care mai ales
nu are nevoie echipa noastra.

San Siro, pamint cu iarba minunata, n care-a
inflorit prin ani tamarix de Lisabona si portocali
de Spania (Benfica si Realul) s-a Tmbogatit in a-
ceste seri de mai si cu lalele din care picura vis
si cintec dulce. M-as bucura nespus ca din marea
lectie de fotbal oferitd de olandezi la Milano
misii nostrj in Mexic sa fi desprins ideea ca poi-'
tile spre tinutul gloriei sint deschise oricui, dar
ca nu le poti forta cu un speraclu.

Asteptam pagina unu a expeditiei Guadalajara.
O asteptdm infrigurati. Si pina atunci, speranta
noastrd se numeste Dumitrache.

Fanus NEAGU

Romania literara

SAPTAMINAL DE LITERATURA Sl ARTA
. editat de Uniunea Scriitorilor
din Republica Socialista Romania

COLECTIV REDACTIONAL

REDACTOR SEF : Nicolae Breban

REDACTORI SEFI ADJUNCTI ;.
Gabriel Dimisfanu, lon Horea, Nichita Stanescu

REDACTORI : . . .
Cristina Anastasiu, Teodor Bals, V'asile Baran,
lon Caraipn,. Valerln_ Cristea, S. Damian, ji
Dana Dumitriu, Andriana Fianu, Paul Goma,
Marcel Mihalas, Gheorghe Pitut, loana
Popescu, Magdalena Popescu, Lucian Raicu,
Valentin Silvestru, Constantin Stoiciu.

SECRETARI DE REDACTIE : -~
Viorel Burlacu, Al. Cerna-Radulescu.

REDACTORI TEHNICI:
Gh. Catana, Tiberiu Tretinescu,

CORECTOR SEF :
Oetav Minculescu

REDACTIA : Bucuresti, B-dul Ana Ipalescu nr. 15 Te.

leton ¢« 129444 ; 11.39.36 + 12.74.26 = ADMINISTRATIA

Soseaua Kiselell nr. 10. Telefon ; 18.33.99. ABO-

NAMENTE s 3 luni — 26 lei : 6 luni — 62 lei:

1 an — 104 lei. TIPARUL : Combinatul poligrafic
,.CASA SCINTEIN"



