Pamintul

Sl apa

Ni s-a atras nca o data atentia, prin docu-
rnek ele recentei plenare a C.C. al P.C.R, ca e
iferTie de luciditate, de o privire obiectiva, In
cunostintd de cauza, asupra lucrurilor, de mun-
ca, de foarte multd muncd, de bani, de foarte
multi bani si de credintd Tn reusitd, pentru ca
s& construim o tard modernd, cu un Tnalt nivel
de civilizatie. Poate c& acum, la doudzeci si
cinci de ani de cind masele muncitoare au pre-
luat puterea politica in stat, cind marile reali-
zari ale socialismului sint mai evidente, de
necontestat, cind toate regiunile au renascut —
raminerile Tn urma sint si ele mai evidente, ceea
ce mai trebuie facut apare mai clar.

Satul roménesc a cunoscut Tn anii acestia
prefaceri structurale, in bine, dintre care, prin-
tre cele mai importante, mi se pare a fi aceea
ca si-a deschis ferestrele spre oras. In conditiile
cooperat|V|zar|| agriculturii, satul nu mai este,
nu mai poate fi o asezare Tnchisa, departe de
civilizatie, de tot ceea ce se petrece in lume.
Este un Tnceput, iar lucrurile se cer duse pina
la capat, si Intelegem ca ceea ce urmeaza nu
este de loc usor, si nu se poate realiza peste

noapte. In anii acestia, in agricultura s-au
investit sume impresionante, si, totusi,
insuficiente ; s-a investit munca, dar nu indea-

juns ; s-a C|st|gat experienta, Tncd prea putina-
Se pune, cu acuitate, problema modernizirii
agriculturii, a utilarii ei, a perspectivei si nu a
unor masuri de moment, care sa amelioreze o
situatie sau alta.

. <>ocumentele plenarei, bazate pe o cunoastere
aprofundata, stiintificd a realitatii, spunind lu-
crurilor pe nume, propun un vast program de
actiune, care solicita efortul a milioane de oa-
meni, pe parcursul multor ani. Dupa cooperati-
vizare, acesta este primul pas important, hota-
Zitor, pentru modernizarea agriculturii, a satelor
noastre, pentru disparitia, n perspectiva, a
contrastelor dintre sat si oras. As cita, pentru
fnaltul spirit de raspundere, combativitatea si
franchetea care au dominat lucrarile plenarei,
una din observatiile pretioase ale tovarasului
Nicolae Ceausescu : ,Trebuie sa Tntelegem, to-
varasi, ca forma de proprietate, relatiile social-
economice au un rol important Tn dezvoltarea
societatii, dar numai ele insele, iara conditii
materiale corespunzatoare nu pot asigura dez-
voltarea fortelor de productie, a productiei na-
tionale. Or, la unii tovarasi a existat parerea
ca o data terminata cooperativizarea, infaptuita
~revolutia la sate, lucrurile vor merge de la sine
si vom avea agrlcultura cea mal Tnaintata din
lume". Documentele plenarei subliniazi necesi-
tatea Tnzestrarii tehnice superioare a agricul-
turii noastre, folosirea larga a cuceririlor agro-
tehnicii si zootehnicii moderne, pentru a obtine
cresterea necesard a productlel animale si ve-
getale, ceea ce inseamna cresterea bunastarii
populatiei.  Intirzierile, neglijarea Tnzestrérii
tehnico-materiale a agriculturii, s-a subliniat
in plenara, ar dauna intregii economii nationale.

Grija pentru apele si pentru pamintul tarii,
pentru dezvoltarea sectorului zootehnic la nive-
lul cerintelor, se traduce, practic, prin investitii
de multe miliarde de lei. S-a discutat gospoda-
reste despre aceste miliarde, poate ca ar fi ne-
voie de mai multe, deocamdata — atitea avem,
sa le folosim cum trebuie. S-a discutat despre

cadrele necesare agriculturii, despre stiinta
de-a lucra pamintul, pentru a-1 determina sa
fie si mai darnic. Pregdtirea cadrelor, introdu-

cerea unor norme moderne de lucru, obligato-
rii pentru toti, retin atentia Tn mod deosebit.
Este foarte bine ca s-a spus, hotarit, ca mai
avem, Tncd mai avem ce Tnvata in privinta cul-
tivarii pamintului, chiar daca sintem vechi pro-
ducatori agricoli. Ca si in celelalte sectoare de
activitate, Tn agricultura trebuie sa patrunda
experienta Tnaintata, si exista toate garantiile ca
va péatrunde, data fiind receptivitatea taranului
nostru, istetimea lui, dorinta de-a afla, de-a
comunica permanent cu lumea.

Satul de azi se deschide civilizatiei si pro-

gresului.
Nicolae JIC

Proletari din toate tarile, uniti-val
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Ulcior descoperit la Capidava, cu o inscriptie reprezentind
cel mai vechi document epigrafic romanesc (Amanunte in
pagina 23)

Victor Felea

L-am vazut de sus de pe drumul Tnalt al Feleacului
Vatra prelungd de jar scinteind Tn cenusa nocturna
L-am vazut de sus de pe dealul Cetatii in zile senine
de toamna
Si-l port acuma cu mine asa ca pe-o carte postala-n
culori
Pe care din cind Tn cind o privesc si ma-ntreb
Oare sa fie acelasi orasul prin care trec zilnic pe jos
Si-1 vad cu vitrinele sale cu lumea grabita si multa
Mereu ca la bilci intre strazile-nguste
Acesta-i desigur cu strada cea plind de zgomot
pe unde mi-e casa
Cu libraria Cosbuc spre care ma-ndrept ca spre o tinta
statornica
Apoi mai este si parcul Thgust desenat din vreo citeva
linii
Si-aproape de el o zona tacuta pe gustul plimbarilor
mele
Acesta-i orasul desigur
Clujul lui Emil Isac poetul stiut de toti trecatorii
Domnul Tnalt si cu mers schiopatat amfitrion stralucit
Gata oricind sa conduca un festin al cuvintelor
Acesta-i orasul poetului Blaga cel ,mut ca o lebada"
Coborit printre noi dintr-un spatiu secret
Si purtind nevazuta o cruce ramasa din jalea strabunilor
Acesta-i orasul batrin caruia-n taina 7i dam
Tinere inimi tinere brate tinere ginduri
Si un gnai mai adinc pentru marile-i vise de azi si de miine

85 de ani de la nastere

E probabil ca un numar de antinomii
sa fie ultima cunostintd, pe care natura
inanalizabila a unei opere o cedeaza
atacurilor criticii. Dincolo de ceea ce
inteligenta criticd mai poate fixa, se afla
cu alte cuvinte sunetul, gustul sau cu-
loarea originalitatii artistice, care ni se
semnaleaza prin refuzul de a se lasa
cunoscuta intelectiv. Dar pina la re-
simtirea acestui refuz, antinomiile unei
viziuni artistice sint elemente inca ana-
lizabile.

Dintre ele cea mai observata pina azi
este si cea mai frecventa. Ea priveste
raportul nou dintre natura si cultura,
stabilit de un creator. Opera clasica ce
aspird prin miscarea intrinsecd a natu-
rii sa devina culturd, in timp ce opera
moderna isi primeste identitatea de la
miscarea inversa de prefacere a cultu-
rii in natura. Felul cum printr-un du-
blu proces, termenii numitei antinomii
se cauta reciproc spre a se disimula
unul sub altul, gradul disimularii lor
si deci prevalenta unuia dintre termeni
iasa Tnsa criticii, fie si_respinsad de tai-
na inductibild a creatiei, destul spatiu
pentru constructii proprii.

Din acest punct de privire, ca si din
altele de altfel, Matei Caragiale este
un modern. Spectacolul operei lui,
dincolo de amurgul fastuos, dar fatal,
al unei lumi Tn declin, dincolo de au-
rariille de sub care descompunerea
morala Tsi exald aburii fetizi, dincolo
de rafinamentul coruptiei vietii, pro-
pune contemplarii noastre valoarea
purda a convertirii culturii Tn natura.
Matei Caragiale apartine acelei res-
trinse categorii de scriitori care au fa-
cut din artificiu si fabricatie materia
naturala a creatiei lor. De a-
ceea raportarea scriitorului la semenii
lui, la unii faimosi artificieri ai litera-
turii, la o ,familie de spirite"”, pe care
elisingur o reprezinta la noi, nu este
o zadarnica cercetare de ,isvoare", ci
mijloc de a-i defini figura interioara.
Edgar Poe, Baudelaire, Barbey d'Au-
revilly, Villiers de I'lsle Adam si Huys-
mans, cu opera si conceptia lor despre
opera literara, lumineaza identitatea
dintli a marelui nostru Matei. Esteti-
ca artificiului si a misterului, ca si a
mai tuturor derivatelor acestor forme
de existentd, Tl Tnsemneaza tot atit de
congenial.

Am gresi Tnsd, dacd l-am privi nu-
mai ca insumabil unei anumite tipolo-
gii scriitoricesti, care nu mai_cuprinde
Tn  conturul ei Tntreg pe nici un alt
scriitor roman. Ar nsemna sa-1 scoa-
tem intr-un fel din istoria literaturii
noastre, privindu-1 poate ca pe un
strain, scriitor doar de limbd& romana.
Dar istoria literaturii noastre nu-1 ce-
deaza atit de usor. Fara nici o referinta
la momentele din istoria nat,lonala re-
prezentate in Sonete si Craii de Curtea
Veche cel putin, fara amintirea cople-
sitoare a acelui Bucuresti de la nce-
putul veacului al XX-lea, tirg sumbru,
decazut si mocirlos din cauza revarsa-
rilor Dimbovitei si a cinismului fa-
nariotic, fara nici o indicatie de timp
si spatlu national, literatura noastra
si-l pastreazd, am spune, inalienabil
prin puterea unei conduite stilistice
proprii.

Critica de azi pare sa nu se mai in-
tereseze de ceea ce stilul scriitorilor,
cercetat sau nu, Ti spune totusi. E fe-
lul ei de a se lipsi de un spor de
cunoastere. Valoarea operei lui Matei
Caragiale scade Tnsa, daca nu i se
intuieste alcatuirea mai mult decit
convergentd, poate _imixtd, Tntelegind
prin aceasta ca viziunea si expresia i
se comanda reciproc. Atit de concres-

Vladimir STREINU

(Continuare in pagina 14)



voci din public

Addenda
la o edifie
Alice Calugaru

Prefatind volumul de
versuri ‘'de Alice Calugaru
Bucuresti. E.P.L., 963),
umitru Micu  avertiza
de la bun inceput ca
acel ce abordeaza biogra-
fia poetei este silit ~ s&
pluteasca printre ceturile
grele ale * incertitudinii_i
LEXistenta acestei  scrii-
toare, si cea literara, si
cea_omeneasca, incepe Si
se Incheie Tn mister". n
legatura cu data nasterii,
din_cei trei ani é)r%gusl
pina acum, 1886 (G. Cali-
nescu i _Istoria literaturii
romane), 1887 (medalion
in ziarul Dumineca, 27
febr. 1_905)I si 1888  (Enci-
clopedia 1lui Lucian Pre-
descu), cercetatorii  pre-
fera pe primul. In favoa-
rea datel comunicate de
G. Calinescu credem ca
pledeaza si o  scrisoare
inedita _mendonata de
Constantin  Ciopraga in
monografia sa despre G.
Taopirceanu, in care Alice
Calugaru i scrie din Pa-
ris, Ta_ 7 martie 1912,
fostului ei coleg d? ba-
calaureat | Fiind  de a-
cecasi virstd cu mine, vei
fi pentru mine singura
emulatie pe care o am in
tara romaneasca". Or, se
stie._Topirceanu s-a nas-
cut_in 1886. Anul mortii
scriitoarei n-a putut fi In
nici un fel descoperit

Vestea decesului ei, anun-
tata de Topirceanu_  1in
1924. dovedindu-se falsa,
istoria literara_a accep-
tat_Th mod tacit faptul cd
,macinatd de ftizie" poe-
ta_trebuie sd se fi stins
,Cltiva ani mai tirziu" (D.
Micu, op. cit). Dar Li-
dia Bote, Intr-o notitd
biografica din_Antologia
poeziei simboliste  roma-
nesti, vine deodatd’-'cu un
Tpotetic an 1957. Trebuie
sa fie insd o gresealda de
tipar, cdci ftizia nu pu-
tea s-0 ,macine" pe scrii-
toare timp de 33 de ani.
Doar daca boala acesteia
n-a fost o _mistificare |
Cercetarea vietii  Alicei
Calugaru este mult stin-
jenita de faptul ca scrii-
toarea s-a stabilit nca
din tinerete In  straina-
tate, Dar 'nici anul ple-
carii ei din tarda nu se
cunoaste cu exactitate. In
Antologia poetilor de_ azi,
I. Pillat si  Perpessicius
socoteau cd acest eveni-
ment s-ar fi petrecut prin
1912, an acceptat si  de
Lidia Bote in opera a-
mintita. C. Ciopraga. in
monografia despre” Topir-
ceanu, pomeneste de 1911,
iar_Ecaterina Sandulescu,
alcatuitoarea editiei  de
versuri din 1968, propune,
in baza upor informatii
orale, anul 1908 sau chiar
1907. n. SBI’IJIn_u| acestei
afirmatii,_ D. "Micu aduce,
in prefatd, argumentul ca
Ldin_ianuarie 1908 _pind
in 1910 poeta nu mai pu-
blica in periodice roma-
nesti". Intr-adevar,  bi-
bliografia anexata la edi-

tia amintitd marcheaza,
intre_ 1 ianuarie 1908 si 16
aprilie 1910. un spatiu alb.

Care este adevarul '
Dezlegarea acestei dileme
istorico-literare 0 _vom
afla, credem, tocmai, la...
Tecuci. Tntr-o publicatie
scoasd aici Tn prima_ ju-
matate a luj 1908 si inti-
tulata Provincia _literard,
gasim cinci _poezii  sem-
nate de_Alice Calugaru.
Prima, ,Tacere", apare in
numarul 3 al revistei, la
14 aprilie 1908, fara sa se
specifice lgcul de unde
este trimisa, dar _celelalte
patru (,Barcarold”, nr. 4
din 28 aprilie, ,Visul", nr.
 din 21 mai, ,Cintec de
lird", nr. 7 din 20 iunie
si ,Unui Hermes", nr.
din 20 _iulie) sint datate
clar : Paris,” 1908. Mali
mult decit atit, intr-o
notd a redactiei, publica-
ta in nr. 5 sé spune tex-
tual : ,’n momentul cind
puneam revista sub_pre-
sd, primim din Paris o
elogloasd scrisoare la a-
dresa revistei noastre, n-
sotita si d-o aleasa poe-
zie datoratda excelentei si
mult apreciatei poete A-
lice Calugaru. Colabora-
toarea noastrd — o ro-
manca_ de inimd care, cu
aceeasi gentilete si afabi-
litate caracteristica = ma-
rilor scriitori, ne asigura
si de aici Tnainte pre-
tioasa ~ d-sale  colabo-
rare.."

Provincia literara a-
pare la Tecuci intre 4
martie — 20 august 1908
(numai 9 numere), sub

conducerea unui oarecare
Constantin Muche, diplo-
mat si medaliat al Scoa-
lei de gimnastica si tir
din_ Bucuresti, maestru de
scrima la floreta si spa-
dd — si, printre altele
.poet si ziarist". Njvelu
artistic al _ revistei, n
care abunda _ productiile
directoruluisi "ale sotiei
sale, alaturi de ale altor
concetateni, dar_si ale u-
nor _colaboratori ‘'mai n-
departati (N. Burlanescu-
Alin din Craiova, H. Co-
soi din  Bucuresti, Neli
Cornea din Bacau etc.)
este sub orice critica.
Notd ,discordantd” fao
doar cele 5 poezii de
Alice Calugaru, ajunsa,
prin nu stim ce mister
(inca un mister !), colabo-
ratoare aicl.

Poeziile publicate in
Provincia literard, mai
ales ,Tacere", ,Visul" si
,Cintec_de  lird",  sint,
dupd parerea noastra, la
nivelul celor mai reusite
productii din volumul " a-
parut in 1968 si_ele nu
vor putea fi omise din-
tr-o viitoare editie. Ele
ne ajutd apoi sa dovedim
ca Alice Calugaru se afla
la Paris inca de la Tnce-
putul anului 1908. Aflata
In strdinatate, scriitoarea
n-a Tntrerupt nici o clipd
legatura cu viata literara
din patrie, continuind co-
laborarea, fie si la publi-
catii obscure, cum este

cea semnalata aici.

D. SCARLATESCU
(I'ecuct)

In vino veritas

Din presa ultimei toamne aflam un lucru sen-
zational: cd vinul nostru este precum este, st nu
precum ar putea fi, din motive foarte prozaice:
din cauza ,lipsei capacitatii de depozitare” Ca
orice fenomen, vinul fierbe, st ii place sa faca
lucrul acesta la adapost de indiscretia lumii.
Are nevoie ae mari vase in tihna carora sa fap-
tuiasca chimicul act nuptial al fermentarii.

Or, gospodarii nostri nu au aceste vase, iar
pomenitul act se petrece in incinte cu totul <n-
provizate: n castele de apa, in rezervoare indus-
triale sau chiar, cum este cazul la Baicoi, in
imense cisterne petrolifere, cu un volum de zeci
de tone. Asa amestecindu-se lucrurile, asa sti id
treaba de ce s& ne miram cO un fruct care ne
bucurase viata de peste doud milenii ajunge in
paharul sarbatoresc nu ca o lacrima, ci ca un
compromis intre ceea ce el voia si ceea ce el
putea sa devina?

Situatia e aproape veche, dupa cum plictisiti
stim cu totii si dupa cum atragea din nou aten-
tia reporterul Tngrozit. Si totusi, judecind dupa
antecedente, s-ar putea pune ramasag ca nici
unul din combinatorii de licori echivoce n-au
pus macar — din hirtie? din beton? — temelia
unuia din recipientii de care au, impreuna cu
noi, nevoie

Ce bine ar fi sa pot crede ca sint ghicitor
prost, dar teama mie ca, din toamna-n toam-
na, ne vom obisnui Tntr atita, incit vinurile ade-
varate ne vor parea cindva, abia ele, impos-
toare. lar vastele Tncaperi pe care niste naivi
le vor fi ridicat intre timp pentru vinurile ede- n
varale vor ramine, precum templele construite
dupa perimarea zeilor, niste somptuoase obiecte
de muzeu

Romulus RUSAN

Lo _J

SCRISOARE CATRE REDACTIE

Stimate tovardse redaetor-sef,

Tn numarul trecut (12) al revistei ,Romania literara"
scriitorul Eugen Barbu,” nvinuit de catre subsemnatu
de plagiat, imi adreseaza o scrisoare plina de insulte
si grea de eruditie. Cu insultele lui E.B, sint (si_sin-
tem)_obisnuiti_de multa vreme_— rar scriitor roman in
viatd la care E.B. sa nu ge fi rastit sau sd nu-1 fi pus in
rama cu 8h|n“_|p| — si marturisesc ca i le-as fi trecut cu
vederea, dar insultele se aliniaza, de data aceasta, cu
reaua-credinta. cu falsul si cu o pretinsd mare cultura.

Sint convins, dacd _asta il maguleste, cd E. B._e un
scriitor adevdrat. Evidenta ma obliga sa spun ca e si
un publicist cu verb acid, rascolitor chiar, atunci cind
nu e minat de infatuare. Eroarea_ lui E.B., ca scrii-
tor si, cred, si ca om, incepe acolo cind Tsi Tnchipuie ca
totul Ti este permis, ca la adapostul cartilor (n-am_ zis
una)_scrise si publicate poate Tncerca lectii de dpesaj cu
toata lumea. E. B. este, fara indoiald, si un om de carte,
caci ati_ vazut cit_de furtunos galopeaza E.B. printre
titluri si autori. Va declar ca am ramas mut de admiratie
la lectura scrisorii ce_ mi-a trimis. E.B. e micul si marele
nostru Larousse. Nici o carte din tot ce-a strins, pe sute
de ani, Vaticanul, British Museum, biblioteca_Universi-
tatii din Upsala sau biblioteca de Tmprumut din comuna
Cételu nu i-a scapat. Sub timplele domnigi sale, lumi-
nate de cenusa bibliotecii din Alexandria, gasesti rinduite
pe policioare, tot ce vrei: si abecedarul, partea-ntii, si
manuscrisele de la Marea Moarta, descoperite d? pasto-
rul Mahomed Lupul. De dincolg de veac, Dimitrie Cante-
mir, Nicolae lorga si George Calinescu privesc cu netar-
muritd invidie la E.B. Si dacé e sa _ne luam si dupd mul-
tele traduceri pe care ni le-a daruit, E.B. este si un poli-

lot. Observati ca declaratia facutd. mai de mult lui A-

rian Paunescu cum ca ar. fi absolvit studiile unui cole-
giu francez n-o iau Tn serios. Pur si simplu, fiindca nu e
adevaratd. Traducdtorul lui Panait Istrati din_francezd

singur-singurel, nu-i_asa ?), cind se apuca sa traduca
in Kazantzakis, uitd de colegiul unde si-ar fi tocit
coatele, si traduce Chambre & Touer = camera de lau-
dat. Profesorii de la ,putina” scoalda pe care am absol-
vit-o m-ar fi_silit, dupa asemenea nazdravanie, sd re-
pet a patra gimnaziala si mi-ar fi taiat recreatia mare.

Acuzat de plagiat, E. B. Tmi serveste o lista de ti-
tluri si autori (intr-o transcriere adeseori gresita), si
mi-o serveste pe tonul cel mai arogant cu putinta :
~Am mai furat si din (..) Cartea emisferei inferioare
() am mai furat si din cronicile apocrife (..) ce vreti,
a furat si Shakespeare, si altii mai breji" etc. Si
tot asa, pina ma zdrobeste. E. B. considera, nici nu se
putea altfel, cd e singura persoand pe lume care stie
de aceste carti. Citeodatd, daca vrea sa ne creadd, mai
citim si noi. Tmi permit sa-i soptesc marelui erudit ca a
omis din lista lucrarilor pe care le-a consultat (si carora
le-a furat spiritul sau litera) urmatoarele : Toma Petres-
cu : Conspiratia lojilor. Francmasonerie si crestinism,
Armand Constantinescu (autor despre care vom mai a-
duce vorba) : Magul de la Snagov, lon Ghica : Un bal
la curte Tn 1827, Maurice Druon : Regii blestemati voi.
V, subintitulat Lupoaica Frantei, Magre Maurice :
Magiciens et illumines, Apolonius de Tyane : Le maitre
nconu des Albigeois, N. Porsena : Aparitiuni si fanto-
me materializate, 1. Savescu : Secretele magiei (bro-
surd de 31 de pagini), Eugen Sperantia : Contributii la
filozofia magiei, N. Cartojan : Cel mai vechi zodiac ro-
manesc, A. Tomescu : Carte de ghicit destinul prin
cifre si Astrologie cabalisticd. Si fiindca sintem la mag-
nifica listd, doresc sa-i spun stralucitului carturar si lu-
minatei minti cd ,Masa de smarald" nu-i tot una cu ,,Ta-
blele de smarald". Si-i mai atrag atentia, cu tot respec-
tul cuvenit, ca nu putea, n-avea cum — n cazul ca
n-o fi fost cumva Tmparat roman — sa lectureze Car-

tile Elephantide amintite de Suetoniu (Tiberius, XLIII)

din simplul motiv ca ele s-au pierdut tnca din antichi-
tate. Acest neinsemnat amanunt md Tmpinge spre gin-
dul cd E, B. a_cercetat fila cu fila doar carti de au-
tori romani. Printre autorii romani E. B. 1l trece si pe
Paul Cernavodeanu, cercetator principal la Institutul de
Istorie. Poveste cu presuri si pitpalaci. Paul Cernavodea-
nu i-a transmis lui E.B», cu anl In_urma, un_manuscris
original — Bucurestiul vazut de caldtori straini — ru-
gindu-1 sa-l citeasca si sa-l ajute sd-1 public_ dicad va
gasi ca textul aie valoare, E. B. I-a citit si a impins cu
cotul in_Princepele lucrurile care i-au placut. Bineinte-
les. pe tindrul cercetdtor nu l-a ajutat s& publice. Sau I-a
publicat, dar in mod indirect.

n avertismentul_cu care se deschide romanul Prin-
cepele, autorul... 7l anunta pe cititor ca a folosit frag-
mente din texte vechi bisericesti, cronici ale timpului,
precum si documente autentice, Tncepind de la_ scri-
sori _particulare_si pind la acte oficiale. Tn aceasta pri-
vintd nu are nici 0 pretenti? de originalitate".

Prin documente, acte oficiale intelegem Iegil_e, de-
cretele, hotaririle, deciziile sau, in cazul Princepe-
lui, firmanele Portii Suzerane, ucazurile domnesti,
hotaririle divanurilor, Br_oc_lamatule voievozilor = si
chiar si cronicile, cu sublinierea expresa cd pasajele
din operele literare de autor nu sint acte oficiale. ~ A-
ceste pasaje se_ scriu_obligatoriu intre ghilimele, iar n
subsolul paginii se indica sursa de unde provin. In
caz contrar avem de-a face cu un_plagiat. Si plagiatul
devine cu atit mai grav atunci cind pasajele respec-
tive sint usor prelucrate, nitelus ajustate
_Nu ma voi opri asupra paginilor din _ Princepele
incarcate cu documente oficiale sau cu crimpeie din
cronici. Sint multe locurile Tn care romanul aduce cu
o compilatie de texte neasimilate organic : descrierea
caselor boieresti (p. 169-170) facuta duna lon Ghica, sau
ceremonia instalarii noului domn (p. 204-207), adaptata,
dar nu acesta e cuvintul, dupd condica de obiceiuri_a
lui Gheorgachi logofatul din" Moldova, editia Dan Si-
monescu, paginile 264-266. Voi aseza, asa cum_am  pro-
mis intr-un sfirc de cronicd sportivad, pe doud coloane,

fraze din cartea lui Armand Constantinescu : ,Cer si
Destin” si din ,Princepele".

Armand Constantinescu :

~Cer si Destin", editia
a ll-a. Pag. 59 ,Vintul de
la Sud-Est avea un corp
de cline, cu o coadda de
scorpie, doud brate adap-

Eugen Barbu
~Princepele”, editia |,
pag. 184 ,..li vorbi apoi
ca in somn despre vintul
de la miazazi-rasarit care
are corp de dine, coada

ci reparatie. Boala, pare-se, 1i vine mai de departe, de
la acea Chambre & louer.
Dar sa ne intoarcem la Armand.

Armand Constantinescu :
P. 59 ,Ambii sori aveau
un cortegiu intreg de
curteni.. Mardouk, Isthar,
Ninib, Nergal si Nebo".

Eugen Barbu :

P. 185 ,Gura lui dulce
de copil umplea noaptea
de numele cintatoare ale
stelelor cortigiane : Mar-
douk, Isthar, Ninib. Ner-
gal si Nebo".

P._ 59 ,Luceafdrul de P. 185 ,Ridica_ degetul
seara, Ananith, era dim- miinii  drepte si-i_indica
potriva, razboinic, brutal sus pe bolta luceafarul de
si crud". seara : Ananith care era

razboinic si crud".

tate la patru aripi si ter-
minate cu ghiare ascutite".

de scorpion si doua brate
eu aripi".

P. 51 ,Nebuloasa lui
Orion e ca un nour zdren-
tuit, cea a Clinilor de vi-
natoare, aproape de Ursa
Mare, este Tinvelitd —in-
tr-o  minunata spirald,
cea a Lyrei seamana cu
un inel ‘straveziu, iar cea
a lui Dumb-bell pare o
limba dc clopot".

P. 46 ,,0 prima stea
Aldebaran. care se_ afla
la 8°24' In_semnul Geme-
nilor. Privirea ei rosie si
congestionatd nu-ti spune
nimic bun. In viata omu-
lui, ea desluseste o urca-
re sociala de_mina intlia,
dar cu un sfirsit tragic".

P. 23 ,Tn fine, intrucit
Sarmanul Dionis va arata
un adevarat_entuziasm si
se va constitui un disci-

ol convins al batrinu]ui

ermes, acesta 1l va in-
troduce_ in templul Mari-
lor Initiati, Tn templul
lui Osiris si-i_ va arata
misterul _Marilor Arcane,
cele 22 tablite de aur, zu-

ravite cu figuri = simbo-
ice.., precum si. Marea
Lege a numarului si ci-
frei fatidice".

P. 184 ,Nebuloasa
dromedei, a lui Orion, cea
a Ciinilor de vinatoare, a-
Broape de Ursa Mare, ne-

ulpasa Lyrei ca un inel
straveziu Si cea in forma
de limba de clopot numi-
td Dumb-bell".

P. 184 ,Dupa aceea
messerul Ti vorbi multa
vreme... despre stelele re-
%ale, despre _astrul Alde-
aran, cu privirea lui ro-
sie care prevesteste sflr-
situri tragice, _stind sub
semnul Gemenilor".

P. 184 ,Scoase_ citeva
pergamente vechi si le
desfasura cu mind si-
gura :

— lata aici desenele fa-
cute dupa cele 22 de ta-
blite ale Marilor Arcane.
Cunosti ?

— Putin.

— Stil Marea_ Lege a
Cifrei fatidice si a numa-
rului ?

— Nu. S

— Ai_sa-mi fii discipol,
cum mi-ai jurat ?

Tmi Tngadui o pauza. E. B. incheia scrisoarea sa din
numarul trecut dupa cum urmeaza : ,Dar pentru un
scriitor care nu stie faptul de nimic ca Estul Tnseamna
Rasarit si Miazazi este egal Sud, e prea mult ca sa-i
mai raspund vreodatd". E. B. a Tinteles foarte bine
ce am vrut sd spun atunci ¢ind Il-am acuzat ca a in-
locuit Estul cu numirea mai romantioasd: Rasarit. Nu
era vorba de punctele cardinale geografice, era vorba
de felul delicat in care s-a produs plagiatul, si mai era
vorba, Tn josul paginii dacd vreti, si de punctele car-
dinale ale eticii de scriitor. Tn pasajul de mai sus marar
carturar l-a tradat pe Armand Constantinescu, fiindca
scorpie, 0 stiu si copiii de scoald, nu e tot una cu scor-
pion. De altminteri, Tn Princepele Ti scapa de multe ori
sensul cuvintelor. La pag. 20 scrie negru pe alb ca boie-
rii mincau ,cu mare osteneala testemelurile facute la
manastirea Marcuta". Testemelurile sint niste nenorocite
de basmale. Dacd nu ma crede, poate sa-1 consulte si pe
autorul de romane istorice Mihail Sadoveanu. Cu ocazia
asta e bine sa mai afle ca meremet nu inseamna cladire,

. Si pentru ca E. B, a muncit, cum singur_afirma, la
initierea in toate tainele astroiogiei si alchimiei, timp
de ‘sapte ani (nu se scrie Theatrum chymi. E. B,, co-
rect e Theatrum, chemicum) ar fi trebuit sa-1 faca pe
messer sa stie ca sint patru stele regale, nu trei (dar,
nenorocire, si Aimand Constantinescu vorbeste tot de
trei, a uitat si Armand una !). cd alaturi de Aldebaran
(Ochiul Taurului), Antares (Acul Scorpionului) si Re-
ulus (Inima Leului) trebuie adaugat si Fomalhaut
%C_apuj Pestelui Austral). Si mai trebuia messerul sa
stie ca Pleiadele si Hyadele sint_din Taur, nu din Ge-
meni, ca Praesepe este o ingramadire stelara, nu o pla-
netd, ca Polux este din Gemeni, nu din Rac, ca Alp-
hard face parte din constelatia Hydrei, nu din a Leu-
lui... Ar fi trebuit sa stie multe, mult mai multe, si mai
cu seama pe latura istoriei, dar in sapte ani nu 'poate
invata omul toate alea.

Adaugind ca si Dionisie Eclesiarhul a colaborat in-
tens, peste timp, la scrierea ultimei carti a lui E. B,
Invit pe criticii literari si pe cercetdtori sa stabileasca
tot adevarul privind romanul Princepele. O elemen-
tara etica scriitoriceasca ne obliga sa elucidam defi-
nitiv ratiunile si repercusiunile acestui plagiat.

Fanus NEAGU



O poezie Inedita

de Nicolae Labis

SIMONEI

Dece sa scriu, Tn loc sa te privesc
~a-mi populez privirile cu tine ?

Finalul tragic care ti-1 ghicesc

De pe acum Tl simt taind Tn mine.

Tulburatoare poate, poate rea,
Treci Incilcita-n sovairi prin vreme
de care-nsufletirea mea

Si trupul meu, si inima, se teme.
2-X-1936
Comunicata de Simon losefina

Apropiata aniversare a o suta de ani de la nasterea
lui V. I. Lenin, — continuator al operei lui Marx si
Engels, organizatorul P.C.U.S., conducatorul primului
stat socialist, indrumator al miscarii comuniste inter-
nationale si militant neobosit pentru eliberarea sociala
si nationald a celor ce muncesc, pentru triumful socia-
lismului in lume, — este intimpinata peste tot unde
marxism-leninismul  lumineaza calea popoarelor
spre pace, progres si socialism, cu mari actiuni si mani-
festari, menite sa popularizeze personalitatea si activi-
tatea sa multilaterald, sa valorifice bogata mostenire
leninista, Tn spiritul cerintelor contemporane, ca un o-
magiu adus de generatiile de azi memoriei, precum si
activitatii si realizarilor sale exceptionale.

Numele lui Lenin a devenit simbolul epocii sale, da-
Jritd rolului sdu necontestat Tn conducerea directd a
procesului revolutionar de trecere de la capitalism la
socialism pe o mare parte a globului, Intreaga sa acti-
vitate teoretica si practica fiind subordonata nemijlo-
cit pregatirii si Tnfaptuirii revolutiei socialiste. El a
desfasurat o activitate multilaterald in aceastd per-
spectiva, Tndrumind procesul revolutionar sub toate as-
pectele, de la crearea mijloacelor necesare pregatirii si
infaptuirii revolutiei socialiste, pina la actiunea de
transformare a constiintei maselor exploatate si asu-
prite si de formare a noii culturi, corespunzatoare rela-
tiilor umane pe care trebuia sa le instituie aceastd re-
volutie.

Opera lui Lenin, teoretica si practica, contine o ma-
re bogatie de analize profunde ale fenomenului cultural
contemporan lui si de indicatii deosebit de pretioase
pentru constructia culturald a noii societati. Lenin, de-
sigur, n-a fost un .teoretician' ai culturii, Tn sensul ca
n-a scris nici un tratat despre culturd, si fenomenul
icultural n-a constituit pentru el o preocupare specia-

'lizatd, constanta. Dar el a facut mult mai mult decit a-
tita : ducind mai departe ideile lui Marx si Engels des-
pre culturd, el a dat indrumari valoroase privind cul-
tura epocii sale, privind determinarea diferitelor sale
manifestari, a interconditionarii fenomenelor culturale,
a legitatilor care actioneaza n sinul ei, a trecerii ei de
la o formatiune sociala la alta, a functiei culturii Tn
societatea capitalista si Tn societatea socialistd, a rolului
ei Tn formarea personalitatii si in dezvoltarea societa-
tii, si a luptat, cu consecventa si pasiunea ce-i erau
caracteristice, pentru realizarea noii culturi, pentru
traducerea Tn viata a idealului culturii socialiste.

Pentru Lenin, ca si pentru Marx, acest ideal cultural
nu era un ideal abstract, aparut din dorinta realizarii
unei simple simetrii fatd de caracterul noilor relatii
de productie, instaurate de revolutia socialista. Nece-
sitatea noii culturi era determinata de cerintele obiec-
tive ale noii societati, de premisele ei profund umanis-
te. Dar aceste premise nu puteau crea Tn mod spontan
si automat un nou tip de culturd, care este rolul activi-
tatii creatoare constiente a oamenilor. De aceea. Lenin
a si insistat in asa mare masurd asupra patrunderii in
constiinta constructorilor socialismului a necesitatii u-
nei noi culturi, corespunzatoare trasaturilor si scopului
noii societati.

Pornind de la ideea marxista a rolului determinant
al modului de productie Tn viata si dezvoltarea socie-
tatii, de la ideea ca pe acesta se etajeaza toate activita-

tile umane, dar, totodata, ca aceste activitati actioneaza
asupra modului de productie, in scrierile si cuvintarile
sale, Lenin a subliniat neincetat necesitatea ridicarii
nivelului cultural al maselor, in vederea realizarii ac-

tivitatii de productie cerutd de tehnica prezentului.
-Nu se poate concepe socialismul — scria Lenin — fara
tehnica marii industrii capitaliste, care e bazata pe ul-
timul cuvint al stiintei moderne, si fard o organizare
de stat sistematica, care sa oblige zeci de milioane de
oameni sd respecte cu toata strictetea 0 norma unica
n productla si repartitia produselor (Opere complete,
36, p. 315). Aceastd cerinta implica cunostinte cores-
punzatoare deprinderi noi de munci si o noui atitu-
dine fata de ea, dar, totodata, si capacitate de organiza-
re si conducere a muncii ca si a Intregii vieti sociale,
care presupun, toate, Tnsusirea ‘culturii la nivelul aces-
tor cerinte. Lenin, asadar, nu a pus problema necesi-
tatii ridicarii nivelului cultural al maselor exclusiv din
punctul de vedere al cresterii productivitatii muncii, ci,
pornind de la scopul societatii socialiste de a forma un
om nou si relatil sociale cu adevarat umane, a militat
pentru dezvoltarea tuturor domeniilor culturu care pu-
teau contribui la formarea personalitatii multilateral
dezvoltate si a sprijinit initiativele luate in aceasta di-
rectie.

tn stradaniile sale pentru crearea noii culturi, Lenin
s-a dovedit a fi un maestru in aplicarea dialecticii
marxiste a continuitatii si discontinuitatii Tn aparitia
si dezvoltarea culturii socialiste, elaborind o serie de te-
ze cu privire la valorificarea mostenirii culturale si in-
cluderea valorilor create de vechea societate Tn cultu-

ra celei nou.

Bun cunoscator al culturii rusesti, asupra careia a

Miron Radu

Paraschivescu

Ce mult v-am iubit pe toti !

Si cum v-am mai dat

Tot timpul si creierul meu!

lar voi

Ca niste proxeneti odiosi

M-ati tirit pe maidane si prin hatisuri
spunindu-mi la povesti,

Fagaduindu-mi nemurire, ca zeii,

M-ati viciat pina-n maduva oaselor

Si m-ati reintors la maimuta.

Nu mai vreau sa stiu de voi,
De nu-i mai iubesc si nu-i
Mai
Pe cei mai tineri si pe cei
Mai marunti

De la care nici o deceptie
Nu-mi va fi (cred)

citesc decit

Insuportabila.

facut analize profunde si nuantate, caracterizind atii
cultura reactionara mosiereasca si burghezé cit si crea-
tia culturala progresista |nfath|ta n regimul tarist (si,
in aceastd privinta, sint semnificative apreC|er|Ie sale
asupra democratilor revolutionari rusi, in special asu-
pra lui Cernisevski, a lui Herten, asupra lui Tolstoi,
Gorki), Lenin a dat indicatii concrete asupra modului
Tn care, Tn mod obiectiv si prin actiune subiectiva, cul-
tura noua preia valorile culturii vechi care corespund
caracterului, esentei si functiilor noii societati.

Lenin a subliniat, de asemenea, necesitatea preluarii
din cultura societatii, in general, din ,cultura care a
fost creata de vechile relatii sociale si care au rdmas ca
0 baza materiala a socialismului" (Op. cit. p. 275), a tot
ce ale val®are functionala pentru noua culturd, a nece-
sitatii de a Tnvata din experienta Tnaintata a altora, in
domeniul tehnicii, al organizarii conducerii societatii, al
raspindirii culturii si al creatiei ei. De aici si modul in
care Lenin a insistat asupra necesitatii atragerii specia-
listilor pentru Tnsusirea experientei lor (Opere comple-
te, 36, p. 188—189; 275; 42. p. 339).

Preconlzmd ,,|ntroducerea celor mai noi realizari ale
tehnicii mederne si ale stiintei Tnaintate” (Opere com-
plete, 36, p. 404), necesitatea preluarii creatiel culturale
Tnaintate a omenirii de catre noua societate, Lenin a
subliniat, totodata, cerinta ,de a transforma Tintregul
tezaur de culturd, cunostinte si tehnica acumulat de
capitalism... dintr-un instrument al capitalismului Tn-
tr-un instrument al socialismului” (ibid.), enuntind prin
aceasta criteriul fundamental al preluarii valorilor cul-
turii vechi. Caci ceea ce este caracteristic noii culturi
este ceea ce rezulta din esenta noii societati, din cerin-
tele ei, preludrile din trecut si din afara ei fiind inclu-
se. transformate si folosite potrivit acestor cerinte.

Dind aceste indicatii, cu caracter general-valabil, Le-
nin a tinut seama de specificul dezvoltarii istorice a
fiecarei natiuni si a culturii ei, de Tmprejurarile concre-
te ale trecerii ei de la capitalism la socialism si ale
constructiei noii culturi. Unele din indicatiile sale au
valabilitate pentru situatia de atunci a Rusiei sau pen-
tru aceea a altor popoare, aflate la acelasi nivel al dez-
voltarii culturale (de pilda, necesitatea Tnceperii con-
structiei culturale socialiste cu alfabetizarea), dar nece-
sitatea dictaturii proletariatului in vederea aparitiei si
accelerarii dezvoltarii culturii socialiste, a conducerii
acestui proces de catre forta politica conducitoare a
noii natiuni, a cerintei ca nucleul ideologic al noii cul-
turi sl constituie marxism-leninismul sint astfel de
conditii, fard de care nu se poate constitui cultura so-
cialista la nivelul Tntregii natiuni.

Referindu-se la preluarea puterii de catre proletaria-
tul din Rusia, Lenin scria: ,rasturnind mosierimea si
burghezia, noi am netezit drumul, dar n-am construit
inca edificiul socialismului" (Opere complete. 36, p. 274).
Construirea noii culturi, generalizarea relatiilor umane
Tntre membrii societatii socialiste, la statornicirea ca-
rora o contributie insemnata aduce noua cultura, tran-
sformarea omului, ca fauritor si produs al culturu este

un proces mult mai indelungat si, cum spunea Lenin,
mult mai dificil decit preluarea puterii. Vizind tran-
sformarea relatiilor sociale, umanizarea lor, transfor-
marea omului acestei societati, crearea culturii socialis-
te trebuie sa fie o actiune continua, permanenta, Tn
spiritul marxism-leninismului, al umanismului socia-
list.

Tudor BUGNARIU



Dan Constantinescu

Venetians

Melancolia niciunde nu ti se aseaza
mai greu pe suflet:
ca 0 armura in care vei muri.

Gondola ta asteapta, de mult, pe chei, linga
Palatul Dogilor,

gondola cu lampas de aur si piei de leopard,

suind si coborind si clipotind mereu

cu altele-mpreund Tn sir fantast si negru.

Venini-azzuri, rossi,

sclipesc in galantare,

Pretoriile ard

ca niste mozaicuri pioase, ratacite
din umbra Catedralei

ntr-un rasfat de bal.

Fularul purpuriu, curgind pe dale,
asteapta parca doar sa fie strins usor.

Si mina fina, care, tremurind,

sub lustre,-ncet roteste pocalul giallo-bianco
de Murano

cu incizii Tnchipuind o scena desuet galanta

din vremea ultimului doge.

Si ochiul care vede cum

peste inciziile ferme lin se suprapun
Tn dans invers, lunecator,

replica lor de umbre.

Si pasul tau adasta,

asculta vioristul culcat peste vioara
cintind un vals nostalgic

unei aristocrate cu git prelung si alb
Tn piata fara seaman Tn lume
nalucind o belle epoque eterna transparenta,
sub clopotul de sticla

al timpului Tnvins.

Dar, somptuoasa armura stringe, stringe.

O pajura cu-aripa violeta
s-a asezat tacut pe Turnul Orologiului.

Si ceasul care vine.
Ea
1l va bate.

Negoita Irimie

Verde de Moldovita

M& odihnesc Tntr-o culoare

In care cerul isi rastoarna

Albe nelinisti selenare

Dospite intr-un ram de coarna.

La Putna trag cu o sageata ;
Si inima — ca un altar,
Din amorteala eleata
\Vibreaza-n frunza de stejar.

Si curcubee iluzorii

Deasupra-si Tnfloresc paunii,
Prin ramul vastei traiectorii
Tinjesc spre linistea furtunii.

M& odihnesc intr-o culoare
n care cerul Tsi rasfringe
O lacrima de apa tare

Tn care Voronetul plinge.

Stejarii-au Tnflorit n piatra
Pieptul lui Stefan ca nu-si pierde
Focul strabun din sfinta vatra ;
E Stefan — catedrald verde !

Avala
La monumentul lui Mestrovici

Si nu stiu ce, cum ma chema.
Ca un ecou din Orient—
Prin trei silabe : Avala !
Urca spre marele absent.

Spre cer pamintul isi deschide
Aripe mari pornind din glia
Pe care opt cariatide

Azi tin pe umeri vesnicia.

Excomunicarea

Un prieten mi-a povestit odata
prima lui Tntilnire, pe la 13 ani,
cu unul dintre cei mai buni pro-
fesori de romana pe care Ti avu-
sese Tn liceu. Profesorul le-a ci-
tit O faclie de Pasti, controlin-
du-si intonatiile, mentinindu-le
aproape neutre. La sfirsit le-a
spus doar : ,Vedeti | Arta e emo-
tie'l.

Cu o buna tehnica pedagogica
dascalul nostru facea o reductie
intentionata. Ecuatia artd-emotie
sau macar accentul principal pus
pe emotie identificd unul dintre
firele atit de numeroase si de
pestrit colorate — care se Tmple-
tesc Tn istoria esteticii. La vre-
mea respectiva profesorul nu-1
cunostea, probabil, pe Roger Fry
si nu avea cum s-0 cunoasca pe
Suzanne Langer esteticieni care au
propus formule Tnrudite.

Dintre cele trei laturi greu de
separat ale contactului cu arta
— senzoriald, semnificativa, afec-
tiva — ultima este astdzi obiec-
tul contestatiei. E interesant de luat
n discutie un punct de vedere
contemporan pentru cd apartine
unui psiholog al artei — esteti-
cian original — si pentru ca e
corolarul unei critici a emotiei Tn
genere.

Rudolf Arnheim a continuat n
Statele Unite o activitate de psi-
holog si de estetician Tnceputa n
Germania. Este poate prezenta
cea mai originalda — cel putin in
psihologia artei — din ceea ce se
poate denumi ariergarda gestal-
tismului. Scoala aceasta, care s-a
extins din psihologie Tn domenii
foarte felurite, cunoaste un re-
flux mai nemeritat decit voga ex-
cesiva de care s-a bucurat Tntre
1930 si 1940. A suscitat raspun-
suri polemice, miscari care o
contesta principial. Problema a-
partine psihologilor. Esteticienii
pot doar constata ca si psihologia
cunoaste asemenea valuri care
pun Tn discutie principiile, pro-
pun metode care se contrazic re-
ciproc — comportamentismul sau
fenomenologia, gestaltismul sau
tranzactionismul. Z&apdaceala din
casa vecinului nu ne poate con-
sola de cea din propria noastra
casa. Ea arata insa ca lipsa unui
limbaj comun, situatie atit de
frecventa in disciplinele umaniste,
nu Tngaduie sa refuzi preocupa-
rile si cautarea. Contestatari
principiali ai psihologiei exista
totusi putini. Dupa cum se stie,
pentru desfiintarea printr-o fraza
ironica a esteticii sau teoriei li-
terare e nevoie doar de putind
suficienta si — nu neaparat —
de lectura unei carti care sa dea
scepticismului  alura teoretica,
contestarea emotiei e facutd deci
de Arnheim, psiholog de laborator
si autorul citorva substantiale
volume de psihologia artei (Arta
si perceptia vizuala, Catre o psi-
hologie a artei) si de estetica fil-
mului.

in Catre o psihologie a artei
(1966) — formularea din titlu e
semnificativa pentru starea Tnca
necoagulata a disciplinei — Arn-
heim consacrd un studiu Emotiei
si sentimentului (Emotion and
Feeling) in psihologie si Tn arta.
Conceptul de emotie Tn genere
este atacat pentru neclaritate.
~Termenul se refera aproape la
orice... la dorinte, atitudini, jude-
cati, reactii, intuitii, opinii, fac-
tori perturbatori.." ,Psihologia
academica — spune mai departe
Arnheim — este Tmpinsa sa de-
numeasca emotii, anumite stari,
pentru cd este obisnuitd sa dis-
tribuie toate fenomenele psihice
in cele trei compartimente ale
perceptiei, motivarii si emotiei..."

Arnheim precizeaza ca nu e
vorba de o problema de termino-
logie. Perceptia fiind un proces
activ, emotia — pe care prefera
s-0 denumeasca ,tensiunea nive-
lului de excitare produs de inter-
actiunea fortelor mentale” —
este doar un efect al acestor for-
te. Doar cercetarea perceptiei ra-
mine pentru el esentiala si stiin-
tific productivda. Cu privire la
afectele produse de contactul cu
arta, Arnheim afirma ca aceste
efecte — fie ca e vorba de ,pla-
cerea" artistica, fie de stari mai
complexe — ramin Tn cadrul
perceptiei obisnuite.

Nu vom intra Tn acea parte a
actului de acuzare dresat de
Arnheim care intereseaza exclu-
siv psihologia. Sa remarcam ca
desi Arnheim nu vrea sa reduca
disputa la terminologie, convin-
gatoare e mai ales denuntarea

vagului terminologic. Efect al di-
namicii perceptiei, inclusd n ea,
emotia, devenitd ,tensiune a ni-
velului de excitare" nu-si pierde
specificitatea.  Psihologul gestal-
tist subliniaza pe buna dreptate
ca ea nu e izolabila, asa cum nu
e izolabild ,intuitia purd”, non-
afectiva. Dar schimbarea denu-
mirii nu anuleaza culoarea afec-
tiva a fenomenelor psihice.

Argumentarea lui Arnheim se
sprijina pe nespecificitatea afec-
tului artistic. E contrazis aici de
multe opinii mai recente si mai
vechi. Tntre altele, de combate-
rea intelegerii academice a emo-
tiei, facuta acum mai bine de trei-
zeci de ani de Tudor Vianu.

Partea despre receptare din
Estetica, lui Vianu Tncepe cu o
criticd a unui cunoscut mod de
a concepe emotia n arta. ,,Mos-
tenire a misticismului estetic" si
a psihologizarii imprimate la sfir-
situl secolului trecut de curentul
LEinfuhlung“-ului. Vianu cerea
revizuirea acestui ,vechi bun
traditional , a emotiei concepute
ca o simpla stare afectiva pu-
ternicd, dar unica si trecatoare".
Vechiul concept era contestat
pentru ca receptarea artei com-
portd ,stari si arte care cer du-
ratd" si pentru ca psihologismul
a ,conceput o stare estetica li-
bera de orice amestec intelec-
tual”. Vianu nu a tagaduit deci
latura afectiva a receptarii, ci
»psihologizarea" care nu-i distinge
trasaturile proprii.

in domenii particulare sau in
incercari de generalizare, tendin-
te moderne Tmping specificitatea
afectului pina la opozitie fata de
cotidian. ,Dupa o definitie deri-
vata din poezia romantica (si
foarte impropriu generalizata),
scrie Hugo Friedrich — lirica e
considerata drept limbaj al sen-
timentului, al sufletului personal.
Notiunea de sentiment indica o
destindere prin retragerea Tntr-un
spatiu sufletesc interior pe care
si cel mai solitar T Tmparte cu
toti cei Tn stare sa simta. Tocmai
aceasta familiaritate comunicati-
va o evita poemul modern, fa-
cind abstractie de umanitate Tn
sens traditional, de traire, de sen-
timent, adeseori chiar si de eul
personal al poetului”. (H. Frie-
drich, Structura liricii moderne,
trad. D. Fuhrmann.)

Generalizarea categorica pe
care o implica aceste patrunza-
toare remarci ale lui Friedrich
este Tndoielnica, asa cum sint toa-
te generalizarile cu privire la
arta unei epoci caracterizate prin
impulsuri si trasaturi opuse. Ce-
rebralizarea este, Tnsa, Tntr-ade-
var, una dintre tendintele mar-
cante din zilele noastre. Tnseam-
nd oare aceasta ca arta de-
vine afectiv neutra? E un punct
de vedere greu de sustinut. Iden-
tificarea cu gama afectelor coti-
diene este convingator condam-

Fragmente critice

emotiel

nata. A fost de altfel facuta mai
de mult cu privire la muzica. Da’’
fie cd vorbim de tensiune si de
poli, fie de ,dramatismul agre-
siv al poeziei modeme", n-am fa-
cut altceva decit o modificare|
terminologica, analoga aceleia Tn-
cercate de Duffy si Arnheim
cind au transformat emotia n
-,grad de excitatie", respectiv in'
Jtensiunea nivelului de excitare”.

Alte directii estetice cu filiatie
lingvistica ori semiologica pun
in paranteza afectul — asa cum
procedeaza frecvent si cu va-
loarea sau cu punctul de ve-
dere istoric — sau o elimina pur
si simplu. Am ascultat o prele-
gere excelenta a unui tinar este-
tician care are de spus lucruri
multe si originale. Ea Tncepea — in
maniera polemica a lui Croce —
prin eliminarea ,falsei probleme
a emotiei", relegata in sfera extra-
esteticului. Tncercarile de a defini
strict esteticul Tn limbajul mar
precis al altor discipline nu
sint destul de concludente pentru
a permite asemenea eliminarii
care fac greu de Tnteles contactul
nu numai cu Heine sau cu Vigny,
dar si acela cu Apollinaire sau
cu atftia alti scriitori ai secolu-
lui nostru. E usor sa formulezi
axiomatic caracterul extraestetic
al angoasei pe care o trezeM
Kafka si Beckett. Usor, dar
sofistic. Sterilizarea afectiva de-
vine aici sterilizare estetica. Per-
ceperea neutrd a acestor autori
poate fi rezultatul oboselii, al u-
nor lecturi prea frecvente. Este
atunci _percepere strict tehnica de
mecanisme.

Vagul, observat cu dreptate de
toate criticile — psihologice sau
estetice — aduse conceptului de e-
motie Tn artd, a stimulat aceste
solutii prin amputare, prin ,esen-
tializare" — prin izolare arbitrara
de relatii estetice si extraestetice.
Din procesul complex senzorial
semnificativ, afectiv, latura a-
fectiva nu poate fi Tnlaturata.
Constatind justificat imperfectia
introspectiei, comportamentismul a
Tncercat o psihologie fara plan
interior. Mai modesti, inamicii
afectului Tn receptare se margi-
nesc la o amputare partiald. Dar
asemenea amputari ale unor fe-

nomene complexe amintesc de
Tncercarea pomenita undeva de
Camil Petrescu — de a esentia-
liza moldoveneste pe El Zorab
intr-0 singura strofa... ,,Arabul ‘fco
mfiniet si pe cal l-o taiet". Latura
afectiva a contactului cu arta ra-
mine Tn mare parte obscura, se
refuzd punerii Tn ecuatie, cere
limbajul nuantei — greu de iz-
gonit la ora actuald din estetica,
oricit de tentante ne-ar parea
transfuziile matematice.

Silvian IOSIFESCU

AGONICE

Daca Ana Blandiana ocoleste sistematic

temele liricii feminine, Constanta Buzea
se_instaleaza de la Tnceput si temeinic in
inima lor, privind lucrurile _ prin lentila
maritoare a simturilor. Insd o poezie e-
lementara de trdiri_adinei si pagine. Con-
stanta Buzea refuza, iardsi, sa scrie. Sen-
zatia® de viata plenard intra, totdeauna, in-
sotitd de viziuni mai grave si mai inalte
in versurile poetei. Aceasta inseamnd ca
jurnalul Tn care ea_isi noteazd, cu o har-
nicie si_o disciplind de albina, starile de
suflet, si_largeste pe nestiute cadrul Tn
asa chip incit un_poem inceput in tonul
unei tandre evocdri sentimentale sa tinda,
in final, a sugera o cosmogonie neagra si
amenintatoare. ]

Constanta Buzea ajunge, Tn fond, la o
poezie de’ sugestii mai largi, in ordinea
existentei, nu pe calea speculatiunii — ca
alti_ colegi de generatie —, ci printr-o vo-
intd exemplara de interiorizare, de aban-
donare — cu un cuvint — in |umea la-
coma si acaparatoare a emotiei. lubirea,
sentimentul dezolant al absentei, astepta-
rea incordatd, deznadejdea, moartea, mi-
racolul nasterii etc. sint temele — mari si
mici, de zi si de noapte — ale acestei poe-
zii discrete, pe punctul, totdeauna, de a ex-
ploda. Din ele, Constanta Buzea face niste
rampe de lansare spre alte universuri mai
neguroase. . .

in Norii (1968) sentimentul aominator
este cel erotic, calm, transparent, cu o sen-
zatie de liniste si_ Tmplinire, intr-un anumit
timp_al poemului, de asteptare si _nesigu-
rantd, Tn altul. lubirea este, mai ntii, «
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XT u avem, din fericire, nici un ecou, Tn opera sau
1 \ in corespondenta lui Caragiale, despre fiul sau

ntli nascut. Matei. Din pacate, nu putem afirma
si reciproca. Tn Remember, Matei Tsi marturisea sen-
timente optime fata de orasul surghiunului voluntar al
tatalui sau. ,Am de Berlin mare slabiciune ; nici Tm-
prejurari foarte triste nu m-au Tmpiedicat sa-1 revad
cu placere. L-am regasit cum 71l lasasem : tot numai
flori. Asa frumos chiar ca n acel inceput de iunie
nu-mi paruse totusi niciodatd'. Acele ,imprejurari
B* rte riste” din luna lui iunie nu pot fi altele decit a-
Mea ale decesului subit al lui Caragiale, In noaptea
de 8 spre 9 iunie 1912, Am zice : e-n regula! cum ar
putea pomeni altfel un fiu despre moartea tatalui sau,
decit cu tristete ! Las' ca in agenda acelui an. Ma-
tei consemnase cu raceala evenimentul, ba chiar cu
satisfactia ca acest sfirsit punea capat degradarii
».morale” a unuia care, ,pour un modique cachet",
adica pentru un mic ,ciubuc", s-ar fi coborit sa ci-
teascd pind si la Mosi din scrierile luil Tn aceeasi
pagind. Matel Tsi Tnsusea cugetarea lui La Bruydre,
cum ca rostul in viata al unor parinti n-ar fi altul
decit sa lase bucurie odraslelor cind mor. Sa trecem
Tnsa la Craii de Curtea Veche. Cititorii atenti ai a-
cestei noi scripturi (ezitam Tntre minuscule si majus-
cule ale initialelor 1) afla de la prima pagina ca po-
vestitorul ura scrisorile, ca nu-si amintea cu pla-
cere decit de una singura placuta, de la bunul sau

amic Uhry (ziaristul Rudolf Uhrinowsky), si ca ,pe-
atunci”, adica prin 1910, le ardea fara sa le des-
chida. Si mai departe, ipsis verbis : ,Asta era soarta
ce o astepta si pe noua sositd. Cunoscind scrisul,
ghicisem cuprinsul. Stiam pe de rost nesarata pla-
chie de sfaturi si de dojane ce mi se slujea de-aca-
sa cam la fiecare Tnceput de luna ; sfaturi sa purced
cu barbatie pe calea muncii, dojane ca nu ma Tndu-
plecam sa purced odata. Si, in coada, nelipsita urare
ca Dumnezeu sa ma aiba in sfinta sa paza". Plachia
"< pricina era desigur semnata de lon Luca si trimi-

'm"-s3 de la Berlin la Bucuresti, unde Matei trdia din bursa

lunara ce i-o trimitea tatal — fiului sau, din vocatie
rentier, cu studiile de drept parasite si in asteptarea
*filonului de aur. Cu candoarea cinismului, povesti-
torul continua: ,,Amin! Tn halul insa in care ma ga-
seam mi-ar fi fost peste putintd sa pornesc pe orice fel
de cale. Nici Tn pat nu md puteam misca. Desurubat
de la incheieturi, cu salele frinte, mi se parea ca ajun-
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sesera in stare de piftie. Tn mintea mea aburita miji
frica sa nu ma fi lovit damblaua”. De ce i-a fost frica
n-a scdpat, dar consecintele fatale s-au produs toc
mai dupd 26 _de ani, la virsta de 51 de ani neimpli-
niti, la scurta vreme dupa ce scriitorul, devenit ,es-
timp" ilustru, se lasase de vin, de cafea si _de orice
alt fel de excitante, ca sa-si asigure o viatd cit mai
lungd, in domeniile senioriale de la Sionu, ale ,filo-
nului" de aur, pe legiuita cale matrimoniala in sfir-
sit gasit. Sa trecem Tnsd si mai departe. Aceiasi cu-
cernici cititori mateini nu stiu numai pe de rost ca
povestitorul avea jslabiciune pentru Berlin, unde ta-
tal séu il tinuse de doud ori, o data pentru a-1 inlesni
sa urmeze la universitate dreptul, iar a doua oard, sa-i
ofere o placuta convalescenta dupa o boala grea; ei
mai stiu ca Matei avea pentru Pasadia ,_,evIaV|e", iar
pentru Pantazi ,slabiciune”, si ca, pasamite, ,una por-
neste de la cap, cealaltd de la inima, si oricit s-ar ti-
ne cineva, inima trece Tnaintea capului”. $i nu-i asa?
Cititorii Tsi explicd Tnsd mai putin de ce admiratorul
lui Pasadia si iubitorul, ca sa nu spunem adoratorul,
lui Pantazi, s-a aratat atit de sever cu al treilea P, cu
numitul Pirgu. lata cum ni l-a prezentat scriitorul, pe
care |-am crede amoralist, adica prea eliberat de pre-
judecdti, ca sa fi fost supus moralei curente :

.Gore Pirgu era o lichea fard seama si fara pere-
che (.) Acest chimitd avea un suflet de hengher si
de cioclu. De mic stricat pind la maduva, giolar, ris-
car, slujnicar, Tnhaitat cu toti codosii si  masluitorii,
fusese Veniaminul cafenelei «Cazes» si Cherubinul
caselor de ™Mtilnire Totusi.. ,Nu-mi ascundeam ad-
mirarea de citd lume cunostea Pirgu. Lume de tot
soiul si de toata teapa, lume multa, toata fumea Un
dispret profund caracterizeaza atitudinea povestitoru-
lui fata de Tnsotitorul nocturn al slavitilor lui, Pasadia
si Pantazi, nu mai putin putrezi pe dindauntru, dar
aristocraticeste lustruiti pentru snobul lor Tnchinator.
Sa vedem insa daca implacabilul judecator al lui
Pirgu nu-i mai gaseste alte circumstante atenuante
infamului sau erou, pe care, dupa Tncheierea intiiului
razboi mondial, 7l cocoteaza pe cele mai Tnalte trepte
ale ierarhiei sociale si ale burgheziei plutocrate :
,...de mai mult de zece ori milionar, Tnsurat cu zestre
si despartit cu filodorma (..), prefect, deputat, sena-
tor, ministru plenipotentiar, prezidind o subcomisie de
cooperare intelectuald la Liga Natiunilor si oferind co-
legilor sai straini veniti In Romania cu pantahuza sau
in «anchetd» o somptuoasa si sibarita ospitalitate Tn
castelul sau istoric din Ardeal Aceste circumstante
atenuante, Tn momentul povestirii, se reduc la vadita
superioritate a odiosului personaj fata de, fata de ci-
ne? fatd de Tnsusi lon Luca Caragiale, tatal povestito-
rului. Lucrul le va fi scapat cititorilor de rind ai Crai-

lor, nu insa si celor rinitiati care au inteles limpede
aluzia din fragmentul ce-1 dam mai jos: )

-Era dat in Paste, dat draculuil Al sa fi voit el,
cu darul de a zeflemisi grosolan si ieftin, cu lipsa lui
de carte si de ideal Tnalt si cu amanuntita lui cunoas-
tere a lumii de mardeiasi, de codosi si de smecheri,
de teleleici, de tirfe si de tate, a naravurilor si a felu-
lui lor de a vorbi fara multa bataie de cap, Prigu ar fi
ajuns sa fie numarat printre scriitorii de frunte ai near
mului, i s-ar fi zis «maestrul», si-ar fi arvunit statui si
funerarii nationale. Ce mai «schite» i-ar fi tras, maica
ta Doamne | de la el sa fi auzit dandanale de mahala
si de alegeri. Mai cuminte, poate, dinsul se multumea
a le pune la cale, a trage sforile si in aceasta_rami-
nea neintrecut". Aceastd copitd de asin se gaseste
in capitolul Cele trei hagialicuri din Craii de Curtea
Veche (Opere, editia Perpessicius, 1936, pag. 106).

Mai e nevoie de un comentar? La lumina esteticii
mateine, autorul Scrisorii pierdute, al Schitelor si Mo-
mentelor, si-a ,arvunit" pe nedrept ,statui si funeralii
nationale”, uzurpind meritele net superioare ale unui
geniu oral ca Pirgu, care insa, ~-mai cuminte poate”,
se multumea ,a le pune la cale" si ,a trage sforile",
ca un adevarat creator ! Caci ce este, pragmatic vor-
bind, creatia, decit fapta, si nu vorbe ?

Reiese foarte limpede, la lectura repetata a acestui
fragment, cit de categoric desconsidera estetistul din
Matei opera lui lon Luca, cu ale ei ,dandanale de
mahala si de #alegeri Unui cititor uns cu ceva freu-
dism nu i-ar fi greu sa explice lucrul prin nu stiu ce
complexe de inferioritate ale fiului nelegitim, prea
rar retinut Yacasd asa cum Tnsusi spune Matei si ui-
tind ca pentru altii mai era si notiunea ,ca la mama
acasa", dar de care, el, fiul celebrului ,nenea lancu”,
nu-si aminteste cu placere, pentru ca nu era decit o
lucratoare de la Regie si o biata femeie fara nume,
fara stare civila, si fara filon

Dar despre acest *filon sidespre *ponturile visate
de Matei Tnainte de realizarea nazuintelor lui heraldi-
ce, altadata ! Si nu prea tirziu.. spicuind din cores-

pondenta inedita a lui Matei.
Serban CtOCULESCU

P. S. inselati de_ ortografia veche, cu u scurt (u) final,
Mateiu, unii tineri pronuntd vocala finald, ca intr-un
diftong . Ma-tc-iu. Consemnam fenomenul ca pe o noua

curiozitate pentru.. gramatica greselilor.
S.G

otrava intratd in_singe, o suferintd. pe
viatd, dulce si chinuitoare ca la Emincscu
— i, dilatate, simturile acapareaza totul,
ceruri si paminturi, cu o putere vorace
extraordinara : ,Bem lucruri, / dormim in
atingere eu moartea / intre visele ce mi
le da / O, alternare. // Dac-am putea ab-
sorbi fiinte / Si viata lor sd nu se piarda,
/Ci vii sa circule prin singe, / S& ascul-
tdm in_noi_/ Tropotul caprel negre / Cor-
nul ei indoit s& ne-mpunga, / Meleii vii sa
cada-n natura / Din lenes simturi, / Si poi
sa ne repezim / Cu alte fiinte sa apucam
/| _Pene de coifuri, / Sufletul maninca vie-
tati, /_ Numai sufletul, / Fara dinti, el se
arunca asupra / Tuturor fiintelor / in liber-
tate.." (Trup unic).
insd aceastd muzicad de hergheliji in tre-
cere se pierde Tn pusta _poemului si locul
ei 1l ia alta, mai pura. Reapar, atunci, iz-
voarele, cerul si planetele, 1ar fiarele sim-
turilor se linistesc. intorsi la puritatea_si
frumoasa_nerusinare a cuplului initial, -
dragostitii 1si continua, romantic, idila in
mijlocul unei naturi purificatoare : ,$i, fa-
rd ‘de minte, goi si sfinti / in natura uita-
ta, / iubim.." sau : ) _ L
,CInd mai ramine o singura zi, / Si cind
oamenii_tineri se pregatésc sd se apropie
/ Cu obiceiuri curate, / Sa fugim in natu-
ra din care ei s-au retras 1| Cu toate
roadele, / Acolo unde_sint miristi pustii
si_frunze-n cadere, / S& ne asezam pe pa-
mint simtind gelozia semintelor, / Simtind
elozia noasfra pentru viata lor sigura /
1 viitoare" (Hrana mlnora%.

in astfel de clipe, prin pajistile poemu-
lui erotic_ zburda felurite_animale albe si
pasari misterioase dau tircoale lanurilor
incarcate de rod — chip bucolic naiv de a
sugera o stare de tihna si Tmplinire con-

jugala. Tn alte poeme, Constanta Buzea pa-
raseste ,privelistile geniale ale firii", ca-
'/prele negre, melcii si arborii carnivori,
pentru decoruri mai intime. Penelopa, Tn-

conjurata de lucruri intime, — lucrurile
ce pastreaza chipul celui plecat (Oglinda,
in lipsd) — asteapta Intoarcerea unui Ulys-
se — ratacit prin circiumile orasului "—
pentru a_Tmprastia petitorii negri ‘ai neli-
nistii : ,Pe piciorul lampii vadd amprente-
le 'tale, / Te urmaresc cu o sacra ihcrede-
re din umbrd, // Te atrag Tn otrava prin
care plutesc / Cu toate fapturile bolnave. /
Vocea mea incepe sa sufere si fug / Ani-
male orbite_din sufletul meu, / Coltii se
smulg si ramin sa se vindece / Ranile
mici si rotunde" (In lipsd).

De aici pina la sugestia unor stari mai
dramatice si, implicit, la o_poezie de pri-
velisti mai’ negre, nu mai_este decit un
pas. Autoarea Schimba lentila telescopului
si _prin_ ea se vede, acum, un univers, n
lorabuslr_e, 0 retragere a vietii Tn. minera-
e, a\gpnla lumij_vegetale (Oameni de pra-
da, Viata mortii) : ,,Ce tulburare Tn ploi
si cita ‘prada,’/” Sl ce stingere peste pa-
duri, / Si animalele albe “Innebunesc  in
drul de /ghea'ga/ Pe sufletul negru, alba
or patd, / Pe moartea mea aminatd, nesi-

ura lor viatd, / Purd de juraminte si rugi

In acest univers gata sa cada". (Oameni
de prada).

Dar aceasta intoarcere a ochiului marit
de spaima spre partea intunecata a globu-
lui_nu e fara legatura cu sentimente mai
intime, cum ar fi ndoiala, oboseala si
satietatea pe care 0 traieste sufletul arun-
cat in vapaile unei mari pasiuni : iubirea,
Chinul poetei — chinul speciei, In_general
— este de a intretine cu o fidelitate de
preoteasa antica focul sacru ce-i va pro-
duce si de aici Thainte suferinte de ‘iad.
Constanta Buzea evita a_ comunica toate
aceste emotii _direct, o discretie absolutd
invdluie poezia ei, intens si aproape in
exclusivitate eroticd. Poeta alege caile o-
colite pe care le-am vazut, Tnconjurindu-si
sentimentele cu perdele de ceata. Ceata se
cheama, aici, discursivitate si, uneori, pro-
lixitate. Tn cazul din urma, singele poe-

mului Tngheata in tevile unei retorici reci
si complicate. E primejdia ce ameninta,
in Noril, o poezie, altfel,”de substanta, sin-
cerd si cu chibzuintd patetica.

Poemele sint mai limpezi si de o mai
mare coerentd in Agonice, cel mai bun, in-
discutabil, dintre volumele publicate pind
acum de Constanta Buzea. Se observa, i-
mediat, unitatea poemelor, tonul clar si
sigur, dialectica mai strinsa a ideilor, Ver-
surile alcdtuiesc, In esentd, tot un jurnal
erotic, Tnsd ceea ce doming, aici, este sen-
zatia de extinctie, de agonie slI extaz.

Exceptionald este la Constanta Buzea su-
(tlestla paradisului pierdut al iubirii, senza-
tia de umbra, de cosmar, de, in fine, de-
sartaciune si singurdtate intr-o tragedie a-
sediatd, din toate partile, de grotesc. Poe-
zia trece, Tn aceste conditii morale, la up
ton mai_dur si la o viziune mai violenta
a lucrurilor. Presimtirea sfirsitului (moar-
tea, Tn primul rind." a iubirii) naste — in
poezia Constantei Buzea — pldcerea de a
medita, cum la altii stimuleaza o senzatie
de vitalitate. Agonice, scrise sub puterea
unui_sentiment coplesitor de parasire, con-
stituie, In fapt, o lunga si dramatica me-
ditatie Tn marginea Sentimentului erotic.
Este Tn modul cel mai simplu si_mai sin-
cer exprimata suferinta de a fi Tnselat,
senzatia _de evaporare, de pieire in lu-
cruri, de instrainare, de moarte lents, ce-

lula cu celula, pina la ultima. Chipul dez-
nadajduit al nordicei Solveig strdbate po-
emele triste ale Constantei Buzea, cu mo-

mente, uneori, de melancolie mai sening,
ca_in acest delicat Leac pentru_fingeri :
,Sint trista, dar de tine niciodata, / Fug
animale speriate de minuni / La care nol
nu stim sa ne gindim, / Miercuri si marti,
vineri si luni // Saraci in zile, cine stie,
trecem, / Legati la git de lungi copilarii, /
Ninsi de puterea sfintelor petreceri, / A
nu fi, a te naste, a iubi // Imbraca-ma n

alb, in alb ascunde-te si tu. / Ce-mi dai,

sa-ti dau aceasta mina dreaptd ? / Ce-mi
dai; s& nu mor azi, s& mai rezist? / Leao
pentru Tngeri — cintecul meu trist".
Sa_decupam, din aceasta suava elegie e-
rotica citeva imagini. Moartea ncepe_prin-
tr-o senzatie de parasire, de finstrainare
de obiectéle intime, de abandonare —
cu o voluptate tragicd — Tn singuratate,
Otrava veche din singe se reactiveaza i
spiritul asista, atunci, la o moarte Tnceata,
lavoleasca, a trupului. Insd o data cu el
piere si barbatul pentru cd acesta nu
exista decit atit cit traieste pasiunea, ce-1
creeaza (Suferintd — umbra). Al doilea
semn negru esté pieirea bucuriilor zilni-
ce, cum ar fi_ surisul, amintirile® iluziile
(Definitiv) : ,Definitiv pierdute sint | Su-
risul, _starile cele mai bune / Paloarea ce
ma cduta in somn / Curind se duc si tim-
plele Pe rind / Si intimplarilc din gind,
neintimplate, / Si-atunci miinile din umeri
cad / Ca niste piedestale aplecate"..
Vin. la rind, incercéri si mai_mari, cum
ar fi neincrederea in cuvinte. Tot neamul
vorbei — desartaciune — exclama Con-
stanta Buzea undeva, si intelegem ca te-
roarea_de limbaj pe care au trait-o aproa-
pe toti poetii tineri_se abate, acum, sI asu-
pra versurilor, ei. Poeta face, mal tirziy,
acest pojar si-1 suportda mail greu decit
altii, pentru care neincrederea_in_cuvinte
poate fi o0 simpla tema literara. Constan-
ta Buzea ia insa lucrurile in serios si n-
doiala _ei Tn puterea vorbelor traduce o
indoiald morald fundamentald. Este aceea
e care i-0 da senzatia de impostura, de
ard Tn decorul unei’ tragedii autentice i
»Ninge cu fard Tn atmosfera tragica / Tn-
doiald, / Si n-am facut nici binele, nici
rdul, / Si n-am sadit nici pomul la care
sa ma duc. / Mila mi-a fost sa smulg o

Eugen SIMION
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SANSELE NOASTRE
IN MEXIC

De vorba cu MIRCEA ANGELESCIb
presedintele Federatiei roméane de fotbal

— Datorita unor rezultate surprinza-
tor de bune ale nationalei noastre, a-
ceasta primavara ne gasfeste interesati
pe multi de problemele fotbalului ro-
manesc. Va propun un prim subiect al
discutiei: in ce masura sint direct pro-
portionale nivelul fotbalului si organi-
zarea lui?

— Ceea ce trebuie confruntat si com-
parat este performanta unei reprezen-
tative, la un moment dat si nivelul ge-
neral al fotbalului dintr-o tara. Oricum
am privi lucrurile, si Tn ciuda unor
afirmatii contrare, ramin la parerea ca
ne aflam fintr-o situatie de exceptie.
mNimeni nu contesta unele progrese, dar
mcred ca nu dispunem Tnca de argumen-
te valabile care sa ne permita sa cerem
o deplina afirmare internationala n
momentul de fatd. Desi asa ceva nu, e
imposibil. Mi se pare ca ar fi artificial
sd punem semnul egalitatii Intre cele
doud notiuni si, Tn orice caz, e mult
mai bine sd pastram o viziune realista
asupra stadiului fotbalului nostru si sd

rofitam cit mai mult de prezenta la

exic.

— Ce Tnseamnd autonomia federatiei

de fotbal?
. — S-a discutat mult despre asta. Dar
am impresia ca lucrurile nu sint bine
intelese. Tn primul rind, autonomia nu
e o inovatie a fotbalului si nici macar
a sportului. Cred ca nici termenul nu
defineste foarte bine continutul aces-
tei actiuni. De fapt, e vorba de aplica-
rea in sport, si in cazul de fata in fot-
bal, a unui sistem de relatii perfectlo-
nate, intre diferite nivele, menit si eli-
mine unele rigiditati si s& dezvolte ini-
tiativa si raspunderea. Adica un lucru
bine cunoscut de noi care se aplica la
indicatia Partidului Tn alte sfere ale
vietii Sociale.

Autonomia federatiei, ca sa folosim
acelasi termen, isi are |nceputul acum
trei ani, la Confermt,a miscdrii  spor-
tive. Ne amintim ca pe vremea aceea,
probleme care priveau strict organis-
mul federal sau chiar anexele lui erau
rezolvate de catre biroul U.C.F.S. sau
de catre presedintele acestuia. Ma re-
fer la transferari, suspendari, ridicari
de suspendari etc. Trebuie sa recunosc
ca am fost si eu unul dintre aceia
care, in virtutea unel functii, am so-
licitat si am obtinut adeseori de la
conducerea U.C.F.S. astfel de lucruri.
Afirm cu placere c& as'azi asa ceva nu se
mai Intimpla. Si e spre binele si le-
galitatea fotbalului si spre folosul con-
ducerii miscarii  sportive, degrevata
astfel de lucruri marunte si siclitoare.

- O a doua etapa a autonomiei s-a rea-
lizat recent, federatia obtinind dreptul
ca, In cadrul Ieglslatlel actuale, sa-si
gospodareasca singura resursele mate-
riale si sa le Indrume catre acele sec-
toare care pot duce, Tn perspectiva, la
progresul fotbalului nostru. Spuneam
i1a Tnceput ca autonomia inca nu e bine
Tnteleasa pentru ca ea presupune si 0
infinit mai mare raspundere a oame-
nilor din fotbal, iar unii dintre ei nu
realizeaza deocamdata aceasta raspun-
dere.

— Una dintre ideile cu care v-ati fa-
cut cunoscut la conducerea acestei fede-
ratii este aceea privitoare la o stricta
morald a fotbalistilor. Puteti amanunti
putin lucrurile?

— Este bine stiut ca fotbalul nostru
are premisele moralititii prin Tnsasi
structura si principiile noastre sociale.
Din pacate noi cei care lucram in fot-
bal, si iarasi din pdcate, nu numai noi,
ne-am obisnuit sa judecam morala a-
cestui sport dupa cazuri-limita sau dupa
numarul de sedinte de prelucrare. Tntii
si intli, morala Tn fotbal nu Tncepe si
nu se termina cu _jucatorul. Compor-
tarea lui in joc si in afara jocului re-
prezintd doar mésura n care fotbalul
si-a Tnsusit si promoveaza moralitatea.

Morala deci trebuie sa fie, Tnainte de
toate, ambianta Tn care pregatim o
echlpa indiferent de categorie, morale
trebuie sa fie relatiile cu jucatorii si
ntre jucétori, atitudinea conducétorilor,

a spectatorilor, Tntelegerea fata de fot-
balisti, dar si fermitate fatd de aba-
terile lor. Moralitatea fotbalului Tn-
seamna si o federatie morald, adica o
federatie guvernatd de principii echi-
tabile. Si pretindem ca Tncepem sa de-

venim o astfel de federatie, desi e foarte
greu. La urma urmei, moral in fotbal
e sa-i cladim fundamentul si nu sa
fugim dupé victorii facile, si deci tre-
cétoare.

— Ca orice intreprindere de igiena
morald, cea in fruntea careia va S|tuat|
ca presedlnte al federatiei de fotbal,
— privitd din afara — foarte severa SI
foarte antipatica. Pe spectator il inte-
reseaza, evident, nu ce face Tn afara
terenului un jucator, ci cele 90 de mi-
nute Tn care se afla Tmpreuna, sportiv
si iubitor al sportului.

— Mi-as permite sd te contrazic pu-
tin. Daca ai observat bine, Tn ultima
vreme, pe spectatori a inceput sa-i in-
tereseze si viata personald a jucétorilor.
(Sau, mai prems aceasta e impresia pe
care Tncearca s-o lase presa noastra.)

Oricum, pe spectatorul avid de faze
palpltante de goluri si de rasturnari
dramatice de scor, Tl privesc mai putin
discutiile despre_autonomie, principii,
redresare, muncd educativd si intreg
zlirs_e_nalul de argumente, ipoteze si so-
utii.

i. Atunci care e importanta
masurilor ce se iau, in ultima vreme,
de federatia de fotbal ?

— Farad a cauta cu orice pret provo-
carea unor stari de Tncordare, care ar
parea nepotrivite Tnaintea campionatu-
lui din Mexic, federatia Tntelege sa a-
plice ceea ce a hotarit, indiferent de
circumstante. in prezent, circumstan-
tele Tnseamna pregdtirea pentru Mexic,
la toamna pot insemna pregatirile pen-
tru Olimlpiadé, la primavara viitoare —
pregatirile pentru campionatul european
s.a.m.d. Pentru cd tot trebuia sd Tnce-
pem odata, ne-am hotarit sa Tncepem
acum. Sau, mai exact, din toamna tre-
cutd. Cred cd o asemenea atitudine de
exigentd este extrem de utilda Tn ve-
derea pregatirilor pentru campionatul
mondial, Asta pentru a preveni lipsa
de pregatire, indisciplina pe terenul din
Guadalajara, care ne-ar putea costa eli-
minari...

— Dar se poate ajunge la eliminarea,
Tnca din tara, a unor fotbalisti tempe-
ramentali.

— Nu e de dorit, dar se poate Tntim-
pla si asta. Problema este cum putem
sd prevenim o0 asemenea situatie ? Am
facut sedinte cu jucatorii, si la natio-
nala. si la cluburi, si o sa mai facem.
l-am admonestat pe un ton mai blajin
sau mai ferm. Le-am promis recom-
pense morale, .dar si sanctiuni severe.

— Sanctlunl de asemenea morale?

— Intr-un fel, morale. Fapt este ca
unii nu ne-au ascultat, de unde sa ve-
dem ca sedintele nu sint totul.

— Se poate ajunge, tovardse Ange-
lescu, la starea absolut bizara ca, din
pricina indisciplinei — mai mare sau
mai mica — sa ne trezim, mergind in
sensul exigentei de care vorbeatl la o
nationald I|p5|ta de cei mai buni juca-
tori ai sai ?

— Teoretic, da. Dar am Tncredere cd
acesti bdieti de 20 de ani inteleg to-
tusi dimensiunile raspunderii pe care
0 au si nu ne vor pune Tntr-o aseme-
nea ingrata situatie.

La urma urmei nu e chiar o tragedie
ce s-a intimplat in primele etape. Asta
se Intimpla curent In campionatul nos-
tru. Doar replica federatiei e alta.

N-ar fi cel mai placut lucru sa
trlmltem obligati de situatie, la meciu-
rile cu Anglia, Brazilia si Cehoslovacia,
soti ideali, cetdteni puri din punct de
vedere sufletesc, dar prosti fotbalisti.

— Asa e.

— Avem echipe de club tot atit de
bune ca echipa reprezentativa ?

— Am vrea sa avem.

— Dar din ce a izvorit aceasta echi-
pa mai buna decit ceea ce ar putea sa
rezulte firesc din cluburile noastre ?

— Aici parerile sint Timpartite.

— lar adevarul se afla la mIJ|OC

— Unii_spun c& s-au nascut prin mi-
nune jucatorii de valoare pe care nu-i
aveam acum citiva ani. Altii vorbesc
despre dibacia antrenorului. Aduna cele
doud lucruri si Tmparte-le la doi. Pe
aici pe undeva e adevarul.

— Rindurile cronicarilor sportivi an
fost Tngrosate de scriitori si faptul n-a
trecut neobservat. Acum citiva ani prin-
cipala tintd a atacurilor acestor scrii-
tori-cronicari sportivi era federatia de
fotbal.

Tot timpul, de asemenea, ei au luat
partea lui C. Teasca — antrenorul pre-
ferat unanim de scriitori care Tn parti-
cular nici nu-si dau mina. Doua intre-
bari: prima — resimte actuala condu-
cere a fotbalului ca pe un fapt pozitiv
cronica sportiva facuta de scriitori ?

— O resimte n asa masura Tneit ci-
nematografia ar putea deveni geloasa
pe fotbal, pentru profunzimea, acuita-
tea, inventivitatea si audienta contribu-
tiei scriitorilor.

— A doua intrebare : de ce I-ati sus-
pendat pe Teasca ?

— Pentru acelasi fapt pentru care
antrenorii Onisie, Justin, Vlad au fost
sanctionati.

— Care fapt ?

— Atitudine ireverentioasa si acuzatii
publice aduse arbitrului, fapte pedep-
site de regulamentul disciplinar al fot-
balului nostru. Asta chiar daca arbitrul
respectiv a gresit si se pare ca a_gre-
sit flagrant Tn defavoarea echipei ar-
gesene.

— Dar gestul lui Teasca s-a comis
dupa sfirsitul partidei.

Si aceastd precizare conduce la
rezultatul stiut.

— E impresionanta totusi fermitatea
dv. Tn aceasta privinta, mal ales ca sin-
teti — dupa cite stiu — intre oamenii
care-1 apreciaza pe Teasca.

— Din pacate, sint destui aceia care
vadd la Teascd numai unele manifes-
tari exterioare care pot duce la astfel
de hotariri din partea federatiei.
Ceea ce e important la acest om,
lucru cu care el slujeste progresul fot-
balului nostru, este Tnsa daruirea totala
pentru fotbal, priceperea tehnica, exi-
genta fatd de jucatori, dar si grija fata
de ei, eruditia lui bine cunoscuta. As
prefera sa avem cit mai multi astfel de
oameni pe care sd fim, din cind Tn cind,
nevoiti sa-i admonestam dar care sa
facd o treabd adeviratd si utild pentru
fotbalul nostru.

— Sa discutam despre o altda cunos-
tinta comuna : Baiesu.

— Asa, de la om la om ?

— Fireste. La doud saptamini dupa
instalarea dv. in fruntea federatiei,
Baiesu v-a atacat violent Tn cotidianul
de mare popularitate ,Munca". Tineti
minte ?

— Tmi amintesc foarte bine si cred
cid n-am sd uit curind acel articol in
care Baiesu cataloga un modest inter-
viu al Tnceputului meu Tn munca de
presedinte drept o ,rascruce.. de vor-
be", vrind sa spuna ca in fruntea fede-
ratlel a venit un nou demagog, cu toata
suita de angajamente si fraze goale. Pe
moment am fost foarte suparat. Dar ui-
tindu-ma Tn calendar am vazut ca e
1 aprilie si mi-am dat seama ca Baiesu
mi-a jucat o festd, ceea ce la urma
urmei era acceptabll si chiar dragut
din partea lui. Zilele trecute mi-a ca-
zut din nou Tn mina ziarul cu pricina

si m-am gindit ce-as fi putut sd-i ras-
pund dupa un an, in cazul in care n-ar
fi glumit.

Foto: GH. VINTILA

As fi putut sa-i spun cd intre timp
ne-am calificat la Mexic...

— Unde si Baiesu doreste din toatd
inima sa mearga...

— Am auzit si eu asta. As fi putut
sa-i vorbesc, de5|gur n gluma despre
prima echlpa roméaneasca ajunsd Tn
sferturile de finala ale unei cupe eu-
ropene, despre autonomie, si cite si mai
cite a facut noua conducere a federa-
tiei spre binele fotbalului nostru.

As fi putut deci.. Oricum insd n-as
fi facuto din cel putin trei motive.
lata-le

— Pentru cd, Tn ciuda aparentelor,
nu sint convins cd avem de-a face cu
un reviriment real Tn fotbalul nostru.

— Pentru ca s-au spus destule vorbe
goale si era de inteles suspiciunea ga-
zetarului Tn fata unor noi declaratii, fie
ele si sincere.

— Tn sfirsit pentru cd are gurd ref
si n-as vrea sa ajung erou de serial Tn
vreo gazeta literara. Desi sint convins
ca si-ar fi amintit la timp ca Tn fotbal,
spre deosebire de ping-pong, exista si
meci nul.

— O masurd noua a federatiei este
interzicerea transmiterii la televiziune
a vreunui meci de fotbal, cu mai putin
de doud ore si jumatate inaintea celor-
lalte meciuri oficiale. Tntelegeti, sper,
cite simpatii v-ati cistigat si In aceasta
directie.

— Tnteleg si tocmai din aceastd cauza
n-as vrea sa-mi dati fotografia Tn re-
vista.

— Interesele presei sint mai presus
de interesele personale.

— Nu sint dintre aceia care sustin
ca televiziunea a depopulat stadioanele
noastre. Este Tnsd evident ca o anumita
influenta negativa, asupra numarului de
spectatori din intreaga tard, o are un
meci televizat la aceeasi ord cu cele-
lalte. S-a ajuns astfel ca unele cluburi
din Capitala sa Tncaseze sume impor-
tante, de pe urma televiziunii, Tn timp
ce restul cluburilor resimt in bugetul
lor acest fapt. lata de ce cred ca am
ajuns, pentru moment, la o Tntelegere
rezonabild cu conducerea Radiotelevi-
ziunii, asa cum s-a vazut si duminica
trecuta si cred cd vom perfecta prin
eforturi comune, o solutie buna si pen-
tru perioada verii, adica meciuri Tn noc-
turnd, meciuri simbdta sau duminica
dimineat,a. Telesuporterii fotbalului pot
fi deci linistiti.

— In starea de nrgenta care va in-
terveni imediat, in legatura eu expe-
ditia Tn Mexic, Tmi permit sd va ntreb,
tovarase Angelescu care sint sansele
acestei aventuri ?

— Cred ca n-ai uitat cd, dupd me-
ciul cu Grecia, adica atunci cind aveam
in mina calificarea, dorita de aproape
patru decenii, au existat numeroase
opinii Tn presa, opinii devansate, de
altfel, de pozitia si atitudinea federa-
tiei, potrivit cdrora succesul nu trebuie
sd ducd la autolinistire, mai ales ca
Tn acest meci am jucat slab, si mai
ales daca tinem seama de dificultatea tur-
neului din Mexic, amplificatd ulterior
de grupa Tn care ne-au plasat sortii.



Aceasta atitudine realista, pe deplin
constientd, a guvei'nat alcétuirea pla-
nuldi de pregatire, realizarea primelor
sale etape, si determind Tn prezent se-
riozitatea cu care federatia priveste
pregatirile pentru cupa mondiala. Deci
sansele pentru Mexic Tntelegem sa ni
g, construim singuri. Sa ne reamintim
a lotul national a fost supus timp de
O luna unei temeinice pregatiri fizice
generale si cd a avut un turneu util in
America de Sud. Adica o prima etapa
de pregdtire care a Tntrunit, Tn genere,
sufragitle specialistilor si ale opiniei
publice. Dupa aceasta pr[m& parte a re-
turului, lotul isi reia pregatirile centra-
j lizate $i are perfectate meciuri cu pu-
ternicele reprezentative ale R.F. a Ger-
. maniei, Frantei si lugoslaviei. Deci si
aici se respecta dezideratele aproape
unanime de a pregati nationala nu prin
izolarea ei, ci prin confruntiri cu ad-
versari de valoare.

n sfirsit, deplasarea Tn Mexic se va
efectua cu mai bine de trei saptamini
Tnaintea meciului inaugural cu Anglia ;
potrivit opiniilor specialistilor, e timp
suficient pentru aclimatizare. Sint si
alte chestiuni privind colaborarea cu
cluburile, urmarirea individuala a ju-
cétorilor, asigurarea conditiilor organi-
-jzatorice si materiale, toate Tn atentia
"biroului federal.

— S-ar parea ca totul e bine. Minu-
wat. Nimic nu tulburd acest drum ?
V' — Desi n-avem, Tnca, necazuri de tip
brazilian (ma refer la destituirea antre-
norului Saldanha) sint totusi citeva im-
perfectiuni Tn programul alcatuit si
unele defectiuni n realizarea lui. Prima
observatie se refera la imposibilitatea
de a asigura lotului nostru o preacli-
nAtizare la altitudine, lucru cerut de
A.uiti tehnicieni, a doua priveste in spe-
cial unele semne de nervozitate din
turneul din Brazilia si cazurile bine cu-
noscute din primele etape ale campio-
natului.

— N-avem necazuri de tip brazilian
dar, Tn schimb, nici fotbal de tip bra-
zilian. De ce l-ati destituit pe antre-
norul Mardarescu ?

— Vad ca va preocupa acest caz.

— Ma preocupa orice destituire...

— ..care nu Tnseamna. in fond, decit
incompatibilitatea unei functii in fede-
ratie cu promovarea, de pe platforma
acestei functii, a unor interese perso-
nale si deci daunatoare fotbalului
nostru.

— Credeti ca intr-un conflict antre-
nor-jucatori (cum s-a auzit ca ar fi
fost unul, Tn turneul din Brazilia!) tot-
deauna are dreptate antrenorul ?

— Are n masura Tn care el Tnsusi
respecta niste lucruri.. pe care le cere
jucatorilor.

— Cum poate un jucator sa-si faca
dreptate ? Am impresia ca jucatorii au
rareori dreptul la cuvint.

— Exista posibilitati. Dar mai bine
sa n-aiba nevoie sa-si ceara dreptate.

— Dacd mondialele ar incepe dumi-
rea, daca dv. ati fi antrenorul natio-
nalei romane, ce echipa ati opune An-
gliei ?

— 1n principiu nu fac formatii pen-
tru c& nu ma pricep. Dar pentru ca am
raspuns la toate Intrebarile de pina
acum am s-o0 fac si de data aceasta.
Daca s-ar putea : formatia de pe Wem-
bley plus Raducanu si Dumitru.

— Poate se poate.
Adrian PAUNESCU

P.S.: — Tn ultimul moment, iau cu-
nostintd, tovarase Angelescu, de atitudi-
nea ziarului SPORTUL fatd de masurile
severe ale Biroului federal. E o atitudi-
ne de respingere a acestor masuri, chit

— t ca argumentatia e mai tot timpul bizara.

Keferindu-se la sedinta organismului
respectiv, ziarul de specialitate foloses-
te drept argument ,.curajul” unor mem-
bri ai biroului care sint ,OAMENI CA-
RE AU VOTAT, CE-1 DREPT, DAR AU
TACUT". In Biroul federal de fotbal ce
conteaza mai mult, votul sau tacerea ?

— M-am asteptat la o asemenea re-
actie. Noutatea masurilor federatiei era
prea mare, ca sa nu socheze. Se confir-
ma ce spuneam mai sus ca e greu sa
faci ceva in fotbalul nostru.

Dar obisnuinta e a doua natura. Si in
scurta vreme oamenii vor judeca altfel
lucrurile. Nu se putea ca fotbalul nostru
sa faca exceptie, parcurgind cu pas lin
un proces care nu e simplu.

Chestiunea cu ,0amenii care au votat,
ce-i drept, dar au tacut" spune mult, as
zice, totul.

Tn rest cred ca n-are rost sa lungim
vorba. Ra@mine doar nedumerirea in fa-
ta neconcordantei evidente Tntre spiri-
tul exigent in care presa noastra abor-
deaza raspunderea morala a fiecarui
membru al societatii si tonul din artico-
lul amintit. Ceea ce nu-j putin.

Nichita Stanescu

MARETIA

Ridica-te si cinta-ne

lau cuvintu-n creieri; tu
ridica-te si cinta-ne ...

Voi tdia privelistea
aratindu-se

Voi supune-naintind,
sugrumindu-se,
lucrul stind
fiindu-se

Tu,

ridica-te si cinta-ne :
Nevazut vazindu-se
mult inspaimintindu-ne...
Creier cu izvoare suse
izvorindu-se
Tnvingindu-se

Creste alta iarba

Creste iarba si Tn timp ce creste

mie nNnu mi se pare grozav ca ea creste
si numai la un lucru ma gindesc

Tn timp ce creste

,— Hal sa ne stringem in brate,

hai, sa ne stringem in brate."

Zboara pasarea

tocmai pe deasupra mea

Dar nu prea tare, dar nu prea ciudat.

Si nici prea cine-stie-ce, nu mi s-a parut
ca zboara.

,— Hai sa ne stringem in brate ma gindeam,

sau dacd chiar nu cumva spuneam :
hai, sd ne stringem Tn brate."”

Uwe, intre timp a murit. Eu,

am facut parte din echipa

din Tndurerata echipa,

din acea echipa de oameni care

i-au cautat trupul.

Murdarul de mine, in timp ce-1 cautam,
parindu-mi-se, aparindu-mi-se,...
strigam, daca nu cumva chiar gindeam :
.— Hai sa ne stringem in brate,

hai, sa ne stringem Tn brate !

S-a dus si ora de azi.

La radio s-a dat ora exacta :

»Cling, cling" sau ,,Peng, peng*

Toti isi potrivesc ceasurile

numai murdarul de mine

ca si cum nimica nu ar fi,

ma gindeam, sau poate chiar strigam
,— Hai sa ne stringem n brate,

hai, sa ne stringem n brate “

Strigat

Nu mai pe tine te am
pe lumea aceasta !

Eu ? Tntreba iarba

Eu ? Tntreba cacanarul

Eu ? Tntreba vulturul

Eu ? se forta piatra sa vorbeasca
Eu? Tntreba Tntrebarea

Eu ? se schimonosi limba smulsa
Eu? intreba Eul

Eu? nu cumva eu?

Nu cumva eu ?

Nu cumva eu?

Nu cumva eu ?

Nu cumva eu ? ...

FRIGULUI

Albastru de singur

Vin acasa, casa este goala.
Nu-i nimic am zis,

am sa dorm si am sa visez.
(Doamne cit de las am putut sa fiu!)
Am zis: nu-i nimic,

da-o-n ma-sa de casa.

Am sa adorm si am s-o0 visez.
Dar ochiul meu din dreapta,
ochiul meu secesionist

s-a deschis singur

albastru de singur.

Sa vada, sa ocheasca,

meticulos sa ocheasca,
tot, tot ceea ce avea de visat.

Stiti de ce mi-e frica?

De ce alerg?

De ce alerg?

De ce mi s-a facut frica?
Fir-ar sa fie !

Frica este forma nerealizata
a curiozitatii !

Clang !

5, 4, 8 2 0]

Din omida aceea scirboasa

mi s-a tras dorinta de a scrie versuri.

Din pricina aceleia mi s-a tras obiceiul

de a ma bucura cd po<t sa-mi exprim in vorbire
mizeria.

Stateam la armata si soldat fiind
cu lonel Vianu, soldatul,

trasi Tntr-o recreatie nedormita,
scapati din paturile suprapuse
cind iata ca el

gasi de cuviinta, o omida.

Ea avea ciucuri oranj, ea avea

peri, daca va puteti imagina aceasta.
Paroasa ea era si ea avea peri.

Peri straluminati...

(mi-a luat Dumnezeu versul cel genial)

Aici trebuie sa opresc vorbirea aceasta.
Dar nu pot s-0 opresc
din dorinta de a ma justifica.

Soldatul lonel Vianu lasa sa-i curga
din mina spre cealalta palma

scirboaaa omida.

Eu o priveam si rau mi se facea

si greatd mi se facea pe cind o priveam
si foarte mare neliniste mi se facea

si jeg, de omida.

Soldatul mi-a spus:
— Nu vezi cum curge dintr-o palma intr-alta ?
ca 0 pata de umbra.

De aici mi se trage obiceiul,
din scirba de omida mi se trage obiceiul,
blestematul obicei de a scrie versuri.

Ca o0 pata de umbra!
Tmi spuse soldatul.
Ca o patd de umbra Ti raspunse soldatul.




raditia sl cucerirea € nu
T sint vorbe goale. De o-

bicei se ntelege prin
traditie culturald, literara, ar-
tistica tot ce am mostenit cu
aceste nume. Ne aflam de
fapt in fata unei materii pri-
me, nu a unei traditii. O co-
lectie de fapte ideologice si
artistice, atit de diverse pe
cit poate  cuprinde o0 mos-
tenire, nu este Thcd o tra-
ditie, dar poate oferi elemen-
tele ei. Nota definitorie a tra-
ditiei este consecventa. A avea
o traditie Tnseamna a stabili,
in timp, o consecventd. Defi-
nitie sumara, dar suficienta
pentru a intelege ideea de tra-
ditie. Colectia de manifestari
cuprinde faptele Tn stare a-
morfa ; simultan pot convietui
directii artistice de opozitie ex-
trema, pot exista opere ale ca-
ror mijloace artistice sint net
diferite. Simpla etalare a a-
cestor fapte nu Tnseamna Tnca
traditie. Trebuie sa apara ini-
tiativa unei tendinte sau con-
stiinte ordonatoare care sa a-
leaga faptele unul de altul, sa
le grupeze, sa le puna n co-
municare sau Tn opozitie. Pen-
tru literatura, aceasta lucrare
o face critica: prima vocatie a
acestei discipline este ordinea i
a aseza intr-un fel inteligent,
coerent, sugestionabil, faptele
de istorie literara, iata ce are
de facut critica. Cind aceasta
ordonare a materiei prime, a-
eeasta scoatere a ei din amorf,
nu se face plecind de la pre-
judecati — sa zicem prejude-
cata genurilor si speciilor — ci
condusa de chiar principiul
interior al fiecarei manifestari
sau opere, o ordine expresiva

poate lua nastere, si criticaTsi
justifica ratiunea de a fi. lata
de ce vorbim de cucerire, cind
vorbim despre traditie si pu-
tem aplica expresia lui G. Ca-
linescu, care a Tncercat sa cu-
cereasca pentru noi o traditie,
actionind insa nu fara unele
prejudecati si prepusuri. Este
imposibil de Tnchipuit evolutia
n materie de cultura si arta
fard a ceea ce numim cuceri-
rea traditiei. Ea corespunde de
fapt momentului de sinteza.
Cind afirma aparitia unei noi
directii literare, Titu Maiores-
CU propunea 0 noua perspecti-
va literard, facind o noud se-

G. CALINESCU
Desen de SILVAN

lectie Tn trecutul literar si cu-
cerind o noua traditie. Din ve-
chiul tablou literar erau ex-
clusi cu violenta citiva vene-
rabili, si o noua harta valorica
ne era Tntinsd sub ochi. Noua
ordine literard se intocmea in
conflict cu cea veche si, ceea
ce este de doud ori interesant,
este ca Titu Maiorescu, cuce-
rind traditia sa, cucerea pen-
tru generatia precedentd toc-
mai traditia pe care o refuza
imediat dupa ce o formulase.

Orice cucerire presupune Tn-
frangerea unei mai vechi tra-
ditii, o detronare si o noua Tn-
coronare. Pina la un punct,
traditia pe care a cucerit-o

pentru noi G. Calinescu infir-
ma — atunci cind n-o prelua
dezvoltind-o — vechea tradi-
tie propusa de Titu Maiorescu.
Actualul critic 1l priveste pe

vag pe_ care-l fac, /_Ego, ultima

cel vechi destul de circumspect
si ou vadita intentie de a-1
cobor? de pe soclul pe care fu-
sese asezat. G. Calinescu dorea
un Titu Maiorescu mai tangi-
bil, mai accesibil, o traditie li-
terara romaneasca mai tangi-
bild, mai accesibild, o esteticd
mai la Tndemina celui care ar
fi putut fi intimidat si parali-
zat de rigorile si interdictiile
maioresciene. Tn ultima ins-
tanta G. Calinescu este, prin
aplicarea la literatura romana a
unor principii estetice junimis-
te, un popularizator in haina re-
centa a unor idei maioresciene.

Este interesant sa vedem ce
traditie ne ofera in materie de
critica G. Calinescu. Nu ne re-
ferim la ceea ce a preluat, de-
clarat sau nu, din activitatea
confratilor, ci la succesiunea
portretelor de critici. Vom ob-
serva cd, desi el Tnsusi critic,
G. Calinescu e un subtil sub-
minator de confrati si ca-i
scapa, din aceasta cauza, chiar
posibilul ax al Istoriei litera-
turii romane care ar fi pututfi
acela al succesiunii de mari
spirite critice, al unui mesaj
preluat consecvent si mereu
completat pind la a lua Tnfati-
sarea ultimd, atunci, si parti-
culara, a chiar Istoriei literare
calinesciene. Se pare cd, asa
cum nu si-a publicat cronici-
le literare care pregateau is-
toria, G. Calinescu a tras du-
pa sine toate usile criticii ro-
maéanesti si a aruncat cheia
pentru a nu-i putea banui
antecedentele si a nu-i obser-
va tradarile.

Lipsa de jubilatie la tradi-
tiile criticii este compensata,
nsd, surprinzator, de jubilatia
la 0 anume efervescenta a li-
teraturii romane. Criticul evi-
dentiazd cu placere birfa lui
Neculce, oralitatea pamfletara
a lui Heliade, verva pdatimasa

. femeie
cuielor din

Agonice

(Urmare din pagina 5)

buruiana. / (Pe ,candidul castel al plantei
nu m-am Tndoit".
~Nu numai somnul ratiunii naste monstri,
ci sii neincrederea. La Constanta Buzea,
indoiala este foarte productiva, caci ea fi
populeazd poemele cu_fapturi tenebroase,
cum ar fi broaste si viermi, specii emina-
mente antipatice. intr-un astfel de decor
piere borealica Solveig, simbolul _iubirii
celeste si_al durerii de a astepta fard na-
dejde : ,Solveig, nume fara trup. / Eu nu-
mele bun |-am pierdut, / Sint broaste si
viermi_ linistiti_ Imprejur, / Topitorul de
nasturi din_sila nu vine, /_Si din razbu-
nare / Sini la gura mamei mele moarte
demult, | o, intréb si_ea pare nebuna, / O
Sarut_si surdsul cu_mine i lI-am finchis, / li
dezmierd parul / Care supravietuieste de-
vorind-o, ./ Solveig, neblestemat de tine
ma chinui”.

.Aceasta disperare trece si la plante. Spe-
ciile lumii vegetale prolifereaza monstruos,
sub puterea si vraja spaimei. Un spital este
natura, o forta devoratoare a Intrat in
materie, 0_senzatie de isterie si dezna-
dejde _cuprinde totul. Tnsa arma cea mai
perfidd a mortii este singuratatea. Despre
ea, Constanta Buzea scrie poemele cele
mai frumoase din volum_ (Dor. de vedere,
in gind, Masca in berna, Ispita, Golgota
etc.), Ce sa citdm ? latd, de pilda,_aceasta
eledie pura. cu figuratie biblica : ,Ego, fiul
cuiului’ Tnsingerat, / 'Ego, niciodata nu te

ot instraina. / Sint femeia care nastc-n-

r-una cuie, / Fii si fiice ale cuiului n-
singerat. / Sint atit de_singurd Tn univers /
Prin pacatul cuiului insingerat, / Si nc-
mingiiatd stau cu dreapta smulsa, / Gol
mi-e umarul cu care-am blestemat. / Giul-
giul de-acest gol s-a speriat. / De péca-
tul cuiului legatd, / Mi se face milg, mila,
mila !/ Pling~la temelia crucii, / Cuie curg
din ochii mel amari. / Dati-1 jos de pe cu-
rata cruce / Nu_pe Crist, el s-a jertfit de-
mult, / Nu_pe Crist al carui duh si tata /
Ne crucifica de zile si de nopti. / Dati-1 jos

e cel din urma ins_/ Care-a fost batut in
emn _prin carne, / Care s-a-necat de scir-
ba_ singelui nevinovat, / Un olog infipt
adine in cruce, / Chiar Tn seninul crucii

credincioasa, / Nascadtoarea
veac",

. Singuratatea cheama recluziunea si sen-
timentul mai profund al mortii universu-
lui, al vidului (vidul «vital, zice poeta,
spre a da o idee despre teroarea neantu-
lui ce Tnconjoard, serpeste, fiinta spiritu-
lui ei). Moartea palpitd in jur, soarele pu-
trezeste, aerul dispare (Firesc, Prilej), in-
vizibile ruine se simt peste tot, si, printre
ele, trece aceeasi legendara, tragica Sol-
veig, aruncind o ultim& privire indurerata
unél lumi cuprinse de fiorii stingerii.

Am simplificat, dar nu am tradat, sper,
prin aceastd sinteza critica, lirismul_pro-
fund si, Tnca o datd, de-o exceptionald for-
ta de sugestie din Agonjcele Constantei Bu-
zea. Insa spre a da o imagine completd a
diversitdtii_de nuante care existd in poe-
me, s& amintim_alté doud motive ce re-
vin, obsedant, in volum. Unul este acela
al umbrei. lubirea, vrea sa spuna_ poeta,
este 0 vocatie a discretiei, a_plenitudinii
modeste, un sentiment crescut 0 zona mu-
zicald a tacerii. Cu o vanitoasd modestie,
femeia se numeste, atunci, umbra laterala,
suferintd — umbra, umbra (..) blestema-
ta etc., acceptind soarta_de_a-si lucra, ca
P'alanjenuj, pinza find a iluziilor prin locuri
dcute si Tntunecoase. Tn aceste colturi re-
trase se pun insa la cale, uneori, complo-
turi teribile si Agonice sugereaza tocmai
aceasta razvratire a constiintei.

Alt sentiment statornic la Constanta Bu-
zea este acela al creatiei, in corporalitatea
ei cea mai puternica. Sete, Eter, Clepsi-
dra traduc Tn chipul cel mai direct dure-
rile facerii_si Tnaltda un simt profund al
maternitatii Tn sferele de sus ale poeziei :
,0chii de spaima-i deschid dimineata de-
vreme, [ Suportind decorul cu moarte fe-
mei fara corp, / Respiratia lor nu e un
semn linistitor, / Eu le contemplu profund
ca un orb. // Tipatul uneia, noaptea, Si
vocea ei palida-n zi, / Tremurul miinii pe
sarpele curgator, / La capatul lumii std
Eva cu marul in mind / Mi-e sete, cosma-
rul e limpede, mor, // Plins_si navala de
ingeri Tn_sald, purificare. / Marturisim_fie-
care, primindu-i, slabite de chin. /inge-
rul meu plinge zidit in perele, / Mj-e sete,
nu plinge, “mai bine trezeste-ma lin_ //
Dac-as visa cd plutesc prin fereastrd, /
Frunzelor ude de ploaie m-as adauga./
Fruct cu singele dulce, miel vegetal sacri-
fica-mi, / Tu care nu dormi, ca”mine, tata
despotic si pal”.

Eugen SIMION

85 de ani de la nastere

MATEI CARAGIALE
Desen de MARCEL IANCU

a lui B. P. Hasdeu si N. lorga,
blestemele argheziene si, peste
tot, lexicul pamfletar si pito-
resc. latd un motiv pentru care
ni se atrage atentia asupra li-
teraturii periferiei atit de pito-
reasca lexical, dar atit de me-
diocrd artistic. G. Calinescu
este sensibil la ceea ce se poate
numi traseul balcanic al litera-
turii roméane. Traditia pe care
ne-o cucereste 1n acest caz,
aici, desi n-o facuse pentru
criticd, nu este poate nici
cea mai fericita si nici cea
mai actuala. Este unul dintre
cele mai imputabile aspecte
ale istoriei sale literare, cu a-
tit mai mult cu cit Tndemnul
catre colorit lexical sau local
contrazice alte apeluri ale sale.

Este momentul sa ne ocupam
aici de Mateiu |. Caragiale,
scriitor care a facut un numar
neasteptat de prozeliti, dato-
ritd unei singure carti — Craii
de Curtea Veche — si care ilus-

treaza, ctitorial pentru 0 etap;
a lui, traseul balcanic. Dispu-
sa caute merite oriunde era dl
gasit ceva, G. Calinescu n'
vorbeste despre ,savoarea cita
data" a prozei lui Mateiu t
Caragiale, despre deschiderei
ei spre ,fantasticul Helinist

n directia E.A. Poe. N-avem
totusi, convingerea ca G. Ca
iinescu ar fi fost entuziasma
de aceastd carte. Rindurile sin|
destul de rezervate, si opei

lui Mateiu 1. Caragiale privita
ca o bizarerie. Ne aflan
in fata unei opere nein
tregi, a unui fragment de o
pere ca de altfel tot ce a scris
Mateiu |. Caragiale. Scrisa n
proza, Craii de Curtea Veche

tine Tn chip necontroversabitS

de poezie: ceea ce cauta sa
fixeze autorul este o atmosfei
ra. E indiscutabil ca Mateiu I.
Caragiale e un extraordinar
artizan al prozei de atmosfera,
dar ceea ce a scris este, faraj
a prelungi discutia, insuficient
pentru a-1 aseza Tntre marii'
nostri  prozatori, atunci cind
seria lor cuprinde pe M. Sa-
doveanu, Liviu Rebreanu, life.
P.-Bengescu.

Ceea ce ar fi fost cu adeva-
rat interesant pentru proza r
maneasca si ar fi facut din Ma-
teiu Caragiale un prozator a-
devarat ramine Tn afara ope-
rei lui. Artizanul e desavirsit
si tehnica sugestiei — remar-
cabila, dar nu sintem lamuriti
daca Mateiu Caragiale glo?-
ficd o lume anume sau o/’
pinge. Autorul afiseaza prO»
roul sau iubirea, aleasa, de e-
ievat cadru artificial, de spatii
onirice si preferinta pentru o
existenta aristocratica, dar
cartea ramine echivocad : dem-
nii sai eroi se chelfanesc in fi-
nal ca niste rindasi, toata ti-
nuta lor se dovedeste falsa, si
admiratia tinarului lor prieten
ramine fara sprijin. Este-
tismul si aristocratismul atit
de cautate ale acestei carti
sint adesea Tn necunostinta
de cauza, indicind snobismul
lui  Mateiu Caragiale Tn cel
mai etimologic sens al cuvin-
tului. Supralicitarea  manie-
relor si comportamentului a-
ristocratic este ceea ce divul-
ga intrarea scriitorului n-
tr-un univers inaccesibil cu
adevarat lui, univers cariat
de tenta balcanicd a tuturor
personajelor. Desigur ca de
aici se naste o sugestie per-

versa, o ,floare de Mmaidan
cum Ti spune chiar Mateiu Ca-
ragiale, dar acest fel de lite-
ratura nu  este wR @rwa NPU.
Craii de Curtea Veche estd"»
opera care nu deschide, ci Tn-
chide un ciclu.

M. UNGHEANU

Interpretari

Aparitia unui volum care, cuprinde in-
treaga Opera a unui poet_impune 0 ju-
decatd de situare. Cea dintii, cea mai evi-
denta, dar si cea mai_la-ndemind, este
observatia cda lon Caraion face parte din
~.generatia razboiului”, adicd aceea pen-
tru care a doua conflagratie mondiald a
insemnat un traumatism covirsitor, ex-
primat in poezie. Se constatd Tnsa ca, tre-
cind anii, 0 atare caracteristica, Tn sine,
este insuficienta pentru a defini specifi-
cul unei opere, raminind insd n conti-
nuare, un punct de referintd, ba, mai mult,
0 sugestie apriorica privind  sorgintea -
unor metafore foarte frecvente. Influen-
tata nemijlocit si nemilos de epoca_1in
care_a trdit, ,generatia razboiului® se im-
partdsea Tnsa si dintr-o anume_ experienta
oetica_aderand la o miscare literard mai
arga, internationala — care facea totul
pentru a_realiza 0 poezie a vietii moder-
ne imediate, deliberat ,prozaica”, ce nu
excludea limbajul vorbit, emotia circum-
stantelor, Tmprejurarile de orice fel ale
civilizatiei contemporane. De ar fi s-0
luam Tinapoi pe firul timpului — si al
curentelor literare — am constata ca ten- y
dinta_asta nu e intru totul noud, o _cunos-
cusera_ avangardistii, modernistii, unii
simbolisti, Baudelaire... Orientare, gusturi
de filiatie comund, existente Tn diferite
epoci, se structureaza, de fiecare data,
intr-un chip original si nu sint deloc strai-
ne de determinari sSociale, istorice etc.v
concrete. Pentru anii 1930—1940 cataclis-
mul rdzboiului a fost, cum se vede, 0 ex-

—



Mihail Petroveanai $

George Baeovia

Dintre marii poeti romani carora le-a fost rezervata
0 exceptionala posteritate, singur Bacovia nu ispitise
pina acum cercetarea monografica. De altfel, dificulta-
tile monografiei bacoviene se vad imediat. Opera e
redusa si nu numai ca Tntindere (posibil de limitat la
un ciclu poematic, prin Tndepartarea tuturor formelor
de degenerare si mimetism pe care le Tnregistreaza ea
Tn faza finald), dar si ca ,fond", un adevarat nucleu, u-
nic si identic cu sine, avind aparentele simplitatii ori-
ginare. Opera aceasta se aratd apoi celor mai multi a-
tit de spontana, Tncit comentariul ei, daca vrea sa de-
paseasca intuitia metaforica, care prinde esenta rapid
si fulgurant, va trebui si deduca, s& detalieze si s dilue-
ze, prin sistematizari si_constructii_arbitrare, ceea ce
are aspectul unei unitati indestructibile.

O cercetare monograficd ar mai avea obligatia de a
lamuiri cazul omului Bacovia (lucru dificil, care presu-
pune capacitatea de a pastra o idee de sublimitate in
mijlocul demistificarilor si al adevarului mizer). Si tot
ea ar trebui sa explice fenomenul Bacovia, care a pro-
vocat o audienta unica, in stare sa faca din poet al doi-
lea simbol de spiritualitate nationala alaturi de Emi-
nescu.

Uf Mihail Petroveanu scrie prima monografie despre Ba-
‘covia, propunindu-si sau nu toate aceste obiective, va-
zind dificultatile si depasindu-le direct sau ocolit. Ce ne
intereseaza insa mai Tntii, dincolo de economia si orga-
nizarea capitolelor, de metode si de perspective, e noua
imagine asupra poetului. Pentru ca din acest punct de
vedere, Bacovia e una dintre cele mai fragile structuri
lirice.
rPare e imaginea pe care ne-o propune Mihail Petro-
Veanu ? Si interpretarea lovinesciana, si cea calinescia-
na (numite asa in chip generic), gasind motive de apre-
ciere sau de rezerva, apasau pe aspectul spontaneitatii
(chiar Tn artificiu), al absentei unei constiinte clare,
accentuind monomania, fie ca pura emisie verbala,
fie ca gesticulatie decorativa. Mihail Petroveanu vrea
sa deduca un sistem al operei, Tncheiat Tn toate arti-
culatiile lui nebanuit de complexe, coerent si profund
nu numai dintr-o consecventa a poetului fata de sine
nsusi, exprimindu-si nemediat structura, dar si din lu-
ciditatea cu care e traita si vazuta aceasta structura n
opera. Pornind de la o aparent comuna Tnseriere de ele-
mente separate Tn categorii clasice (spatiu, timp, eros,
moarte, eu, mijloace expresive), Mihail Petroveanu ur-
mareste o linie care de fiecare data, parasind planul con-
cretelor versului, se deschide neasteptat spre sfera enor-
ma a unei notiuni de maxima anvergura si semnificatie.
Elementele umile si accidentale nu sint astfel descifrate,
descompuse, ci trecute printr-un sistem de simboluri care
le explica si le amplifica, dindu-le o coerenta ideatica
si posibilitati de interlationare, acolo unde ele nu pa-
reau decit aglutinari Tntimplatoare. Operei ,fara trans-
cendenta” si fara expres substrat metafizic i se cons-
truieste astfel o adecvata si subtila suprastructura, ca-
re dind si organizind semnificatii, consolideaza implicit
emotia. Mihail Petroveanu! vrea sa gaseasca resor-
turile ,rationale", inteligibile, planul de categorii a ca-
rui emanatie e poezia bacoviana. Are loc astfel o im-
plicita mitizare, dar pe temeiuri controlabile.

Prima miscare, Tntr-adevar surprinzatoare, e de a
muta unitatile unui univers subiectiv, obsesional si de

» rfuanta strict muzicala (lucrd care trebuie subliniat ori
de cite ori e vorba de Bacovia), intr-un cosmos com-
plet, cu existentd senzoriald perceptibild. Vreau sa
spun ca poezia bacoviana, oricit de pregnante i-ar fi a-

perientd pe care artistul nu o putea ig-
nora. Pe de altd parte orice poet adeva-
rat_reuseste sa de{_)aseasca programele
chiar cind sint ,anti-programe”), sa _se

cretul acestei poezii se afla in intilnirea
dintre_ imaginile-soc, de neprevazut, nu
0 data violente Si 0 anume oboseald a
gesticulatiei poetice, o ,dezlinare" studia-

parentele de picturalitate si vizualitate, e Tn fond o
ritmica, un bocet automatic, care isi dd un continut din
indiferenta Tnregistrare a exteriorululi si care }vorbeste |
doar pentru a-si canaliza o energie emotionald. Repeti-
tiile de imagini, culori, sunete nu sint niste reprezentari
obsesive, ci niste cuvinte obsesive, care emise automa-
tic epuizeaza, exorcizeaza tensiunea afectiva. De aceea,
lucru rar Tntilnit, versul bacovian Tsi exercita intreaga
putere nu la citire, ci la spunere cu voce joasa. Toata
aceasta realitate sonord devine, In descrierea cu punc-
tul de vedere schimbat, un cosmos perceptibil. Aproape
orice, de aici Tnainte, e citabil si Tnsirind doar elemen-
tele demonstratiei pierdem finetea disocierilor, exacti-
tatea calificarilor, supla dialectica a ideatiei. Spatiul, Tn
primul rind, Tn aceasta viziune critica, se extinde pina
la dimensiuni de univers, capatind o identitate fantas-
tica si halucinatorie. dar precisa, particulara si tiranica.

Organizat sistematic si inchis fara iesire, avind o pre-
zenta de concret terifiant, acest real al vizualului pre-
zinta o singura dimensiune : pregnanta lui nu ascunde
nimic, dincolo de el e golul. Totodatda, componentele
morale capdtd o materialitate spatiala. Termenii uni-
versului interior bacovian se obiectiveaza Tn prezente
concrete si, Tn mod uimitor, aceasta exceptionald exis-
tentd a lor, In calitate de substante direct perceptibile
e sinonima cu neantul. Exteriorizate, fixatiile, obsesiile,
spaimele, Tmprumuta o consistenta cu atit mai derizo-
rie, dar si mai tenace, cu cit ea nu ascunde nimic. Pre-
gatit fiind acest decor al aparentelor e introdus perso-
najul liric Tnsusi, care — lucru remarcabil si particular
Tn exegeza bacoviand — Tsi suporta existenta lucid,
intre plins si sarcasm (hohotul). El Tncearca o adapta-
re expresiva (nu de comunicare) prin mimodrama. re-
nulntind apoi treptat, pind la completa ,tdcere" dintr-un

poezielr un

substanta

ziene avuseserd indrdzneala s& anexeze
_teritoriu prozaic — orasul.
Acum, ,prozaismul” citadin  devine insasi
poeziei. Citadinismul lui loh

nihilism de principiu. Cum vedem, amprentele distinc-
tive ale eroului sint luciditatea si tragismul asumat.
Sondata si anuntata tot timpul, dar devenita posibila
mai ales prin aceste ultime atribute, integrarea perso-
najului bacovian Tn familia marilor spirite torturate de
absulrdul existentei — Kafka, Camus, Beckett, — se
face Tn chip organic. Ansamblul e convingator, iar
demonstratia — captivanta prin subtilitatile de inter-
pretare. Riscul principal nu a putut fi insa evitat.
Sistematicul prea ordonat, tentativa permanenta de
a atrage pe Bacovia, captindu-1 Tn marea familie careia
i e asimilat, duc la neglijarea particularului bacovian.
La Bacovia opera e direct expresiva pentru o exis-
tenta care se lupta cu haosul, inconstienta Tnsa de
haos si cu atit mai putin capabila de a-1 teoretiza si
exorciza prin filozofie sau macar prin arta. Experi-
enta lui e astfel mai pura si mai profunda, pentru ca
nu are posibilitati de refugiu si clarificare. Versul ba-
covian reprezinta desigur un act de luciditate tem-
porara . dublul constient al poetului Tncearca atunci
sa-1 fixeze Tn cuvinte, cu o mare umilitate si inocenta
impudoare, pe celdlalt, care exista haotic. Toata poezia
lui Bacovia e un fenomen de autoscopie si Tn privirea
din afara a existentei std singurul mod de accidentala
ordonare a absurdului, de stapinire a lui.

Punctari si notatii pentru aceasta cealalta fata a in-
terpretarii sint risipite in toata analiza. Si noi am
pornit de la ele. Monografia lui Mihail Petroveanu ni
se pare astfel remarcabila (in partea ei realizatd) nu
doar prin ce reuseste sa spuna si sa rezolve, ci si prin
intrebarile pe care le ridica ea Tnsasi sau pe care le
provoaca numai, prin Tnceputurile de drum pe care
nu vrea sa le finalizeze dintr-un scrupul al organizarii
esentialului, prin multele nedumeriri si notatii care se
pot dezvolta fertil altundeva. De altfel, exista mereu
senzatia ca intuitiile autorului au fost mai numeroase
si mai adinci Iinga opera, dar efortul redactarii, pla-
nul coerent al ideatiei si chiar o anume exigenta a stilu-
lui metaforic, care se complace Tn imagini rotunde pen-
tru sine, dar departate de obiectul comentariului ptna
la netangential ad determinat o stopare la mijlocul dru-
mului, ratarea ideii nude, stralucitoare de consistenta,
sacrificarea deviatiilor care nu pareau ca se integreaza
ansamblului. Un dezacord Tntre intuitie si exprimarea
ei face sa sufere volumul.

Ceea ce intereseaza, Tn al doilea rind Tn aceastd mo-
nografie, e metoda ei, totusi una singura. Evident rami-
ne caracterul baroc care vrea sa epuizeze toate subiec-
tele propuse si toate unghiurile de vedere posibile. Dar
acesta tine de partea nenecesara a studiului, cea cara
vrea sa-i acorde calitatea de monografie. Exaltind
eseul, noi pastram de fapt o mare neincredere fata de el
si sintem convinsi ca numai o cercetare exhaustiva con-
teaza Tn bibliografia problemei. Mihail Petroveanu a fa-
cut concesii mentalitatii monografiste, dar in acelasi
timp a adus Tn monografie specificul eseistic. Nucleul
cercetarii, primordial, are, tocmai el, tinuta speculatiei
intelectuale. Exista desigur si aici o rigoare i nu doar
cea impusa de opera (si respectata, Tntarita de toate
prerogativele monografismului), ci si aceea a punctului
de vedere. In etapa de criza a sistemelor critice inter-
pretative, sau cel putin de confuzie si de cautare a unui
altceva, Mihail Petroveanu face gestul decis de a in-
troduce, pe un traiect limitat, dar esential al studiului
sau, un punct de vedere consecvent existentialist. A-
cesta nu e rigid nici Tn domeniul lui limitat, primeste
compliniri Tn celelalte sectoare, dar acolo unde el ac-
tiveaza se dovedeste fertil.

Magdalena POPESCU

tan. dispare ,stilul”,_nu sl obsesiile fun-
damentale insa: L,E o lumini vestedd,
bolnava / cu ceva de bandaj ca apa din
transee /../ Noaptea se scarpina de cer

iferentieze de ,scoli", sa talmaceascd in-
fluentele Tntr-un 'mod propriu.
Volumul Necunoscutul ferestrelor —cu-
prinde poezii scrise in anii rdzbojului, dar
si creatia noua a lui_lon Caraion. Este
evident Tnsa cd experienta primad este
~ cea marcantd. Vrem sd spunem c& evolu-
i tia poetului se face — si cum, altfel ? —
* in_functie, mereu, de primele cristalizari,
prin dezvoltarea unor motive, metafore,
etc. ori prin opozitie la ele. Este mai fruc-
tuos, credem, pentru exegeza, de a situa
ersonalitatea atit de bine conturatd a
ui lon Caraion in istoria literaturii decit
de a o incremeni Tn momentul aparitiei
sale. lata, chiar numai la o_prima lectu-
ra, volumele Panopticum, Omul profilat
pe cer, Cintece negre, aduc citeva dintre
motivele clasice ale simbolismului roméa-
nesc : maladia, nevroza, spitalul, ploaia
de toamna.. ,Noi am scris cu nevroza pe
ziduri / si-am_ colindat neurastenia, sa
bem / igrasie din ploaie”. Exemplele s-ar
putea Tnmulti enorm. Ce ‘este a-
cum nou? Se simte un accent n
plus in_ evocarea detaliilor, un mai
acuzat simt al realului, — si faptul tine
si de evolutia generald a poeziei con-
temporane. Caraion ne-a lasat impre-
sia ca vrea sa scrie o ,carte saturnla-
na“ (expresia e a lui Baudelaire). Se vede
pe sine un proscris, un neinteles (deci
categoria ,poetilor blestemati") ‘intr-o_so-
cietate ostild, rdu asezatd, nedreaptd. For-
ta poeziei sale va sta in viziunile_de te-
roare si urgisire. Lirismul curge liber de
constringeri- calofile. Nimic din ,muzica

versului" a ,blestematilor” simbolisti !
Toetul este sarcastic, dar si resemnat.
Nici cind vorbeste de gloria viitoare a
versurilor sale nu cunoaste euforia mace-
donskiand, nu, el Tsi pastreaza aceeasi
masca a dezgustului fata de contempora-
nii ingrati. Tonul cu care Tsi ,spune" poe-
ma, este voit simplu, firesc, nesilit. Se-

ta. ,Parcd s-a oprit cineva intre cimpuri.
Nu era umbrd. Nu era om. / Se uitau ploi-
le indarat, Eli, si taceai. / Noi am crezut
intr-un Dumnezeu escroc ce nu ne-a mai
dat malai — / Numai batiste de singe mai
culegeau anii din pom...".

Limbaju] crud, iconoclastia, imaginile
pitoresti, invocarea frusta a_senzualitatii,
un refulat sentiment revendicativ, revela-
rea ingenuitdtii In aspectele cumplite ale
existentei, apropie debutul lui lon Caraion
de Arghezi.

E adevdrat, si Macedonski, si Arghezi, si
lon Barbu au’incercat in diferite chipufi
reabilitarea ,proscrisilor”, exclusilor " din
societate. La Caraion este Tnsa vorba de
altceva : el e poetul Indurerat si crincen al
intelectualului_traumatizat. Tn Romania a-
nilcr de razboi, traditia acestei categorii
(identificatd la sfirsitul secolului al XIX-
lea), crunt lovite, devenise impresionanta.
Boema pauperd Isi pierduse valentele de
orgoliu si stralucire, pretentiile {uneori
scrisnite...) de farsa si gratuitate. Umi-
linta, foamea, boala, moartea, amenintau
inexorabil. E un aspect fira de care ten-
ta de negru care domina tablourile lui
lon Caraion nu poate fi inteleasa. El este

oetul boemei, suferinde, mizerd, dar re-

elda si mindra, cu constiinta sfidatoare a
triumfului tirziu.

Tn acelasi timp Tn Necunoscutul feres-
trelor avem de-a face cu o poezie care
nu se uita pe sine, nu se ignora. Se poate
spune, urcind spre radacina lucrurilor, ca
lon Caraion este, ca formatie, un baude-
laireian trecut prin experienta suprarea-
lismulut roménesc.

Evident, lectorul ,paisible et bucolique"
nu poate fi satisfacut de o carte ce se
resimte de pe urma unei vresse des
choses funebres", ca sa-1 parafrazam pe
Baudelaire. Tn alt secol, Tablourile pari-

Caraion nu_are Tn vedere metropole stra-
lucitoare, ci periferia_mizera invecinata cu
satul trist (,nu-i nici un blochaus, merg
de mina / cerurile ca vitele, pe stradd";
»€-0 harababura, e un bilci", ,ploud cenu-
siu prin felinare™), Tn apropiere activeaza,
bacoviene, abatoarele, nu _lipseste nici
spleen-ul simbolistilor (,plictiseala_zgirie-
nauntru / hoala-n tine scuipd, riciie in
carte"). Originala este despopularea ora-
sului, sentimentul acut de_cataclism, ne-
miscarea sinistrd. lon Caraion este cu to-
tul’ impresionant cind creeazd o atmosfera
de melancolie neagra si solitudine abso-
lutd. Sint cu totul memorabile versurile
in care vorbeste de trecerea timpului si
spaima esecului. ,Orasele de la_marginea
pamintului vechi / n-au blocuri nici oa-
meni pe asfalt / sub Dumnezeu cenusiu
si Tnalt / muntii se plimba cu copacii-n
urechi //.../ Plaile-n halta, baloase, si-n
stradd / ling péalariile. Orasele reci / au
intrat pe fereastra in biblioteci / si pina
la ziua au ars intr-o lada.." Cu toate as-
tea, structural vorbind, Caraion nu pare
a fi un citadin In_sensul c& n oras face
figurd de dezrddacinat, nici un loc de
re U%IU,‘ de echilibru, de_statornicie nu i
se ofera. Sa fie de vina numai epoca ?
Chiar casa, locuinta, camera, care sint —
cum a demonstrat G, Bachelard, — sim-
boluri, deobicei, ale intimitatii pasnice si
ale refugiului, 1l resping : ,Nu, iubito
muntii se destrama, / emigram pe rind
in cite-un fel — / trotuarul a trecut prin
casa 7_ca un domn cu strada dupa el";
ydar ramine un_singur lucru interesant : /
sd parasim odaile,"pentru a deveni oa-
meni*".

Caraion ni se pare a fi, sufleteste, n-
rudit cu niste poeti (atit de diferiti, to-
tusi) ca Esenin_sau_Frost. Vrem s& spu-
nem ca n_sat, in padure, pe dealuri. Ca-
raion se simte bine — metaforic vorbind.
Asemenea elemente Ti sint familiare. Cind

scrie tablouri din ,vechime" este spon-

si de_gard / Prin linistea grasa / taranii
cu calciiele pline de Singe™/ se-ntorc din
proverbe acasa". Asa, apar si momente de
candoare : ,Despre cine nu plinge, spi-
cele-n gind / murmurd blind, murmura
bind /'/"Ziua ca 0 vitica  s-a _oprit la fe-
reastra / si se uitd-n singuratatea noa-
stra".

Jlon Caraion e un poet al realului ime-
diat care a cunoscut suprarealismul. De
aici experientele sale asupra poeziei ca
gen literar. Lucrul se poate demonstra cel
mai usor analizindu-i versurile ludice. in
LJocurile™ sale se simte Tncercarea_de a
reinventa lumea, inventind asociatii de
cuvinte, busculind ordinea verbala consa-
cratd prin obisnuintd si raporturile con-
ventionale dictate de exterioritatea obiec-
tivd. Sa citam din ,Carusel” : ,Patronul
asfaltat_si ideal / scoate Troile din cal / /
Raiul tau de tinichea / murdarise steaua
mea / / ..Noaptea vine alt cal mort / sa
se uite-n pasaport // ..Si rima ca vierii
— fintini I ochii ierbij, acum batrini". Nu
se poate vorbi propriu-zis de o ,distru-
ere a limbajulul" (ca in cazul unora din-
re suprarealisti), ci de o umilire a lui !
prin impingere ‘la absurd si umor disol-
vant, Nici de data_asta Caraion nu_ este
induiosat, ,cumintit”, copildros. ,Jocu-
rile" sale par scrise nu fard o neagra ri-
canare. Tn acest spirit sint ,prelucrate”
cintece populare, chiuituri, strigaturi. Bas-
mele, la fel, sint re-citite cu umor _ a-
mar, inventie verbald sclipitoare, viziuni
si jonglerii ,muscatoare” : ', Nu-nveti lupii
sa manince de post. / ledul cel mare citea
pe Ariost / / Mijlocul 1i venea la subsu-
oard / Proverbul facea scdunele de cea-
rd / / lar iedul mezin / trece printr-o me-
tamorfoza de crin / /.. / Si cind capra da
din barba / toata parabola-ncepe sa fiar-

ba..".

Adriana ILIESCU



ochiul magic

Primim
din partea scriitorilor Ni-

colae Breban si  Fanus
Neagu

De mai multd_ vreme,
Televiziunea romana con-
stituie obiectul unor cri-
tici Tndreptatite ale pro-
priilor  ei _ colaboratori.
Am vrea_sa facem ci-
teva precizari in ce pri-
veste  raportul pe care
noi 1l avem_ cu aceasta
institutie. _in noiembrie
1968, Televiziunea a fil-
mat un dialog al subsem-
natilor. In februarie 1970,
fara a fi consultati nici
asupra oportunitatii, nici
asupra reducerii. = Incre-
dibile a peliculei, am a-
vut surpriza sa ne tre-
zim pe micul ecran. Dacd
amintim, de exemplu, ca
aceeasi Institutie a ecra-
nizat’ romanul  ,Fran-
cisca", fard = Tncuviinta-
rea_autorului, n-o facém
decjt engtru a sublinia
inca odata ca_ Televiziu-
nea romana 1isi ngaduie
cam mult, ti rugam [pe
conducatorii studioului
sa ia nota de cele de mai
sus si sd dea_publicitatii,
in_fine, pozitia lor de
principiu  in astfel de
chestiuni.

NICOLAE BREBAN
FANUS NEAGU

Corespondenfa
Lucian Blaga

Publicate pentru prima
oara, desi fragmentar
(Amfiteatru, nr._ ~ 211970)
cele 30 de scrisori tri-
mise de Lucian Blaga
Corneliei Brediceanu In
perioada studentiei, 1916—
1920, alcatuiesc, poate, un
fascinant jurnal de co-
mentarii de lecturd, ca si
un inventar_al ideilor ce
urmau, sa fie dezvoltate
mai tirziu. Sint urmariti
astfel Kant ﬁln_ versiunea
lui  Chamberlaine), Me-
reskovski, (ca autor_ al lui
Lionardo), Kuno Fischer,
James, etc. Intereseaza in
special profesiuni de cre-
dinta de tipul ,pentru mi-
ne chiar si cea mai disti-
latd abstractiune — are
came si oase”, sau ,in a-
titudinea noastra fata de
fondul incognoscibil al lu-
mii_Tsi gaseste explicarea
pesimismul sau optimis-
mul nostru..", sau ,daca
filozofia de pina acuin
n-ar fi «arta» — atunci
eu as fi acela care ar crea
o filozofie Tnrudita cu ar-
ta’, dar si _elanuri_lirice
cristalizate in poeziile de
mai_ tirziy. lata o pagina
pasionantda pentru a carei
aparitie. Amfiteatru tre-
buie felicitat.

Tinerefe
spirituala

Inclus intr-un serial de
anchete cu_personalitati
ale literaturii_ contempo-
rane”, interviul acordat
de prof. Edgar Papu re-
vistei Amfiteatru (nr. 2/
1970), prin intermediu] lui
lonut *Niculescu, contine
citeva interesante ele-
mente de_,biografie a ac-
tului critic" ~ (urmarind
,confruntarea operei cu
trecutul literar, confrun-
tarea cu _cuceririle pre-
zentului si explicarea fe-
nomenului TN generala
atmosferd de cultura a
momentului®), precum si
opinii n legaturd cu pro-
bleme ca acelea ale ,cri-
ticii directoare”, conditii-
lor talmdcirii perfecte",
snecesitatilor  stringente
ale climatului literar ac-

tual" etc. Indicind, Tn ras-
punsuri calde si cuprin-
zatoare, citeva crezuri cri-
tice fundamentale, cum
ar fi cel referitor la cri-
tica directoare inutila si
neprofitabila pentru ,scrii-
torii care si-au gasit fa-
asul", Edgar Papu dove-
este aceeasi, dintotdeau-
na, tinerete a spiritului.

C. A

Intenfii esuate

Numarul pe februarie si
revistei Ateneu oferd cu

Frea mare darnicie s%)_a-
iul destul de substantial
din pagina a treia pentru
un articol consacrat lui Ba-
covia. Sub titlul ,,Un print
solitar”,. autorui  (Octa-
vian Voicu) Tncearcd un
ton pios, se apropie de
poet cu stima_si neostenit
respect, dar improprieta-
tile de_limbaj, ca si, mai
apoi, siguranta atotcuceri-
toare . ce 0 dovedeste
atunci cind e vorba de
viata si neviata poetu-
lui, nu "confirma bunele
intentii  din care a pornit
pare-se ideea scrierii__a-
cestui articol. Sa-1 citam
spre. exemplificare : ,Cu
0 mina sigurd, poetul si-a
facut un autoportret " li-
terar exact in termeni
fundamentali". Am vrea
sa stim ce este acea ,mi-
na sigurd" cind e vorba de
Bacovia ? Dar_ ,termeni
fundamentali” Tn contex-
tul ardtat? )
Luind un tic dintr-o
mai veche istorie literara,
ca si niste locuri comune
care_mai_circula in jurul
poeziei lui Bacovia, Q. Voi-
cu repeta cu emfaza fra-
ze de genul : Pe o zi_de
betie solara, desigur. Ba-
covia nu poate fi asimilat
profund".
. Avind aerul cd face o
importantd  descoperire,
autorul exclama pe un
ton_patetic : .
»Bacovia a fost un in-
tristat. de ce n-am _spu-
ne-o ! Poate ca am fi tre-
cut sub tacere toate aceste

nestemate, daca dupa fraza
mai sus citatd, nu am fi
gasit si explicatia sigurd a
tristetii lui Bacovia. lat-o:
,Erau atitea motive".

n continuare, O. Voicu
se avinta Tn constatari mai
generale : ,Nu numai Ba-
covia este trist, ci si vea-
cul; veacul este suspect".
Macar daca ar fi veacul
XIX. Dar e veacul XX.
din care mai sint 30 de
ani. Si O. Voicu e abia
la Tnceput.

STEFAN STOIAN

Calendar literar

Am fi dorit s& consem-
nam favorabil aparitia
Calendarului literar al
Asociatiei scriitorilor din
Brasov. Volumul 1insa
prea aminteste tinuta u-

Mfine, vineri, 27 martie 1970, orele 20,30, in sala
de festivitati a Caminului nr. 1 (strada Stefan
Furtuna nr. 140) va avea loc sub auspiciile Facul-
tatii de electronica o Tntilnire Tntre studentii bucu-
resteni si redactori si colaboratori ai ROMANIEI

LITERARE.

Vor participa: Ana Blandiana, lon Baiesu,
Vasile Baran, Leonid Dimov, lon Horea, Fanus

Neagu, Adrian Paunescu.

nor brosuri mai vechi ale
Caselor_de culturd, de la
care a Tmprumutat aspec-
tul _grafic si unele prin-
cipii care se pare ca au
?Irljat munca alcatuitori-
or.

Totul este conceput pe
capitole, cu delimitari ri-
ide, de gen sau tematice.
\stfel, caracterul agitato-
ric al primelor 22 de pa-
gini raméne prizonier u-
nor scheme pe care nu
reusesc sa le depdseasca ;
capitolul  urmator, Ro-
mantica, se vrea 0 micro-
antologie poeticd a mem-
brilor “asociatiei, desi lip-
sesc poeti cunoscutl care
activeaza’ in perimetrul
acesteia; grupajele sint
insotite de Scurte” prezen-
tari minate de generali-
tati si de hombasticism ;
Proza, Evocari, Roman-
tica Il si Privighetori din
alte tari ating™ cam ace-
leasi nivele, singurele ru-
brici mai interesante fiind
Transilvaniana, Plastica si
poezie si  Microenciclo-
pedie brasoveana.
Criterii cel putin ciu-
date au patronat ‘alcatui-
rea Calendarului literar :
bogata traditie brasovea-
na  (culturald, literara,
poligrafica, etc) nu nu-
maica nu a fost preluata,
dar. nici macar nu este
amintita decit in fuga
condeiului ; = edificatoare
entru politica de  cerc
Inchis este amnezia to-
tala care a sters din zona
realului atit revista Astra,
care apare, totusi, de vreo
citiva ‘ani la Brasov, Cit
si pe redactorii ei cei mal
talentati :  poetul Nico-

lae Stoe, criticul Vofct
Bugariu, etc.

Discriminari, asemana-
toare opereaza si in do-
meniul "evocarilor, _unde
simpatia  nuantatd de
care. se bucura ilustrii
disparuti este . evidenta,
cum si ‘mai_evidente sint
zapezile uitarii peste care
trece troica editorilor, ne-
pasatoare de nume ca St.
O. losif, Cincinat Pave-
lescu, (celebrul epigra-
mist a scos Si 0_revista
aici, ,Brasovdl literar"),
Octav Sulutiu, Aurel Ma-
rin, Radu Teculescu, etc.
Puteau fi solicitate con-
deiele lui Geo Bogza,
Virgil Teodorescu, ina
Cassian sau Marin lorda,
brasoveni prin adoptie in-
tr-o  anumitd perioada,
care ar fi putut evoca o-
rasul de odinioard unde
s-au refugiat o vreme lon
Vinea, M. Blecher, llarie
Voronca si altii. . |
Ni se oferd .‘amintiri" de
enul celei intitulate Ge-
ozie :

»Nasul lui (.) a cuce-
rit multe inimi, a facut
destule victime in rin-
durile  sexului frumos.
S-au intimplat 1nsa ca-
zuri c¢ind .."

Metamorfoze

Buletinul Carti noi, e-
ditat de Centrala cartii,
da semne de Tmbatrinire
la 13 ani! Cred ca este
vorba de un fel de afazie,
boald la care se referd, n
ultimul numar din fe-
bruarie a. c., academicia-
nul A. Kreindler.

lata doua exemple din
Paglnlle 8 si 9, extrase de
a _rubrica ,Ce vom

citi

~Stefan Augustin  Doi-
nas ;. LAMPA LUl DIO-
NISIE"...

,Gheorghe Pitut : SE-
CRETUL ORIGINAR"...

Cind Diogene se meta-
morfozeaza in Dionisie si
Sunetul Tn Secretul, ce-i
mai putem dori_ buletinu-
lui decit o curd de Tnti-
nerire rapida ? b

b

Rica
Redivivus !

Umbra ilustrylui Ven-
turiano planeazd asupra
multora ‘dintre = urmasii
intru gazetarie, indiferent
%% subiect si de publica-

Citim in ,Contempora-
nul"  (nr. 7/13 februarie
1970) o cronica de muzi-
ca usoara si vedem cum
semnatarul acordd ,nota
bene_regiei", dupa care,
ca sa fie toata [umea
multumitd, crede ca se
cuvine ,nota bene si_or-
ganizatorilor", Acelasi —
se vede, colaborator per-
manent al distinsei revis-
te — scrie In numarul ur-
mator (8/20 februarie) ca
JAciditatea (1) alamiuri-
lor orchestrel si puritatea
sonaritatii clarinetului du-
blatd de remarcabila usu-
rinta a fraze’or muzita-
le (I) sint calitdtile cele
mai’de pret ale Bia-band-
ulut lui Benny Goodman".

*

.In ziarul ,Satu] socia-
list' poate fi citita in
fiecare simbata_ o specie
ciudata de cronica litera-
ra. — , O carte pe sapta-
mind", semnatd Tntotdea-
una de Cristian Popescu.
Despre romanul F care
a fost, zice comentatorul
foarte avizat, ,distins cu
Premiul pentru Literatu-
ra si_Arta '69“ se spune:
,D. R. Popescu a scris li-
tera F ca fiind litera de
inceput a atitor cuvinte,
notiuni ~ asupra  carora
scriitorul se apleaca frec-
vent. Un sir de cuvinte
cu sau fard legatura i->’re
ele. pagini ntregi o'e dic-
tionar, _amalgam de cu-
vinte. Toate pornind de
la aceeasi litera". Ce se
intimpla in acest roman ?
lata ; ,Din mina_de mes-
ter a_scriitorului, fiecare
individ, chiar dacd _ este
criminal  sau napastuit,
are trasate coordonatele
sufletului si_ratiunii foar-
te precis ; fiecare om din
lumea luj D. R. Popescu
actioneaza_ conform__ unei
structuri interne. Figuri-
le centrale sint multilate-
rale si adinei, sint tul-
burdtor de precise (cu
to->td  wicUilatem»i s
adineimea — n.n.)), sint
caractere pe arena_de lup-
td a gladiatorului”. Des-
coperirea  este epocala.
C'omentind o carte de
Neagu Radulescu: ,Nu-
melé lui N. R. nu se cere
prezentat Este poate ni-
merit._ sd aducem citeva
detalii asupra conforma-
tiei (s.n.) lui ca scriitor"
Care detalii  urmeaza _:
N. R_este autorul ,cari-
caturilor in t”s imHihate
de umor" unde ,se mizea-
za In cea mai mare par-
te pe, executia desenului
si  linifle ‘Tmperecheate
pe hirtie au depasit. de
multd vreme caraoi-»rul
de _simplu  exercitiu";
Lscriitorul a dat primele
semne de prezenta fintre
cele doua razboaie", el e
svesot in desen, vesel In
viata, vesel in scris" Din
cind Tn cind _ in aceastd
nebuna moara de cuvinte
marinate alandala nime-
reste si cite o opera cla-
sicd si sentimentul la lec-
tura_'e acela _al unei im-
pietati cumnl'te ’ ,Cartea
nuntii se prezintd ca un
esa-ntion luat din atmos-
fera Bucurestiului, n pri-
mele decenii ale veacului.
Un aer imbicsit de praful
strazilor, de zgomotul co-
tidian, Tmbibat (cuvint
predilect — n. n) de re-
latii umane".

Umbra ilustrului Ventu-
riano planeaza...

. M.

NOUTATI TN LIBRARII

lon Creanga : OPERE, doua volume (Editura Mi-
nerva).

Editie Tngr(ijité, note, variante, glosar si biblio-,

rafie de acad. lorgu lordan (care semneaza si stu-

iul introductiv) si Elisabeta Bréancusi. Colectia

LScriitori romani” (Vol. 1, LXXVI + 396 pagini, voi

Il 512 pagini, cu 56 ilustratii in afara textului, am

bele volume lei 47).

St. O. losif: OPERE, vol, | (Editura Minerva)

_Editie Tngkrijité, comentarii, variante si bibliogra-
fie de lon Roman ; colectia ,Scriitori romani" 438
pagini, lei 22).

e * * SCOALA ARDELEANA, trei volume (Editura
Albatros)

. Editie criticd, Tngrijita de Florea Fugariu. Studiu

introductiv si note finale de Romul Munteanu. Lu-

crarea a aparut n colectia ,Lyceum" (Vol. I. 368
agini, vol. 11 400 pagini, vol. Tll 376 pagini, lei 18,
rosate).

Georgeta_ Horodinca : STRUCTURI LIBERE (Edi-
tura Mihai Emineseu)

Studii (224 pagini, lei 650)

Maria Banus : PORTRETUL DIN FATUM (Editura

Mihai Emineseu)

Versuri (128 pagini, lei 7,25)

Grisa Gherghei : INMULTIREA CU UNU (Editu-
ra Mihai Emineseu)

Versuri (104 pagini, lei 550)

Traian Reu: FRICA DE SOMN (Editura Mihai
Emineseu)

Versuri (100 pagini, lei 5)

Venera Antonescu: STELELE LUl FILOCTET

(Editura Mihai Emineseu)

Versuri (88 pagini, lei 4,25)

Mihai Nenoiu : PRELUDIU LA UNISAN (Editura
Mihai Emineseu)

Versuri (96 pagini, lei 725)

Victor Sivetidis : ORACOLUL LUl ORESTE (Eri _
tura Mihai Emineseu) di-
versuri (200 pagini, lei 9,50)

Nicolae Voicu : POEZIIl (Editura Mihai Emineseu)
Volum de debut (84 pagini, lei 525)

lon Arama : CU BRICUL_MIRCEA IN JURUL EU-
ROPEI (Editura militard)

Reportaje literare (140 pagini, lei 525)

Szabo T. Attila: DIN VIATA LIMBII (Editura
Kriterion)

| _Stlugdii lingvistice (in limba maghiara) 574 pagini,

ei

* » * CUVINTE SI DRUMURI, in limba germana

(Editura Kriterion)

Antologie de prozd a tinerilor scriitori de limba
germana din Romaénia (384 pagini, lei 16, legat)
Hornyak Jozsef: CRISMARUL INTELIGENT, in

limba maghiara (Editura Kriterion)

Nuvele (196 pag., lei 7,75)

Claus Stephani : IN VALEA VASARULUI, in limba
germana (Editura Kriterion)

Culegere de folclor din nordul Maramuresului (294
pagini, lei 525)

Haralamb Zined : CRIMA DE LA 217 (Editura mi-
litara)
5I:(’)())vestiri cu intrigd detectivista (176 pagini, lei

* ** DIN COPILARIA LUI V. I, LENIN (Editura
lon Creanga)

Antologie aparutd Tn colectia_,Prima mea_biblio-
tecd". Talmacire din limba rusd de Mihail Calmicu
(104 pagini, lei 1,75) .
Col. L. Loghin, col. C. Ucrain: ASPECTE MILI-

TARE ALE REVOLUTIEI DIN_ 1848—1819 IN

TRANSILVANIA (Editura militard)

Studiu (148 pagini, lei 525)

I. C. Vissarion: BER-CACIULA (Editura lon

Creangad)

_Povesti. Text restabilit_de Victor Craciun si Va-
sile Manuceanu. Cuvint Tnainte de Victor Craciun
(280 pagini, lei 1350)

COMITETUL DE STAT
PENTRU CULTURA SI ARTA
UNIUNEA SCRIITORILOR
DIN REPUBLICA SOCIALISTA
ROMANIA

Joi 26 martie 1970, ora 18,30
Sala Ateneului Roman, Str. Franklin Nr. 1-3

CENTENARUL VLADIMIR ILICI LENIN
Omagiul scriitorilor romani

Cuvint Tnainte: Acad. ZAHARIA STANCU,
presedintele Uniunii Scriitorilor, din Repu-
blica Socialistd Romania

Vorbeste NICOLAE BREBAN. membru al
Biroului Uniunii Scriitorilor

despre
LENIN SI LITERATURA

PARTICIPA :  Alexandru Andritoiu,
Teodor Bals, Cezar Baltag, Camil Balta-
zar, Maria Banus, lon Banuta, Mihai Be-
niuc, Vlaicu Birna, Bodor Pal, I. Franz Bul-
hardt. Dumitru Corbea, Ben. Corlaciu, Ma-
riana Costescu, lon Cringuleanu, George
Dan, Eugen Frunza. Mihai Gavril, lon Ho-
rea, Traian lancu, lon Th, llea, Eugen Je-
beleanu, Toma George Maiorescu. Majtenyi
Erik, loszef Meiiusz, Mircea Micu, Constan-
tin Nisipeanu, Adrian Pdunescu, N!colae
Tautu, Virgil Teodorescu, Cicerone Theo-
dorescu, Dragos Vicol, Violeta Zamflrescu,

ISI DAU CONCURSUL : Stefan Gheor-
R/lhlu_ si Valentin Gheorghiu, artisti emeriti.
faria Cardas, llea Cata’in. Nicolae Gafton
si Corul Filarmonicii de Stat ,George Enes-
cu“ dirijat de Vasile Pantea.

Accesul publicului Tn sala pina la ora
18,15.
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Florin Manolescu

Titel Constantinescu

Numaratoare

in acest volum, ca si Tn versurile pen-
tru copii pe care le-a scris inainte de Nu-
maratoare, Titel Constantinescu se dove-
deste a fi un poet generos si sentimental,
dispretuind complicatiile verbale si sofisti-
carea cautata : ,Pe fetita cocosata / de
la numarul 50, / am vazut-o, am vazut-o /
In poiana fermecata / descintind, in zori,
culbeci” (Fata cu melci).

La prima vedere s-ar parea cd sl de
data aceasta poetul nu are in vedere de-
cit tot un subiect epic, din care se va

m/Stradui sa scoatd, pina la urma, o mora-

la. in parte, lucrurile stau asa. Substra-
tul sentimental_ si liric este Tnsa mai com-
plicat_in Numaratoare, unde autorul are
ambitii mai mari. De multe ori, cuvintele
sale banale si uzate de repetitie au in_ve-
dere o Intimplare tragicd, comunicatd a-
roape impersonal, cu detasarea fotografu-
ui ambulant pentru care viata_nu repre-
zinta decit un spectacol banal si perisabil,
O sacadare obsedanta de cuvinte marchea-
za ca un_pendul metronomic scurgerea
timpului_si peregrinarea ]p_ersonajelor_ prin
fata unui obiectiv fotografic aproape ironic
in’‘impartialitatea sa: ,Ride-n parc, pe ban-
ca, fata. / Fotograful spune: gata!/Unmi-
nut si poza-i ?at@. / Fata sSpune : crezi
ca-i gata ? / EI raspunde : gata, gata ! /
Nu e graba — spune fata. / Mai astept !...
sopteste fata. / El n-aude. Poza-i gata. )
Palida si trista-i fata. / Tremurd si plin-
ge fata. / Fotograful spune : gata. / Fir-
ma serioasa. Gata. / Palida si  tristd-i
fata. / Sa i-o dai ! ingina fata. / Va venii...

sopteste fata. / Si-a_fugit.. Si oza-i
gata.. / A venit bdiatul. Fata / Nu se
vede. Unde-i fata? / Fotograful ride :

gata ! / Unde-i fata ? Asta-i fata! / lata
poza ! Gata ! Gata! / Cine vrea o poza,
gata | / Un minut si totu-i gata ! / Moar-
ta-n_lac pluteste fata. / Poza-1 gata | Noap-
gata! / Moartea-i gata! Moartea-i
gata ! / Totul este gata, gata.." (Gafa..).
_Intr-un fel. perspectiva_aceasta pateti-
ca din care lumea este privita, reprezinta

Dana Dumiiriu

lulia Petreccu
Teatru

.Ca si Oshorne, Albee, Gelber si con-
sortii, lulia Petrescu utilizeaza o tehnica
agresiva : dedramatizeaza conflictul, su-
primd anecdota, (..) Tnlaturd deznodaman-
tul, refuza orice_expedient scenic destinat
a Intretine iluzia asupra vietii. Cu un

n termen Tmprumutat din Arthur Miller, el
Tnsusi unul din initiatorii _-noului val al
dramaturgilor _furiosi», piesa devine o
-prezentare- si nu 0 «reprezentare».. Ca
la Cehov, trecerea spre simbol si adin-
cimile vietii sufletesti se face printr-o
lunga anticamera in cotidianul cel mai
prozaic". Astfel prefateaza Paul Cornea
volumul de teatru al luliei Petrescu, ten-
tind cititorul, ispitindu-1 cu evocarea u-
nor ilustre nume ale teatrului mondial.
Tonul ostentativ al _acestor apropieri nu
este in avantajul cartii. Tntr-adevar, lu-
lia Petrescu manifestd o Tinclinatie ex-
presa spre tematica si tehnica dramatica
a anti-teatrului, spre modalitatile mo-

_derne ale artei scenice preferind scriitu-
rii traditionale a dramei, un teatru ,vio-
lent,  provocator si demitizant". Piesele
publicate in recentul volum aparut fac
parte din acea literatura de teatru Tn
mod tensionat depresiva, nervoasa (sau
nevrozatd) mizind pe parabole care con-
centreaza Tn liniile lor simple substanta
densa a unei meditatii de largd genera-
litate, adica din dramaturgia care, res-
pingind tratarea accidentalului, a cazului
particular, aspira la cuprinderea unor gra-
ve revelatii asupra conditiei umane” e-
sentiale si tragice. Ceea ce este insa ia-
rasi adevarat este ca ele nu fac decit sd
repete in termeni rigizi structura teatru-
lul demitizant occidental, sa imite pina
si ,culoarea locald" (desi Paul Cornea do-
rea sd nu-i fie pretinsd autoarei veridi-
citatea de detaliu). Reflexia centrala care

—hotéraste, defineste si categoriseste cele

cinci drame cuprinse n volum se refera

de fapt perspectiva clovnului care se
straduieste sa Tnfrumuseteze existenta
spectatorilor din jurul sau (Amiaza), re-
nuntind Tn schimb la propria lui existen-
ta pe care timpul si celelalte nenorociri
0 consuma discret si nevazut, Tn singura-
tate : ,Trece trenul cu vagoane / si-nva-
goane sint cucoane, / masinistu-i cu chi-
iu, / trenul face : fiu-fiu-fiiluuuuu ! //
/reau sa-l prind. E prea tirziu,  /./ M-a
tinut de vorb3-o fata / parasitda si mj-a
spus / pe iubitul ei sa-1 caut. / Am ple-
cat. | l-am adus. / Trece trenul, negru
zbor. / Un vagon de clasa doua / imi ra-
;Feste primul dor. /./ Un peron de gara.
oamna.. / iarna.. un batrin tirziu.. / Ce
astepti? / Poate mai trece / tineretea cu chi-
piu, / trenul, trenul... fiu-fiu-fiiiuuuuuu!...”
(Trenul... trenul...). o

Ceea ce Ti lipseste. tnsa lui Titel Con-
stantinescu este deplina stdpinire de sine,
si defectul acesta, care poate fi observat
chiar in Trenul. ., 1l face sd nu poata evi-
ta Intotdeauna sentimentalismul sau. ceea
ce este mai grav, didacticismul excesiv
(Mama cu prunc, Joc in pod). ) )

Un poet talentat ma mai obligd s&-i
semnalez tendinta exageratd uneori de a
simboliza si de a_dramatiza sentimentele
(Examen de actorie, 100 de scaune si ma-
rea, Moartea lebedelor), dar poate ca de
acest pdcat se face vinovat, mai mult de-
cit poetul, autorul de scenarii cinemato-
grafice care este, din cind in cind. Titel
Constantinescu.

Miron Scorobete

Ultima vinatoare da
toamna

Poeziile lui Miron Scorobete sint niste
texte ,dificile", pentru ca de cele mai
multe ori_ele reprezintd o tentativa de
inducere n eroare a cititorului.

Din_acest punct de vedere, Luminis cu
paianjeni are, Tn cadrul volumului, sem-
nificatia unei_exceptii stridente, pentru
ca ea s» prezintd ca o ,fabuld" transpa-
rentd si cursiva a vanitatii : ,Uneltind cu
vechi "unelte / toti pdaianjenii-si fac
delte / sa se prinda-n ele soare / de pe
culmi cumpanitoare, / iar pe firele se-
crete / pe la ora Indelete / raporteaza nop-
tii-n sus ; / — Noapte bund L-am apus !/
Numai ca nestiutor / de atita sirg al lor /
si nici prevenit macar / soarele rasare
lar / si-i surprinde, frate loane, / spinzu-
rati Tn telefoane".

in _exclusivitate la singuratatea insolva-
bila a individului, la mposibilitatea lui
de a se salva dintr-o inertie, dintr-un dra-
matism existential artificial, la golul de
viata pe care 1l resimte la un moment
dat’omul Tntr-un organism social dezuma-

nizant. = R
.TIn majoritate ele se petrec in Ame-
rica plind de_contraste, tulburatd de dra-
mele alienarii — univers_ ostil si_absurd.
Politaiul Bob si sotia lui Katherine, na-
claiti n insatisfactiile lor cotidiene, na-
zuiesc spre altceva, ideal imprecis si vag
concretizat in saltul social, in schimbarea
meseriei (el vrea sd ajunga comis-voia-
jor, ea actritd). Odata obtinind aceasta
minima garantie de progres personal, ori-
zontul nu se "deschide, ramine pecetluit
si_opac. Aspiratiile, oricit de marunte, sint
nisipuri miscétoare (acesta este_titlul pie-
sei). Deruta ajunge sd Tmpinga pe_poli-
taiul Bob la crima. Asasin si victima (ca-
lificative intersanjabile) se Tintilnesc in
acelasi individ care nu are puterea de
a-si hotari singur soarta. Exasperanta, ob-
sesia singuratatii sterge treptele sociale.
In girum isi plaseaza actiunea in lumea
aparent consolidatd a unei vedete de ci-
nema, Neantul existential o va Tndemna
pe Christine spre sinucidere. O familie
de_ne?_rl isi plaseaza tot cistigul Tn edu-
catia fiului mai mare, avansat spre scoli
Tnalte, cu gindul realizarii ulterioare a
bunastarii si demnitdtii. Prin moartea ne-
asteptata a bdiatului_toti membrii_ fami-
liei se trezesc in mizeria_lor fara leac,
disperati de ideea inutilitatii oricarui e-
fort de a-si devansa conditia initiald (Fata
morgana). . .

Am povestit aceste_piese nu pentru a
diminua din _curiozitatea cititorului_ ci
pentru a dezvalui o laturd principalda a
teatrului luliei Petrescu : intentia sociald
polemicd exersatd pe un climat social
artificial, Tnchipuit, construit. Contradic-
tia este frapanta. Autoarea vrea sa_exem-
plifice o tema abstractd pe un mediu con-
cretizat si-si pierde astfel forta de ex-
presie. Viziunea tragicd este_in piesele
intr-un act mai putin marcatd social, ri-
dicatd spre generalitati, spre demonstra-
tii de naturd existentiala. Aceste lucrari
sint si cele mai realizate din volum, toc-
mai pentru ca existd in ele o vibratie
autenticd si o inventivitate dramaticd sal-
vatoare, ceea ce nu se intimpld cu pie-
sele mari ancorate intr-o realitate umana
necunoscutd, dar presupusad, imitatd, pas-
tisatd dupd operele autorilor preferati. Di-
ferentele dintre_ele nu sint de ordin te-
matic. ci numai de amplasament clima-
teric. De ce sa ne abatem de la dramele
noastre spre dramele literaturii ,anglo-
americane”. Faptul cd dintr-o asemenea
intreprindere nu cistigd nimic teatrul nos-

. Toate celelalte poezii sint insa discon-
tinue si dezordonate, intr-un anumit in-
teles, asa Incit exemplele pot fi luate din
oricare sectiune a cartii : ,Vint fragezit
peste noaptea aceea / cere odihna. Pri-
meste-1 pamint ! / Ape-n?ropatl-l in clipa
de pret pe care femeia / rizind o pierdu
sub arcul retinerii, frint. // Bateau Tnfrun-
tindu-se clopote duble de-a stinga, / sfir-
siti_dinspre piept ajunsesem ecou / si nu-
mai stramosii, mai tineri ca_ploaia si stin-
ca, / se luptau, Tn noi Intilniti, simultan si
din nou. // Bateau in piept clopote rosii
a_negru, / ei, In noi Intilniti, le-nfruntay
si rideau / si-au plecat, cind, tirziu, sa
raminem mai singuri / cu martor pustiu-
|UII)— vintul hau-hau" (Cere odihna vin-
tul).

Cele mai multe dintre versurile lui Mi-
ron Scorobete se prezintd ca niste com-
binatii de cuvinte care se impresioneaza
unelé pe altele, in asa fel incit ordinea
interipard pe care o poezie ar trebui sa
0 aiba este pentru totdeauna pierdutd. Au-
torul vorbeste ,pe deasupra_realitatii”, in-
dus tn eroare de propriul sau discurs, asa
incit cine citeste textele rdmine fie cu im-
presia_ca_sentimentele se infunda printre
inversiunile si printre schimbadrile obosi-
toare de ritm, fie cu senzatia unei rosto-
goliri gratuite si retorice de _ cuvinte :
-una din iubitele mele, din putinele mele
lubite, / a murit la 30 noiembrie stil
vechi / 1305, 306 sau trei sute oricit. / Era
o femeie frumoasa, cu un nume straniu /
si_parul revarsindu-se nehotarit. /../ Bra-
tele ei se intindeau in serul prin care
urma sa trec, / eu le intind Tn golul n

care a fost. / Tmbratisarea cuprinde sase
sute si ceva de ani / trecuti cu rost si
fara rost..." (Cronica).

Petre Got
Cer infrunzit

Petre Got, nascut in anul 1937 ih comu-
na Desesti din_judetul Maramures, debu-
teaza in colectia Luceafarul cu un volum
care imi aduce aminte de prima carte a
poetului lon Alexandru : ,Se clatind tot
satul cind e hora / Si fetele trec drepte
prin iubiri ; / Sar pina-n grinda aschii din
Eodea, / Se leagana si sticla si cutitul. /

a nuntile cu caldreti de foc. / Aici a-
proape toti sint rubedenii. / Primavara
moare in 'tilinci. / Tnnebuneste tuica de

tru 1l dovedesc cele trei piese lungi din
volumul luliei Petrescu, piese care nu
aduc nici o revelatie maéoré pentru noi
si cu atit mai putin pentru teatrul uni-
versal modern. Nu i se pot reprosa au-
toarei calititi de adevarat dramaturg, o
capacitate reala de concentrare a mijloa-
celor scenice, o sensibilitate a caracte-
relor. Replicile_ au adesea un retorism su-
arator, un lirism nefunctional, derapant.
ersonajele exprima prea direct teza dra-
mei si imprima o miscare lentd, letargica,
conflictului.

Oricit as fi_dorit s& nu am prejude-
cata localizarii, n-am putut trece nepé-
satoare peste detaliile de amplasare ale
actiunii pieselor luliei Petrescu. O Ame-
ricd tulbure, teribil de didactica, cu ve-
dete angoasate, cu negri ce-si exprima
violent demnitatea umana si cu_politai o-
bositi si sentimentali, cu " scriitori ~ bol-
navi de gutda (boald specifica a literaturii
angle -saxone) etc.

n afara acestor localizari cu orice  pret,
dramele au o valabilitate mai larga,
universal valabila, si n-ar fi pierdut in ex-
presivitate daca ar fi fost eliberate de acest
decor de carton. Sigur ca nu realitatea ame-
ricana conteaza Tn aceste piese, ci subtextul
lor ideatic, meditatia asupra omului si so-

cietatii umane, Atunci ,ce cauta neam-
tul in Bulgaria?".
Alice Hulubei

Teatru

Tot un teatru cu modele externe prac-
ticd si _Alice Hulubei. Piesele sale im-
prumutd tehnica parodistica de la Ber-
nard Shaw si Jean_Giraudoux — fara
insa a pastra finalitatile polemice ale a-
cestora. Dezeroizarea, desfiintarea mitu-
rilor istorice prin pastisa si bagatelizare
au la acestia un sens precis, 0 justifi-
care de conceptie. Comediile spumoase
ale lui Giraudoux tin sd stdvileasca de-
lirul modern al grandorii si sa sublinieze
un _anumit fatalism istoric, sa dezvolte o
viziune tragicd a destinului. Mecanismul
stilistic prin care se opera acest_pro-
gram dramatic era infidelitatea fata de
simbolurile legendare, folosirea parado-
xelor si a anacronismelor, modernizarea
dezinvoltd a lumii eroice, stergerea cro-
nologiei conflictului istoric, ironia anti-

margea_/ Si mere rosii lumineaza timpul"
(Desesti). _ _ )
_Discursul febril in care fiecare propozi-
tie se straduieste sd coincida cu un vers
poate fi recunoscut si in poezia lui Petre
Got, nutritd de_ cele mai multe ori de o
constiintd adevdratd a traditiei, ca si de
intuitia gesturilor sempiterne care se con-
suma sub ,zoristea cosmicd" : ,Satul zace
pe.oasele Istoriei / Si_priveste in spatiu
prin ochi de fiara. / Riul cinta dulce des-
tinele : / lon, Maria, lon.. / La rascruci
Bllp_ue tacerea, / Cad copiii din paturi, /
uii din _cuib, / Somnul e cu saci de
nuci, / Cine va muri In noaptea asta,
oare ? / Casele devin paduri / Cu triluri
invinse / Si peste toate, / Cadelnita lu-
nii, / Amin" (Noapte).

_Tn atmosfera aceasta de gravitate tran-
silvana, putem avea chiar impresia ca o
intimplare (cu un final tragic de data a-
ceasta) se inspira din Mara lui loan Sla-
vici : ,,S-a pierdut pe riuri o fetitd, / Sora
mea e-aceasta, sora mea. /../ Umblu si eu
singur prin tufisuri, / Cucii cintd diavo-
lesc / Sora mea, frumoasa, de rachita, /
Niciodatd n-o s& te-ntilnesc ?... / S-a pier-
dut pe riuri 0 mireasa — / Apele i-au fost
cununa si sicriu. / Blestemata fie clipa
care / Harazi aceste versuri sa le scriu 1
(Pe riuri).

Mai_multe motive ma determind s& nu
apas insa prea tare pe o comparatie cu
versurile de debut ale lui lon Alexandru
asta n Frlmul rind pentru ca atunci cind
debuta, lon Alexandru nu avea decit doua-
zeci si unu de ani si, Tn general vorbind,
nu aducea aminte de nimeni.

Mai mult decit atit, exista In acest vo-
lum al poetului Petre Got citeva texte
conventionale (Cosasii, Ovatie, Petre, Ul-
cior) si mai multe fraze studiate, com-
promise de cite un cuvint functiondresc
In contextul tardnesc pe care celelalte ver-
suri_incearcd sa-1 _sugereze (,Copacii re-
8reta mugurii tisniti", *,,Cerul se-nclina cu
0°, / Pamintul 'se-nalta tot cu atit, / Tn
fata inaltimile, / Tn spate solul...",
puri negre se-naltau in vid".. etc.).

Ca autorul Cerului nfrunzit vine din-
tr-un alt moment istoric, cu o altd men-
talitate si cu o alta educatie a sufletului,
0 dovedesc, pe de altd parte, unele fraze
bombastice sI acuzat E_rogramatlce. Ulcio-
rul este, astfel, un ,chip romanesc al do-
rului®, iar colindele — aripi de lumina,
roménesti".

Pentru a incheia, trebuie sa mai_observ
ca erotica din acest volum este, sa mi se
ierte cuvintul, lamentabila (,Dragostea
noastra a expirat / Ca_un tratat"), asa n-
cit impresia generald e contradictorie,
insa, Blna la urma, nu defavorabila poe-
tulul Petre Got, de la care ne putem as-
tepta totusi la o evolutie surprinzatoare.

»Pra-

dogmaticd. Procedeele n sine se gasesc
repetate in teatrul Alicei Hulubei, puse
insa_in slujba unui simplu divertisment,
unui amuzament lejer. Scriitoarea e locva-
ce, uneori_inventiva, se distreazd impro-
vizind fara scop precis pe teme mitolo-
gice (amorul lui Zeus cu oceanida Metis
si nasterea Athenei, amorul acesteia cu
Hephaistos si nasterea lui Erychtonios,
parabola lui Midas, zbuciumatele patanii
ale lui Ulise. intimplarea Sabinelor).  U-
neori. pasager, parodia se exerseaza _a-
supra unei prejudecati mitice fara a_in-
sista, altd datd ea alunecd_fin vulgaritati.
Ceea ce reusesc intr-adevar piesele Ali-
cei Hulubei este discreditarea reputatiei
figurilor mitologice, coborirea lor in_co-
media bufa. Personajele sint dezeroizate
abuziv — se comentéaza cu multe aluzii
transparente Tnghitirea lui Metis de ca-
tre ZCus si posibilitatea supravietuirii ei,
iubirea perversa dintre  Athena  si
Hephaistos, 1inclinatiile tot perverse alo
lui Midas pentru Dionysos etc.

Exista in paginile Alicei Hulubei ut»
transparent scepticism de intelectual ze-
flemist care nu ia forma unui manifest
dramatic ca la modelele sale, care nu se
transforma ntr-o tentativa literara ex-
presa. El este mai mult un fundal, un
pretins teren comun de comunicare Intra
autoare si spectator., Scriitoarea ne fn-
deamnd la o destindere pe teme mitolo-
gice, la o_facila compromitere a_lumii
eroice, prin _extravagante si bizarerii
lingvistice, prin_aluzii “ironice la contem-
poraneitate. farda o substantiald incisivi-
tate.

Sub alte auspicii sta feeria dramatica
Cele douasprezece fete de imparat sau
Musca de aur care continud traditia bas-
melor populare transcrise cu gratie si poe-

zie de odpleiadé impresionanta de scriitori
romani de la V. Alecsandri la Victor Efti-
miu. Povestea celor doudsprezece tete de
Tmparat, sase brune si sase blonde, toate
in pragul petitului. are un farmec suav,
un umor caldut. Situatiile comice, amu-
zante. caracterele dificile ale eroinelor si
ale petitorilor, gilcevile fetelor si ale Tm-
paratesei, ale “zinelor clevetitoare, ale
zmeoaicel si ale mumei padurii, sint foarte
colorate Inventia dramatica are aici un
spatiu propice de extindere, dinamica mis-
care a actiunii se coroboreazd cu fantezia
sustinutd "a personajelor. Nu lipsesc in-
tentii parodice, dar domina verva duioasa
si tonurile limpezi, hazlii ale replicilor. A-
lice_ Hulubei oferd in acest_volum de teatru
0 piesa intr-adevar sedycatoare, de rezo-
nante mici, un basm ineintator, pentru
spectatori nezdruncinati de manierisme si
necoplesiti Tnca de neincrederi sceptice.



Age, Cave, Tace

Intovdrdseam astd-vara un oaspete bu-
eurestean pe meleagurile unui tirg din
Moldova de sus. Am poposit n tata unei
pregnante privelisti moldovenesti : 1n fun-
dul'unei alei de tei centenari, casa unde si-a
cuibarit tacerea si creatia Mihail Sadovea-
nu, frumoasd ca toate casele batrinestiprin
lipsa de uritenie. Pe dealul din fata, ca
un basm, Dumbrava minunata.

Venind vorba de pdrtile ascunse ale o-

erei sadoveniene, s-a ridicat la supra-
ata, incredibil Tn aceastda ambianta, nu-
mele lui Matei Caragiale, citadin trup si
suflet, cetatean al urui Bucuresti vechi,
destinat, ncflcit, Bucurestii lui Kir la-
nulea patern prelungit in opera fiului,
pind prin anii 10 ai secolului.

Tn mijlocul orasului Tncilcit, amintirea
Curtii Vechi pe care M. C. o descrie cu
hartda de Tndragostit. Tn realitate si ora-
sul si Curtea Veche erau cladite, ca toate
aglomeratele vechi urbane ,dln_adlns labi-
rintic, proliferind n jurul unui centru, pe
care trebuia sa-1 cunosti, precum Theseu,
printr-un salt calitativ. Curtea Veche
era deci un simbol, proiectiunea exterioa-
ra a unei ,Cautari interioare”. La capat,
deci In centrul ei, se gasea Masa rotun-
da unde oficiau cei trei Crai. M. C. e aici
categoric si echivoc in acelasi timp : ,Se
facea ca la o curte veche, Tn paraclisul
patimilor rele, cei trei Crai, mari egumeni
ai Tagmei prea senine slujeau, pentru cea
din urma oara, vecernia muta, vecernia

de,,...%P_(c)lIJr'te veche" ; In aceste trei cuvinte
cu articol nedefinit, cu initiale minuscule,
este cheia ntregii carti. ,,O curte veche" ?
Nu, ,Curtea Veche" ! Model prototipal, de
loc imaginar : 0 casa nebagatd in seama,
legatd prin subsol cu subteranele care in
acea parte_a Bucurestilor merg pind in
Negru_Voda si_Mintuleasa, putea ascunde
o ,loja", un ,Paraclis al patimelor rele"
(stil, teribilist, maniera Jean Lorrain). Re-
plici subterane ale oraselor de la lumina
zilei, adapostind culturi secrete, se ga-
seau oriunde si oricind. Citam doar cata-
combele Romei’). M. C. cultiva ambigui-
tatea Tn virtuoz.” Curtea veche.. o curte
veche... Convingerea noastrd e ca Paracli-
sul e perfect real. Proiectarea onirica a
realitatii e unul din modurile cele mai uzi-
tate in criptografie.

intre Dumbrava minunatd si gradina
Linistii, dl. E. S. califica pe drept enigma,
pentru el si altii, faptul ca numele celor
trei Incepe cu litera P (Pantazi, Pasadia,
Pirgu). Ne vom servi de aceasta observa-;
tie ca punct de plecare. Vom spune decl
cad dupd doctrina hindusa, ntregul Uni-
vers este actualizat, structurat, ~dezinte-
grat de trei tendinte bazice, de trei puteri
numite guna. Ele sint 1) Sattva, tendinta
ascendentd, conformitate cu lumina intell-
gibild ; 2) rajas, tendinta expansiva pe li-
nia_orizontald, cu o neta coloratura pasio-
nala ; 3) tamas, descendentd, Tnfundin-
du-se in° milul primordial, ca un fel de
radacind tenebroasa a Cosmosului. Doza-
rea, inepuizabil variabild printr-un dans
orgiastic, _a celor 3 gune conditioneazd
existenta Tntregului Univers. Culorile lor
simbolice sint, de jos Tn sus, negru, ros,

'Schita de Matei Caragiale pentru Craii de
Curtea Veche

alb. Le gasim in numele ,Crailor" din
basmele noastre.. Dupd cum se vede, cele
trei guna se pot structura pe o armaturd
cruciald, ceea ce aratd ca_aceasta nu are
obligatoriu un caracter religios : guna me-
diana rajas, fiind bratul orizontal al cru-
cii, plan "de referintd, sattva, partea supe-

rioara a bratului vertical, si tamas partea
inferioard. Intre Zenit si Nadir, intre cele
4 puncte cardinale purtam crucea eu noi.
Cele trei guna se afla in echilibrul indis-
tinct al Substantei Primordiale (Prakriti),
echilibru rupt prin actiunea de prezenta
m Esentei (Purusa). Aceasta rupturd pro-
duce intreaga lume manifestata. Cele trei

*1D1. Mircea Eliade a publicat de curind in
romaneste la Madrid, o curioasda nuveld, in
care subteranele di» cartierul Miutuleasa siot
cadru) actiunii.

. ma) a

une iesind din_ indistinctiunea lui  Pra-
riti se resorb in indistinctiunea lui Pu-
rusa, printr-o convertire a uneia n alta,
printr-un joc creator. si distrugator.

latd un text vedic explicit:

~Jotul era Tamas ; El (Supremul Brah-
oruncit o schimbare si Tamas a
luat culoarea (natura) lui Rajas (interme-
diar Tntre obscuritate si_lumina) ; si Rajas
primind o noud poruncd a Tmbrécat natu-
ra_lui Sattva".

Tn traditiile romanesti cele 3 guna sint
cele 3 iele si numele lor nu lasa nici o
Tndoiala: Margalina, Rujalina, Savatina.
Desinenta Una e forma populara a Elenei,
Selena, tripla Hecate ; si atunci Marga e
alba (Margarita, margaritar), Ruja e ro-
sie si Savat e Sabat, STmbata, ziua negru-
fui Saturn ; exact culorile celor trei gune.
$i atunci Tntelegem ce este jocul lelélor :
dansul salbatec al lui Siva Nataraja ,Siva
Domnul Dansului”, care distruge "Univer-
sul prin_ jocul lui si prin_ aceasta, Tl
re-creeazd, sfarimind Galaxiile, dar si nu-
cleul atomului, Tn mod necesar prezent
oriunde si In orice, deci si Indaratul mastii
a trei cheflii din Covaci Tn anul de gra-
tie, 1910. .

Aceste fiind spuse, lectura cea mai su-
perficiala a Crailor ne aratd un Pantazi
Cu tonalitate contemplativa, senind, calm,
ca Qceanul Pacific pe care il iubea_atit,
indragostit de soare, simbolizind si Tnsu-
mind deci pe sattva; un Pasadia, col-
cdind de patimi : ,ura ce mocnéa intr-in-
sul neadormita se nvoita vajnica, uriasa,
incingindu-1 ca un_jaratec, avintindu-1 ca
un talaz”, simbolizind pe Tmpurpuratul
rajas ; imundul Pirgu, rit porcin Tnfun-
dindu-se fara sat in glod. n borboros, ca
sa ntrebuintdm " terminologia eleusinica,
este tamas fara echivoc.

~Pomenim 1n treacat adevarul evident ca
lin om poate reprezenta o functiune cos-
mica exterioara si anterioara lui. Acesta
e cazul celor trei crai. Tn jurul unei Mese
rotunde ei oficiaza transmutatiunea celor
trei guna din una in alta, Tn Purusa final.

O Insumare analogd a celor trei guna
de _catre individualitati o gasim si ntr-o
alta carte, colosalul Fratii Karamazov:
Aliosa, sattva, patimasul Dmitri, rajas,
Tmpietritul lvan, tamas. Se poate spune
ca Ivan reprezintd un caz mai_grav de
tamas decit Pirgu. Acesta se tavaleste viu
in_noroi ; lIvan e gheatd. La Dante, bol-

iile noroioase sint mal sus decit ultimul
und al Infernului, masa de gheatd unde
e congelat Lucifer. Conversiunea gune-
lor una in alta e izbitoare spre sfirsitul
Fratilor Karamazov : delirul Ilui Ivan,
preferabil congelarii precedente ; el se
converteste, e preluat de expiatiunea lui
Dmitri si aceasta se resoarbe Tn contem-
plativitatea lui Aliosa. Smerdiakov e Pir-
gu. Batrinul Karamazov e Prakriti, rada-
cina indistincta a celor trei ,Crai" dosto-
ievskieni si a lui Smerdiakov _ (,excre-
mentialul”, traducere exactd). Zosima e
Purusa. ) ] ) _

Din alta perspectiva fcém in simbolism
perspectivele nu se exclud, ci se comple-
teaza), cele trei gune dinamizeazd Cosmo-
sul ; 'sint cele 3 dunamis (Puteri, ,Sakti")
ale lui. Reapare litera P_nu numal in nu-
mele eroilor, nu numai in Purusa si Pra-
kriti, ci si Tn Putere, Tn romaneste si n
mai multe limbi importante : Potestas,
Potenza, Puissance, Pouvoir, Power, etc.
Tot P este initiala unui cuvint, strict so-
lidar cu Putere, cuvint grecesc luat de la-
tini si trecut in toate limbile europene :
Polos, Polus, Pol.

Or, Polul e Putere pentru cad este Axis
Mundi, fie Tn Macrocosm, fie reprezentat
de un Microcosm uman. Motor imobil, tot
Universul se Tnvirteste in jurul lui. Lipsa
lui (ipoteza absurda, de altminteri) ar pra-
busi Sferele in Haos. In_configurarea ce-
lor trei_gune Axa Polard e natural linia
verticala a crucii.

'Reamintim ca alfabetul latin este de ori-

ina feniciand, deci ieroglific si figurativ.

itera P are forma unei chei. S& reluam
simbolismul crucial, de data asta Tnsa Tn-
trebuintind litera P, initiald a numelor
eroilor si a cuvintelor Putere si Pol. Obti-
nem_atunci ceea ce se numeste swastika
clavigera, purtdtoare de chei, simbol super-
lativ al Polului_cu a sa Potestas Clavium,
Potestas_ligandi et deligandi, puterea _de
a lega si dezlega, puterea asupra Vietii si
a Mortii, inerentd, proprie exclusiv Polu-
lui de unde toate cuplurile de comple-
mentare se desprind si se Intorc, dubla c-
peratie desemnatd in alchimie prin for-
mula Solve et Coagula, Expirul si Inspirul
Manifestarii. ] ]

Deci cei trei Crai sint expresia umand
a unor. functiuni cosmice, dar trebuie sa
deosebim bine functiunea de suportul ei
uman ocazional ; omul trece, functiunea
ramine. Prin urmare, titularul unei func-
tiuni poartd o masca. Cu cit functiunea e
mai_importantd, cu atit masca e mai de
nepatruns. ,Crali" sint un bal mascat_tra-
gic. Privind chiar exterior si superficial,
vedem ca Pantazi isi ascunde numele ; ca
Pasadia, diurn si nocturn, isi dezvaluie si
invéluie fata ca o stea_variabild, cind ra-
finat si fnvatat patrician in somptuoasa
sa locuintd baroca, cind stilp de_tripou si
de casa de intilnire. Se refugiaza periodic
la un_,munte”, pe care Tnsusi autorul il
scrie intre ghilimele. Pirgu, pe de o parte

arivist si carierist, pe de alta bufon, dar
nu Tn slujba parvenitismului sau, ci din-
tr-o vocatiune de vierme necrofor care
grabeste nimicirea a ceea ce si asa era
pe cale de descompunere. Finalitatea e po-
zitiva.

Distinctiunea Tntre masca si cel care o
poarta este in fond deosebirea fundamen-
tald intre Individualitate si Personalitate.
Jivatma si Atma in vocabular hindus, Eu
si Sine, le Moi et le Soi, ar spune Guenon.

85 DE ANI

DE LA NASTEREI

) Mai putin obisnuitd ca altele, interpretarea ce o _publicdm in continuare ni se part
interesanta si  utila, adecvata sub un anume aspect spiritului operei si_autorului ei, pe car’
il stiam preocupat de simbolistica si heraldica. Fara a fi unica posibild, aceasta lecturi

*secreta

adincimile unei carti singulare.

a Crailor tpoa_te seduce o perspoativa critica ce cauta sa descifreze misterele,
i

O interpretare posibila a ,Crailor"

1 —3,14

"fix |dAtftirs. ’

Desen de Matei. Caragiale : Ex-libris
cu blazon

Aceasta distinctiune e imperios obliga-
torie in orice mare opera de arta ; in_li-
teratura noastra, nimeni nu a adincit-o
mai_ mult, mai coroziv, cu 0 muscaturd
mai durd decit Matei Caragiale. Rolul suve-
ran al mastii in opera acestui graeculus o
face tangenta cu tragedia greaca. Cine
vorbeste [a persoana intli in roman? in ade-
var, autorul? E prea simplu. La un om atit
de sucit si incilcit ca M. C., care, Tn deviza a-
leasa de el Jsi ascunde fapta (Age!) in
dubla cuirasd a lui Cave si Tace,” modul
confesional e mai degraba un avertisment:
,Bagati de seama | Vorbesc la persoana

intii pentru ca altul se ascunde sub mas-

ca mea ! Prodeo larvatus". Mentionam a-
finitatea_romanului cu tragedia greaca.
Reamintim ' ca, n acesta, Corul vorbeste
la persoana intii singular. Asadar, povesti-
torul reprezinta Corul, fiind ™n acelasi
timp si unul dintre Crai, calitate pe caie
mascdriciul Pirgu o are si nu o are, pen-
tru ca totusi participa 'prin osmoza la
Craime, _ca radacina a marului de aur.
Atunci citi Crai sint, trei sau patru? Si
trei_si patru, si unul chiar, dupd cum se
resfira sau se mascheaza unul pe altul in
dansul lor de umbre. Tnca o ambiguitate
a acestei cartulii extraordinare ! Ca s-o0
explicam, ar trebui sa mergem foarte de-
parte. Cele trei guna se repartizeazd cva-
ternar pe cruce.

De ce caracterul de mascaradd, de fan-
tasmagorie a romanului ? Vom_spune con-
cis : Tn trecut, nu se credea ca e oportun
sd se dezvaluie orice, din o mie_si una
de motive, de la simpla_prudentd  pina
la convingerea cd Inefabilul e sinonim cu
Inexprimabilul. De cind_lumea, a existat
0_tehnica precisd a criptarii, de la parabo-
1a pina la parodie. Unul din cele mai _ne-
patrunse moduri de criptare era risul,
mascarile, erotismul, betia. Cine ar putea
crede cd Boccaccio, Rabelais, Creanga au
un sens ascuns, nedescifrabil pentru aceia
carora opera lor nu le era destinata ? Ba-
chus era zeul vinului si al Misterelor. Cit
desprecparodle ea mergea pind la sacri-
legiu. arnavaiul (Saturnalia) incepea la
Craciun. in Evul Mediu, se introducea in
asa zisa ,Fete de I’Ane" un magar in al-
tar, i se Punea 0 mitra de episcop ; apoi

oporul 1l adora. Betleem, orasul nagterii
ui lisus, a devenit ,Vic elm"u capatind
in limbajul curent un sens desantat. Ex-
presia completa, net peiorativd este: ,Vi-
cleimul cu cei trei Crai de la Rasarit". Dar
aici atingem punctul nevralgic al studiu-
lui nostru si de aceea nu insistam pentru
cd e mai bine sd nu spui nimic, decit sd
te faci rdu inteles... Pe scurt : cei trei Crai
ai nostri sint doar 0 reprezentare, un
substitut al adevaratilor trei Crai de la
Rasarit, lar Curtea’ Veche un substi-
tut al Curtii Primordiale.. Aceasta es-
te reprezentabila Tn centrul swasticei
clavigere de mai sus, printr-un mic cerc
sau un mic patrat. Gasim prima forma,
ntr-un hrisov din 1612, al lui Radu, fiui
lui_ Mihnea, pe a doua, pe epitaful Doam-
nei celui mal_mare voievod roman. For-
ma prima e Tnceputul unui ciclu, a doua
sfirsitul lui : trecerea de la una la alta
e cvadratura cercului. o .

Acum, de ce ,loja" tineau cei trei Crai ?
Incontestabil, tineau de Ordinul de Malta,
caruia, probabil sa-i_fi constituit un con-
venticul Tn Bucuresti. Tnceputul calatoriei
lor in istorie e categoric ; ,Eram trei o-
drasle de dinasti cu hume' sldvite, tustrei
eavaleri-calugari din tagma Sfintului loan
de la lerusalim, zisi de Malta".. Dar n-
trebarea este : de care ordin de Malta e

vorba ? De acel cu sediul la Roma ? Aid.
Eretbme sd reamintim cititorului citevL
ate.

Acest ordin isi datoreste originea Spital
lului lui Sf. loan, intemeiat spre mijlocul
sec. XI si ordinului monahal care depin-
dea de el, care a fost confirmat in 1113 d<
papa Pascal al Il-lea. A fost convertit in
1118 Tntr-un ordin cavaleresc de Marel®
Maestru Raymond de Puy si confirmat d?
atare de papa Calixt Il.” Din 1309, cava-B
lerii au rezidat la Rhodos si din 1530, la
Malta, numiti succesiv Cavalerii de Rodost
si de Malta. In 1798, Tn trecere spre Egtf6|
Napoleon I-a desfiintat ca stat. Din 1803
pind in 1879 a fost administrat de un con--
siliu ; la aceastd ultima data s-a reinfiin-
tat functiunea de Mare Maestru de catre
papa Leon XIlII. Si acum dedesubturile :|
Ordinul actual e o parodie ; demnitatea
de cavaler e pusd la mezat : o capata cine
da mai mult, ca si_titlurile de nobletd con-
ferite tot de Sf. Scaun, altd afacere tttra-
lueitd a Vaticanului. Tn editia din 1938 oint
citeva pagini razbundtoare ale lui M. C.
asupra actualului Ordin de Malta : o ade- |
varatd executie. Care e cheia atunci ?

Cind Ordinul de Malta a fost desfiin- .
tat de Napoleon, ca stat, Tn 1798, ultimul 1
Mare Maestru, contele Wilhelm de Horn- »
pesch a numit ca succesor Tn Magisteriu

e tarul Pavel | al Rusiej, unde se’Infiin-
tase din 1797 o ramurd, germenii fiind
probabil aruncati de Cagliostro, in timpul
sederii lui la Petersburg, Tn 1779—1780,
cind Pavel era tarevici. Tn timpul dom-
niei lui Pavel I, Crucea de Malta, cu 8
virfuri, a fost pusa pe vulturul bicefal,
armele Rusiei. Noua ramura a fost recu-
noscutd de aproape toti suveranii Euro-
pei, incepind cu seful Sf. Imperiu roman
de natiune germanicd Ordinul de Malta
devenise o Institutie ruseascd. Suveranii
Rusiei erau considérati Marii lui_Magistri
ereditari si au ramas ca atare pina in 1917.
A fost creat un regiment de Cavaleri-
gvarzi servind ca gvarzi-de-corp suvera-
nului, ca Mare Maestru, purtind pe pla-
tosd Crucea de Malta. Si dtunci_ prietenia
lui Pantazi, cu frumosul Serghie de Leu-
chtenberg, ,mindrul cavaler-gvard" nu era
de ordine ritualda ? Ordinul nu a fost adus
in Principate de ofiterii rusi cum a fost
adusa sigur Masoneria ?2) Sa ne inchi-
puim_un_ritual de jurdmint Tn care 4 ca-
valeri 1si puneau sabiile virf inh virf. Ob-
tinem _iarasi swastika clavigerd, pentru
ca sabia are forma literei P, care e Inia,
tiala neaosului romanesc Palos. .
n punctul central unde se atingeau sa-
biile, se actualiza ceea ce Martines de
Pasqually numea ,la Chose", si care,
foarte imperfect este tradus in roméaneste

rlln_ sLucrul". Sa-i zicem ,prezenta Po-
ului®.

*x

Am mai spus, ,Curtea veche" exterioara
este doar un pretext, un Bu_nct de plecare
pentru atingerea ,Curtii Primordiale”, in-
terioara, asezata exact la centrul viu _al
fiintei ; _nu poate fi cucerita decit prin-
tr-un _ rdzboi exhaustiv, printr-o tehnica

recisa de introversiune si de involutiune.
atd ce spune Rene Guenon :

yCetatea divina", Brahma-pura (Orasul
lur Brahma) desemneaza centrul fiinteli,
reprezentat” de inima, care-i corespunde
in ordinea corporald.. Radacina sanscrita
pri sau pur devine_ Tn limbile europene”
ple sau pel, astfel ca pura (oras) si polis'
sint strict echivalente ; aceasta radacina
exprima, din punctul de vedere calitativ,
ideea de plenitudine (sanscrit pura si
puma, in greceste pleos, latineste plenum,
englezeste full), din punctul de vedere

cantitativ, pluralitatea (grec, poli, latina
Blus, germana viei)3), Pura, Polis, Purna.
leos, Plenus, Plin, "Poli, Plus. Ce ava-

lansa de P! in fond, secretul literei P
este ca nu exista. Nu o aflam in alfabe-
tele sacre hebraic si arab. P este in rea-
litate litera B amputatd de bucla ei in-
ferioara ; B literd substantiald, duald, po-
tenta fata de pr|n0||p|alltatea lui A, care
0 face s treaca la Act

Revenind la ordinul de Malta, care era
specificul initierii cavaleresti ? lar, tre-
buie sa fiu scurt unde se cere lungime.
Vom spune ca era_un fel de Yoga a Oc-
cidentului, adaptata temperamentului raz-
boinic, punind accentul’ pe atributul de
~Putere” al fiintei, pe cind contemplati-
vii insistau_asupra Intelectului. Tinta era
0 ,desconditionare” a omului de servitu-
tile planului’ de existenta In care se afla.
Principalele servituti sint: elementele
subliminale, reziduale, din noi, timpul,
spatiul, miscarea etc. Se gbtinea printr-o
dubla actiune concomitenta ‘aparent anti-
nomica : o deplasare a centrului de gra-

12 Am gasit detaliile de t»ai ans Tn revista
,,Etudes traditionneJlcst* nr. nov.-dfec. 1969, intr-r»
tiare de seamd semnatda de dl. Denys Roman.
Rend Gudnon t La Cit< divine, pp. 448-9 1»
uSymboles fondamentaux de la Science %acree



LUI

iritate al constiintei Tn punctul  crucial
unde se ntilnesc ,Vvirfurile sabiilor"”, cu
alte cuvinte, prin cucerirea violenta a
—#atiunei po_lare" ; printr-o catharsis care
i-mitea sleirea_celor mai dure servituti
i individului, in primul rind elemente-
reziduale din subconstientul nostru,
apoi a conditiilor de timp si de spatiu.
Or, e tocmai ce fac_ Craij tn cele trei ha-
gialicuri (sa nu uitam ca hagialic Thsem-
neaza pelerinaj la_ un loc sfint). Primul
hagialic are ca_ findrumator pe sattvicul
Pantazi si ,epuizeaza" spatiul ; al doilea,
in timp, are ca mistagog pe rajasicul Pa-
sadia ; al treilea, tamasic, e condus de glo-
durosul Pirgu, pina_in fundul haznalei.
Lucru_curios, succesiunea e exact Tn or-
dine inversa celei normale care cere o
transmutatiune ascensionald a cantitativu-
lui in calitativ, cum o arata textul vedic
pe care l-am citat, si ,Divina Comedie". De
ce aceasta_anomalie ? Credem ca din mo-
tive de criptare, care deseori ~opereaza
" prin inversare. Manuscrisele lui Leonar-
. do da Vinci _sint scrise de la dreapta la
stingd ; ca sd le descifrezi, trebuie sa le
citeSti Intr-o oglinda. Per speculum in ae-
nigmata.. Ordinea realda este 3-2-1.
(Asadar, primul _hagialic_este al treilea
din ‘carte ; este cdlatoria infernala calau-
zita de Pirgu in mljastinile Bucurestiului
’si ale omului, in timpul careia, ceéi mai
multi din temerari sint sorbiti de balaur ;
sint _unii, care smulg, precum Cadmos,
wijttntii dragonului ; Ulyse, Eneas, Dante,
au lesit teferi din Infern pe ,cararea in-
gusta”. Al doilea hagialic 7l conduce Pa-
sadia cu finele de “epuizare a conditiei
temporale, de-a lungul sec. XVIII, de la
asfintitul Regelui Soare pina la Revolutia
franceza, in care timp cei trei cavaleri
nu Tmbatrinesc ; se_vede cum nu se poate
mai _bine, disjunctiunea pe care o face
M..C., intre_functiunea perpetud si titu-
lturti ei ocazionali. Al treilea hagialic,
Pantazi find conducator, e un extaz spa-
tial_de la ,neaua piscurilor singerate”
pina la Marea, Mama noastra a tuturor,
despre care vorbea cu glas ,tremurator
ca si cum ar fi_marturisit o taind sau in-
ginat o ruga”. $i sub valul irizat al poe-
ziei, se aratd schema unei foarte precise
tehnice ermetice, de spatializare a tim-
pului ; timpul_ si spatiul 1si Tmprumuta
unul altuia calitatile ; spatiul este ,califi-
cat" prin timpul cerut pentru a-1 par-
curge ; operatia se numeste Tn_ermetism
Jtimporalizarea spatjului”, circulatura
cvadrantului” ; operatia inversa ,spatiali-
zarea timpului” rezolva ,cvadratura cercu-
lui”. Wagner, n Parsifal vorbind de Mon-
salvat, 11 spune : ,locul unde timpul de-
vine spatiu”. La_ Ispirescu ,Tinerete fara
batrinete si Viata fara de moarte" este de
asemenea un loc ; iar Eminescu exprima
cvadratura cercului intr-un vers suveran :

MATEI

~Timpul mort si-ntinde trupul si devine
vesnicie".

Deci, cvadratura cercului este Tara Fa-

dduintei, finalitatea celor trei hagialicuri.
Siaici_ajungem in  sfirgit la dezlegarea
rostului literei P obsesiva de-a lungul car-
tii, la sensul ei cel mai adinc, ultim : li-
tera P este Pi 314, aproximatie, substitut
in geometria obisnuitd a_cvadraturii cer-
culti. Au adus fanariotii cu ei invataturi
pythagoriciene si neoplatoniciene, ncrc-

ntate anumitor loji ? Sint probleme care
-.hi comporta decit ntrebari...

ASFINTITUL CRAILOR

,Craii de Curtea Veche" sint un poem
al_Metamorfozei. Trecerea dincolo de for-
md are o traiectorie Tnfocatd, tirind dupa
ea un spectru nevazut care este elemen-
tul ei rezidual. In realitate, orice isi are
un reziduu @ ne tirim umbra dupa noi,
focul lasa cenusa, sarpele pielea, fluturele
se despride din crisalida si ne lasa o lar-
vad netrebnica. Reziduul e inerent oricérei
separatii a calitativului_ de cantitativ. Tn
greceste Psyhe inseamna si  Suflet sl Flu-
ture. Dupa ce si-au Tmplinit misiunea, Craii
asfintesc. Ce misiune au_putut sa aiba?
Raspunsul e pe ghicite. Sa zicem, vag si
cu aproximatie, ca au avut de cules sub
masca si in mod orgjastic bruma de polen
(si _nectar ce mai ramdsese Tn Muntenia
anilor 10. Curioasa data ! 33 ani de la raz-
boiul din 1877 si de,la moartea Fat-Fru-
mosului Penei Corcodusa, anul_mortii ei,
numarul gradelor masonice, anii lui lisus,
suma Macrocosmului si a Microcosmulul
(6+5) Tnmultita cu 3, 3X11, 1910, anul Co-
metei.

Partea cheie a cartii e visul povestito-,
rului. Dupa o liturghie singuratica, cei trei
Crai-calugdri trec peste un pod urias a-
runeat peste abis, legind Curtea Veche de
Curtea Primordiald, unde sint cei trei Crai
de la Rasarit, Cine-i pazitorul, Conduca-
torul, lanus-ul podului, calauza peste el ?
sinaintea noastra, in port baltat de mas-
carici,  scalambindu-se si schimonosin-
du-se, topaia de-a-ndaratelea, fluturind o
naframa neagra, Pirgu".

Bufonul ca_maestru_spiritual, ca Psiho-
pomp ! Aici iar se-ntind nesfirsite pagini
albe pe care trebuie sa le umplem ca sa
spunem ceva asupra acestei probleme
fundamentale. Sint_nevoit sa afirm afo-
ristic . Tn baza legii de analogie inversa,
ce e mai luminos sus, imbracd haina cea
mai ticaloasa jos. Haina baltata a Bufonu-
lui e, in realitate, Curcubeul. Dar scuipat
de toate asezarile sociale, Tn marginea
tagmelor, Nebunul e la punctul lor de in-
terferenta si tine toate itele. Si asta o
spune cartea : ,un tirg intreg 1l juca giur-
giuna si noi. insine nu am  facut tustrej
oare parte din Vicleimul ale carui papusi
le arunca una intr-alta ?.. acelei lumi de
noapte Tnsufletitor fiindu-i numai el". Si
dupa toate traditiile, sforile papusilor le
Tine Demiurgul, care, printre altele, este

CARAGIALE

si Regentul lui Tamas, maosind Creatiu-
hea. Pirgu conduce pe Crai mergind
de-a-ndaratelea, stapin_pe amindoud sen-
surile Craiei. Ca sa vada si inainte si_na-
poi, trebuie sa aiba dublul cap al lui la-
nus. Hefaistos nu e un zeu schiop cum se
spune, ci cu picioarele strimbe la 180° —
Cind merge intr-o directie, lasa urme n
directia contrarie...4).

latd Psyhe-ele, fluturii plecati pe tari-
mul celalalt. Ce ramin in urma lor ? Lar-
ve : un politician crapulos, de-a valma cu
tagma ticalgasa care ne-a_ guvernat intre
cele doua razboaie, Gore Pirgu : cadavrul
lui Pasadia intre coapsele Raselicii Nah-
manson. Dar solarul Pantazi ?

~Seara Tnsoteam pind la _granita pe un
gentleman ras_si cu barbetii scurti, 'in ti-
nutd elegantda de calatorie — un strein.
Stam in vagonul restaurant la o masa,
fatd-n fatd 'si_nu gdseam sd& ne spunem
unul altuia himic. "Noaptea pogorise re-
pede. Si mi-am adus aminte de acela_care
Incetase sa mai fie, de omul ce-mi paruse
un prieten de cind lumea si adesea chiar
un alt eu Tnsu-mi, de Pantazi, cind m-a
intrebat ce s-ar putea sa bem".

*

Vreau sa revin de unde am plecat. Pri-
vita din Tara de Sus, din dimensiuni mio-
ritice, Curtea Veche sclipeste incredibil
cu pilpliri de Isarlic» de 'Caravan-serai
balcanic. Dar am aici, aproape, un alt han,
pe cel al Ancutei, Cartile au fost publi-
cate aproape odatd si razasii lui Sadovea-
nu ar putea spune ca si Craii : ,au tapis-
franc nous etions reunis”. Tn_doud spatii
fara tangenta, asemanarile sint multiple,
Si Hanul Ancutei" incepe cu ,lapa lui
Voda" Si_alte snoave hdzoase sau tragice :
deodatda incremenim 1n fata a nu_mai pu-
tin decit modul de predanie tainica, de
Soapta de la gura la ureche, prin veacuri,
a .Mioritei", Liturghie cosmica a Daciei
Felix.

Taria unui popor sta in diversitatea lui

si nbi romanii nu ne putem plinge : un
moldovean nu putea scrie ,Craii de Curte
Veche", ,Kir lanulea", ,Scrisoarea pier-
dutd" ; un muntean nu putea scrie ,Lu-
ceafarul”, ,Harap Alb", ,Miorita". Aceasta
diversitate siderald e asezatd Tn conste-
latia Sperantei.
Vosile LOVINESCU

4) Nu s-a scris ceva definitiv despre Shakes-
peare pentru ca nu s-a studiat rolul Bufonului in
opera sa. Dar pentru asta trebuie sa fie cineva
care sa stie ce-i butonul.
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Hasdeu despre basm

Etymologicum Magnum Romaniae, I-1V,
1886—1898,” de B. P. Hasdeu, din care An-
drei Rusu a dat recent o editie selectivd
in doud volume_in Biblioteca pentru toti
cu un amplu si_interesant studiu intro-
ductiv de Paul Cornea nu este, de fapt,
dictionarul (neterminat) al limbii istorice
si_poporane a_romanilor, cum se subinti-
tula, ci pur si 5|_m?lu_o culegere de stu-
dii de continut filologic variat, prezen-
tat alfabetic de la “vocabula A pina la
cuvintul barbat. Hasdeu n-a avut nicioda-
ta intentia de a face ceea_ce in mod obis-
nuit. se ‘numeste un dictionar etimologic
al limbii romane si a refuzat permanent
sd respecte prescriptiile si sugestiile ce
i se dadeau. Ritmul "publicarii “s-a Tnceti-
nit brusc dupa primele doua tomuri, apg-
rute in 1886 si 1887, tomul al treilea Vva-
zind lumina tiparului abia_ in 1893  Cit
despre al patrulea_tom, din 1898, el nu
mal cuprindea decit o introducere intitu-
latd Negru voda. Un secol si jumadtate din
inceputurile Terei Romanesti 81230—1380).

_Un adevarat eseu, insuficient relevat
ind in prezent, este articolul despre
asm. Convins ca basmul este ,ramura
cea mai importanta din literatura po-

orana a oricarii_ natiuni”, Hasdeu i con-
era in Etymologicum ,un loc de onoare
cu totul exceptional” (60 de pagini_in edi-
tia actuald). Multe din observatiile sale
sint patrunzatoare si Tsi pastreaza inca
actualitatea. o . .
Hasdeu respinge intii teoriile din vre-
mea sa asupra originii basmului, cea so-
lara a lui Frederick Max-Miiller. pe cea
meteorologica a lui Adalbert Kuhn, pe

cea migrationista, indianistica, a lui Th.
Benfey ™ si pe cea animista a lui Edward
Burnett tylor din Primitive culture (1871).

Basmul” este domeniul supranaturalulu,
nu al absurdului si trebuie distins de fabu-
& ca si de poveste, relatiune curat isto-
rica sau legenda, snoava sau anecdotd.
Hasdeu se ridica impotriva lui Littre pen-
tru care basmul (conte) e, ca si romanul,
0 naratiune mincinoasd. (mensongere),
doar mai scurtd. Romancierul, un " Dic-
kens, un Balzac, un Thackeray, nu_repro-
duce _din realitate figuri sau’ Tntimplari
imprastiate, nesemnificative, false, ci ti-
puri si evenimente caracteristice. ,A re-
duce ' aritmetica fenomenelor la algebra
tipurilor”, aceasta e intreprinderea roma-
nului, opera_de creatie individuala, cultd,
de la Daphnis si Chloe st Satyricon pina
la Don Quijote.

Basmul, de obicei creatie populard, ano-
nima, se supune acelorasi legi, ca si roma-
nul sau nuvela, nu transcrie particularul
si fenomenalul, ci exemplifica de aseme-
nea universalul, insa punctul sdu de ple-
care nu e ,viata vegherii", ci ,viata som-
nului”. Dacd romanul si nuyela oglindesc
realitatea constientului, dupa Hasdeu bas-
mul este o reflectare algebrica a_ realitatii
visului. Teoria o va dezvolta psihanalitic,
atragind atentia asupra raporturilor dintre
staréa de veghe si visuri, dar conditio-
nind revelatille subconstientului_Tn_ Vis
exclusiv de 'libido, sapte ani mai tirziu,
Slgmund Freud in Die Traumdeutung
(1800).

Hasdeu isi descopera singur sursele in
lucrarea Despre visuri din 403 a lui Sy-
nesios_din Cyrene, elev al scolii neoplato-
nice din Alexandria, pentru care ,miturile
sint frinturi din vise" si_in studiul lui
Schopenhauer Vcrsuch liber Geistersehn.
Visurile, sustinea Schopenhauer, nu pot fi
considerate "un simplu joc al fanteziei,
Imaginile Tnchipuirii sint fragmentare _ si
efemere, pe cind cele ale visului ni se im-
pun ca o lume_ exterioard, independenta
si chiar contrarie vointei noastre. Resim-
tim realitatea vegherii prin senzatii _ale
celor cinci organe, pe cind realitatea visu-
lui o resimtim printr-un organism _spe-
cial, complex, prin asa-numztul de Scho-
penhauer ,Traumorganismus”. (,Negresit,

prin strinsa ntrunire a ambelor organis-
me n acelasi individ, elemente din starea
de veghere se rasfring in somn, si vice-
versa, elemente din somn se pot rasfringe
n starea de veghere. Elementul cel mai
important de aceasta natura : rasfringerea
somnului Tn veghere, este basmul, care
constituie pentru om literatura visului, o
literaturd Tntemeiatd si ea. ca si aceea a
vegherii, pe observatiuni nu prin organe

corporale, ci prin celdlalt organism, prin
Traumorganismus al lui Schopenhauer".)
_Mai departe Hasdeu crede posibil a sta-
bili un paralelism omnilateral intre vis si
basm (in vis lucrurile iau dimensiuni hi-
perbolice ; se pot descoperi fapte incd ne-
petrecute ; spatiul se sterge; timpul dis-
pare; zborul e 'un mijloc™ ,indeminatec"
de locomotie; apar himere benefice sau
malefice; exista o singurd limba, cunos-
cutad si necuvintatoarelor; se petrec me-
tamorfoze ; suferintele se fincheie prin-
tr-un sfirsit fericit, ,cdci cosmarul in ip-
nologie este o exceptiune").

Dupa folcloristul german Hahn, Hasdeu
a intrevazut si posibilitatea determinarii
unor ,norme comune” in_basme, fixarea
unui numar de prototipuri, anticipind _ast-
fel celebra clasificatie tipologica Anti A-
ame-Thompson. Dupa Hahn “ar exista 40
de prototipuri de basme, dupd un elev al
lui Hasdeu, C. Litzica, numai 28. Numarul
prototipuriior se poate insa  multiplica

rin amestecuri, ca si prin introducerea in

asmele prototipistice a_unor elemente is-

torice, etnice, topice, lingvistice (intr-un
cuvint specifice) sau livresti. In basmul
cules de Petru’Ispirescu, George cel vi-
teaz, Hasdeu constata ca eroul isi boteaza
sabia Balmut, care nu-i decit. faimoasa
sabie magica Balmung a lui Siegfried.

Ultima parte a lucrarii lui Hasdeu se
ocupd de forma basmului, de locutiuni
metaforice, formule (initiale, finale si ‘me-
diale), precum si de deceu, specie raspin-
ditd la toate popoarele si pentru care_nu
s-a gasit un termen propriu _(francezii il
numesc le pourquoi, germanii das Wa-
rum, englezii the why). ,Deceul, zice Has-
deu, este un basm menit a da solutiunea
unel probleme. Prin forma sa interogativa
el se apropie de ghicitoare + prin ~ fond
insa_ prin _mijloacele pe care le Tntrebuin-
teaza, prin “elementul cel supranatural,
deceul face pe deplin parte din basm. Un
deceu fie cit de scurt, nu se va confunda
niciodata cu ghicitorile; pe cind, din_con-
tra, un deceu ceva_mai lung are pina-ntr-
atita aspectul unui basm, incit colectorii
il publica fard nici o sfiala intre basmele
propriu zise...

Un exemplu de deceu : de ce n-are ur-

sul coada ?

,La romani, explica Hasdeu, ursul n-are
coada fiindca I-a Tnselat vulpea facindu-I
sa si-0 bage din lacomie intr-un riu ca sa
se prinza pesti de coada, si apa Tnghetind
de ger, ursul abia a putut sa scape berc.
De aci, cind o pate cineva din lacomie
vreo pacoste, se zice proverbial : de aia
n-are ursul coada".

Al. PIRU



Neobisnuitele Tntimplari ale constiintei

dupa ,,Fenomenologia spiritului*

Presupunind ca cititorul nu cunoaste de fel cartea
lui Hegel despre care e vorba, si ca nici macar nu a
citit prezentarea pe care am facut-o aci primelor ei
noua capitole, Ti putem totusi spune limpede ce s-a
intimplat pina acum. S-a ntimplat ca Hegel a fo-
losit logica, sau un fel de logica, spre a dovedi lipsa
noastra de logica. E destul de crud, la prima vedere,
iar daca nu continui cartea, fie nu-1 mai iei Tn serios
pe Hegel, fie nu te mai iei in serios pe tine.

Daca Tnsa te Tntrebi: cine a mai facut asa, s do-
vedeasca lipsa de logica fprintr-o pretinsa sau reala
logicd, 1ti vin Tn minte sofistii si scepticii. Oamenii au
Tncercat, atunci, sa spuna ca Hegel e un sofist, dar le
era greu s-0 spuna pina la capat. Pe de alta parte, nu
puteau nici spune ca Hegel e un sceptic, de vreme
ce tuna si fulgera cu atitea adevaruri. incetul cu in-
cetul, de-a lungul unui veac si jumatate, s-a putut
vedea cd sofismele aparente ale lui Hegel sint ade-
sea sofismele noastre nerecunoscute, iar amestecul
lui de scepticism si siguranta este chiar felul nostru
de a pretinde ca ne ndoim de toate, ca fiind lipsite
de sens, crezind totusi, iarasi nemadrturisit, cd exista
din plin un sens Tn toate.

A mai ramas totusi cineva sau ceva care face in-
tocmai ca Hegel, adica ti dovedeste lipsa de logica
printr-o logica : este istoria. Ceea ce trebuie deci sa
spunem, dupa noua capitole, este ca scamatoria he-
geliana seamana si pina la urma se justifica abia prin
scamatoria aparenta a istoriei. Si dacd dupa trei ca-
pitole ne intrebam — stiind ca tot ce va urma va fi
Tn trei timpi — ce este acest dans dialectic ; daca dupa
doua triade trebuia sa Tncercam a vedea ce se petrece
n fiecare triada si cum se goleste ea de substanta,
acum, dupa trei triade Tnlantuite, trebuie sd te Tntrebi
Cu ce seamana aceasta bizara Tnlantuire, care e in fond
una de esecuri.

Seamand cu istoria, care si ea face operd pozitiva
prin distrugere. Cind construiesti o casd, pui caramida
peste caramida, sau piatra peste piatrd. Hegel si isto-
ria fac altfel: pun prabusire peste prabusire. La ei,
nici o caramida n-are soliditate pina la urma, dar
constructia are. Este ca Tn ,scoala broastelor” din
umorul englez pentru copii: nu casele sint facute din
caramizi, ci caramizile din case ; nu plinea din faing,
ci faina din pline. In fond, asa face si calculul infini-
tezimal : ca sa insumeze citeva suprafete ori volume,
le pulverizeazd si aduna o infinitate de suprafete ori
volume. Oricum, Tn istorie, ca si Tn cartea lui Hegel,
ti se arata ca exista o logica — sa spunem a intregu-
ui — prin care devine limpede ca ceea ce Tti apare
tie drept buna logica, si chiar este asa la nivelul tau
individual, se preface in ilogism pur. Si de aceea mo-
dul hegelian de a gindi se deosebeste de altele... Dar
cititorul ar trebui sd cunoasca bine acest citat:

»Modul hegelian de a gindi se deosebea de acela al
tuturor celorlalti filozofi prin profundul simt istoric
care se afla la temelia lui. Desi forma sa era extrem
de abstractd si de idealista, Tnlantuirea ideilor lui urma
totusi Tntotdeauna o linie paralela cu aceea a desfa-
surdrii istoriei universale, care, la drept vorbind, tre-
buia sa fie doar o confirmare a celei dintii. Chiar daca
Tn modul acesta raportul adevarat era inversat si pus
cu capul Tn jos, continutul real patrundea totusi pre-
tutindeni Tn sfera filozofiei. Fenomenologia, Este-
tica, Istoria filozofiei sint toate strabatute de aceasta
grandioasa conceptie asupra istoriei, pretutindeni ma-
terialul este tratat istoriceste, Tntr-o legatura deter-
minatd, desi Tn mod abstract denaturata, cu istoria.
Acest mod epocal de a Tntelege istoria..".

Ceea ce reproseazd Engels in aceasta pagina (Opere,
Voi. XIIl, pag. 513), atit de generoasa, este, cum spu-
sese Marx Tnca mai limpede in citeva rinduri: Hegel
nu se ocupa de oamenii reali, ci de ,om". Ceea ce Tnsa
acorda amindoi Fenomenologiei este ca: ,in ciuda
pacatului ei originar speculativ, prezinta Tn multe
puncte elementele unei caracterizari reale a relatiilor
dintre oameni" (Opere, vol. Il, pag. 217). Intrucit asa-
dar nu poti explica istoria reala prin schemele filo-
zofiei (la treapta lui Hegel cel putin), Tti ramine sa
te bucuri ori de cite ori continutul real patrunde in
schemele filozofiei si sa Tncerci invers: sa explici si
sa modelezi schemele filozofiei prin istoria reala.

Nu se poate corecta istoria omului dupa cartea lui
Hegel; dar se poate Tntelege cartea lui Hegel dupa is-
toria omului. Acesta e punctul la care am ajuns, dupa
noud capitole si Tn pragul altora (tot despre ratiune),
despre care chiar unii mari comentatori ai lui Hegel
pretind ca ar Tncapea rau Tn Tntregul cartii, ca ar avea
dezvoltari de prisos si Tn nici un caz n-ar sta in vreo co-
respondenta cu istoria. Dar tocmai aci, unde Hegel n-a
facut voit legatura cu istoria, se va vedea ce binefa-
catoare si lamuritoare corespondentd este intre ele.
Tn jumatatea a doua a cartii, cind Hegel vorbeste des-
pre ,spirit", continuitatea istorica sare Tn ochi oricui,
caci e relevata de autor Tnsusi. Insd mai convingatoare
ar putea fi corespodenta de aci, de vreme ce e nevroi-
ta. E ca si cum Hegel ar avea dreptate tocmai acolo
unde nu stie sd si-o facal

El a stiut pina acum sa arate ce perfect logic mer-
gem, din treaptd de constiinta Tn treapta de constiin-
ta ; cum Tncepem cu senzatia, in chip firesc, si conti-
nuam prin a pune n joc perceptia, intelectul, con-
stiinta de sine si ratiunea. Totul s-a petrecut si se pe-
trece ca Tntr-o plimbare, daca vreti. lesi din casa si ai
Tntli senzatii — de racoare, de luminozitate, de pre-
zentda a naturii si Tnmiresmare; pe urma incepi sa
percepi lucrurile, unul cite unul, arborii, apele si chiar
firele de iarba ; te intrebi ce legi guverneaza creste-
rea, curgerea si pieirea lor, si deodata Tti spui, din-
du-ti seama ca ai pierdut din vedere obiectul privi-
legiat, care esti tu, ca e vorba de legile fiintei tale,
ti atunci treci de la constiinta la constiinta de sine,
ca aci. lar daca iti continui plimbarea, sub semnul con-
stiintei de sine, risti, ba chiar doresti sd ntilnesti o
altd constiinta, o Intllnesti efectiv, o Tnfrunti, o stapi-
nesti sau te stapineste, va adinciti Tn comentariul asu-

pra demnitétii si mizeriei umane, iar apoi, plimbin-
du-va Tmpreuna ca M. de Saci la Port-Royal cu prie-
tenul sau, discutati despre naturd, despre logicd, des-
pre psihologie si despre natura umana, ,Citesc pe fata
dumitale ca ai fi putut face o isprava"”, iti spune ce-
lalalt. Si va despartiti aci, ca la capitolul IX al cartii
de fatd, constienti ca nu stiti nimic nici despre voi,
nici despre lume. ) )

Dar plimbarea voastra a fost plimbarea omului Tn
istorie, iar aceasta din urma te Tndeamna sa cauti mai
departe. Istoria omului nu Tncepe chiar cu prima des-
chidere catre lume, senzatia, perceptia, intelectul; a-
cestea reprezinta o chestiune privatd. Istoria Tncepe
in schimb cu constiinta de sine, de la adoua triada
a lui Hegel. Ne-a placut sa vedem, in capitolul con-
stiintei de sine, pe Gilgames — desi ne puteam gindi
la orice constiinta de primitiv trezita la viata — si
am putut trece firesc la galeria ntruchiparilor isto-
rice reale : la cei care s-au infruntat Tn numele setei
lor de afirmare, la stapinii si sclavii ce au iesit din
infruntare, apoi la stoicismul si superioritatea sclavi-
lor, cu un Esop, la scepticismul inteligentelor goale,
cu sofistii timpurii, si la constiinta nefericitd a celor
pe care scepticismul si sofistica Ti sfisiase launtric, n
timp ce tragedia antica si religiozitatea nu-i puteau
restaura. ) o

Aci, pentru prima datd, Hegel rupea continuitatea
Istorica . parea ca se gindeste la cruciatul medieval,
nu la omul religios antic. Dar istoria vine sa arate ca
Hegel avea mai multa dreptate decit dovedea, asa
cum jn capitolul urmator istoria aratd ca nefericirea
constiintei de sine este urmatd de-a dreptul, in plina
antichitate, de ntilnirea cu ratiunea filozofica apoi
de iluzia idealistd, cu Platon, de observarea naturii, cu
Aristotel si nu numai cu el, de gindirea ce se gindeste
pe sine, n logicd si psihologie, in fine — tot In_anti-
chitate si nu Tn anii lui Hegel — de frenologia, de
fiziognomica, de ocultismele si magia din timpul lui
Plotin si Porfir, adica al imperiului roman.

Daca desfasurarea capitolelor s-a facut in chip atit
de Tnlantuit si firesc incit sa descrie o simpla plim-
bare in naturd, iatd ca acum ea reapare si ca inlan-
tuire istoricd. Ba inca e atit de bine Tnlantuita istoric
si trimite atit de sigur la ntruchipari reale, Tncit ceea
ce va urma, in cartea lui Hegel, nu va capita sens
logic decit dacd se va sustine istoric prin Evul Me-
diu, Renastere si modernitate. Caci ratiunea, ajunsa
in decéddere, nu se da totusi infrinta, asa cum s-a in-
timplat si Tn istorie, dupa teribila prabusire a ratiu-
nii filozofice, a celei stiintifice si apoi a celei politice,
cu Roma. Ratiunea s-a regasit Tn Evul Mediu — chiar
daca jos si naiv, dupa antichitate — cum o vor arata
capitolele ce urmeaza.

Dar ce subtilda noutate aduce astfel Hegel : te face
sa Tntelegi Evul Mediu ca o lume a ratiunii, dincolo
de una a credintei. Acum cartea lui Hegel poate lamuri
ea un colt de istorie, aratind care e chipul ratiunii medie-
vale. Caci este Tnca vorba de ratiune, va spune Hegel,
dar una fara spirit — de pilda fara forma aceasta ele-
mentar istorica a spiritului care sint popoarele con-
stituite Tn natiuni. Si de aceea ratiunea medievald nu
s-a putut lipsi de credintd. Va veni, atit Tn cartea lui
Hegel, cit si in istorie, ceasul cind ratiunea va fi Tn
spirit. Si va fi frumos ceasul acela, pe care-1 prelun-
gim 1nca.

Presupunind ca cititorul nu cunoaste cartea lui
Hegel, spuneam... Dar ar merita s-0 cunoasca, spre a
afla cite ceva despre sine.

Constantin NOICA

(Va urma)

Cronica
limbii”’

. In Editura stiintificd a aparut de curind un Dic-
tionar de exprésii si locutiuni romanesti, opera »
unui colectiv de Iexicologi cu_experienta. lata nu-
mele lor (in ordinea a abetlcé?: Vasile Breban,
Gheorghe Bulgar, Doina Grecu, lleana Neiescu, Gri-
ore Rusu, Aurelia Stan, Cum aratd autorii in pre-
atd. ,au fost_cuprinse_in_acest dictionar cele ma?
uzuale expresii si locutiuni. Selectarea lor s-a facut
dupa criteriul semantic, Tnregistrind, Tn primul rind.
acele expresii al caror termeni componenti isv
schimba sensul". =~ = | ) .

in _unele cazuri_ figurile de stil folosite Tn limba
vorbitd provin din opere literare ; altele au _fost;
create de vorbitori talentati, care de obicei ramin
anonimi ; exista si expresii popularizate de un scrii- ,
tor care, la rindul lui, le-a luat de la un colectiv de.
vorbitori. Indiferent insa de originea lor, cind reu-
sesc sa_cucereascd pe ascultdtor sau pe cititor, noile
expresii se instaleaza in I;mbajlul uzual, caruia 1i dau _
savoare si, adesea, concizie. ldeea de a aduna ex-j
yresiile si locutiunile intr-un volum si de a le de-
ini este laudabild, pentru ca nu totdeauna_ele
sint fintelese corect.’ Voi da Tn continuare citeva:
exemple de intelegeri gresite, urmate de obicei dt"l
modificari de formatie. . _ ~ )

Adesea un cuvint Tnvechit, mentinut ntr-o ex-i
presie. este Tnlocuit cu unul actual, asemanator i.
Intrucitva ca_forma, cu riscul de a denatura tottjaft’
ideea de baza. Latinescul clarus_,limpede" s-a_pas- t
trat in romaneste sub forma chiar, feminin chiara ; |
de aici expresia apa chiara _,,aPa limpede". Cind ad- |
jectivul a inceput sa fie uitat, chiar raminind nu- f
mai ca adverb, apa chiara s-a_transformat in apa
chioard, introducindu-se femininul lui chior, care
fusese_de curind Tmprumutat. Evident, expresia are
acum n jurul ei alta atmosfera. _ o

Alteori _valoarea nu se schimba si modificarile» de !
forma marturisesc numai efortul facut de vorbnbri
pentru a intelege fiecare cuvint Tn parte. A umbla
creanga fnseamna ,a umbla fara rost, haimana". La
inceput se zicea a umbla granca, cu un cuvint din
aceeasl familie cu granitd®_la _frontiere misunau
aventurierii, oamenil fara capatii, de aceea se zicea
si a umbla marginea, a bate laturile etc. Deoarece

ranca nu e folosit Th roméaneste, vorbitorii [-au Tn-
ocuit cu un cuvint cunoscut de ei, creanga, ideea
de exprimat raminind aceeasi, Ar fi insd greu de
justificat vreo legatura cu notiunea de ,creanga”.

Si cuvinte bine cunoscute sint uneori deformate.
Toata lumea stie Tn ce Tmprejurari se spune de ci-
neva ca e un_porc de cline ; dar cum se pot com-
bina cele doua animale ? La inceput s-a zis par de
ciine._ cam Tn acelasi fel Tn care se spunea de un
om rau ca are par de lup. Evident, pentru noi porc
sP_unevmal mult decit par, chiar daca vorbitorul nu
stie sa explice legatura cu ciinele.

A spune _mosi pe grosi inseamnd ,a_ spune Ilu-
cruri neserioase, palavre”. Expresia primitiva a fost
a spune povesti cu mosi parosi ; parosi s-a schimbat
in pa_grosi, acolo unde se pronunta pa in loc de pe.
Adevarul e ca, Tn forma noud, intelesul e mai greu
de_prins decit Tn cea veche. . L .

Citeodata se creeaza o expresie datorita intelegerii
gresite a unui cuvint. In copildria mea, la targ, cind
intrebam_pe cineva dacad-i place 0 persoana, pri-
meam raspunsul : Ce, e placinta, sa-mi placa ?
Ar fi trebuit sa intreb : ti-e drag? Nu e mai putin
adevarat cd_placintd nu proving de la a placea si
ca o placinta poate si sa nu placa. = . o

Greseli de interpretare fac uneori si lingvistii. A
da rasol, cu_intelesul de ,a face un lucru de min-
tuiald”, provine de la varuitul peretilor ; se zice asa
despre primul strat de var dat cu bidineaua, tIf
deosebitd atentie. Zidarii, la rindul lor, au Tmprti
mutat ideea de la gospodine, caci a da_rasol e tot-
una cu ,a da sare" sl s-a Intrebuintat intii la pre-
pararea_ murdaturilor. Cineva a descoperit Tnsa cd
acum citava vreme se numea rasol un preparat fo-
losit n frizerie, format cu elementul cunoscut -ol ;
de aici a tras concluzia ca a da rasol inseamna ,a
rade superficial”. Necazul este ca formula e popu-
lard inca din secolul trecut, cind nu era nici uhrba
de preparate cu numele in -ol. o .

Aceste citeva exemple mi se par suficiente ca sa
se vada ce lucruri interesante se pot afla cind se
studiaza originea expresiilor, si prin aceasta cred
ca am_adus un argiument in plus pentru a justifica
aparitia Dictionarului.

Al. GRAUR

MATEI CARAGIALE

(Urmare din pagina 1)

cute sint la el valorile zise interne si externe ale scrisului,
Tncit este deopotriva probabil ca, scriind, ideatia sa-i fi adus
ciivintul si totodata cuvintul insusi sa-i fi promovat ideatia.
Vechimea evocarilor raspunde in culoarea arhaizanta si chiar
desueta a limbii folosite si, cu aceeasi functie estetica, rostogo-
lirea frazelor, totdeauna somptuoasd, si mai cu seama com-
punerea lor dupa un desen de mai Tnainte stabilit, in laun-
trul caruta stiinta epitetului dublu si triplu pare Tnvatata din
vechi Retorici, Tl face solidar cu o neintrerupta traditie a li-
teraturii noastre.

E vorba de acea veche si caracterizata forma scriptica a
limbii romane, care,provenind din scrierile anticilor ca si diny
studiile de retorca asupra lor, constituie la noi unul dintre
cele mai urmate tipare stilistice. Tn proza descriptiva, scriitori
ca O. Negruzzi, N. Filimon, lon Ghica, Al. I, Odobescu, Calis-
trat Hogas, dupa acesta Matei Caragiale, urmat la rindul lui
mai putin de un loachim Botez si indeosebi de contemporanul
nostru Geo Bogza, au dat viata si au ilustrat cu nuante particu-
lare tiparul retoric al expresiei literare. Daca Flaubert are, cum
observa Proust, ,,geniul folosirii adverbului”, Matei Caragiale
minuieste genial maiestria dublei si chiar triplei adjectivari,
Tnconjurind astfel substantivele-suverane de o adevarata curte
determinativa ; si stiinta lui e fara seaman de a scoate din or-
ganizarea scriptica a exprimarii pe spatii largi, savante alca-
tuiri curbe, retorsiuni si totusi echilibruri sintactice nemaiin-
tilnite. Cu aceasta, el este creatorul unui magnific balet frazeo-
logic, Tn evolutia caruia aproape ca nu mai recunoastem canoa-
nele stilistice primitive.

Matei Caragiale instrutteste ca nimeni altul asupra vocatiei

Culturii de a se preschimba Tn Natura. "V

GABRIELA BARCAN-BUHOIU PORTRET.

Vladimir STREINU



Fum

Sa fie posibil, gindeam

cum ai privi intens chinuit

Tn ochii iubitei,

sa vezi temelia, obirsia lucrului;
in pragul unei insule de sticla
un om de ceara

comandind

0 oaste de homunculi
Tmbracati in ceara,

Cu noaptea

vor intra sd doarma in borcane
omul de sticld

va aprinde focuri mari de sticla,
Tncet indepartindu-se

va curge insula Tn mare.

Curent

Solitudine — refuz de a spune
ceva despre mine prin altul —
un strdin, o straing,

0, dezbinare,

Tntre mine si masa mea
relatiile se destind

ca niste corzi muzicale,

puii mei de aur si spirit

se retrag anonimi

la colina cladita pe tunele —
m-am rugat pentru un tren

sa ajunga cu bine Tn ultima gara,
printre linii crescu

uriasa o floare alterata,
insuportabila nepasarea

dorintei de a fi intotdeauna altul
ochi si urechi,

organe ale recunoasterii prin atingere,
ale comunicarii si gustului
repartizate pe usi, pe ziduri
toate la pinda

sa-ti Tnregistreze confesiunea

si s-0 transmita

prin formule pline de gratie
Tncit sa reiasa

ca tu nu esti tu ca esti altul

caci ele cuvintele scrise —
pastile crepusculare

duc cea mai nsemnata povara
din fericirea alteritatii.

Fum

Vocatia concretului — imperativ
am si vazut azi-noapte zece serpi

cu dintii Tnclestati pe degetele mele
eram cu miinile afara din oras
piDdiam daca exista vreun om
adormit pe calea ferata.

Fum

Am fost pus mai mare

peste un teritoriu disputat

sediul era

ntre pietele Tnvingatorilor vechi

si Tnvingatorilor noi

reclamatiile uzasera o masina de presat
am Tncurajat transcendenta terestra
exercitiul disperat al absentei celeilalte
fluxul afectiv

Tncit aerul abia sa mai poata ramine aer
gata sa devina solid

solicitantii erau mediocri tineri

delirau pe doua trei realitati

cit mai opuse rampei marii

unul revendica un plan plan

altcineva un gind stind

sau 0 roatd roatd

Ti priveam 1i priveam

erau vanitosi cu bube dulci

le-am recomandat baluri

si amor didactic

mai tirziu am cerut sd fiu transferat
intr-un lagar de pasari sfinte.

Fum

Doua trei ape ridicate

la Tndltimea unei capitale
deasupra nivelului lor
din loc in loc

Gheorghe Pitut

fluviile se Tntilnesc

tot Tn etaje intr-un curs etans

dar intr-o viteza atit de mare
Tncit nici o picatura

nU trece de la unul la altul

femei lungi alunecoase

ca hidrargirul plonjeaza

n primul Tn al doilea

si apoi In al treilea fluviu

cad in pavilioane de vata

vase de comert se trezesc

ntr-o clipa din fluviul inferior
Tntre alte maluri

un Tnecat ridica un deget

sau toata mina Tn acel punct

al crucilor de apa

e ridicat brusc dar tot intr-o apa
si tot Tnecat

aplaudam din tribuna deschisa

n jos in forma de cupa rasturnata
helicopterele se indepartara in trei parti
Tnainte pe deasupra unor orasele adinei.

Fum

Un animal rosu

Tnghiti un animal alb

se nascu o vietate neagra

din balcon se vedea

Tntunericul trintit sub flori
somnul sau era lupta

intre un sarpe

si un motan cu o turma de pete
in desert caravanele

carara apa intr-un izvor

pe fund crescuse o sticla moale
nisipul Tncepu sa ninga

pe nori

cit am asteptat noi

sa fim biciuiti astfel

de jos Tn sus

asurziram

cu o menghina formata

din doua cargouri suspendate

am stors cite o lacrima

de diamant in fiecare ureche

n-a mai fost apoi zgomot

unda cit de imperceptibila
radacina Tnsasi

a oricarui efort de fiire

sa nu atinga timpanele noastre abisale
leneviram ne abandonaram
Tntr-o constiinta dilatata

pina la destramare

se auzira tobele unor copii

din alte planete

Tncepuram sa dansam un dans frenetic
dar nu la vedere

ci acolo unde fiintei nu-i mai pasa.

Fum

Spuneam altadata

ca amintirea e timpul Tn timp ce sta
sau a stat

trebuie sda ma contrazic

ucigasul n-a fost vazut niciodata

n fata unei icoane

cazut umil pe drumuri

scincind Tn sine- ca un animal ranit

pe la hanuri acoperite de iarna

decit intr-o literaturd vecina

al carei autor genial si dement

iubea teza si demonstratia ei.

Ucigasul transferat hic et nune

cu pumnul tremurind de forta

Tn aerul strins pe unealta palida

Tnainte cu 0 clipa de fapta

atunci cind risul sau

e putin strimb de atita siguranta
simturile toate Tntinse

ca pinzele unei corabii

n vintul cel mai asurzitor

si dedesubt viata

care n-a vrut sa nu mai fie viata

opritd intr-o mirare cit un fulger nervos
nici nu mai asteaptd sa moara

e moarta

mortul e mort numai in momentul acela
(mai tirziu e un cadavru permanent)
cind reconstituie Tnca o data trecutul

chipul care-1 sugruma

si cerul care Ti intra Tn gura

nu se mai vede apoi decit omul slab
lovind pamintul

din care tisneste somnul. Cald.

Rosu. Tntunecat.

Fum

Caravane rinduri nesfirsite

Tn drum spre tari intinse

ne ducem sa cernem nisipul ?

sa maturam marea pe tarm de scoici?

vom invata lenea cea mai cuceritoare

si Tntelepciunea continentelor de
toamna ?

n-am aflat ne ducem

reginele apelor calde

Tsi alapteaza copiii sub ochii argatilor
Tnarmati

pling natiunile intr-o cimpie lunara

pe o colind apriga

si la poala unui munte de portelan

de o parte calatoreste un popor

care se simte liber orice s-ar intimpla

el nu se plinge decit in soapta

decit in gind si lui Dumnezeu

drepturile omului In sase tomuri

vor fi scufundate in ziua a saptea

Tmpreuna cu asinul care le poarta

cita evlavie pina ieri

sintem siliti sa trecem prin subsolul

unui oras

deasupra bubuitul orchestrei imperiale

spala eu stridente paloarea unui sfint

mai departe e tot noapte si drum

pina in fata unui perete lustruit

mai Tnalt decit orice Tnchipuire.

Sulf

Nici un asfintit mai palid

Ca pamintul acestor retorte

n afara sint copaci —

Ramuri si frunze de argint

Pasdrea care cuteaza pe turn

Uitd misterul

Aluneca prin fumul care suie

Auzim tipatul nu de spaima

Ci din buricul Fiintei

Cladit in eter

Si-n libertatea nemasurata

Ne regasim Iinga tevi de metal Tnverzit
Grei de pudra Tnsorita Tn subsoluri
n singe urca un praf de aur puturos
Cazanele spun povesti galbene
Despre cai de metal galben

Si calareti galbeni

Protejati de fructe lungi

Ale caror seminte fierb Tn zbor

Si sint gata sa inunde pustiul.

Miez
O, sub pdasari mari
Printre flori
Am trait intens
Uneori.
La castel Tn vis
Ce alai!
Albi eram nascuti
Chiar n rai.

Negru de inalt,
Tmpacat oier —
Turnul dormea
Ca racheta in cer.

Printesa in somn
Tmpaca batalii,
Ardeam

Sub ferestre — faclii.

Despre noi

S-a mai spus rareori
Ca sub pasari mari

Am murit n flori.



Costica stdtea pe pragul casei de ci-
teva ore si Tncerca sd surprinda Tngal-
benirea frunzelor.

— Tovarase militian, striga Panai-
tescu, enervat cd omul de pe prag,
desi stateau de citeva minute, nici nu-i
baga in seama,

Costica era un barbat cam la patru-
zeci si cinci de ani, cu o fata rotunda
pe care se putea citi cu usurintd o
umbra de tristete.

— Stati o cllpa ce dracu, nu vedeti
ca avem treaba |

Bunicul se uita Tn jur, dar nu vazu
pe nimeni in afara de Costica.

— Gata, asta cade miine, spuse Cos-
ticd si se ridica anevoie de pe prag.
Vine, tovarasi, toamna. Ei, ce ziceti?

Panaitescu si Bunicul se uitara la
pom_ si Tsi zisera si ei, nu era urma
de tagada, ca Tintr-adevar toamna nu
era departe.

— Ati venit pentru accident. Nu-i
asa ? fntrebd Costicid fard si-si ascun-
da tristetea din ochi.

— Dar. de unde stiti ? intrebd Buni-
cul politicos.

— Pai daca n-am sti, la ce ne-ar mai
plati statul. Dar va spunem, badea
Gheorghe n-are nici o vina. Cel mult
noi sintem de ving, si Costica trase de
linga zid o, lavitd ca cei doi musafiri
sd se poata aseza. Nu vreti sd serviti
un pahar de lapte ?

Panaitescu Tnclina din cap fara sa
tina cont de negatia batrinului si Cos-
tica aduse intr-o ulcicd de pamin't lapte
aburind.

— Piine sa nu-ti dau, Costicd? se
auzi din incapere o voce de femeie.

— Nu mama, raspunse Costicd cu
blindete, multumesc de intrebare. Noi
sintem de vina, repeta el. Ne-am uitat
la ceas. Era opt fara un sfert. Mai era
un sfert de ora si trebuia sa ne Tntoar-
cem acasa sa mulgem vacile. Noi, unde
ne muta, mergem cu mama Si cu vaca.
Credeam c-0 sd ne mute in Capitala.
Atunci am fi renuntat la vaca. Dar
acum daca am gresit, n-o sd ne mai
mute. Caci noi am gresit, tovarasilor.
Ei, si-1 vad pe badea Gheorghe. Era cu
caruta plina de craci. Le aducea de la
cooperativa. Plecase dimineata si se Tn-
torcea seara. De ce s-0 fi Intors tocmai
seara, asta, uite, nici acum nu l-am
intrebat.

— Mai badea Gheorghe, 1l intrebam
noi, stii oare cit e ceasul ? Badea Gheor-
ghe s-a uitat la soare, dar degeaba s-a
uitat ca soarele se scursese de mult
prin faget si apusese dincolo de pa-
dure.

— Sa tot fie, a zis el.

— Opt fard treispe, i-am
noi.

— Mai cum trece timpul, a zis el.

*— Trece ca se facu noapte si umbli
fara felinar aprins, i-am zis noi, do-
jenindu-1.

— Asta asa-i Costica, asa-i dragul
meu, a zis el. Noi sintem aici n sat
de un an dar nimeni nu ne-a zis draga.
Ei, uite, badea Gheorghe ne-a zis.
Spunet,l dumneavoastra, ca sinteti de
la centru, cum poti s& amendezi un
asemenea om ?

— Bade Gheorghe, ar trebui sa te

amintit

amendam, i-am zis noi.
— Pai Costica, amendeaza-ma, mama
ei de lume, ca toata viata numai

amenzi am_platit. Ca tocmai  ziceam
sa-i iau la aia mica niste ghete, a nu
i-oi mai lua si ti io-i da tie.
;. — Nu-mi_ trebe, bade Gheorghe,
i-am zis noi, du-te mai repede acasa si
tine-o cit mai pe dreapta.

Apai Costica, sa-ti dea dumnezeu
sanatatea si noroc.

Asa a fost. Ne-am scos din buzunar
carnetul de amenzi, i-am scris lui Ba-
dea Gheorghe amenda, am fugit dupa
el sa ne semneze si-am pus banii nos-

tri dintr-un buzunar 1in alttil, acolo
unde tinem banii statului, pentru
amenzi. Ca eu stiu ce-i Iegea eu stiu

ce-i disciplina. A gresit omul, a gresit,
‘a platit omul ? A platit, chiar daca am
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platit noi. lesise din cotitura badea
Gheorghe cind am observat Trabantul
ce mergea Tncet si reglementar.

— Si altceva ce-ati mai observat,
domnule Costica, Tntrebd Bunicul oare-
cum Tnduiosat de povestirea militia-
nului si mirat inca de faptul ca acesta,
ori de cite ori era vorba de persoana
lui, folosea pluralul.

— Vad eu ca ne condamnati si dum-
neavoastra de vreme ce nu ne spuneti
tovaras.

Bunicul se simti Tncurcat.

— De condamnat, se-ntelege ca va
condamn, moral, puteati sa-1 opriti pe
badea Gheorghe, dar nu pentru asta nu
va spun tovards. Eu sint un om mai
in virstd, de formatie.. cum sa spun..
uneori am impresia ca oamenilor nu
le place ca le spun asa. Notiunea de
tovaras este legata dupa mine de...

Batrinul se Tncurca, nu pentru ca
n-ar fi putut explica, dar i se paru i-
nutil s& dea prea multe explicatii. Tn
plus era si destul de tirziu.

— Dacd nu vi e greatd sa ne spu-
neti tovards, Tnseamnd ca tot e bine,
tot e bine.. Ca asta ne maninca. de ce
nu l-am oprit? Ca ne-a trecut prin
minte sa-1 oprim sau sa mergem Tnain-
tea carutei sa-1 conducem. Dar cum sa
parasim postul cu zece minute mai
devreme ? Daca ar fi trecut un sef,
dacd se Intimpla ceva si nu eram aco-
lo? Cind ne-am zis ca nu putem sa-1
conducem, ne-a trecut prin cap sa1
oprim. Da’ omul numa ce zisese ca a
stat 0 zi Tntreaga si a asteptat. Ca el a
plecat dimineata pentru craci. Cum
sa-i treaca omului prin minte ca pen-
tru niste craci o sa astepte o zi ? Nu
si-a luat felinarul caci daca eram noi
in locul lui, nici noi nu ni l-am fi luat.
Nici dumneavoastra nu l-ati fi luat.

— Asta-i drept, intra in vorba Pa-
naitescu, care gasi rationamentul mi-
litianului mai mult decit adevarat.

— Tn plus, ca sd zicem asa, ne-am
amintit cd badea Gheorghe are o puz-
derie de copii, unul mai mic decit al-
tul, cd ne-am si mirat cum pot face
unii oameni asa de multi copii. Ca din
cite am aflat, Tn ultimii patru ani a
facut sase. Nici dumnezeu nu tine, se
vede treaba, cu omul sarac. Ei, pune-
ti-va dumneavoastra Tn locul nostru.
Afara frig, copiii acasa, nevasta nu stie
unde esti, astepti o zi Tntreagd cum
sa oprim un asemenea om ? Dar tot
l-am fi oprit daca nu ne-ar fi zis dra-

a. Ca dumneavoastra stiti cum se uita
umea la noi, militienii ? Cu toate ca
oameni sintem si noi si muncim pen-
tru binele lor. Daca ne-am Tmbracat in

haina ordinii, noi sintem disciplinati si.

nu cricnim. Ca noi procesul-verbal de
contraventie Tl avem, noi sintem acope-
riti, asa ne-a si spus tovarasul locotenent,
da’ sufletul, tovarasilor, cu el, cu sufletul,
ce ne facem? Ca de nu eram bun si-l
opream, cu toate ca legea nu zice, acu
cine stie...

— Ati spus ca Trabantul mergea in-
cet si reglementar, domnule militian,
daca nu ma Tinsel.

— fintocmai.. Tncet si reglementar...

— Si altceva n-ati mai observat? Te
rog, gindeste-te atent, asa cum te gin-
deai cind am venit noi.

Costica se Tncrunta. Dadu din cap in
semn ca altceva n-a vazut nimic.

— N-am vazut. Doar ca o data a n-
frinat si apoi a pornit, iute.

— Pai bine, tovarase, dar asta-i foar-
te important.

Costica se ridica in picioare.

— Va multumesc, ca ne-ati spus to-
varase, da’ ce-am vazut noi nu putea
sa fie asa de important. Cind soferul
a vazut c-a trecut de noi, a ambalat.
Ce parca noi nu stim ca soferii nu ne
iubesc si dupa ce trec de noi amba-
leaza ?

— Nu-i tocmai asa, se apara Panai-
tescu, sorbind ultima picatura de lapte
din cana.

— Si a pornit brusc de tot? te rog,
aminteste-ti bine, insista Bunicul, dupa
care se uitd la Panaitescu Tncruntat,
dorind ca acesta s& nu se mai ames-
tece.

— Ca din puscd, de ne-am si mirat.
Dupa ce-a trecut de curba, am auzit
buf si tipete. Stiti cum e Trabantul..

— Ai plecat imediat acolo, la fata
locului ?

— Da, imediat ne-am deplasat. La
citeva minute a venit si o Volga. Era
un tovaras locotenent. O craca a intrat
in capul femeii.

— Deci nu crucea carului.

— Cum sa intre crucea, tovarase,
crucea era la locul ei. jos. motorul a
intrat Tn ea. Crucea numai s-a cra-
pat.

— Dumneata te Tndreptai spre acci-
dent cind a trecut camionul ?

Costica se ridicd de pe prag si se in-
dreptd spre gardul dinspre sosea.

— Veniti aici. Uite, Tntre accident si
noi erau vreo cinci sute de metri. Cind
am auzit bufnitura si strigatele, am n-
ceput sa fugim pe partea stingd, asa e
reglementar. Dupa vreo cincizeci de
metri camionul a trecut.

— Avea farurile mari aprinse ?

— N-avea far decit In dreapta, faza
mare, Tn stinga n-avea de loc.

Bunicul scoase din buzunar unul din
cele zece cartoane albe, de jumatatea
unei foi de caiet dlctando aflate mereu
asupra lui si |mprospatate atunci cind
se intimpla s& consume din ele. trase
citeva linii, cu_semnificatii stiute nu-
mai de el, apoi Tncepu sa calculeze.

— Ce-ai gasit la fata locului ? intre-
b& Bunicul calculind mai departe.

— Cind am ajuns eu, femeia a
mai dat de doua ori din mifini si a
murit. Am vazut tot. Trabantul era
descoperit. N-a mai rdmas Tntreg decit
sasiul sau crucea de dedesubt, cum Ti
spunem noi la carutd. Barbatul s-a ri-
dicat si, cu miinile in buzunare, a in-
ceput sa se plimbe Tn sus si jos fara
sa zicd nimic, apoi s-a pnns cu mii-
nile de cap si a Inceput sa strige ca el
nu-i de vind. A tinut-o tot asa pina ce
l-au urcat in masina si l-au dus. Badea
Gheorghe n-a patlt nimic. Nici calul.
Statea pe marginea drumului si plin-
gea. N-a putut nimeni sa scoatd o
vorbd de la el.

Badea Gheorghe locuia undeva la
marginea satului. La latratul dis-
perat al unui cline costeliv, ce aler-
ga dintr-un lat n altul al curtii, cu-
prins de o panicd de moarte la vederea
Alsacianului, din cele doua case Tsi
facura aparltla o droaie de copii, cam
de aceeasi Tnaltime, desi se vedea dupa
chlpurlle lor ca aveau virste diferite.
La urma de tot isi facu aparitia si o
femeie, mai mult’ o ardtare, cu fata

numai ochi, chemindu-si copiii la ea,
ca o closca puii.
— Haideti, dragii mamii, la mama,

ca domnii sint straini.

Copiii se adunard n jurul ei, ascul-
tatori, si femeia rdmase cu ei intr-o
asteptare muta si speriata.

Din casd razbatea In curte un miros
de varza célitd, Tinsotit de o muzica
populard transmisd probabil prin sta-
tia de amplificare a comunei.

— Nene, nu-mi dai mie vitelul ala?
se adresa un copil mai curajos Buni-
cului, ardtind cu mina spre clinile n-
tr-adevar mare cit un vitel, ce statea
ITnga batrinul detectiv.

Bunicul intui situatia jenantad in care
fi pusese, prin venirea lui, pe acesti
oameni, si se grabi sa topeasca senti-
mentul de spaima Tntiparit pe chipul
lor.

— Doamna, ne cerem scuze cd v-am
deranjat, fara sa va anuntam dinainte.
Avem de Tndeplinit o simpla formali-
tate.

Panaitescu zimbi Tn sinea lui. Tonul
respectuos al Bunicului 7l socotea de-
plasat si insusi cuvintul ,doamna” i se
pirea ci sund a béitaie de joc pe care
Bunicul, cu lipsa lui de simt practic,
nu putea desigur s-o Tnregistreze.

Femeia reactiona invers decit s-ar
fi asteptat Bunicul; Tntocmai cum fsi
|nch|pU|se Panaitescu. si strinse si mai
mult copiii ITngad ea si, 'din ochii ‘mari,
ca niste afunduri de plvnlt,a Tncepura
sa curgd lacrimi.

— Sa& nu-mi luati barbatul ! Ca ce
vina are el ? Ca nici de mincat nu mai
poate minca, atita l-au tot intrebat.

_— Ce tot dai apa la soareci, femeie,
ca doar dumnealui ti-a spus ca n-am
venit aici sd facd vreun rau.

Bunicul 11 admonestd pe Panaitescu
din priviri, dar cuvintele aspre si si-
gure avura darul si facd ceea ce cu-
vintele alese ale Bunicului nu reusird
— s-0 linisteasca pe taranca.

— Adé&, femeie, doud scaune pentru
dumnealor si niste must, ca-i putin da’
ce sd facem, interveni béarbatul si,
aruncind furca, se apropie de oaspetii
nepoftiti.

— Nu-i nevoie de nici un must, dra-
gul meu, si nici s& zabovim prea mult
n-avem intentia. Bade Gheorghe, stim
cum s-a petrecut accidentul. Ne intere-
seaza Tnsa orice amanunt nou pentru
a avea o oglinda clara si precisa asu-
pra faptelor. Sa stiti ca n-am venit
aici, asa cum a spus si colegul meu
Panaltescu cu vreo intentie rea. Dim-
potrivd, sa elucidam acest caz in fo-
losul adevarului. Stiu cit de mult n-

seamna linistea sufleteasca a unor oa-
meni ca dumneavoastra. Am venit sa
va redam aceasta liniste.

Gheorghe se uita la nevasta-sa, la
copii, trecu cu privirea peste fiecare n ,
parte, 7l cerceta pe Bunic din cap pina
Tn picioare, apoi se Tncrunta si ramase
intr-o mutenie de mort. Bunicul n-
cepu sa se agite nervos.

— Hai, omule, ce dracu, nu vezi ca
ne-apuca amiaza ? interveni Panaites-
cu, adulmecind mirosul de varza.

— Mama, uite ce d-aia mare are
duldul, spuse unul dintre copii, si fe-
meia, rusinata, Ti trase balatulli o
palma

Copilul fugi spre grajd si de acolo,
asigurat ca nu mai putea fi prins, se.
puse pe strigat. i

— Are... are.. are, na..

Gheorghe prinse furca, dar baiatul,
mai rapid Tn miscari, fugi undeva in A
dosul grajdului. -TT

— N-am ce va spune mai mult decit |
v-a spus, dumnealui, tovarasu’ Costica.
bolmoji Gheorghe, tragind cu coada f
ochiului spre Bunic.

— Dar, bine, Costica n-a fost acolo
cind s-a produs accidentul. Acolo erai
dumneata, insistd Bunicul.

— Dumnealui, Costica, v-a spus L
Eu altceva nu mai stiu. j

Bunicul Tsi pierdu rabdarea.

— Ai circulat fara felinar. Din cauza
dumitale o masina a intrat Tn caruta.
A murit un om si altul e la spital, pe
moarte — exagera el ca sa&-1 Tnspai-
minte mai mult pe tdran — si dum-
neata n-ai de spus nimic. Deci nu esti
vinovat, dupa pdrerea dumitale. Nu-i
nimic, atunci o sa ai timp sa te gin-
desti la militie.

— Dumneata pe mine s nu mi ame-
ninti, auzi, s& nu ma ameninti, urla
taranul iesit din fire.

— Eu constat si relatez faptele, ele
te ameninta si dumneata nu faci nimic
impotriva lor. Te priveste. Nu eu am
sa suport consecintele.

— Dumnezeul ei de viata, spuse A
Gheorghe, si arunca din nou furca pe
gunoi. Ce bocesti tu, femeie ? Si voi...
Ce stati ? N-aveti de lucru? la sa-mi
intrati in casa, hai draga, nu vezi ca
s-au pus pe capul meu? Nu vezi ca
vor sa ma bage la zdup ? Ca dumnea-
lui, presedintele, nu-i de vina, ca ai-
lalti nu-s de vina c-au bdaut toata ziua,
de a trebuit sd astept pina seara_sa-mi
dea lemnele. Numa eu is de vinad, mai
zpuse el, monologind in fata femeu

e parca ceilalti nici n-ar fi eX|stat|»
Ca de cind e lumea tot omu’ sirac
neajutorat e de vina, parascovenia ei
de lume. Ca acu daca ma lua gura pe
dinainte si zisei, 0 sa-mi faca viata si
mai amara de-o sa-mi leg streangul de
git. Ca asta mi-a mai ramas. Ca daca
un om std o zi pentru niste craci, Tn-
seamna ca omul ala n-are nici atitia
bani sa-si cumpere din alta parte. Hai,
beliti-ma, ca daca nu, tot o sa ma be-
leasca presedintele.

Pe la gard Tncepura sa se
oameni.

— De ce nu-1 lasati in pace, tova-
rasi ? Ca omu-i necdjit. Ca de un an
de zile cind Gheorghe a zis ca prese-
dintele cu neamurile lui furd, nu mai
are trai. Ti da loturile alea mai proaste
de nu_poate omu’ cistiga nimic. Ca nici
nu stiti cum se poarta cu oamenii, de
parcd am fi niste vite. Ca nici mosie-
rul nu se purta asa.

— Taci, mai loane, ai gura mare aici,
da’ acolo unde trebuie n-o ai. Taci chi-
tic, colo sa.

— Oameni buni, noi n-am venit sa
analizam situatia dumneavoastra mate-
riala. Nu avem caderea si nici dreptul
de a ne amesteca Tn lucruri straine
preocuparilor noastre, spuse Bunicul
Tncercind sa se apere.

— Pai atunci plecati cu bunul Dum-
nezeu, de ce-ati venit? Ca toti vin cu
ale lor. Numai &i de trebuie sa vina
nu vin. Ca stau zarzavaturile nestrin- *
se si altele mor de uscaciune.

Taranii, tot mai multi la numar, n-
cepura sa intre In curte. Bunicul se
uita speriat la_Panaitescu. Alsacianul,
simtind nervozitatea staptnului, Tsi ri-
dica partea din spate de pe pamint si
incepu sa mirfie.

— Cit minca asta ne-ar ajunge noua
la trei, zise un tinerel si rise aratin-
du-si gura stirba.

— Bade Gheorghe, vrei sa raspunzi
ori nu? interveni din nou Panaitescu
si facu citiva pasi Tnainte, ca la ne-
voie sa-1 apere pe Bunic. Desi nu avu-
sese vreodata de-a face cu taranii, Pa-
naitescu se afla in elementul lui. Dis-
cutia aproape ca 1i placea.

— Ei, zici ceva, ori nu,
ferul.

adune

insista so-



— Pai ce sa zic? Dupa ce-a venit
Costica dupa semnatura, am tras mai
n sant, cu toate cd pina atunci numa
cu doudt roti eram pe asfalt. Zic am
tras si m-am oprit si mi-am zis cad de
ce sa plateascd Costica pentru mine |
M-am cautat Tn buzunar dupa bani, ca
nici Costica nu-i os domnesc sa-i curga
banii pe scoc. M-am uitat sa-l vad si
cind am dat sa-l strig am vazut ma-
sina. Daca mergea ca lumea ar fi tre-
cut la un metru depéartare_de mine. Da
domnul ala, I-am vazut, ca doar a tre-
cut pe linga becul de pe stilp, si-o dus
miinile la cap, dracu stie de ce, si cum
era In curbd, a venit drept Tn caruti.
Ca am si strigat la el: ,Ce ma, ai
baut cu vadra?” Da’ el vorbea cu fe-
meia, asa cred, ca altfel ar fi vazut
caruta. Ca uitati stilpul, spuse Gheor-
ghe si se indrepta spre poarta.

— Da’ becul ardea slab, ma Gheor-
ghe, ca tocmai l-am Tnjurat pe meca-
nicul de la statie cd n-am putut vedea
fnceputul filmului la televizor. S-a dus
fir-ar al dracului sa bea un pahar la
crisma si a lasat motorul la tensiunea
mal mica.

O femeie 1l lovi pe cel ce vorbise cu
cotul, apoi, apucindu-1 de mina. 1l trase

fle o parte si-l duse cu ea. Era nevasta-sa.

ot

— Taci, tu femeie, de ce sa_ nu
m-amestec ? Ca nu-1 mai da nici pe
Victor ala afara de la statie.. Ca daca
n-ar fi preten cu...

Cuvintele taranului nu se mai auzira.

— Deci, dumneata erai aproape in
sant, cu caruta oprita.

— Da, asa era, ca io eram la fintina
si scoatem apa si chiar m-am mirat
de ce-a oprit Gheorghe Tn sant. Am
crezut ca i s-a rupt osia. Ca am si stri-
gat la el. Asa-i Gheorghe ?

— Nu te-am auzit, Toadere. Da’ da-a
tu zici, asa o fi. Eu am oprit sa-i dau
banii lui Costica. Sint sarac, da' de ce
sa plateasca el pentru mine ?

— Felinarul nu-1 aveai cu dumneata?
intreba Bunicul, desi stia ca taranul
plecase de dimineata de acasa.

— Da’ cui sa-i treaca prin minte,
domnule, ca doar am plecat de dimi-
neata la sediu ?

— Si de ce-ai Intirziat atita ?

Gheo_rghe se uita la multimea adu-
nata si tacu.

— Da' dumneata cine esti, ai acte?
Ca am mai vazut noi din astia, care
tot umbld cu cercetarile si In fond..

interveni un om de vreo treizeci de
ani, Tmbracat destul de curat si cu
cravata la git.

— Buna ziua, tovarase vice, arunca
o femeie si trase cu ochiul.

Oamenii Tncepura sa iasa din curte,
Tn citeva minute nu mai ramase ni-
meni, Tn afara de Gheorghe si ai lui.

Bunicul isi scoase ochelarii si se uita
cu ochii multl la noul venit.

— Dar, ma rog, in ce calitate ma le-
gitima’gi? Aveti dispozitie din partea
cuiva ?

— Din partea mea, ca sint viceprese-
dinte si reprezint puterea locala, so-
cialistd. Scoase actele si le arata, o-
braznic, Bunicului.

Dupa ce vazu hirtia scoasa de ba-
trin, semnata de capitanul Alexiu, vi-
cepresedintele se mai Tnmuie.

— Ca stiti. Tmi cer scuze, dar s-au
adunat prea multi oameni. Puteati sa
veniti la noi, la sediu, si va dadeam o
camera. Puteam chema oamenii acolo.
Din nimic se poate face agitatie. Ori
dumneavoastrd de la centru trebuie sa
stiti mai bine ca noi ce Tnseamna agi-
tatia. Ca noi. tovardse, avem probleme,
nu glum&. Nici nu stiti cit ne dau de
furca. Cincizeci de hectare de legume
stau nerecoltate. N-am Tindeplinit pla-
nul nici in proportie de treizeci la
sutd. Nu vin la lucru, cd ziua-munca
e mica. Pai cum sa nu fie mica, daca
lucreaza ca vai de lume ? Altadata ta-
ranul, dar, ma iertati, nici nu n-am
prezentat, sint Nicolae Pomisor, vice
si tehnician dupa profesie. Tehnician
agricol. Si tehnicianul Tsi sterse Tntii
palma de un crac al pantalonului si
abia dupa aceea i-o Tntinse Buniculul.

— Cum va spuneam fnainte, taranul,
ca aici m-am nascut si trait, se scula
vara Tnaintea soarelui si venea de la
lucru pe Tinnoptate. Acu se string la
sapte, ca la fabrica, si pina ajung pe
tarlale se face noua si zece. Seara nici
nu da umbra si se intoarce acasi. Pai
cum si nu fie ziua-muncd mici daci
si_ munca e pitica ? Pomisor rise de po-
trivirea cuvintelor. — Vor mult, da’
nici sa nu munceasca. Nici asa nu se
poate.

— Pai ce sa faca oamenii, mai Nicu-
l1aita, muncesc si ei cit munciti si voi,
c& doar nu vrei sa-mi spui ca vii cu
cravata de pe cimp.

— Numai de gurd esti bun, Gheor-
ghe. De-aia si dai cu capul de toti pe-
retii. Tu de ce nu esti la lucru azi?
Asta sa-mi spui !

— Lasd-ma, Niculdita, Tn ale mele si
du-te si fa-ti rondul la femei. Ca pe
dumnealw care-i strdin, poti sa-1 duci,
cum Ti ducet| voi cu neamurile voastre
pe toti dia de la centru. Da’ io-s de-
aici, ma, io va stiu pina si culoarea
poftelor voastre.

— Domnilor, eu nu vreau sa ma
amestec, acestea sint chestiuni care
depasesc sfera preocupdrilor mele, spu-
se Bunicul, complet strdin si inutil Tn
aceasta discutie ce se purta ntre cei

doi, undeva pe deasupra capului lui,
ca intr-un joc de mingi.
— Va rog sa ne iertati, asa sintem

noi taranii, unde ne ntilnim si unde
ne vedem, noi cu de-ale noastre.

— Tot asa esti tu tdran, ma Nicu-
13it3, cum Ts io protopop

— Eu va las, va astept la sediu, to-
varasi, va explicém si noi ce si cum,
c& intr-o discutie, chiar dacd nu ne
priveste, cad noi n-avem nimic comun
cu accidentul, trebuie ascultate toate
partile. Tn ce ne priveste, noi, coope-
rativa, o sd facem tot ce ne std in pu-
tinta_sa-1 scanam ne Gheorghe de la
puscarle cu toate cd nu meritd, ca tot
timpul Tmpunge ca taurul. va aste‘p
tam, tovardsi, s-ar supara presedintele.
Tar tu, Gheorghe nu_tot da ca ai as-
teptat o zi pentru craci, cd nimeni nu
ti-a fixat o ora precisa. Ai venit dimi-
neata, treaba ta. Nu puteam sta la_dis-
pozma ta, ca noi nu sintem depozit de
vindut créci. Presedintele a vrut si fie
bun cu tine, ca ai familie grea, si tu...

— Sigur, erati osteniti dupa nunta.
Toata simbata si duminica nu v-o0
ajuns.

— Si noi muncim, si noi avem drept
la odihni La odihni are dreptul si
conducerea, nu numai masa. Va salut,
tovaras, va salut si iar va salut si va
asteptdm. Trebuie si intelegeti supa-
rarea omului, ca ce se face daca ajunge
la dos cu atlt,la copii, mai spuse vice-
presedintele si aproape o zbughi pe
usd, ca Gheorghe sa nu mai aiba timp
s3 spuna nimic.

— Taci tu femeie, nu plinge, crede
ed ma Tinfricoseaza, prostu’, si ca n-o
sa le-o spun eu verde de la obraz.

— Numai sa nu ti se Tntimple ceva,
Gheorghe.

— Doamna, va asigur ca n-o sa i se
Tntimple nimic, Tnca o data va rog sa
fiti linistitd. L-as ruga pe domnul
Gheorghe, ca mi-ar fi imperios nece-
sar_un ajutor din partea domniei sale
si Tn folosul amindorura, s& ma ajute
sd facem o micd si neifnsemnata recon-
stituire.

— Pai. domnule, acu fac ce ziceti,
zile bune cu presedlntele tot n-o sa
mai am.

Gheorghe puse calul la cérutd, asa
cum era Incarcatd si cu roata din spate
pe jumatate rupta si o trasera la locul
cu pricina. T chemard si pe Costica si
Bunicul; cu aparatul lui cu burduf,
facu un set de fotografii din toate po-
zitiile, nu atit pentru el, pentru el lu-
crurile erau clare, cit pentru oficiali-
tati. Masura distantele de cite doua
arl, pentru a elimina orice posibili-
tate de greseald, si lua de la oameni
declaratii in plus. Nu-i mai ramase de-
cit sa verifice cele douda marturii, prac-
tic fara o importantd deosebita, dar
din moment ce existau, verificarea se
impunea de la sine.

Martorii Tsi sustinura declaratiile, de
parcd le-ar fi invitat pe de rost di-
nainte.

— Ce scrie, aia e, spuse taranul care
ralspundea la numele de Pomisor Va-
sile.

— Sinteti ruda cu vicepresedintele ?
mai Tntreba_ Bunicul, parindu-i  dupa
aceea rau ca Tsi permisese sd intre Tn
amdnunte straine anchetei.

— Nu sintem, ca daca as fi eram al

Negoitescu

Afazie

Reala sau diurna peste gradini burgheze
O flacari sub coroana ce despartea sarutul
Zeu nentrupat in virsta la stadion pereche
Imagine prihanei cum ti se-nchina Saul

putin brigadier, si taranul rise cu sub-
inteles. Ca stiti, noi sintem in sat multi
eu numele dsta. Numai cid neamurile
mele nu sint neamuri cu alelalte nea-
muri ale presedintelui.

Taranul 1l prinse pe Bunic de mine-
ca pardesiului si, nu fard oarecare bru-
talitate, Ti spuse béatrinului ceva la
ureche ca sa nu-1 auda cei din jur.

Bunicul ramase surprins de cele au-
zite.

— Ca asa e, domnule. Cind vine ci-
neva de la centru ca s vada ce si
cum, ei zic, aia ai presedintelui, ca e
curatd calomnie si-i trimit la noi. lar
noi zicem cum v-am zis si dumneavoas-
trd. Ca nu sintem. Si_atunci_presedin-
tele zice si el ca toti ai de-i Tnconjoara
n functii’ nu-s nici aia neamuri. Da’ dia
sint. Vedeti cum sta problema ? CA to-
varasii de la centru n-au vreme sa ve-
rifice cu spatdminile ce si citi Pomi-
sori sintem. Ca stiti, presedintele si ai
lui, pd chestia ca ne cheama la fel si
ca fara voia noastra 1l scdpam de la
belele, se aratd citeodatda mai darnic.
Apadi, domnule, dumnevoastra veniti si
va duceti, da’ noi acia raminem, cu ei.
Si cu ei trebuie si ne ducem veacul.

— Si acum, noi ce facem ? spuse
Gheorghe, vazind c& Bunicul se prega-
teste de plecare.

— Va vedeti de treburile dumnea-
voastrd, oameni buni. Sper cd n-o si
va mai deranjeze nimeni.

Buickul porni aproape pe nesimtite.
Bunicul se uita Tn urma. Satenii ra-
masesera Tn drum, asteptind ca niste
tulpini secatuite de secetd, ploaia.

La sediul cooperativei agricole de pro-
ductie ,Infratireall, oamenii alergau
dintr-o parte in alta. Forfota era ne-
obisnuitda pentru o zi de lucru obis-
nuita.

— Fiti bine veniti, tovarasi, fiti bine
veniti, 1i Tntimpind un_om slab mic de
statura cu nasul borcanat, pI|n de bu-
buruze de culoarea miezului de pepene
rosu cu nuante vinetii.

— Trica Pomisor, presedintele, prin
vointa adunarii generale. Pe dinsul
l-ati cunoscut, este vicele, ales prin
aceeasi vointd si cu aprobarea mea.
Dinsul e contabilul, omul cu banii,
cum Ti spunem noi.

— Vichentie Pomisor, se prezentd
contabilul, punindu-si dosarele de sub
bratul drept sub cel sting.

— Sa stiti cd nu sintem rude, cum
s-ar parea la prima vedere si cum mai
spun gurile rele prin sat. Sintem o suta
patruzeci si sapte de Pomisori. leri, mi
se pare, asa-i Vichentie, ca tu estl cu
cifrele, s-a nascut al o sutd patruzeci
Si optulea si asta, ultimul e neam cu
mine, nu mi-e rusine s-0 spun. E ba-
iatul fetei mele.

— Interesant,
Bunicul.

— Pentru noi e o pacoste, nu-i ni-
mic interesant, spuse presedintele si-si
conduse oaspetll intr-o altd |ncapere
mobilatd si decoratd cu motive natio-
nale, unde trei mese, puse una lingd
alta, suportau greutatea unor bunatati
deosebit de apetisante.

— Trebuia s& vie tovarasul de la ra-
ion, da’ n-a venit, asa ca fiti bineveniti
dumneavoastra.

Bunicul se uitda la Panaitescu, ne-
stiind cum s3 procedeze — nu mai fu-
sese pus Tn asemenea situatii — dar Tn-
tilnind ochii lacomi ai soferului, Tsi
zise ca din partea lui nu se putea as-
tepta la nici. un sfat care sa includa
n el si demnitatea.

— Slntetl adorabili, domnilor, dar
sint pus in situatia de a refuza. Am
venit deoarece am promis domnului
vicepresedinte, numai cu intentia de
a cunoaste organele locale, cum ar
spune colegul meu Panaitescu, si nici-
decum pentru a va inoportuna.

— Va rugdm s-o faceti, s-o faceti cum
ati zis, ca taranul roman da din inima
cind are si acum are din ce, ci duce
o altd viata, fericitd, ca de-aia e si pri-
mitor.

Panaitescu Tl atinse usor pe Bunic
din spate, dindu-i sd Tnteleaga ca n-are
nici un rost sa refuze

— Maestre, spuse Panaitescu. vazin-
du-1 pe Bunic ros de remuscari. inutile
dupd parerea lui, dumnealor ar putea
sa creada ca venim cu cine stie ce gin-
duri ascunse daca Ti refuzam.

interesant, mormai

La moartea unui

cum straveziu materiald si stearpa geaman

— 'Asa-i, asa-1. intari presedintele.

Se aseza la masa. Panaitescu Tncepu
sa infulece zdravan, regretind sincer
ca farfuria din fata batrinului raminea
neatinsa. Bunicul ciugulea dintr-un
miez de piine, cu degetele lui ascutite
ca niste A/irfuri de furculitd, apoi in-
muia miezul in vin, cu o delicatete a
gestului care anula Tnsusi gestul, mi-
tocdnesc, daca l-ar fi facut, sa zicem,
Panaitescu. Tocmai de aceea Panaitescu
se servea de furculita si cutit de o ma-
nierd ireprosabild

— Suferiti cu ficatul ? intreba aproa-
pe cu teama si compdtimire presedinte-
le, si Bunicul vazu pe fata lui, cind a-
firma ci ata era. o reald suferlnta

— Pacat. Pastrama e facut de noi,
din gistele noastre. Aici totul e produc-
tie proprie. Deci curat, proaspat si u or
de digerat. Noi n-avem dreptul sa sufe-
rim de nimic, ca altfel cum am putea
face fata la munca si la atitea altele ?
Ca stiti, proiocolul e protocol, asudam,
da’ asudam cu folos. Asa-i. Nicolae?

— Cam asa. i-0 reteza scurt si oare-
cum suparat Nicolae Pomisor, vazind
c& nasul presedintelui s-a Tnchis si mai
mult la culoare

— Ca ne birfeste lumea, stim si nu
ne oparim pentru asta, intra presedin-
tele in subiect. Ca Gheorghe asta, cit
bine i-am ficut si tot nerecunoscator
a ramas. Ma tot gindesc cum sa-1 mai
ocrotesc. Ca nici eu nu pot ocroti pe u-
nul care, nu numai ca nu ma octrotes-
te, da’ ma birfeste cit e ziua de mare.
Om sint si eu. VA inchipuiti unde ajung
eu cu autoritatea mea. dacd mi se a-
runca balega Tn cap Tn fiecare zi. A-
tunci sint obligat sa iau masuri de pre-
cautie.

— Domnule presedinte, sint cu totul
de acord cu dumneavoastra. Sint Tm-
potriva birfei. Birfa exclude adevarul.
Dar atunci cind nu-1 exclude, se inclu-
de in el. se confunda cu el si atunci
ramine numai adevarul, se Tncumeta,
nu fara jena, sa remarce Bunicul, Din
felul cum se uitau la Bunic cei adunati
in jurul meselor, Panaitescu fisi zise
ca numai vicepresedintele Tintelesese
sensul celor spuse de batrin.

— Adevarul Tnseamna hotarirea con-
ducerii, tovarase. Noi nu putem gresi
ca lucram in colectiv. Minoritatea se
supune majoritatii, chiar daca nu e
de acord. Si daca o tot tine asa. prostes-
te, dam minoritatea afara. Ca nu pe
putini a trebuit sa-i dam afara ca n au
vrut sa Tnteleaga acest principiu sta-
tornicit.

Presedintele se opri, simtind ca. pe
sub masd, piciorul lui Nicolae 1l calca
nemilos

— Desigur, desigur, 1i dadu Bunicul
dreptate, desi acest soi de organlzare
locala, ca de altfel si altele, nelocale,
era cu totul strain. Dar vedet,l nu eX|s-
ta pelume lucruri intimplatoare. Daca
Gheorghe n-ar fi Tntirziat nejustificat
de mult in asteptarea cracilor, atit de
necesare ncalzitului, daca mecanicul
n-ar fi plecat de la statia electrica,
exact in acel timp, si becul ar fi ars
la tensiunea normald, dacd militianul
si-ar fi fiacut datoria pina la capat, da-
ca soferul n-ar fi ridicat miinile de pe
volan, din motive necunoscute Tncd
mie, nu s-ar fi intimplat accidentul.
Toate acestea au fost simple imponde-
rabile, dar aceste imponderabile, a-
dunate la un loc, dezvaluie o anumi-
ta neglijenta colectiva care a dus la un
caz tragic, cu pierderi de valori umane
si materiale. Observ cu 0 anumita pare-
re de rdu. nu ma refer la dumneavoas-
tra, ca in general, Tn viata noastra, se
pierd din vedere tocmai aceste lucruri
care pot fi amanunte la urma urmei,
capabile Tnsa sa genereze tragedii.
Uitati, pina si faptul ca numele dum-
neavoastra seamana poate fi intimpla-
tor, dar el a dus la nemultumiri, din
cite am Tnteles, destul de |mportante
Este practic |mp05|b|| ca sa va schim-
bati numele, ar fi Tmpotriva ordinii in-
time a fieciruia dintre dumneavoastra,
dar ce se Intimpla daca si nemultuml-
rile vor rdmine neschimbate, sau se
vor agrava? Tnseamna ca TntTmpIarea
cu numele a fost doar elementul ca-
re a generat nemultumirile a caror cau-
za personal n-o stiu. Aceste nemul{u-
mirl, daca sint obiective sint si reale. Si
daca lucrurile stau asa. mon cher pre-
sedinte, Tnseamna ca ceva pute la Sud
de Pago-Pago.

contabil

rotunda

imaginara de gura piatra nesavirsindu-i-se
nu ca sd verse ci setea sa si-o pe culme resoarba
cu necuprinsul ei fara mai aspru de satiu egala

(daca oglinzile golul si-ar voma Tnstelarii lor
devoratoare si pure li s-ar auzi nepasarea

s-ar auzi requiemul obosit si subpamintean
transfigurati al Tngerilor de monotonul lor tipat)

plane
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Rindurile

Sprijinit tn sapa, la capatul Tingiri-
lor, le numarase. Mai avea cincispre-
zece Toate, sa fie patruzeci, si Tncepeau
din marginea drumului, din gardul de
maracini, si s-ar fi ntins ele, ca asa
sint rindurile facute, sa fie lungi, dar le
scurta peretele de piatra, pe care 1l
privi cu dusmanie, ca in fiecare an, ca
n fiecare Iluna, saptamina si zi. De
unde statea acum nu Ti vedea Virful,
doar ultima tesitura si ar fi vrut sa
nu-l mai vada, dar daca se ntorcea,
ochii dadeau de celalalt perete de peste
drum, de peste riu, adica pornit din
apa, si atunci, ca o capra sarind Tnapoi,
privirea pleca dintr-un perete Tn altul,
pina ajungea sus, sus de tot, unde se
linistea pe fisia albastra a cerului, cio-
pirtitd pe margini de cele doua creste.

Dar nu putea sta mereu asa, cu
capul pe spate. Tl cobora, si atunci ve-
dea din nou pamintul, care era si el
piatrd& macinatd, si piatra din care se
farimitase.

Mai avea cincisprezece rinduri. Stia
ca n-0 sa mai poata sapa decit doua
sau trei, ca Tncepe sa se Tncinga piatra.
Izbeste flacara soarelui Tn peretele din
fata si caldura, ca dintr-o oglinda se
duce in celalalt si aerul, intre ei, Tncepe
sa fiarba. Doua-trei rinduri. Restul cind
0 trece soarele, sau miine. Se apleaca
peste sapa si fire dupa fire, porumbul,
musuroi dupa musuroi, pamintul ramin
in urma, pina cind se apropie de ca-
pat, unde asa aplecat cum sta, pare un
berbec care vrea sa se repeada cu frun-
tea Tn stinca Tnaltatd drept. Se ridica
Tncet, oftind, ametit putin si se sprijini
cu spatele de ea. Anul trecut se odih-
nea la doua rinduri Tn capatul cu gar-
dul. Anul asta a trebuit sa se opreasca
indelung dupa fiecare.. Auzi o piatra
rostogolindu-se si se lipi de perete, as-
teptind sa cadd. Era mica si s-a oprit
la citiva pasi de el. Se uita Tn sus de
unde venise si vazu spartura veche. O
urmarea de citiva ani si ea rinjea mai
labartat n fiecare primavara. Daca se
pravale are sa-i acopere un sfert din
loc si n-o s-0 poata sparge singur. Ma-
car de-ar cadea toamna, s-0 sparga la
iarna, dar piatra nu se desprinde decit
primavara si atuncea cade. Da' poate
n-apuca el sa cada ea. Ar fi a patra
mai mare. Una cind era flacau, a spar-
t-0 cu tata sau. a doua, si cea mai grea,
dupd primul baiat si a treia Thainte sa-i
moara batrina. Ar fi sa fie prea de vre-
me a patra, da' daca s-o desprinde, o
sa vina. Lua alt rind si Tncepu sa taie
LJburuianul”. Tnca unul nu mai ia. O
sa manince si 0 sa se traga la umbra
salciilor pe malul piriului, o ora-doua,
pina trece dogoarea.

Pe seara are sa se duca pina la ca-
soaia Vicai. N-a mai fost de doua sap-
tamini. Si daca se duce, de ce se duce,
sa vada cum se naruie casa. Tncet, dar
se naruie. Cum nu mai simte lemnul
suflet de om linga el, putrezeste si se
lasa. Era mai bine cind era si ea. Sea-
ra vedea lumina si stia ca nu e singur
Tn vagauna. De ce n-o fi vrut ea sa se
mute la el ? Asa, unde s-a dus, la copii ?
O sa se mute dintr-unu’ intr-altu”! Ar
pleca si el la ai lui da-s tare Tmpras-
tiati. Si p-orma unde sa se mai duca
acum ?

Ajuns la capat se indrepta, puse sapa
la umbra maracinilor si isi culese hai-
nele nsirate pe gard o data cu caldura.
A mincat apoi. Tncet, asezat pe prispa
cu strachina alaturi si uitindu-se la
hodoroagele din curte pe care Tn ulti-
mii ani nu mai simtea puterea sa le
mai arunce sau sa le aseze cumva Tn-
tr-un loc al lor. intii le numara, ca si
cum ar fi avut nevoie cineva de ele
casa i leia, ca si cum ar fi fost cineva
pe-acolo, pe urma le muta cu ochii, dar

Tnchipuindu-si-le noi si legind Tncepu-
tul fiecareia de niste Tntimplari si pe
acelea de altele, uitda de ele. Puse stra-
china in strachina, se ridica, mai privi
0 datd curtea napaditd de iarba si intra
Tn casa, de unde iesi cu o cojoaca ve-
che pe umeri. Trecu drumul. Tntinse
cojoaca sub o salcie si se lasa pe ea,
cautind Tn pamintul moale locul de ieri
sau a’tul nou. in care sa i se potri-
veasca trupul. Nu dormea, atipea citeo-
data, cind gindurile puse cap la cap se
lungeau mult si treceau fara sa stie
Tn partea cealalta, adica dincolo, peste
ceva, pentru ca nu mai stia care e asta
si care e cealalta. Acolo nu le mai pu-
tea Tncepe si sfirsi el, ci se jucau sin-
gure, usoare si nestatornice, uneori
fara Tnceput si sfirsit, alteori adunate
n povesti.

Asa cum statea acum, cuprindea cu
ochii amindoi peretii de piatra cu po-
teca de cer dintre ei, el fiind undeva
la mijloc. Daca 1i privea mult, fara sa
se uite, sau sa asculte Tn jur, deodata,
pentru citeva clipe, nu mai stia incotro
merge valea, peretii fiind unul, celalalt
si el Intre ei aici jos, Tn valea intoarsa,
curgind Tnapoi sau fara sa curga. Asta
doar citeva clipe, ca in cea care venea
dupa ele, totul se aseza la locul vechi
si pe curgerea pe care o cunoscuse din-
totdeauna. Si el privea din nou crestele
si simtea frigul timpului coborind pe
piatra o data cu apa, de-acolo, de sus
pind Tn fundul vaii si stia ca se uita
Tnapoi spre Tnceput, atunci cind ridica
ochii de la oglinda apei si ridicindu-i

Puteti cistiga imediat

pe urmele ei vechi, simte ca-i afunda
Tn timpul altora dinaintea lui, pe urma
mai dinaintea lui, pina acolo sus, unde
nu stie daca a mai fost cineva Thaintea
cuiva. Dar stie bine ca timpul lui e
aici jos, unde apa, prelinge piatra, fisia
aceea cit 0 muche de cutit sau mai sub-
tire ca a briciului, doar locul unde
stinca Tntilneste fata apei si atunci Tn-
toarce ochii spre celalalt Tnceput, al lui,
acolo Tn capatul de sus al vaii, unde
vina apei izbeste gilglind Tn afara si se
rasuceste pe jgheab Tncercind sa se o-
preascd, sa se tind de buza pietrii, dar
nestapinindu-se, ametitd, se desprinde,
se aruncd de acolo de sus si Tncepe
sa cada pierzind stropi, care se despart
de ea, dar o gasesc din nou jos, spar-
gindu-se Tmpreuna in pulberi, pe care
soarele il face curcubeu, iar noaptea le
stralucesc stelele. Piere Tmpartita pe ace-
le brazilor, pe foile brusturilor, pe
stinca, pe frunzele fagilor, pe lemne us-
cate, pe urzici, sau atirnind Tn aer ca bur-
nita de toamna. Se aduna, Tncepe sa se a-
dune greu, de parca s-ar naste din nou,
dar Tnceputul a trecut, suvoiul e netaiat,
crescut sub bolovan din ce-a venit Thainte
si pleaca sfirtecindu-se, lovindu-se, iz-
bind dintr-un stei intr-altul, fara sa se
asculte, caci ar ameti de vuietul st tipa-
tul scrisnit al pietrelor macinate.

Spala un pod prelung de piatra, alu-
neca pe el fara sa se mai desprinda, 1l
spala si-l va spala pind are sa-l taie,
dar asta va fi pe urma, mult pe urma.
Pina atunci se duce pe spalatura pina
la capat si se repede Tn adincul bul-
boanei care e neagra de umbra brazilor
aproape cazuti peste ea si Tsi rasuceste
nisipul, naclaita ca parul femeii Tnecate.
Tresare din adine si scoate putregaiuri
lustruite ca oasele si pesti mici, nestiu-
tori, sparti de moara pietrelor pe care
o Tnvirteste zmintitd, fara istovire, a-
runeind prea-plinul afara, Tn suvoiul
care se aseaza n albie ca intr-un olan,
sapat de mult, pe tacute. Si acum, tot

pe tacute, sapa si rostogoleste spartu-
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rile pe fund, Tncet ca intr-o lucrare de
Dumnezeu. Curge lin si nesimtit de
repede, ca mijlocul de viata, fara nimic
pe laturi decit peretii de stinca Tn care
a coborit si se afunda mereu. Cind iese
dintre ei zideste vad din tot ce a adus
si resfirindu-se peste el isi da apa pe
sub nisipuri si face baltoace calde, Tn
care soresc serpi si  mormoloci im-
preuna, dar serpilor li se face foame si
manincd din  numarul mormolocilor
pina se satura, apoi se Tncalzesc iar
unii linga altii la soare. Se aduna dupa
vad, se aduna multa, se Tntinde, se face
adinca si potolita, Tncepe sa-si aseze
peste nisip si piatra mii usor de pu-
tregai care se spulbera si la mersul de
vierme. Sub fata ei nemiscata, pas-
travi mari, stravechi, stau neclintiti
in umbra de stinca pindind cu ochii,
dinafara apei.

Umbrele salciilor au Tnceput sa se
departeze, lumina cade piezis Tn lun-
gul vaii, sopirlele Tsi muta locul, suvoiul
s-a facut lac la picioarele batrinului si,
doar Tntr-un colt sub o ragalie se vede
scursoarea, unde o ruptura de creanga
uscata se Tnvirteste Tn jurul ei Tnsesi.

Mai are paisprezece rinduri. Se ridi-
ca, agatindu-se de buza scorburei, Tsi
ia cojocul si trece drumul spre casa.
Cind a ajuns Tn mijlocul lui, Intre ve-
chile urme de roti acoperite de iarba,

a auzit zgomotul de tunet. Stie de unde\"

vine si ridica ochii spre adincul de sus.
Avionul a trecut de mult, a ramas nu-
mai tunetul amestecat cu ecoul si fi-
rul alb care leaga acum crestele pere-
tilor de stinca. Si stind asa, cu fata Tn
sus, simte din nou ca nu mai stie Tn-
cotro curge valea, daca un perete e ce-
lalalt si atunci, nu mai stie nici de
avion, in ce parte a trecut pe firul alb
ramas. Si el e la mijloc, in crucea locu-
lui, a timpului si a lui. Acum, ea se
poate Tnvirti, Tntoarce, rasuci Tn pere-
tele taiat de suvoi, dar el ramine tot
acolo la mijloc si daca are sa coboare
capul, are sa stie Tncotro e scursoarea.



Tntamplarea a facut ca atunci cind n
librarii aparea traducerea romaneasca
a Autobiografiei lui Bertrand Russell,
telegramele de presd sd anunte moar-
tea ilustrului autor ajuns la 98 de ani.

Matematician si filozof, laureat al
premiului Nobel, el a patruns in con-
stiinta omenirii si ca un mare protesta-
tar, amintindu-ni-1 pe Romain Rolland,
dar un Romain Rolland mai viu, mai
exhibitionist, dotat cu un remarcabil
simt al umorului. A Tmbratisat tot-
deauna cu pasiune cauze majore, gata
oricind sa semneze petitii de proteste,
sa _organizeze Tribunale * internationale
ori sa ia parte la demonstratii de stra-
da, cu total dezinteres fata de propria-i
persoand sau reputatie. A fost aproape
un protestatar de profesie — dar asta
Tn cel mai bun inteles al termenului.
Imaginea de batrin nonagenar asezat
intr-un jilt victorian, acoperit de un
pled scotian, nu i se potriveste ; fiinta
sa nu avea nimic din imobilismul obis-
nuit al virstei. Bertrand Russell parea
ca a supravietuit nealterat timpului si
ca batrinetea a facut ravagii numai pe
chipul sau, fara a-i eroda spiritul. A
facut parte dintr-o rasa aparte, privi-
legiata, ca si Voltaire, Goethe, Victor
Hugo si — desigur — Picasso.

S-a nascut Tn urma cu aproape un
secol, In plina era victoriana. Bunicul
sau, lordul John Russell, il vizitase pe
Napoleon in insula Elba si, ramas va-
duv, cu 6 copii, s-a casitorit cu fiica
Mui Lady Stanley of Alderley, mai ta-
nara cu peste 20 de ani decit el si care
era ,crescuta Tn spiritul prezbiteranis-
mului scotian, liberalda in materie de
politica si reli ie, dar n chestiuni de
morald din cale-afard de severi". Bu-
nicului séu, dupa sosirea la Pembroke
Lodge, 1i va pastra doar amintirea fu-
gara a unui batrin de peste optzeci de
ani, plimbat prin gradina intr-un ca-
rucior pentru infirmi. Batranul acesta,
simpld imagine fugara n amintirea u-
nui copil de 3 ani, fusese prim-minis-
trul reginei Victoria.

Explorand prin rememorare dublul
filon al ereditatii al carui produs era,
preferinta lui Russell pare a se Tndrep-
ta mai cu seama catre familia mamei
sale, compusa din siluete nu lipsite de
0 oarecare fantezie. Microscopul necru-
tator al memorialistului prinde Tnsa cu
obiectivitate pe amindoi parintii dispa-
ruti de timpuriu si Th urma carora ra-
min doi copii nevirstnici — Frank si
Bertie — luati apoi in casa bunicilor
spre a fi crescuti si educati. Cu ei, Rus-
sell Tncepe seria unor mici_portrete,
abia schitate din citeva trasaturi, dar
uimitor de vii.

Tatal sau, lordul John Amberley, era
un darwinist practicant (prin casa lui
misunau in libertate puii de gaina ca-
rora le studia instinctele si comporta-
mentul), un liber cugetator si partizan
al ideiloir progresiste la zi (din aceasta
cauza Tsi va pierde locul in parlament),
un adept al mazzinismului si un cerce-
tator al istoriei religiilor. Sau, .dupa
cum 1l caracterizeaza Russell, ntr-un
instantaneu percutant: ,avea nclinatii
filozofice, era studios, nu prea socia-
bil, ursuz si pedant".

Parte din aceste opinii progresiste le
Tmpartasea Tn egald masura si mama
lui Bertrand Russell, care ,,Judecind du-
pa fotografii, trebuie sa fi fost o femeie
frumoasa". Russell nu se sfieste sa re-
produca un amanunt socant, insa ca-
racteristic in redarea contururilor aces-
tei personalitati. Angajind un preceptor
pentru educarea fiului mai mare, grav
atins de ftizie, parintii convin ca ba-
iatului ,nu i se poate pretlnde ca din
cauza tuberculozel sa trdiasca aseme-
nea pustnicilor, lipsit de femei".

Bertrand Russell avea doi ani cind
mama sa murea de difterie. Despre ea
Tsi aminteste doar ca odatd trebuie sa
fi fost intr-o trasura din care a cazut.
La scurtd vreme dupa disparitia ma-
mei, va muri si tatal sau: ftizie la a-
mindoi plaminii. Despre el, doar doua
momente fugare : ,O datda mi-a dat o
pagina tiparita in rosu, a carei culoare
m-a Tncintat, iar alta datd l-am vazut
pe cind facea baie".

Dupa ce copiii, care fusesera lasati a-
mindoi Tn tutoria a doi atei (unul era
preceptorul grav atins de ftizie, iar ce-
lalalt Cobden Sanderson), sint smulsi
~din_ghearele unor oameni fara cre-
dinta si fara lege”, urmeaza perioada
copllarlel a tmeretll si a adolescentei
Tn casa bunicilor de la Pembroke Lod-
ge, la Southgate si la Cambridge? Ani
de studii, de formare, de cunoastere a
lumii Tn epoca victoriana.

S-a vorbit Tn legatura cu aceasta Au-
tobiografie de o asemanare cu Confe-
siunile lui Rousseau. Tnsa Russell are
un spirit cu mult mai echilibrat, desi a
adoptat de la inceput parerea ca ,dra-
gostea libera este singurul sistem ratio-

nal, iar casatoria e Tmbibata de super-

stitiile crestine". Casatoria sa cU ame-
ricana Alys Pearsal Smith, Tn 1894, dez-
valuie Tnsa anumite |ngenU|tat| rod al
unei educatii morale rigide la care a
contribuit Tn mare parte bunica sa.
»,Nici unul din noi — Tsi aminteste Rus-
sell, evocind momentul acestei prime
casatorii, — nu avusese mai Tnainte vreo
experienta in raporturile sexuale. Am
Tntampinat astfel la Tnceput, probabil
ca alte perechi Tn Tmprejurari asemana-
toare, unele dificultati. Am auzit de
la multi ca lipsa de experientd a facut
ca luna lor de miere sa fie foarte grea,
noi Tnsa n-am avut nici un neajuns
din aceasta pricina. Noua dificultatile
ni s-au parut mai curand comice si
le-am Tnvins curand”.

Referindu-se la sotia sa, noteaza ca
~fusese crescutd, la fél ca toate femeile
americane din acea vreme, Tn convin-
gerea ca sexul e bestial, ca toate femei-
le 1l urasc si ca poftele brutale ale bar-
batului constituie principalul obstacol
Tn calea fericirii Tn viata conjugald".

Tnca foarte tanar pe atunci, Bertrand
Russell era Tnclinat spre atitudini oare-
cum exagerate si, fiindca tandra sa sotie
era antlalcoollca fsi formeazd deprin-
derea de a nu mai bea, atitudine pe
care si-o va schimba mai tirziu, n
timpul primului rézboi mondial, cind
regele si-a luat si el angajamentul SO-
lemn de a se abtine de la consumul
de alcool. Nonconformist, Russell ex-
plica astfel revenirea la bautura : ,De-
oarece regele pretinde ca Tn acest fel se
va putea Tnlesni masacrarea nemtilor,
mi s-a parut ca trebuie sa existe o le-

. gatura intre pacifism si alcool".

Nonconformism este si ruptura de
prima sa sotie, gest la cafe recurge cu
mare S|mpI|tate momentul este redat
cu arta literard: ,intr-o dupé-amiaza
am plecat cu bicicleta si; dintr-o data,
pe cind pedalam de-a lungul unui drum
de tard mi-am dat seama ca n-o mai
iubeam pe Alys". Mai tirziu, pretinde
Russell, asta i-a provocat mari framin-
tari  culminind — sa-l _citam — cu
Jjn-am coborét chiar pina la a-1 citi pe
Maeterlinck".

n realitate, Russell era un ins de o
senzualitate echilibratd, care nu putea
fi de acord cu conceptiile rigide ale so-
tiei sale. Ottoline Morrell este cea care
o0 va Tnlocui pentru moment pe Alys. E-
pisodul este redat cu mare simplitate,
dar Russell — suspect la data aceea
de un cancer al maxilarului, — nu se
va opri la aceasta a doua femele desi
pretinde ca ea ar fi exercitat asupra
lui ,,0 influenta considerabild, care s-a
dovedit a fi salutara".

Ottoline Morrell, o femeie ,inalta,
cu o fata prelunga si ingusta, putin ca-
valina", I-a ajutat sa-si_accepte instinc-
tele normale, sa devind mail putin pu-
ritan si mai cu seama sd cunoasca
sbucuria dragostei"”.

Eliberarea aceasta pare a-i fi provo-
cat insa si tin oarecare dezechilibru
sexual si autorul acelei Principia Ma-
thematics, Tn corespondentd cu Lytton
Strachey, William James, Georg Cantor
si Joseph Conrad, Tncepe a se comporta
ca un Casanova oarecare. Tn 1913, in-
tr-o excursie in Alpi, Intalnind Tntr-un
restaurant din Punto San Vigilio o ti-
nara careia ar fi vrut grozav sari devi-
nd amant, i propune aceasta si ea e pe

punctul de a-1 accepta, cind eroul ,,Au-

cronica traducerilor,

tobiografiei" face imprudenta de a-i
vorbi despre Ottoline. Atunci fata ,a
dat Tnapol, dar Tn cele din urma a ga-
sit de cuviintd cd& ar putea consimti,
insa numai pentru acea singura zi".
Mai tirziu, Tn 1913, Tn cursul unui tur-
neu de conferlnte n_ Statele Unite, la
Chicago, seducea pe fiica unui gineco-
log eminent. Momentul redat foarte
plastic foloseste pana unui demn sedu-
cator de profesie: ,Am petrecut doud
nopti sub acoperisul parintilor ei, iar

a treia noapte am petrecut-o cu_ea.
Cele trei surori au vegheat, ca sa ne
poata preveni daca_vreunul din parinti
si-ar fi facut aparitia”.

Si cu asta, volumul se Tncheie, oprit
la’ data cind izbucnea primul razboi
mondial.

Bertrand Russell a posedat apti-
tudinea, intr-adevar uimitoare, ca pe
parcursul unei vieti de o durati neo-
bisnuitd, s& fie mereu contemporan, a-
doptind totdeauna cauze juste, de la fa-
bianism si emanciparea femeii pina la
campania antiatomica si luarea de po-
zitie Tmpotriva razboiului din Vietnam.

Dar aceasta este mai mult o imagine
d’Epinal, fata_de portretul clocotind de
viatd si adevar ce ni-1 oferd el Tnsusi
n Autoblografla sa: o carte plina de
gratie si vioiciune, care te face deseori
sa uiti ca nimic din cuprinsul paginilor
ei nu este fictiune si literatura. Acest
prim volum, cuprinzind perioada de
pina la maturitate, este Tn acelasi timp
un fel de bildungsroman din care se
desprinde silueta unui om neconformist
si nedogmatic, inclinat spre prospeti-
mea perceptiilor si higiena sinceritatii.

in prologul intitulat Pentru ce am
trait, Russell dezvaluie ,cele trei pa-
siuni simple dar coplesitoare” care i-au
guvernat existenta si care sint ,setea
de dragoste, dorinta de cunoastere si
nemarginita mila pentru suferintele o-
menirii”. Accentul, Tnsa, pare fi pus
mai cu seama pe dragoste, ,fiindca ea
Tti da extazul, un extaz atit de nemar-
ginit, Tncit adesea as fi fost Tn stare
sa-mi jertfesc viata intreagd spre a
mai putea gusta citeva clipe din bucu-
ria ei". Dat fiind ca se intalneste rare-
ori 0 personalltate umana cu o atat de
larga deschidere catre lume si cu o lip-
sa aproape totala de prejudecati, la cele
trei pasiuni dominante, ar mai trebui
adaugate poate si alte trasaturi secun-
dare, specific russelliene si care ar fi
mai cu seama simtul umorului, o doza
puternica de impermeabilitate fatd de
orice determinism metafizicc o mare
capacitate de desprindere fata de idei
si de oameni si n fine aptitudinea de
a adopta cauze pentru care avea afl-
nitate sipiritul sau.

S-a vorbit de un fenomen Bertrand
Russell, a fost mitificat, s-a spus chiar
ca reprezintd o adevaratd institutie de-
pasind cu mult contururile obisnuite
ale unei personalitati umane. Totusi du-
pa cum remarcd si Mircea Malita in pre-
fata primului voium din Autobiografia
lui Russell, Tn biografia marelui deba-
ter nu vom gasi drame de apanajul ge-
niilor. Autorul nu a fost victima unor
persecutii majore, nu a avut de nfrun-
tat mari ostilitati, nu l-au zguduit cine
stie ce tragedii. famlllare lar zbuciu-
mul, nebunia, Tnsingurarea, sfisierile
launtrice (de care pomeneste el Tnsusi
ntr-un poem scris cu grafia cutremu-
ratoare a batrinetii) au fost crizele o-
bisnuite ale etapelor prin care trece
orice fiintd umana de esenti superi-
oara.

Biografia sa, avind ca punct incipient
lumea atit de Tndepartata a Angliei lui
Dickens si Kipling si ca final lumea
noastra, a celor de azi, este liniara, a-
proape monotona. Povestirea ei, nu.

Chipul de-o rara expresivitate al au-
torului, de pe coperta cartii, ne urma-
reste obsesiv, ne fascineaza. Pentru el,
virsta inceteaza de a mai fi o servitute
implacabild, se transforma Tntr-un deo-
sebit atribut al geniului sau. Probabil

ca daca printr-uri procedeu oarecare
s-ar fi putut proteja Tnvelisul uman
Tmpotriva uzurii, spiritul sau ar fi ra-
mas mereu viu, receptiv, creator.

Traducerea romaneasca a cartii, da-
torata Adinei Arsenescu, reda cu multa
fidelitate stilul direct, cu toate ca nu
uscat, al unor pagini lipsite de podoa-
be inutile, dar nu si de interes. lar
prefata lui Mircea Malita sintetizeaza,
cu justete si pondere, semnificatiile
personalitatii celui ce a fost Bertrand
Russell.

Dinu STEGARESCU

fisier

-« IN COLECTIA ,Bibliote-
ca de artd" (Biografii, Memo-
rii, Eseuri), Editura Meridiane
publicd una din cele mai a-
tractive ,scrieri despre arte",
am putea spune un roman po-
litist al artei: Arta falsifica-
torilor — Falsificatorii  artei
de Franck Arnau (traducere
de Gheorghe Szekely). Tn loc
de prefatd, autorul Tsi incepe
cartea cu eseul La granita
dintre ,veritabil" si fals, datat
1964, Miinchen, care consti-
tuie o Justlflcare stiintifica a
intreprinderii sale. Pentru a
Tntelege mai bine tentatia
care I-a dus pe Franck Arnau
la ideea acestui insolit eseu,
citdm motto-ul cartii: ,,Potri-
vit investigatiilor constiin-
cioase ale specialistilor Tn ale
artei, Corot a creat aproxima-
tiv 3000 de opere. Dintre a-
cestea numai Tn S.U.A. se afla
peste 5 000.."

Cuprinsul cartii n sine e

n ghid informativ care pre-
zmta volumul cu mai multa
fidelitate decit un comentariu
descriptiv; Ispita falsificarii
(pictura, sculptura tiparituri,
arte minore, textile, mobild),
Falsificatorii  artei (Mimetis-
mul, Treizeci de Van Gogh-
uri fsi cauta plctorul De trei
ori ,Rembrandt" sau Cite se
pot intimpla, Viori nobile —
tonuri false etc.), Limita artei
falsificate.

e IN EDITURA Univers,
colectia Orfeu, au aparut Ver-
surile lui Robert Goffin in
traducerea lui Radu Boureanu.
Dupa talmacirile din Catul si
Desnos, anticipind versiunea
romaneasca a lui Holderlin,
aceasta aparitie contribuie e-
sential la definirea colectiei
citate mai sus, colectie valo-
roasa prin stralucirea nume-
lor din a caror opera se se-
lectioneaza poemele, dar si
prin caracterul ei bilingv.

Editia de fatd a fost alca-
tuitd ~ pe baza culegerilor:
Voleurs de feu (1950), Archi-
pels de la seve (1956), Oeuvres
poetiques (1968). Pluriform in

expresie  (poet, romancier,
eseist, istoric literar, muzico-
log etc.), amic al marilor poeti
contemporani  (printre care
Eluard), admirator al clasici-
lor, dar nu la intimplare, in-
dragostit de moderni, avocat
de mina intli la Bruxelles,
presedinte al P.E.N.-Clubului
belgian, Robert Goffin este
una din cele mai simpatice
prezente din istoria literard a
Europei actuale. Ar fi de a-
juns sa amintim ca a scris
primul articol din lume despre
jazz (are chiar o carte de
poeme intitulata Jazz-Band si
una despre Armstrong), ca a
realizat cea mai buna (dupa
parerea lui Andri Gide) mo-
nografie asupra lui Rimbaud,
ca a participat la cele mai e-
sentiale miscari de avangarda
din Europa sl America (unde
s-a si exilat, prin 1940, ca sa
revina n patrie dupa razboi).

Codeau 1l considera ca pe
singurul clarvazator al dra-
mei Verlaine — Rimbaud, iar
Pierre de Boisdeffre — un fel
de ,om-orchestra“, oferind a-
tentiei o opera ca o ,kermeza
flamanda punctata de sunete-
le americane de jazz".

Dar pentru a-l cunoaste,
madacar atit cit se cunoaste el,
pe acest complex poet, privit
Tn acelasi timp cu ironie si CU
admiratie, e poate necesar
sa-i ascultam si sa-i credem
propria marturisire din 1958 :
,»Am patruns Tn poezie trecind
de la Blaise Cendrars la Paul
Valery. Continuu sa-i iubesc
pe amindoi".
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Desi, pentru creator ca si
pentru adevaratul amator, n-
cercarea de a contura actul in
sine al poeziei Tsi are obirsia
in cel mai stravechi rudi-
ment de fascinatie, nimeni nu
se ndoieste ca pentru el Tn-
susi poemul nu este si cea
mai sigura arta dintre artele
poetice, — ,,a-i armoniza ma-
nierele" (Rene Char) tinind
loc de justificare finala a sa.

Totusi, din orice unghi s-ar
privi, el apare ca impletire a
unei arte cu propria-i reflec-
tare. Tntrebat sa-si spuna pa-
rerile asupra ,,perspectlvelor
poeziei in lumea moderna”,
poetul se vede determinat s3
implice In expunerea punctu-
lui de vedere adoptat un sir
de consideratiuni despre poe-
zia Tnsasi (iar asta cu atit mai
firesc cu cit, cititor asiduu al
textelor vremii sale, el are u-
neori sentimentul de a ratifi-
ca, Tn una sau alta dintre pro-
priile-i etape, cutare sau cu-
tare aspect al acestui peisaj
de actualitate poetica pe ca-
re-1  gazduieste). Neputind
gindi ca pe un spatiu dinain-
te masurat sa poata trata Tn-
tr-adevar intreaga amploare a
subiectului, el se vede silit sa
nu furnizeze decit rudimente
de raspuns, din al caror cu-
prins ingrijorarea nu lipses-
te; si pe care ar fi mal de-
graba tentat sa le grupeze sub

titlul, ambitios totusi, de
,,Note introductive la o poe-
tica", deoarece practic Ti lip-

seste posibilitatea de a rivni
la o satisfacatoare eficienta n
ordinea_perspectivei sau pa-
noramei.

De altfel, cum s-ar putea
asigura o asemenea fiinta —
oricit de iTndragostita de a-
ventura pasionanta si sca-
broasa in care s-a angajat
limbajul — de iminenta unei
mutatii radicale (anuntate in
gura mare; si, In ochii unui
mic numar, socotita deja fapt
indeplinit), — ori macar de o
eventualitate contrard ? Fiind,
in toate timpurile, avertizat
de tacticile de dejucare ine-
rente Tnsdsi naturii poetice,
cum ar lua poetul drept pre-
dicative, Tn domeniul acesta,
continutul si influenta rezul-
tatelor dobindite ? Tn masura
Tn care-1 intereseaza sensul si
viitorul evolutiei cuvintului, el
se va regasi mai degraba, 1
compania multora, pe un te-
ren foarte instabil; si asta, Tn
ciuda numarului de puneri la

punct in cascada, al caror
prim martor si este, — scep-
tic adesea, tulburat uneori,
dar totdeauna atent. Tndoielii,

confuziei care-1 coplesesc, e-
rorilor, luminilor Tnselatoare
ce-1 Tnconjoara —si care fac
totodata delicata si temerara
orice luare de pozitie — le
raspunde necesitatea de a Tn-
tari aceastd vigilentd alar-
manta, care constituie n ori-

care dintre cazuri destinul
sau.
Cind tacerea 1isi cedea-

za drepturile nemaiauzitului
SIESI al cuvintului poetic, —
atunci care poate fi (urme?
termeni ?), iesirea din amorf?
Un spatiu de animatie Tn care
se Tnfatiseaza un cine stie ca-
re ,altundeva”l O manevra
de arbitrar si de ne-reprezen-
tare, un generic de elemente
neutre ?

Poezia nu se mai multu-
meste sa fie o versiune de la
real la limbajul ,’n epitaf al
circumstantei” (Michel Deguy).
Ea are intentia, prin complexe
transferuri, sa includa in text
propriu-i gest si propria-i ge-
neza. intr-o dedublare cvasi-
contemporana a acestui prim
text si devine — sau se vrea !

poem al poemului. Mai

mult Tnca: Tntr-o asemenea
lansare, si Tntorcind Tmpotri-
va ei Tnsasi Tntregu-i poten-
tial de interpelare, ea Isi im-
pune, la unii, contestarea pina
si a propriei voci. Aceasta ini-
tiativa — una din cele mai
semnificative ale miscérii scri-
sului din ultima vreme, al ca-
rei prim val pare a fi si cul-
minat — se Tntruchipeaza, de-a
lungul unor operatiuni pri-
mejdioase, In foarte variaoile
produse, cu o subversiune nu
totdeauna convingatoare ; dar
in produse care apartin unui
fapt de masa si care meritd
sa stea neindoielnic in cen-
trul interesului, cind Tsi ating
scopul, — o impulsiune inte-
rogativa de acuitate, accen-
tuata la maximum, cuprinzin-
du-se adinc Tn componenta
creatoare, ca sa devieze cursul
operei.

Concentric fata de remanie-
rile sale de gestiune chiar si
in stnul scrisului poetic, sur-
plusul de atentie critica ce ne
caracterizeaza epoca in diver-
se discipline se stringe 1n
mod electiv in jurul fenome-
nului de poezie, dind loc u-
nor tratate fondate pe gindi-
rea reflexiva si unor anumi-
te culegeri mixte (critica-
poeme).

Dar Tnainte de toate, Th ce
masura este posibil sa devii
constient de mecanismele puse
in joc, dacid e vorba de ma-
nevrarea poeticd, Tn intentia
textului, fara ca pentru asta,
asa cum se tem unii, sa le pa-
ralizezi libera expansiune ?
Tacitd ori nu, o0 asemenea
preocupare se vadeste azi la
raspintia unor vii curente an-
tagoniste, gata sa se ciocneas-
cad intre ele si In rindurile c&-
rora citeva talente autentice,
purtdatoare de convingeri Tn-
cercate, par pregatite in con-
tradictoriu pentru o partida
strinsd. Dar cine se Tncurca
si cu niste imitatori dezorien-
tati si care — atit dintr-o gre-
seala la plecare cit si din cau-
za unor asimilari n pripa, ca
si a tot felul de erori pe par-
curs — denunta o confuzie
care nu evocd uneori altceva
decit haosul ? Vecinatatea a
ce este mai bun cu ceea ce
este mai rau. Raspintie. deci,
cu multiple dezacorduri, ba-
zate mai putin pe infruntarea
citorva pozitii clare, cit pe un
anumit numar de neintelegeri,
— unde factorul referitor la
ca{acter are din plin de cisti-
gat.

Fotografiile haosului

Poezie, ,stapina criticin-
du-se pe ea Insasi” (Michel
Deguy). Problema pe care n-ar
trebui, Tn prezent, sa omita a
si-0 pune nici un poet, decit
dacd vrea sa fie acuzat de
anacronism. Curios sa-si pre-
cizeze riscurile — caci el nu

PERSPECTIVELE POEZIEI

A auzi fara sa poti vorbi sau a vorbi fara sa poti fi auzit — ce e mai dureros ?
lata dilema si agonia poeziei contemporane.

inca de cin

vedere asupra_situatiei, primejdiilor si destinului

chiar decit raspunsurlle mute sint parabolele interogatiei. ) ) o
Caznindu-se sa-si piarda surzii, totusi poezia n-a renuntat Tnca la a-si cduta si nascoci ipos-

taze si graiuri. Care dintre ele vor fi ale fericirii,

Oracolul tace.

— acum citeva sdptdmini — inauguram aici suita unor diverse puncte de
poeziei, o faceam simtind cu cit mai obsedante

care nu ? si de ce ?

Sint, In parte, si ceturile prin care — azi — Helene Mozer Tsi Tntilneste, discutind, confratii.
Confrati ai bravarii, ai derutelor, ai efervescentei.

Poeta de origine franceza, stabilita la Geneva, prezenta Tn reviste din
Franta si Belgia, admiratd pentru pasiunea ce o dedica poeziei
dintre ce e mai bun si ce e mai rau — febra de a trdi Tn neliniste, Helene Mozer

un cititor de o prodlgloasa asiduitate a ,textelor vremii sale".

In paginile acordate revistei

mize la concluzie,

noastre,

de avizat ca si

Canada, Elvetia,
si admirind — la confluenta
e deopotriva

ea inventd cuvinte, scurteaza vazduhul de la pre-
Tnvie cu asociationisme sau eu trimiteri telegraflce observa malitios, min-
giie aluziv, sare de la o idee la alta, 7si considera cititorul la fel

pe sine, 1l

neglijeaza cind si cind conducindu- 1, din cochetarie se desparte de el.
Nelamurindu-1 complet, ezitd cind braveazi ca ar fi pus degetul pe rana, e tandra cu critici
pe_care i-ar dezaproba strengareste si fard sovdire, da poetilor (si citeodatd ironic) argumente

ori pretexte, ezita la teoreticieni care nu-s

dintr-o nedumerire

lase a descifra) risipeste o ploaie de sugestii
incisive ale unui haos pe care l-a nteles,

de profe5|e ceea ce par a fi,
Tn alta, reia fisele amalgamului si (incifrind cu nersbdare ceea ce simu-
inteligente si pierde pe drum toate fotografiile
de care se teme, sub larga palarie tresaritoare a

azvirle cu sagetl

caruia nu se va mai Tndoi Tnsa nici o clipa cd — spre a se Tmbraca iarasi in flacarile ei de aven- vy

turd suprema — poezia a avut poate nevoie si de regresul si de criza prin care trece Si
fagaduie eventual amurgul crizei.

repregatind-o surprizelor,

este strain de faptul ca ,ma-
sinatiile ambiguitatii stau la
radacina Tnsisi a poeziei” (W.
Empson) — si facind sa pri-
meze asupra superstitiosului
confort al obscurului—pentru-

obscur, funciara sa indraz-
neald, pasiunea lui de a elu-
cida.

Eternul si 1970.. Din de-

partarile unei ambitii tenace
se acumuleaza obiectivul ma-
jor, speranta plina de temeri
a unei confruntari cu poezia
Tn ceea ce are ea specific. Dar
azi — cu o motiune de ur-
genta in plus, cu ajutorul u-
nor instrumente  refnnoite
(lexic, metode). Demers in al

carui cuprins — 1n opozitie
cu niste aproximatii ale psi-
hologlsmulw — apare 0 mai

sporita preocupare de tehnici-
tate. Caci, daca a venit vre-
mea sa afirmam ca ,limba
este 0 chestiune prea serioa-
sa pentru a fi lasata pe mina
lingvistilor" (Michel Deguy),
cel putin nu este vorba de a
tagadui imensul aport al a-
cestora la cercetare ; majori-
tatea problemelor trebuie sa
se puna, daca, nu sa se re-
zolve, ca o reconsiderare a u-
nei astfel de discipline. De-
pasire, nu evitare. De la text
la text, acesta va fi drumul.

Nu importa ca obsesia care
persista se stie Tn parte a fi
sechela unui  mit (oglinda
spartda, — Narcis n-a murit?
Nici Orfeu nu-i sacrificatul
multiplelor avataruri, cronici-
lor esalonate?). Constiinta
poetica nu se va putea satis-
face la nesfirsit din interpre-
tarea sensibila si vaga a vre-
unei coborfiri la umbre. Con-
stiinta poeticd aspird la niste
constatari mai precise, cen-
trate pe corpul poemului. Si
(prin indepartarea provizorie a
altor. intelesuri posibile, ca:
poezia zisd traita, poezie n
alte sisteme de semne etc.), ea
se limiteaza la limbaj, cen-
treazd Tn limbaj cel putin in-
vestigatia Intreprinsd.  Con-
stiinta poetica se bazeaza pe
abordarea unei situatii de poe-
zie, mai degraba decit pe a-
ceea de poezie de situatie, pe
care o0 privilegiaza anumite
scoli. Constiinta poeticd nu
recunoaste ca poemul (ale
carui preocupari de a susti-
ne o eticA — atit de vii Tn-
tr-un trecut recent imposibil
de abolit — par a trece pe al
doilea plan, eclipsindu-se 1n
proportia incitarilor la anoni-
mat) nu este decit o»replica,
pentru poet, a problemelor
persoanei ; depozitara, de pre-
dilectie, a mirajelor idealiste ;
serie de aluzii la autor, |nte-
penit ntre ,galimatia neno-
rocirilor" (Lautremont) si un

conditional de nostalgie. Con-
stiinta poetica intentioneaza
sa-si poarte investigatia de la
stralucirea  originilor pina
peste spatiu-i specific de exi-
gente, unde functioneaza Tn-
tr-un mod subtil indicatii de
rasturnare, zone de contagiune
intre sunet si sens, fenomene

de osmoza. Ea fintelege sa
creeze o stare de incidente si
de interactiuni, asigurind Tn-
tre sine si faptele pe care le
examineaza un fara ntreru-
pere contrapunct. Si e in sta-
re sa hdrtuiasca poezia cu a-
ceeasi Tndaratnicie pe care a-
ceasta a folosit-o spre a-si
hartui propriu-i limbaj in de-
venire, cu acea rabdare ex-
trema care este ,nerabdarea
suferita si Tndurata neincetat"
(Maurice Blanchot).

Caci, o data ce s-a aplecat
spre ,dialectele abisului”
(Jacques Dupin), care-i aten-
tia ce revine asupra dictarii
transcrise ? Reluarea poeticu-
lui de catre poetic, despre asta
e vorba: dubld fatd, timp in
afara timpului, solidaritatea
poeziei si a atentiei care o a-
cuza, a luminii si a privirii,
Jrevenirea neinfrinata asupra
urmaririi” (Denis Roche). Un

limbaj de impulsiuni funda-
mentale ar incita agerimea
contra-limbajului sau, Tntr-o
decalare vertiginoasa.

Pe cai gresite

Oricare ar fi, totusi, drep-

turile indaratnicului critic de
a cere socoteala sensibilitatii,
nu este mai putin adevarat cd
~.cea mai bund inteligenta.. a
esentei artei poetice nu va pu-
tea face din noi niste crea-
tori" (Sigmund Freud). A-
ceasta evidentd, care ar tre-
bui sa fie de la sine inteleasa
pentru oricare poet, pare a
scapa totusi mai multora. Si
ca se confunda acuitatea vi-
ziunii teoretice si ardoarea in-
ventivitatii, fortele de a face
sa tlsneasca emotia (carora
trebuie si ne decidem a le
spune pe nume) si facultatile
de analiza, faptul acesta este
izvorul celor mai daunatoare
contrasensuri, iar intre ele fi-
gureaza, tn primul rind, ace-
la al primejdiilor pe care le
reprezintda o intelectualitate
pornitd pe cai gresite.

Efervescenta, sudare. Mul-
tiplicitatea de publicatii, de-
multiplicarea coerentei lor.
Mare zarva de usi deschise,
tentative disperate. Reputatii
ce s-au uzurpat, scandal al
~purgatoriilor”. Naivitatea ge-
nerozitatii de a oferi, — sa-
ricie ori subtilitate. lluzii ale
parerilor preconcepute, sim-
plism al vederilor. Intoleran-
td sau nepasare, proteste de
bund credintd, manie a acu-
zarii. Incompatibilitati de O-
pinie sau de dispozitie.

Afara de ceea ce poate a-
trage ironia ori severitatea,
chiar daca n-ai prezente 1n
minte decit textele si lucra-
rile cele mai remarcabile, —
actualul sumar al ,gindirii
poetice" este departe, o repe-
tam, de a se distinge prin u-
nitatea lui de coeziune. Dim-
potriva, largul sau evantai va-
riaza de la un pol la altul in-
tre doua tendinte opuse, in-
tre care isi afla loc un anu-
mit numar de alte pozitii mai

care,

lon CARAION

nuantate si mai libere — ca
de pilda aceea, unica, dar in
acelasi timp inimitabila si to-
tusi de centru, a unui Michel
Deguy — si tdcerea plind de
sens a citorva. Relativul eeh”>
libru depinde atit de creditul
de netagaduit al unor achi-
zitii  revolutionare, cit si de
mentinerea meritorie a unor
atitudini — considerate in
mod individual ca valabile —
impotriva imboldului unei re-
innoiri uneori gratuite. lata
un motiv n plus pentru a
regreta ca (mai mult prin e-
rori de comportament decit
prin discriminari nelalocul lor)
atitudinea sustinatorilor unei
tabere sau a apartenentilor
alteia se pateaza prea adesea
cu ciudatenii aducatoare de
proaste servicii, care — facind
n fiecare caz jocul adversa-

rilor — n-au drept efect de-
cit sporirea confuziei gene-
rale.

Bunele rezultate ale unpr
eforturi de echipd ca si aju-
torul unor reflectii facute in
singuratate decurg din exami-
narea unor probleme de tot
felul, fard a se evita solutiile
contradictorii si enuntarea al-
tor si altor probleme neinte-
meiate. Nici listd de autori
si nici macar un catalog al
problemelor ridicate, in apo-
geul dezbinarilor, nu este cu
putinta aici. Sa citam, din
toate, la intimplare, o serie
de aspecte : izolationism poe-
tic sau insertie Tn context in-
terdisciplinar. Primejduire
sau legitimitate a simbiozei
sunet-sens. Destin al imaginii.
Autonomie a limbii poetice ;
drepturi ale arbitrariului. O-
portunism sau oportunitate a
anumitor dreptati facute (re-
curgerea, bunaoara, la Ray-
mond  Roussel). Revizuirea
granitelor modernitatii, redis-
tribuirea lui Rimbaud, trage-
rea la sorti a lui Lautreamont.
Accentul pus pe asezarea gra-
ficA a poeziei scrise, asezarea
acesteia Tn pagina (o calculata
distributie rdspunzind de ne-
buloasa cuvintului ; cuvintul
estompindu-se indaratul pro-
priei sale grafii ; corpul aces-
tui ,Coup de des” redus la o
simpla dozare de spatii). Etc.
etc.

Tntre primejdii

Pe de o parte (grup consti-
tuit care cauta sa-si orienteze
drumul si sa-si Tmparta des-
coperirile ; sau initiative izo-
late aderind fragmentar la te-
zele acestuia), partizanii unei
investigatii masive si necondi-
tionate, pentru care ,a scrie
despre a scrie" (Jacquelin Ris-
set) este, asadar, o dispozitie
imediata. Pe de alta, caderea in
desuetudine a legilor umaniste,
pe care le intrece tehnicitatea.
Dispret al ,efectelor de pres-
tigiu" (R. Frances). Lupta Tm-
potriva fetisismului textului
— capital de autor, — neo-
romantismul proiectarilor psi-
hologice, obsesia subiectului si
a reprezentarii, satisfactiile li-

J
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mitate ale criticii tematice. In-
sistenta asupra calcarii regu-
lilor limbii si producerea de
sens autonom. Actiune de des-
cifrare a tipurilor de a scrie
conform unui cod, etc. O ase-
menea contributie la cunoas-
terea poetica este indiscuta-
bila. Tnainte de a continua,
mai trebuie subliniatd Tncer-
carea de sintezd a unor dife-
rite moduri lingvistice de a-
propiere de text; vointa de
aprofundare a marilor opere,
din care intertextualitatea
Tsi extrage nesfirsitele-i refe-
rinte ; spiritul concluziilor i
meritele asanarii.. Si lauda
tuturor acelora care, tagadu-
indu-1 sau nu, fac sa dom-
neasca periodic asupra litere-
lor noastre suflul micii terori !
Chiar daca, putin mai des de-
cit le e rindul, ei se cred pio-
nieri — uitind cd, Tn orice fel
de activitate a spiritului, sem-
nalul de alarma se trage con-
1- tinuu si continuu paroxismul
lor este salutar. Tn sfirsit, n
cazul Tn spetd, o fractiune de
nesubestimat a generatiei ce-
lei mai noi (tineri critici; dar
si, s-0 spunem deschis, tineri
poeti; si sa citam fara incer-
care de omitere numele lui
NAlain Duault) exista spre a
dovedi pecetea lasata si ca sa
atesteze o lectie.

Din nenorocire se intimpla
ca la acesti cercetatori a caror
elita este riguroasa, activa, or-
ganizata (si savanta: tocmai
aceasta 1i doare pe adversarii

ei !), sincera chiar in excesele
sale — si care si-a dovedit din
plin rezistenta la loviturile
Jjosnice — se ntimpla ca la
acesti cercetatori, un zel 1in-
dreptdtit de a teroriza, deopo-
triva cu niste preocupari po-
lemice, predomina orice alta
preocupare. De unde rezulta,
n sinul unor texte poetice
prezumate, o hipertrofie a fac-
torului critic In dauna poe-
ziei pe spinarea careia tra-
ieste. Ceea ce se ofera drept
poem al poemului nu este
atunci decit piscul compozit al
compartimentarilor, un proza-
ism enumerativ, istoriceste ris-
cant — poezia cedind priori-
tate unui comentar cvasicon-
spirativ despre procedeele ac-
tului de creatie si despre ob-

=stacolele ivite in calea sa.

O miscare — minoritara nu-
meric, insd decisiva in actiu-
nea ei — considerind ca a
desprins, studiind sistematic,
un anumit numar de legi, In-
telege sa traga de aici conse-
cinte exclusive si sa impuna
respectarea ortodoxiei ei, pe
care — grava primejdie — o
considera drept singura cauti-
une a eficacitatii poetice. O
forma specifica de scleroza
ameninta aceasta miscare Si
pe cei care-i apartin, fiind
prea adesea deservita de can-
doarea propriilor sai adepti
care (convinsi ca, datorita to-
talitatii acestor legi  deduc-
tive, au intors secretul ca pe
0 manusa) confunda teoria si
modul de intrebuintare in exe-
cutarea unor teme de pe-
deapsa Tn care pina la urma
nu-si gasesc satisfactia, nici
inteligenta, nici sensibilitatea,
lectorul fiind astfel Tmpartit
ntre o indispozitie crescinda
si 0 enorma plictiseala. Ingrata
realizare a unor astfel de re-
tete este desigur facuta ca sa

ceptului, si care se foloseste
din nou Tn segregatia prenu-
melor. Acesta e surplusul de
incarcaturd afectiva de care
s-a despuiat notiunea de con-
tinut poetic, venind si- si re-
investeasca forta de presiune
n imperativele teoriei, — ca
sa se neintoarca la dogma ili-
zibilului (subtil sotron ai ideo-
logiei), obisnuitd s iasa pe o
usa si sa |ntre pe cealalta.
Aceasta este si' ramasita de
narcisism ce ne parvine sub
cea mai neprevazuta din for-
mele lui.

Pe baza celor de mai sus,
azi e mai putin posibil ca ori-
cind de abordat tema ,poe-
ziei" disociind-o de autocriti-
ca sa. Dar tocmai emotia cau-
zata de ingerinta unor meto-
de stiintifice Tn ,secretul” po-
eziei este cea care, marturisita
ori nu, constituie constanta ri-
dicata la cealaltd extremitate
a acestui arc al culorilor. De-
cit directa si rodnic pozitiva,
opinia, aici, este mai degraba
react,ionaté, — suporterii  sai
avind comund Tntre dinsii in-
dignarea in fata oricarei afir-
matii omise de cealaltd tag-
ma ; automata Tmbréatisare a
opinci contrare, cu denunta-
rea Tn bloc a exceselor ace-
leia si a aplicatiilor ei abuzi-
ve, ca si a postulatelor sale
cele mai admisibile. Reactio-
nata ; si reactionara, in unele
cazuri. Tnselindu-se in  mod
grosolan si ascunsi Tndaratul
umbrelor unei magii tocite, de-
bitorii invoca de fapt acea
teama de a ,rupe farmecul"”,
care de cele mai multe ori nu
este decit cea mai bunad aco-
perire a suficientei prostesti
si a trandaviei de spirit, dacd
nu marturisirea implicita a u-
nei slabiciuni de argumentare.
Si se poate presupune cd hie-
ratismul- -pretext pe care ei 1l
profeseaza tine mai putin de

repulsie concreta fata de
principiul de autocritica Tn
poezie, cit de o apatie preme-
ditata fatd de orice ferment
de avangarda.

Grupurile si singuraticii

Lasind Tnsa la o parte, In
mediocritatea sa fara remediu,
aceasta extrema aripa a con-
formismului. este cazul sa se
tind seama de niste protectii
infinit mai  valabile pentru
traditia a ceea ce nu poate Ti

criticat. Citiva poeti (pe care
seriozitatea convingerii si ga-
rantia operei Ti feresc de ba-
nuiala facilitatii si care ar
face bine sa-si dea osteneala
de a se explica mai Tnainte),
respingind migala anevoioasa
a unor anumite aparitii ac-
tuale, lasd refuzul lor sa cis-
tige teren si sa Tnglobeze 1in
mod nedistinct ceea ce este le-
gat de dificultatile conditiilor
unei anchete si chiar de efec-

atlas liric

tuarea sa. Ei invoca resurse
de creatie pura si fac apel la
ceea ce poate ca azi nu mai
este cu putinta: un ,sponta-
neism" limpede, pe care nu-1
altereaza nici o mixtura. Dupa
ei, se pare, — din moment ce
mina a scris fara voia autoru-
lui —, poezia se limiteaza a-T
dezvalui acestuia ceea ce s-a
Tmplinit fara de stirea lui. De
la incitarea initiala pina la
dictarea ultimului cuvint, ea
dispune de autor cum Ti pla-
ce. A o violenta Tn vreun fel
oarecare Tnsemneaza a-ti a-
suma ultimul risc, caci ,poe-
zia.. este muritoare" (Jean
Perol).

Desi subscriind fara rezer-
ve la toate masurile de pre-
cautie, la modestia, la delica-
tetea nesfirsita, care — Tn-
tr-un astfel de caz — ar tre-
bui sa se afle in fruntea ope-
ratiilor critice, totusi noi cre-
dem, Tn ceea ce ne priveste,
ca poezia, oricit ar fi ea de
promptd Tn a se speria, are
intreaga forta necesard de a
suporta inchizitia. Fie cd se
supune ori ca se sustrage fo-
cului privirii critice, capacita-
tea sa de rezistenta este in a-
fard de orice indoiala. Oca-
zionalele sale reductii nu-s
decit un fel de punere la a-
dapost, un cumul spre resur-
genta. un refuz, simtind tem-
porar nsa un respect proba-
bil fatd de o lege de alter-
nanti intre val si abatere a
valului. Vom spune c3, la ur-
ma urmelor, acolo unde o in-
tegritate este stirbita, acolo
pur si simplu nu a existat poe-
zie. A pretexta ca ai optat
pentru irational spre a-ti in-
terzice sa analizezi, iata ceea
ce tine fie de o vinovata lipsa
de curiozitate, fie de falsele
masuri de seouritate reduse la
virirea capului sub aripa. Tn
dublul sens care se instituie,
,obscuritatea la nivelul emo-

tivului nu este Tn mod nece-
sar o obscuritate la nivelul re-
flexivului” (Lorand Gaspar),
n sfirsit, si mai ales, indepen-
dent de orice dirijare experi-
mentald, de orice motivare a
posteriori, totusi constanta u-
nui fapt se impune: ca poe-
tul Tnsusi, Tn  cursul nasterii
poemului, nu s-a lasatin grija
unei intentii creatoare despre
care simte ca-1 depaseste, fara
sa fi avut simultan datoria si
ragazul sa lupte Tmpotriva
stapinirii acesteia si s-o cer-
ceteze timp T1ndelung. ,in
centrul poeziei te asteaptda un
adversar" (Rene Char).

Nu este mai putin adevarat
ca nimeni, Tn pariul sau de a
ridica la suprafatd ocultul, n-a
epuizat, pina-n momentul a-
cesta, suma obscurului. Ca si
recurgerea la structurile unei
»arheologii a umanului" (Lo-

ferestre

rand Gaspar), insuficienta re-
curgerii la datele inconstien-
tului este demonstrata drept
totala justificare a imaginaru-
lui. Existenta unei intentiona-
lititi a poeziei, natura infor-
maticii sale secrete, exactita-
tea ciocnirii de forte de-a lun-
gul procesului de creatie, a
unei autocritici interioare, toa-
te acestea ramin lucrari in
suspensie de-a lungul si de-a
latul unui santier inepuizabil.
De la succesul lingvistilor
pina la ipotezele filozofiilor
de artda, de la conceptiile de
scoald pina la intuitiile initia-
tivei particulare, — Incercarea
de demistificare a originilor
n-a reusit sd decidd. Tnainte
de orlce dialectica a instaura-
rii" (Etienne Souriau), ce
fel de preselectie stabileste
textul. Se poate vorbi, fara
teama de rutina vocabulelor,
de o persistentd a unui ,mis-
ter poetic”. Ramine pusa pro-
blema unui nucleu ireductibil
unde ,0 anumita obscuritate
poetica ar fi necesara pentru
Investirea anumitor densitati
ale omenescului nu mai putin
obscure" (Lorand Gaspar). Va
trebui sd& se renunte a urma
pina la capat acea ,voce vor-
bind Tn directia necunoscutu-
lui" ? (Maurice  Blanchot).
Are ea Intocmai sensul de a
se sprijini pe ce este interzis
si legdmintul de a patrunde
secretul, de a-1 mentine la ne-
sfirsit ?

incotro ?

_ Coexistenta unor curente
literare contradictorii: per-
plexitatea unei alternative ?
Devenirea poeziei se reduce ea
oare (pentru a nu spune la un
dublu pronostic) la o perspec-
tivda dubla? Fie suprem
schimb de ostie pe-o moneda
a deceptiei care se tot Tnve-
cheste, fie separare a sunetu-
lui si a sensului, prin momea-
la semnificatiei pure, sau prin
acele exerC|t|| care nu-s decit
0 arida gramatlca deoarece
n-au stiut sa se ,scrie.. In
poem" (Michel Deguy). De un-
de izvori-va speranta recon-
cilierii ?

Oricum ar fi, noi n-am fa-
cut altceva decit sa abordam
in treacat subiectul. S$i cum
tinusem insistent sa schitdm
evolutia poeziei actuale, a tre-
buit sd ldsam cu hotérire la
0 parte universul Tn care ea
se Tnscrie. ,Perspectivele poe-
ziei Tn lumea moderna"? 1n
ciuda experientei ce o au lu-
crarile de grup si a valorii u-
nor contributii individuale, nu
exista nici raspunsuri magice
la Tntrebare, nici Tnregistrari
decisive. Dorind mereu un cit
mai mare numar de confrun-
tari, trebuie marturisit fara o-
col ca nu totdeauna exista un
acord, la pornire, asupra a

Edith Sodergran

ceea ce se cauta.. Sentimen-
tul acesta de Tndoiald, pe care
este imposibil sa nu-1 Tncerci
cu privire la poezie, ne pare
a fi azi. Tn mare masura, sin-
gura certitudine adevarata. E-
purat de un exces de vibrato,
Tncetind sa mai fie proclama-
tie personald, efuziune dirija-
ta. de altfel »NU mai exista ni-
meni care sd& primeasca sa
destineze" (Michel  Deguy),
,,mesajul" poetic nu mai este,
in referinta sa la ,,|nf|n|tatea
codului" (Julia Kristeva) poe-
tic. decit ,un fel de citat" (Ra-
mon Jakobson), deschizind
astfel sensului  comunicarii
niste vederi de ansamblu mai
putin euforice.

A fi realist

»(Poetul) se bucura.. ca..
poezia dezerteaza si se retrage
sub pamint pentru a se pierde
ori a se transforma, caci stie
ca ea nu se va plerde fara el
si nu se va transforma decit
prin el. Si el este singurul
care o aude umblind.." scria
acum zece ani Char, — de-
nuntind, cu o presimtire sum-
bra, pe care prezentul o acre-

diteaza, ,tumultul”, dar Tncli-
nindu-se 1n fata acelei ,in-
crederi nelimitate” a poeziei
n ea Tnsasi.

Un pesimism care nu este
la locul sau, dind masura
sentimentului de impas pe
care-1 Tncearca unii, — oare
ne incumba datoria de a cre-
de cu Michel Deguy ca ,tre-
buie inventata o alta cale pen-
tru poezie"?. Dar; cale pe
care, contestatara prin exce-
lenta, poezia este cea dintii
ce o proclama fara Tncetare ?
Sau o mutatie suverand ? lata
atitea largi posibilitdti de op-
tiune, atitea seductii ale e-
clectismului. Cum sa infringi
zbuciumul  sovdielilor ?  Din
moment ce ,inaintarea” poe-
ziei, prin reinnoirea expresiei
sau a mijloacelor de explo-
rare, continua — timida sau
indrazneata — simultan, la
multiple nivele, Tnsemneaza a
fi realist cind esti liberal fata
de niste atit de diverse mo-
duri. Ramine sa nu se confun-
de, pe cintarele aprecierii per-
sonale, orbirea, cu toleranta.
Pe jumadtate optimisti Tntr-un
anume punct, noi nu credem
cd poezia si omul, Tnscrisi Tn-
tr-un aceIaS| destln ar putea
dispare altfel decit impreuni.

Dar, s-0 spunem fara constran-
gere, chiar cu riscul de a ne
atrage reprosul ca aprobam
orice Tn dreapta si Tn stinga:

pentru cel — si noi facem
parte dintre aceia — in ochii
carora esenta poeziei are o0

parte foarte legata de maxi-
mum de aventura, este impo-
sibil a gindi sa se ajunga la
o tihnita spontaneitate altfel
decit cu pretul unui regres.

Cununa, care n-a impodobit niciodata fruntea mea,

Portretul

Pentru cintecele mele marunte,
cele hazliu-tinguitoare, cele de nuanta amurgului,
primavara Tmi daduse oul unei pasari de balta.

0 pun I|n|st|t la picioarele tale.
Tu s&-mi arati o tara minunata
unde stau palmieri naltt

si printre sirul columnelor

trec valurile dorului.

dezguste. Dar ceva mai mult.
A pretinde ca terenul este cu-
cerit o datd pentru totdeauna,
ca exista o definitiva delimi-
tare. insemneaza a pierde be-
neficiul elanului contestatar,
al luptei pentru repunerea in
discutie si a cadea chiar in
plasa curselor intinse. Mai n-
semneaza si a nu tine seama
de malitiozitatea acestor me-
canisme de deplasare, de sub-
stituire, obisnuite Tn poezia
care — contracarind orice lo-
gica a infailibilului — readuce
fara temei problemele in pla-
nurile cele mai neasteptate.
Convertiri  Tn jurul unui ax
insesizabil. Acesta e puritanis-
mul expresiei, izgonit Tn mod
zgomotos prin izgonirea con-

7l rugasem pe iubit sa-mi faca portretul pe coaja lui groasa.
El zugravi o ceapa tindra in brun de nuanta lutului —
pe cealalta parte zugravi o movila rotunda, nisipoasa si lina.

Am vazut un copac

Am vazut un copac, era mai inalt decit ceilalti copaci)
fructe de neatins atirnau de crengile sole i

am vazut o biserica mare cu usile deschise.

cu totii care ieseau din ea erau palizi si vigurosi

si pregatiti pentru moarte ;

am vazut o femeie care ridea si era boita,

1si Tncerca norocul la zaruri

sl am vazut: pierduse.

Sosire in Hades

'Aici e tarmul vesniciei,

aici e fluviul, care trece Thainte,
iar in tufise moartea cinta
mereu acelasi cintec monoton.

Moarte, de ce ai amutit acum ?
Am venit de departe

si sintem lacomi sa ascultam ;
noi n-am avut niciodata o doica
sa fi cintat frumos ca fine.

Un cerc trasat in jurul acestora,
un cerc in care nu coseste nimeni.

In roméneste de Petre STOICA



Schita unui colt din satul olimpic, cu cladiri in terasa
si cu gradini suspendate

MUNCHEN 72

Tumul din satul olimpic, asezat linga
instalatiile sportive

u putin timp in urma, sorbeam
din vestita bere bavareza, ins-
talat comod intr-un fotoliu de
la cota 220 m a noului turn de televi-

ziune din Miinchen, incercind sa cu-
prind intreaga panorama a santieru-
lui din Oberweisenfeld, veritabil tem-
plu olimpic al Jocurilor din 1972
Exact acum trei ani, un juriu exigent
tria peste 100 de proiecte, stabilin-
du-se la unul, neobisnuit de Tindraz-
net, care e acum n plina realizare.

Aceasta piesa arhitectonica unica,
0 imensa bolta din otel si material
plastic, va acoperi 85000 mp, tre-
ctnd peste un stadion cu 100 000 de
locuri, peste salile de sport, peste ba-
zine de Tnot si peste velodrom. Aici
vor sta cei peste un milion de vizita-
tori. pe aici vor trece 4000 de zia-
risti, radio si tele-comentatori, aici
vor avea loc marile Tntreceri spor-
tive.

Willy Daume, presedintele comite-
tului olimpic declara recent ca nu
atit cadrul Olimpiadei muncheneze
va fi de natura sa impresioneze, cit
mai ales reinvierea cultului antic —
Tmbinarea concursurilor atletice cu
manifestarile spirituale. Acesta s-ar
putea deci sa fie senzationalul edi-
tiei jubiliare a Jocurilor Olimpice.

Pe aici, In cocheta Marienplatz, pe
linga zidurile celebrei catedrale

Macheta uneia din instalatiile sportive destitute
Olimpiadei din 1972

chiar nu a ezitat sa-si instaleze ate-
lierul la Olimpia, ca filozoful Platon

a cutezat sa concureze la Tntrecerea
de lupte, iar Pitagora a devenit cam-
pion olimpic la... pugilat!

Sa se fi uitat oare ca un Lisias,
Demostene sau Temistocle erau in-
vitati de onoare la Olimpia pentru
a-si demonstra talentul ? Daca ar fi
sa-i dam crezare lui Filostrat, anticii
Tncununau pe stadion cu aceiasi lauri
si pe artisti, declarindu-i olimpio-
nici |

Herodot a venit nu o data aici, ci-

»-Multi se intreabd ce cauta artele la Jocurila
Olimpice. De ce n-ar fi? Si grecii le-au avut.

Sportul in sine e 0 arta".

Frauenkirchen, Tn Piata Odeon sau
In. boemul cartier Schwabing — un
veritabil Montparnasse, — vor trece

nu numai atletii care Tsi vor masura
forta musculard, ci si delicatii miitui-
tori ai penelului (exista de altfel in
Miinchen citeva pinze celebre de
Rembrandt, EI Greco sau Rubens),
vor trece scriitori si arhitecti, muzi-
cieni si cineasti, oameni de teatru si
de televiziune, cu totii straduindu-se

sa redea manifestarii antica ei tra-
ditie.

Celor care ar putea sa ridice din
umeri cu un suveran dispret, ar tre-
bui poate sa le reamintim ca Pindar
si-a recitat odele Tn arend, ca Fidias

Avery Brundage

tind multimii din scrierile sale isto-
rice. Asa dupa cum Socrate era un
spectator nelipsit de la Tntreceri,
mindrindu-se cu faptul ca putea
strabate in 5 zile, pe jos, distanta
dintre Atena si Olimpia.

Din pacate, una din putinele carti
consacrate concursurilor artistice si
apartinind lui Dicearhus s-a pier-
dut de mult. Ne putem totusi imagi-
na atmosfera olimpiadelor de acum
doud milenii, superba emulatie a
fortei fizice si spirituale. Reluind
vechile intreceri, Pierre de Couber-
tin a nazuit de la Tnceput ca Olim-
piadele moderne sa realizeze ,0 a-
lianta intre atleti, artisti si specta-
tori". Asistam astfel la o prima ten-
tativa Tn 1912, la Stockholm, cind se

Macheta satului olimpic si a instalatiilor sportive, in care se va desfasura Olimpiada

din 1972 de la Miinchen

organizeaza un concurs literar, pen-

tru ca Tn 1928, la Amsterdam, cisti-
atorii_acestor Tntreceri sa fie meda-
1ati olimpici!

.. Si iata cd& acum, din nou, la
Miinchen se Tncearca realizarea ve-
chiului deziderat.

O vizita pe care am facut-o Ila
Olimpia Press e revelatorie Tn acest
sens. Mi se Tnmineaza lista cu mem-
brii Comisiei Artistice, unde 1l gasim
pe cunoscutul scriitor Erich Kastner,

e reputatii compozitori Herbert von

arajan, si Carl Orff, pe criticul de
arta Friederich Luft si pe multi altii.

Mai mult ca sigur ca cei peste 800
milioane de telespectatori nu vor ur-
mari numai ceea ce se ntimpla pe
terenurile de sport de la Oberwie-
senfeld, ci si marile festivaluri de
arta.

De pe acum se stie ca Opera Sca-
la din Milano va prezenta un spectc.-,

col cu ,Aida" de Verdi, ca teatrt.™ f

liric londonez va fi aici cu opera
~Gloriana" de Benjamin Britten.

In afara acestor manifestari ce vor
putea fi urmarite la Teatrul de Stat
bavarez din Gartnerplatz, mai sint
si acelea la care si-au anuntat parti-
ciparea ,New York City Ballett",
,,TrouFe Roger Planchon" (Franta)
-Royal Shakespeare Theatre" si ,En-
glish National Theatre".

Tot Tn perioada respectiva va avea
loc un festival olimpic de.. jazz.
Printre vedete figureaza Duke EI-
lington cu orchestra sa, formatii cu-
noscute din Uniunea Sovietica, Bul-
garia, India si Africa.

Redactia publicatiei ,Silddeutsche
Zeitung" a si lansat un concurs sui
generis la care participa mii de co-
pii, ce sint solicitati , sa prezinte in
desenele lor Olimpiada,,

_De' pe acum, o cunoscuta casa de
filme a hotarit sa filmeze o pelicula
n culori folosind operele micilor ar-
tisti plastici amaton.

_Aflam dc asemenea ca printre in-
vitatii de onoare se gasesc astronau-
tii Neill Armstrong si Edwin Aldrin,

rimii paminteni care au pasit pe
una. Acest fapt l-a facut pe un con-
frate elvetian sa remarce n gluma
ca ,va fi prima Olimpiada cu parti-
cipare interplanetara

Daca mai notam ca pe linga con-
cursurile artistice, se va tine tot
atunci si un mare congres stiintific,
unde se vor TIntilni personalitati
marcante din lumea medicinei, a so-
ciologiei si a pedagogiei, care se vor
referi la ,Lumea si sportul de azi",
vom avea probabil o imagine apro-
ximativ exacta a ceea ce vrea sa fie
Olimpiada de la Miinchen: o reu-
niune a sportului, dar si a valorilor

spirituale contemporane.

Aristide BUHOIU



Romanistul italian

CARLO TAGLIAVINI

,,Doctor honoris causa™ al Universitatii din Bucuresti

Universitatea din Bucuresti a con-
mferit recent Tnaltul titlu de ,Doctor
honoris causa" romanistului italian de

renume mondial Carlo Tagliavini, pro-

fesor la  Universitatea din Padova,
membru al mai multor Academii din
lume si unul dintre cei mai reputati

poligloti ai epocii noastre, vorbind cu
0 usurintd si corectitudine uimitoare
zeci de limbi europene si din alte con-
tinente.

S-a nascut la Bologna la 18 iunie
1903 si a studiat in acest oras liceul,
literele si dreptul. Tn 1926 a devenit
docent de lingvisticdA romanica la u-
niversitatea  bologneza, apoi a fost
chemat, succesiv, profesor de lingvis-
tica romanica la universitatile din
Niemegen si Tilburg din Olanda, dupa
aceea la Universitatea din Budapesta,
Jar din 1935 la cea din Padova, unde

functioneaza n prezent. )
Datorita Tinzestrarii lui exceptionale
pentru Tnvatarea si studiul limbilor.

Carlo Tagliavini a adus contributii re-
marcabile Tn domeniul lingvisticii com-
parate romanice si a] celei generale.
El si-a manifestat prezenta fecunda,
timx> de peste patru decenii n cele
nsm importante reviste de lingvistica
italiene si strdine, a participat activ
la aproape toate congresele interna-

tionale de lingvistica, a sustinut ani
in sir rubrica ,,L|ngV|st|ca la sapta-
manalul italian »0ggi" si la Radiotele-

viziunea italiang, iar In ,Marea enci-
clopedie italiana a semnat peste 300
de articole despre limbi si lingvisti
de pretutindeni.

Sinteze ale’ cursurilor sale universi-
tare si ale diferitelor studii publicate
prin reviste Tn cursul timpului sint lu-
urarile sale de mari proportii, care au
numeroase editii: Introducere n lingvis-
tica, Istoria lingvisticii si Formarea
limbilor romanice.

Cele mai multe dintre cercetarile sale
lingvistice sint din domeniul Roma-
niel orientale, In care se include, a-
laturi de limba romana, si albaneza,
pentru numeroasele elemente latine
pe care aceasta le cuprinde.

Preocuparile profesorului Tagliavini
privind limba si cultura romana sint
cele mai statornice de la Tnceputul ac-
tivitatii lui pind Tn prezent. El a a-
bordat probleme ale limbii romane in
toate lucrarile lui mari mentionate, dar

si Tn numeroase studii speciale, prin-
tre care : Postpunerea articolului, Trans-
formari semantice ale unor nume p:o-
prii devenite nume comune Tn romana
si in limbile balcanice. Paralele ipote-
tice intre limba romana si dialectele
italiene s.a.

La virsta de 20 de ani, el a publicat,
Tn 1923, In colectia internationald Gas-
pey- -Otto-Sauer pentru limbi  stréine,
Gramatica rumena, care s-a impus re-
pede ca cea mai bine conceputa gra-
matica a limbii roméne pentru straini.

Ca o completare a acesteia, a publi-
cat, Tn acelasi an si Tn aceeasi colec-
tie, culegerea Antologia rumena, cu-
prinzind o suta de texte literare ro-
manesti cu adnotari. Pentru ca textele
sa fie mai usor intele-e de straini, ele
au fost orinduite Tntr-un mod prac-
tic; bine inspirat, de la prezent spre
trecut, adica de la limba contemporana
spre cea veche. Ultima parte cuprin-
de texte Tn proza si versuri din litera-
tura populara. Lucrarea are ca intro-
ducere un studiu de aproape o suta
de pagini Tn care este expusa evolutia
literaturii romane de la origini pina in
1920. Valoarea si utilitatea acestei an-
tologii au fost atit de apreciate Tnefit
ea a fost publicatd, in acelasi an si a-
ceeasi colectie, si in limbile franceza
si germang, sub titlul Lectures rou-
maines si, respectiv, Rumanisches Le-
sebuch.

Din aceeasi pasiune pentru limba si
cultura romana, Carlo Tagliavini a pu-

blicat, Tn 1923, un substantia: studiu
asupra vietii_si operei lui Eminescu.
ntre 1927 si 1930, a condus revista

,Studi rumeni* in care a publicat un
bogat material prlvmd limba si litera-
tura romana, precum si numeroase re-

cenzii si note asupra cartilor roma-
nesti_ de lingvistica si de is'orie din
epocd, acestea servind si astdzi ca o

sursi valoroasid de judecati critici.

Prin asidue cercetdri Tn arhivele ita-
liene si maghiare, Carlo Tagliavini a
scos la iveala zeci de documente si
manuscrise privind cultura noastra
veche, mai ales izvoare occidenta’e:
italiene, franceze si maghiare. Astfel,
el a descoperit, Tn arhiva generalului
bolognez Luigi Ferdinando Marsigli, om
de cultura italian (1658—1730) si  di-
plomat austriac, un pretios manuscris,
continind un dictionar trilingv:

orizont stiintific

tin-roman-maghiar, de la sfirsitul
colului al XVlIl-lea, pe care l-a ana i-
zat amanuntit din punct de vedere isto-
ric si lingvistic, publicindu-1 sub titlul
Lexicon Marsilianum, Tn colectia Aca-
demiei Romane ,3tudii si cercetari”,
Tn 1930. A descoperit si descris, de a-
semenea, o Psaltire romaneasca din
1748, o Gramatica romaneasca din 1774,
un Dictionar latin-roméan din acelasi
an, lucrat dupa cel latin-maghiar al
lui Paris-Papai traducerea in limba
romana a imnului religios Stabat Ma-
ter al lui Jacopone da Todi, facuta in
Moldova. Tn secolul al XVll-lea,
Giuseppe Bonaventura Bernardi
Ravena, ultimul episcop catolic al
caului.

A fost cel dintii
fluenta, la noi, a Psaltirii franceze
hughenote a lui Clement Marot si
Theodore de Beze, tradusa Tn versuri
populare roménesti. in secolul al XVII-
lea, dupa versiunea maghiara a lui

care a studiat

Szenczi Molnar.
‘Un alt aspect caracteristic al acti-
vitatii profesorului Carlo Tagliavini

este studiu] legaturilor culturale ita-
lo-romane. A studiat terminologia ita-
lo-romana din  Dictionarul geografic
al Stolnicului Constantin Cantacuzino,
descoperit de el in colectia lui Mar-
sigli, a analizat discursul de receptie
la- Academia din Bologna din 13 iulie
1815 al Cardinalului Mezzofanti des-
pre limba romana, pe care acesta o
cunostea si o pretuia pentru latinita-
tea ei, dupd remarcabilul studiu Ita-
lianismul lui Eliade din 1929. in care a
analizat un moment important din lega-
turile culturale italo-romane. a prezen-
tat aceste legaturi. In toata amploarea
lor, Tn 1942, in colectia ,Civilizatia ita-
liana in lume", care completeaza sub-
stantial cunoscuta lucrare a lui Ramiro
Ortiz Per la storia della cultura italiana
in Romania.

Tntreaga activitate stiintifica a lui
Carlo Tagliavini privind limba si cul-
tura romana, precum si raspindirea
cunoasterii lor peste hotare, este o
continuare si o Tntregire, la nivelul
stiintei contemporane a_operei mari-
for fnaintasi italieni, prieteni ai lim-
bii romane. Vegezzo Ruscalla. Graz-
ziadio Ascoli, Ramiro Ortiz, Matteo
Bertoli. Giandomenico Serra s.a.

La Universitatea din Padova a avut

loc, in cursul anului trecut, la ini-
tiativa si sub conducerea lui Carlo
Tagliavini, o manifestare internatio-
nala dedicata Stolnicului  Constantin
Cantacuzino, care a studiat la Pa.do-
va, si relatiilor roméno-italiene  din
secolele XVII si XVIII, la care au
luat parte numerosi istorici ai culturii
din Italia, Romania si Grecia.
Profesorul Carlo Tagliavini s-a bu-
curat de la Tnceputul activitatii sale
stiintifice de pretuirea lingvistilor si
oamenilor de cultura romani. O expre-
sie a acestei pretuiri este alegerea lui
ca membru corespondent al Acade-
miei Roméane Tn 1928, cind el avea nu-

mai 25 de ani, fiind atunci cel mai
tinar membru al acestei institutii de
consacrare.

Acordindu-i recent titlul de ,Doctor
honoris  causa". Universitatea din
Bucuresti aduce Tncd un omagiu meri-
tat acestui mare savant de reputatie
mondiald si prieten al limbii si poporu-
lui roman.

D. MACREA

Cel mai vechi document epigrafic

Printre comunicarile prezentate in cadrul celei de-a
20-a Conferinte nationale de arheologie romaneascd
(Craiova, 17—20 decembrie 1969), de un deosebit si
justificat interes s-a bucurat cea apartinind directo-
rului Muzeului arheologic din Constanta, Adrian Ra-
dulescu. Este vorba despre descoperirea unei inscriptii
care dovedeste ca procesul de formare a poporulul si
a limbii noastre era ncheiat la sfirsitul mileniului I.
Pentru a va oferi o imagine fidela a Tmprejurarilor,
continutului si semnificatiile acestei descoperiri, ne-am
adresat tovardsului Petre Diaconu, cercetdtor princi-
pal la Institutul de arheologie din Bucuresti.

— Va propun sd incepem prin a fixa un punct de
reper: unde a fost facuta descoperirea ?

— La Capidava, veche cetate situata pe malul drept
al Dunarii, la jumatatea drumului dintre Hirsova si
Cernavoda.

— Daca nu ma insel, Capidava e un tarim de pre-
dilectie al arheologilor.

— Intr-adevar, aici se afla doua mari puncte de atrac-
tie. Mai Intli, urmele unei asezari romane, care si-a
incheiat eX|stenta la sfirsitul secolului al VI-lea. Apoi,
"Vestigii din epoca feudala timpurie...

— Va rog sa precizati perioada.

— Secolul al X-lea — prima jumatate a secolului al
Xl-lea. Descoperirea apartine acestui de-al doilea
nivel.

— Si in ce consta ea? Vreau sa
suportul material al inscriptiei ?

Tntreb, care este

— Un ulcior cu doua toarte rupte inca din vechime,
Tmpodobit cu briuri orizontale si aflat astazi la mu-
zeul din Constanta. Olarul care l-a modelat a incizat
in lutul moale, Tnainte de coacere, alfabetul grecesc,
n ordine inversa.

— Deci nu de la alfa la omega, ci de la omega la
alfa... In ce scop ?

— Probabil magico-religios. De altfel, tot pe umerii
vasului, dar mai sus, in jurul gitului, se afla o cruce
cu contur ondulat, iar Tn spatiile celor patru brate ale
crucii, o invocatie religioasa.

— Si inscriptia care ne intereseaza ?

— E un nume, Petre, scris tot cu caractere grecesti.
Tovarasul Adrian Radulescu socoteste ca e vorba de

iscalitura" olarului — si eu Ti Tmpartasesc punctul de
vedere.

— Nu ne ramine decit sa demonstram ca acest olar
era roman si nu grec, deoarece utiliza alfabetul gre-
cesc.

— Aici intra Tn joc argumente de ordin arheologic
si lingvistic. Tn primul rind, vasul nu e de factura gre-
ceasca. Forma, elementele decorative constituie o ca-
racteristica locald, Tnca din epoca romana.

— Si de ce n-ar fi putut fi un grec stabilit la Capi-
dava ?

— Pentru c&, Tn acest caz, si-ar fi cunoscut mai bine
limba si n-ar fi scris Petre, care, In greceste, e forma
vocativului, ci Petros, la nominativ, sau, sa zicem,

romanesc

Petrou, ,,al lui Petre". Vocativul nu se justifica Tn nici
un fel.

— Sa presupunem atunci, ca era un olar de origine
slava...

— Nici asta nu se poate — si iata de ce. Vasul e
datat sigur din a doua jumatate a secolului al X-lea,
cind slavii scriau cu caractere cirilice. Si oricum, dacd
ar fi fost totusi un slav, ar fi dat o alti grafie nume-
lui : Petar sau Piotr.

— Pentru ca ati vorbit de grafie.. Numele in cauza
vine din latina. N-ar fi trebuit sa fie scris Petru, cu u
final ?

— Nu obligatoriu. De altfel, in cele mai vechi docu-
mente romanesti, numele apare la fel ca pe ulciorul
de la Capidava.

— Va referiti, desigur, la documentele scrise cu ca-
ractere cirilice. Sint ele cele dintii care consemneaza
existenta distinctd a romanilor ?

— lzvoare bizantine din secolele X1 si XII cuprind
nume romanesti, scrise cu caractere grecesti ; numele
apartin Tnsa vlahilor din Peninsula Balcanicd. Si Tn
unele documente apusene redactate in limba latina Si
datind din secolele X111 si XIV apar elemente toponi-
mice si onomastice romanesti.

— Inscriptia de la Capidava e mai veche cu cel pu-
tin un secol decit toate acestea!

— Si nu numai atit e prima inscriptie incizata de
un roman dintr-o regiune locuit si astazi de romani,
in valea Dunarii.

— Prima — pina la o eventualda noua descoperire.

— Evident.

— Nu-mi ramine decit sa va multumesc pentru
amabilitatea cu care ati raspuns solicitarii mele.

lon HOBANA



SECVENTE

Un document!

DE VORBA CU
GHEORGHE HORVAT

Pe regizorul Gheorghe Hor-
vat gaq_torul filmelor ~ Cinteeul
amintirii, Valea Motrului, Trip-
tic de artd populara. Acasa la
Neculai Popa si al recentului
20 de_secunde) _l-am rugat
sd ne Tmpartaseasca citeva opi-
nii despre filmul documentar Tn
genere si, in special, despre ex-
perienta sa de documentarist.

— Care este, dupa parerea dv.,
conditia de existenta a filmului
documentar 7 .

— Raspund doar printr-o ne-
gatie : simpla si_neutra inregis-
frare a realitdtii nu constituie
un film documentar, ci un do-
cument.

— Ce_credeti despre relatia
dintre filmul documentar si fil-
mul de fictiune 7

— Foarte_multi dintre docu-
mentaristi sint atrasi de liberta-
tea de actiune pe care o ofera
filmul de fictiune. Eu personal
am nevoie de senzatia de sigu-
rantd pe care mi-0 da faptul
concret. Numai dupa ce am a-
cest solid punct_de sprijin Tncep
sa-mi permit libertati stilistice.
N-as_schimba documentarul pen-
tru ‘filmul de fictiune.

— Ce va determina sd faceti
un film7

— Tot ceea ce-mi creeazd 0
stare de tensiune emotionald
poate deveni punctul de plecare
al unui film

— Vazind Triptic de artd
Igopulara si_ Acasd la Neculaj
0pa, am rdmas cu impresia ca
sinteti dotat cu o deosebita sen-
sibilitate in  receptarea actului
folcloric. Este o pasiune 7

— Da. Folclorul ocupd un toc
deosebit in preocuparile mele.
In primul rind, pentru ca el
contine Tn cel mai inalt grad a-
cel ‘potential emotional de care
vorbeam, si_apoi deoarece sint
convins ca folclorul se afla_la
originea artei moderne si a n-
tregii noastre formatji spiritua-
le. "Este pasionant sa descoperi
cum in folclor se Tmpletesc tra-
saturile universale ale sufletului
omenesc Cu ceea ce are ei spe-
cific, oglindit in traditia roma-
neascd. ‘Adaug un lucru : nu poti
face film de folclor daca, nu stii
sa devii prietenul acelei fiinte
complexe care e creatorul de
folclor.

BRIGITTE BARDOT
REINTINERITA

Ca. Brigitte Bardot a Inspirat
multi scriitori, dintre cei mal
buni, nu este de mirare. lat-o
insd, acum, obiect al profetiilor
lui Jean-Louis Curtis, care o_ve-
de Tn anul 2000, dupa o cura de
reintinerire _pe baza de curara.
B.B. va fi filnd la acea ora, du-
pa cel de-al 6-lea mariaj, Tn
lind primavard amoroasa cu un
inar mexican de 20 de ani.
Ceea ce dovedeste ca exista mai
multe  suh’ecte de literatura
stiintifico-fantastica.. _Pina a-
tunci’ actrita nu pregetd sa toar-
ne_filme neste filme, pregatind
Brmtre altele o _pelicula ~dupa

laise Cendrars in regia lui Ro-
bert Enrico si avindu-1 ca par-
tener pe Lino Ventura.

VIATA LUI NIJINSKI

Chiar numai distributia stra-
lucitd_ar putea asigura filmu-
lui lui Tony Richardson despre
viata celebrului balerin Nijinski
un ‘succes important. Este vorba
despre Sir Laurence_ Olivier n
rolul lui Diaghilev si, mai ales,
despre Nureev, despre care
Richardson declara : ,nici un alt
balerin actual n-ar putea, cred,
evoca mai bine acel farmec tri-
umfator al baletelor ruse si al
Dupa-amiezii unui faun..."

OLIMPIADA — 500 KM !

Pentru documentatul celei de
a 19-a Olimoiade din Mexic
1968, Albert Isaac, cronicar, sce-
narist, critic cinematografic, dar
si_campion de Tnot I[a jocurile
olimpice de la Londra si_ Hel-
sinki, a_folosit o echipa inter-
nationala de 412 persoane, (din-
tre’ care aproape 100 de came-
ramani). a turnat 500 km de pe-
licula Si a inregistrat 84 km de
banda de magnetofon. Se pare
ca acest fi'm va fi unul dintre
cel mai detaliate, inregistrind

pe pelicula toti campionii, chiar
Si pe cei virtuali.

RABELAIS IN FILM

Spectacolul Rabelais va fi
transpus Tn film sub suprave-
gherea lui Jean Louis Barrault,
dupa scenariul ,dedus" din pie-
sa de Gore Vidai.

Itinerar

cinema

Prin studiourile bulgare

Asezat sub ozonul Vitosei, pare-se
purificator nu numai de aer, dar si de
idei, Studioul cinematografic ,Boiana”,
nascut cam o data cu studiourile noastre,
avind in preajma, in loc de un lac, un
munte — prilej de ambitii — a cu-
noscut an de an o crestere considera-
bilda a numarului de filme si, de ce
n-am recunoaste-o, cresterea n-a fost
numai Tn numar, ci si In calitate. A-
vind numai doua platouri, unul de opt
sute de metri patrati si altul de patru
sute, cineastii bulgari au prospectat na-
tura nu din cale afara de generoasa n
peisaje si au transformat-o, la un po-
tential artistic uneori remarcabil, Tn-
tr-o sursa de frumos dramaturgie im-
plicit. Poate din aceasta cauza, filmele
tarii  vecine, respirabile Tn imagine,
construite Tn planuri mari, aerisite, au
lasat spatiu suficient pentru idei, caci,
Tnainte de toate, cinematografia bulga-
ra este o cinematografie de idei con-
temporane, in afara carora orice in-
stitutie de acest gen riscd sa-si anu-
leze nationalitatea si specificul. Preo-
cupati de acele amanunte si de acele
subiecte de care ne lovim la tot pasul,
care fac viata noastra mai bunda sau
mai uniforma, utilizind cu precadere
temele medii, consacrate mediei de aur
a populatiei, deci majoritatii, preocu-
pati de cotidian in toate formele lui
posibile si mai putin de senzational,
cineastii bulgari au obtinut, Tn primul
rind din partea publicului lor spectator,
o invidiatd cinstire. In mai putin de
douazeci si cinci de ani de existenta,
studiourile colege au ajuns sa produca,
progresiv, un numar tot mai mare de

pelicule, anul acesta — socotit de virf
— urmind sa Tmplineasca un deziderat
mai vechi, acela de a Tncununa reali-
zarea a douazeci de filme de lung me-
traj. Daca addugam ca Tn acelasi timp
si In acelasi studiou se toarna cinci-
sprezece filme de televiziune, unele ur-
marite de noi pe micile ecrane, ne dam
seama — si-i felicitam — de atmosfera
de creatie existenta, atmosfera care a
generat punerea Tn practica a unor va-
lori regizorale de buna si de foarte
buna calitate. Vorbind cu directorul ge-
neral A. Vgjicikov si cu o seamad de
scriitori  (unii din el lucreaza In stu-
diouri de peste douazeci de ani) despre
masurile care au facut posibila o atit
de rapida dezvoltare a cinematografiei
bulgare, acestia ne-au marturisit ca re-
virimentul se datoreaza Tn primul rind
descentralizarii organizatorice, Tncrede-
rii de care se bucura cineastii bulgari,
spiritului colegial existent la toate fo-
rurile de resort, grijii cu care este In-
conjurata cea de a saptea artd din par-
tea organelor de partid si de stat
»Faptul ca anul acesta avem douazeci
de filme de lung metraj, un numar n-
semnat de coproductii, atit cu tarile
socialiste cit si cu alte tari, nu putine
prestatii de serviciu pentru firmele care
doresc sa lucreze cu noi, nu Tnseamna
cd Tn anul urmator numarul lor va fi
identic. Avind un plan global pe cinci
ani, ne este mai usor sa ne repartizam

fortele Tn functie de calitatea scenarii-
lor si de beneficiile pe care le realizam,
0 parte Tnsemnata din aceste beneficii
raminind studioului si salariatilor sai.

S-ar putea foarte bine ca la anul sar
avem numai zece filme sau poate mail
multe decit anul acesta, Totul depinde
de calitate, iar datoria noastrd este sa
determinam aceasta calitate prin toate
mijloacele. Tn acest sens am organizat
un concurs intern de scenarii — prac-i
tica a demonstrat ca neprofesionistii
nu pot sa scrie decit foarte rar scenarii
bune — scenariul necesitind un profe-
sionalism mai ridicat chiar decit in alte
genuri ale artei — pe teme de actuali-
tate, la care participa toti redactorii
scriitori si nescriitori din cadrul stu-
dioului, de asemenea scriitori de pres-
tigiu din afara institutiei noastre,
care au facut pind acum unul sau
mai multe filme. Pentru _a crea o
mai mare emulatie $I cointeresare
materiala, preconizam infiintarea grab-
nicd a trei studiouri cu totald autono-
mie economica si artistica, conduse ne-y
mijlocit de Directia generala a cinema-
tografiei, singurul for investit cu puteri

fcg

depline Tn Tndrumarea cincmatogra-»--'

fiei. Credem ca aceastd forma de ora
ganizare va fi de bun augur".

Aceleasi simtaminte tonice mi-au fost
marturisite si de multi regizori din ca-
drul studioului, cu care am avut pla-
cutul prilej sa stau de vorba. Viziona-
rea unor filme, neterminate Tnca, din
productia acestui an, mi-a confirmat
ca intre teoria si practica cineasti?
bulgari exista o legatura strinsa, noile
pelicule demonstrind pe deplin si con-
vingator drumul ascendent al cinema-
tografiei bulgare, prietene.

I. MIRCAN

Cronica

Stim putine, mult prea putine lucruri despre filmul scandi-
nav. Pentru multi dintre noi, cinematograful suedez, de exem-
plu, se confunda cu opera lui Ingmar Bergman — cunoscuta si
aceasta aproape exclusiv din surse scrise, avind Tn vedere fap-
tul cd numai doua din filmele sale (in numar de peste 30) au
fost prezentate publicului nostru: Voi fi mama (in pragul
vietii) si Fragii salbatici, realizate, ambele, Tn 1958. Memoria
noastra cinefila adauga acestor pelicule Tnca doud productii sue-
deze : N-a dansat decit o vara si Printesa. Marile ,pauze" din
cultura cinematografica a publicului nostru nu mai constituie
de mult un secret pentru achizitorii — difuzorii nostri. Conti-
nuam, totusi, a le ignora cu seninatate. Faptul e cu atit mai re-
gretabil cu cit cinematograful suedez, si nu numai prin Berg-
man, reprezintd una din fortele estetice ale filmului contempo-
ran. Poate ca este vorba aici de o mai veche prejudecata, care
acorda Tntregii cinematografii suedeze calificativul de ,erotic".
Practic, adevarul este cd Suedia produce mult mai putine filme
erotice declt Franta, Italia sau Japonia; a extrage nsa din
niste cifre statistice o concluzie, mai mult, un refuz estetic, ni
se pare a fi o imensa eroare. O comite numai cine a vazut
~erotism" Tn candoarea si gingasia unui film cum a fost N-a
dansat decit o vard, cine se amuza de trivialitatile Angelicai,
devenind subit pudic la Viridiana.

Ce alta dovada ca exista un cinematograf suedez autentic
decit acest Elvira Madigan, semnat de unul dintre reprezentantii
cei mai de seama ai nordului cinematografic contemporan, Bo
Widerberg, coleg de generatie cu nu mai putin cunoscutii — din
pacate nu si la noi — Vilgot Sjoman, Ake Fack, Oile Helbom,
Lars Magnus Lindgren, generatie ce a preluat stafeta de la o
alta, cea a mai virstnicilor AIf Sjoberg, Arne Mattson. Gunnar
Skoglund. AIf Kjellin, Hasse Eckman, Arne Sucksdorff.

La virsta de 40 de ani, Bo Widerberg, autor a patru romane,
doua culegeri de nuvele si a unui volum de critica cinematogra-
fica (Priviri asupra filmului suedez — 1962) a reprezentat de
trei ori Suedia la Cannes, bucurindu-se de frumoase aprecieri
Tn rindurile spectatorilor si ale criticilor de film (operele sale an-
terioare : Masina copilului — 1962, Cartierul Corbului — 1963,
Dragoste — 1965, Hello Roland ! — 1966).

Subiectul Elvirei Madigan (1967) porneste de la o Intimplare
reald : Tn 1889, ofiterul suedez dezertor Sixten Sparre si dansa-
toarea pe sirma Elvira Madigan 1si pun capat zilelor dupa un
anotimp de iubire pasionanta, refuzind intoarcerea in lume, jus-
tifieindu-si existenta prin singura aceastd devoratoare expe-
rienta sentimentald. (in 1943, aceasta poveste a fost pentru pri-
ma oara transpusa cinematografic de Ake Ohberg, interpret si
al rolului titular, alaturi de Eva Henning).

Elvira (Pia Dagermark, premiul pentru interpretare feminina,
Cannes 1967) si Sixten (Thornmy Berggren); Paul si Virginia 1970

Tn viziunea lui Bo Widerberg, Elvira Madigan devine o ba-
lada romantica de o tulburatoare poezie a sentimentelor, un film
de mare duiosie si oandoare, nascut parca din chiar muzica lui
Mozart, care acompaniaza si comenteaza imaginile. Ofiterul si
balerina, aceste personaje atit de familiare cinematografului
suedez, sint niste exilati voluntari din conventiile lumii Tncon-
juratoare, asceti ai iubirii, ,amanti crucificati" pentru prea
multd fericire. Sixten si Elvira sint Romeo si Julieta, sint, mai
ales, Paul si Virginie. Este, daca vreti, un film ,rousseauist"
acest Elvira Madigan, o retragere in natura, o evadare Tn sen-
timent, o trdire freneticd, hedonista, a clipei. Desprinsi din con-
tingent, personajele consuma o pasiune a carei dimensiune nu
0 poate reda decit natura, care traieste Tn acest film sen-
zuala si calda, adapost ideal al unei iubiri pe masura ei. Dra-
gostea devine aici un lung drum catre moarte, catre un dezno-
damint pe care cei doi eroi 1l cunosc foarte bine, 1l premedr
teaza, dar pe care, cit traiesc, mimeaza a-1 ignora; constiinta
sfirsitului le confera o liniste stranie, o seninatate de nimic tul-
buratd, o Tmpacare definitiva cu sine si cu lumea.

A preciza ca exista Tn acest film o arta cinematografica de
mare rafinament, o sensibilitate deosebitda pentru ritmul si n-
lantuirea melodicd a imaginilor, un simt special al universului
sonor, doi actori exceptionali (Pia Degemark si Thommy Berg-
gren), ni se pare o datorie elementara, ce nu poate decit sugera
arta unui cineast de a carui existenta luam cunostinta cu ne-
disimulata Tneintare. Poate apdrea deci nejustificat reprosul
nostru de la Tnceput, tocmai acum, cind avem prilejul de a vi-
ziona un film Tntr-adevar reprezentativ pentru cinematografia
suedeza.

Petre RADO
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Ca 1n fiecare an, la 27 martie, oamenii de arta si specta-
torii din mai toate tarile lumii sarbatoresc ,,Ziua mondiala a
teatrului”, celebrind forta straveche si nebiruita a scenei de
a colecta in focarul ei bucuriile de cite o seara si sperantele

de viitor ale umanitatii.

Credincios cu statornicie acelor teluri nobile care-l
calauzesc de la Tnceputuri, teatrul roméanesc Tsi reafirma, in
aceasta zi, calitatea de serviciu public consacrat dezvoltarii
constiintelor, modelarii personalitatii in spirit civic, difu-
ziunii prin imagini contemporane a gindirii contemporane

a scriitorilor si artistilor sai.

Cultura socialista, din care teatrul face parte integranta,
a potentat si multiplicat — ca niciodata in Tntreaga noastra
istorie, — relatiile acestei arte —, ajunsa azi, la noi, la o
intensa stralucire — cu alte miscari teatrale, intr-o fertila
comuniune de idei ale timpului si schimb de cutezatoare
experiente. De ziua festiva a oamenilor de teatru facem loc,
Tn pagina de fata, citorva notatii care marcheaza tocmai a-
ceasta extensie, vazuta la ora prezentd, a interferentelor cu
alte culturi, Tn spiritul programului constructiv al scenei

romane.

1. Credeti Tn valoarea artei
teatrale romanesti ?

2. Credeti ca exista In ea
forta de a vorbi despre carac-
terul nostru, despre modul
nostru de gindire si existenta,
despre un specific romanesc ?

3. Credeti ca participarea
la diferite festivaluri interna-
tionale sau alte manifestari
teatrale vorbesc despre forta
institutiilor romanesti de cul-
turd, ca rezultat al politicii
generale  educativ-culturale ?

4. Credeti ca este bine ca
teatrul roménesc e din ce Tn
ce mai prezent peste hotare ?

5. Credeti ca este bine ca
vom avea continuitate la
Festivalul teatrelor stabile din
Florenta, fiind din nou pre-
zenti anul acesta, dupa ce in
stagiunea trecuta am jucat a-
Tblo Moartea lui Danton ?

6. Credeti ca spectacolul
Nepotul lui Rameau, care a
Tntrunit numeroase elogii din
partea criticii, este unul din-
tre cele mai reprezentative
montari ale scenelor noastre
si ca este capabil de a fi com-
petitiv la acest festival ? Ca.
alaturi  de el, spectacolul
Leonce si Lena va da posibi-
litatea publicului si criticii de
a-si forma criterii fata de
spectacolul  prezentat  anul
trecut ?

7. Credeti ca un spectacol
regizat, decorat si jucat de
artisti romani este un specta-
col romanesc? sau numai o0
reprezentatie cu o piesa roma-
neascd este un spectacol ro-
manesc ?

8. Credeti ca se apropie tot
mai mult momentul Tn care
se va naste o mare literatura
dramatica romaneasca deter-
minatd de evolutia artei sce-
nice ?

9. Credeti ca o noua litera-
tura dramatica solicitd forme
noi de teatru ?

10. Credeti Tn talentul artis-
tilor tineri ?

11. Credeti ca traditia le
este transmisa tinerilor de ca-
tre marii artisti ai scenei ro-
manesti ?

12. Credeti 1Tn seriozitatea
noastra cind facem un specta-
col ?

13. Credeti Tn puterea noas-
tra de responsabilitate si n
felul in care ne punem pro-
blema responsabilitatii ?

14. Credeti ca ne putem
opri, ca ne putem multumi cu
succesele obtinute, sau trebuie
sa fim mereu minati de neli-
nistea creatoare ?

15. Credeti 1Tn clipa aceea
rara si sublima cind actorii
stau la 10 centimetri de podea
si o fac pentru voi ?

Liviu CIULEI

~NEPOTUL LUl RAMEAU’

Ne pregatim pentru a treia
confruntare internationala.
Reusitele Festivalului de la
Arezzo — unde am reprezen-
tat Visul de D. R. Popescu si
Rochia de Romulus Vulpescu
— din orasele Prato si Floren-
ta, unde am jucat aceleasi
piese, alaturi de Ifigenia lui
Euripide si Caligula lui Ca-
mus, au determinat acest al
treilea turneu de o mai mare
amploare. Un vis in noaptea
miezului de vara (mai cunos-
cut sub titlul Visul unei nopti
de vard) este capodopera
shakespeariana la care am lu-
crat si am visat de dimineata
pina seara. Mi-a fost sugerat
s-0 montam de catre consiliul
Teatrului ,Metastasio" din Pra-
to, Tn vederea acestui turneu.
Debutul il vom face chiar la
Prato (11 aprilie) apoi vom ju-
ca in cele mai importante cen-
tre teatrale din Italia — Mi-
lano, Torino, Genova si Roma.

Toate scenele pe care vom
juca si-au cistigat renumele
european sau chiar mondial.
De pilda, nu-mi pot stapini
emotia cind ma gindesc la
cele trei reprezentatii pe care
le vom da Tntre 16—18 apri-
lie la Piccolo Teatro pe scena
lui Moretti si a lui Strehler,
care au creat Tmpreuna ne-
muritorul spectacol goldonian
Sluga la doi stapini. Aceste
trei zile milaneze ne vor pri-
lejui sa jucam in cadrul unei
manifestatii artistice speciale,
ce va cuprinde mai multe do-
menii artistice, manifestare
ce poarta numele ,Milano A-
perta".

Doresc teatrelor ce pleaca
Tn afara tarii, In acest an, a-
celasi succes ce-1 rivnesc
si pentru teatrul nostru, care,
sper sa-si Incununeze sarbato-
rirea Vvirstei de 50 de ani cu
acest turneu.

Vlad MUGUR

MESAJUL INTERNATIONAL

AL COMPOZITORULUI DMITRI SOSTAKOVICI,
ARTIST AL POPORULUI AL U.R.S.S., LAUREAT AL PREMIULUI LENIN

Cu prilejul Zilei Mondiale a Teatrului, ma adresez tuturor ace-
lora care, iubind arta, se simt raspunzatori pentru viitorul ei.
Gusturile si exigentele artistice ale popoarelor au devenit, Tn

zilele noastre, mult mai

rafinate si mai diverse ; de aceea, noi

creatorii trebuie sa facem tot ce ne sta Tn putintd pentru a satis-
face setea de cunoastere si ndzuintele omului spre frumos.
Vocatia artistului si sensul vietii sale constau Tn a oferi oa-

menilor bucurie, a le Tmbogéti orizontul spiritual,

simtaminte nobile.

a trezi n ei

Principiile umaniste, Tnaltele virtuti, ideile de pace si de prie-
tenie ntre popoare trebuie sd-si gaseascd Tntruchiparea pe sce-
nele teatrelor de pe planeta noastrd, si pentru aceasta trebuie ca
aceste idei si aceste principii sd devind o necesitate interioara si

gindul profund al artistilor Tnsisi.

Secolul XX a apropiat de noi viitorul stralucitor al oamenilor
si depinde de noi, creatorii de pe Intregul pamint, sa grabim mer-

sul spre acest viitor.

.,Boeri dumneavoastrda —
zice Chirita, fudula, musafiri-
lor ei — astazi vreau sa-mi

iau ziua buna fiindca plec la
Pariz" si, intr-adevar, dupa
mai bine de un secol, Chirita
va merge n sfirsit la Paris,
dar nu fudula, ci plina de te-
meri si emotii, participind la
prestigioasa confruntare inter-
nationald prilejuitd de scurta
stagiune a Teatrului Natiuni-
lor. gazduitd an de an la O-
deon.

Criteriile de selectie ale or-
ganizatorilor fiind mai rigu-
roase si mai exigente decit Tn
alti ani, justifica din plin e-
motiile acestei confruntari (la
care, In 1970, participa numai
trupe din cinci tari). Temeri
— s-ar putea sa nu avem? E
suficient sa ne Tntrebam: va
fi oare bine primita si Tntelea-
sa aceasta veche comedie mol-
doveneasca pe malurile Senei ?
Dar asemenea griji nu cred ca
pot sa nu ne indreptateasca a
privi, totusi, cu Tincredere si
sperante de bine aceasta con-
fruntare. Bundoara, publicul
face la ora de fata o buna
primire Chiritei nu atit pentru
ca ea este un personaj din
perioada de pionierat a dra-
maturgiei noastre, ci mai de-
graba pentru ca spectacolul a-
rata si ceea ce-i Tn text ireme-
diabil devastat de ani. dar si
ceea ce-i permanent adevarat.
De fapt, spectacolul nostru
l-am dorit a fi o polemica
directa cu ceea ce-T superfi-
cial si declamator, cu senti-
mentalismul excesiv, cu ro-
mantismul de exhibitie, cu
Tnautenticul. La urma urmei,
ca teatrul pe care-l jucam, din
pacate de atitea ori Tn viata.
Speram ca aceste date sa fie
suficiente pentru ca spectaco-
lul sa intereseze si alt public
decit al nostru.

Apoi, Teatrul National nu e
pentru prima datd la Paris. El
a deschis cu Caragiale si a lui
Scrisoare pierduta, interpre-
tata magistral, drum de Tnalt
prestigiu pentru teatrul roma-
nesc pe scena Teatrului Na-
tiunilor  (1956).  Colectivele
teatrelor de Comedie si ,,Bu-
landra“ au parcurs si ele acest
drum, onorindu-1. Au trecut
Tnsa cincisprezece ani. Tinerii
actori care faceau figuratie
atunci, sustinindu-i cu pasiu-
ne pe maestrii lor. sint prota-
gonistii spectacolului de azi.
Asadar, unei noi generatii a
Teatrului  National Ti revine
sarcina de a nu dezice gloria
artistica a trecutului.

Daca ne amintim turneul
pe care Nationalul nostru I-a
facut, chiar la mijlocul acestei
Stagiuni, Tn R. S. Cehoslovaca
— si ecourile acestuia In pre-
sa din tara prietend — el ne
intareste o data mai mult na-
dejdea.

Horea POPESCU

»TIGRISORUL PETRE"
CALATORESTE...

Depasind spatiul familiar
al continentului nostru, ale
carui drumuri le-a batut Tn
douadzeci de turnee, Teatrul
»~randarica" trece, pentru pri-
ma oara, Tn imensa Asie, pa-
trunde in zona din care-si tra-

ge izvoarele Tnsdsi civilizatia
noastra.
Sub acest aspect, turneul

nostru apare ca un omagiu
simbolic pe care arta moder-
nd a teatrului de papusi 1l
aduce traditiilor stravechi, is-
toriei milenare a teatrului de
papusi din India, Pakistan,
Iran si Turcia.

Teatrul nostru s-a  vazut
fnsa totdeauna, Tn contactele
cu strainatatea, ca o amba-
sadd a spiritualitatii noastre.
Fiecare turneu — la Moscova
sau la Stockholm, la Lyon
sau la Praga, la Sofia sau la
Ziirich — a avut menirea ca
prin si dincolo de spectacol
sa deschida drum  1maginii
despre o activitate cultural-
artistica precis determinata
istoric si geografic, despre un
climat care favorizeaza 1n-
cercarea Tndrazneatda, explo-

rarea necuprinsului n sfera
artei.

Investite cu virtutile Tn
care se sintetizeaza experien-
ta noastra de creatie, spec-
tacolele noastre si Tnsasi pre-
zenta noastra in aceste tari
le concepem asadar ca pe o
solie a spiritualitatii  roma-
nesti contemporane.

Este dorinta noastra cum
nu se poate mai fireasca, ca
ea sa fie primita, poate chiar
iubitd. Ce altceva am putea
sa dorim ?

Margareta NICULESCU

N. R. — La data aparitiei a-
cestor rinduri, Teatrwl ,Tan-
darica" a dat primele repre-
zentatii Cu Tigrisorul Petre
si Cabaretissimo la New-Delhi.
Itinerarul t India, Pakistan,
Iran, Turcia.

ARLECHIN

,,D-ale Carnavalului"
la Praga

. L. Caragiale se numara de
mult printre_clasicii la care tea-
trul ceh se Intoarce din timp in
timp ; publicul praghez s-a de-
lectat copios cu umorul sau, in
urma cu ani (1953), la Teatrul
nostru de Comedie, cind am ju-
cat O scrisoare pierduta. A fost
un spectacol reusit al regizoru-
lui Jan Fiser, Tn care au™ jucat
artistii nostri de prima mina :
Rodolf Hrusjnski, Radovan Lu-
kavsky, Marie Rosulkova, losef
Evyl, Frantisek Miska, Jaroslav
Marvan. O_scrisoare pierduta a
avut_atunci_un mare succes de
public. Am_jucat-o un an ntreg.
. Descoperirea si reinvierea cla-
sicilor precum si a creatiilor con-
temporane _ale popoarelor prie-
tene din tarile socialiste consti-
tuie o ambitie_ mai veche a noa-
strd si cred ca, fard teama de a
exagera, putem sd ne mindrim
cu numeroasele succese dobin-
dite, in anii_trecuti, in domeniul
reprezentdrii unor piese polo-
neze, ruse, ungare, bulgare si
iugoslave. Alegerea frescei _lui
Caragiale D-aie Carnavalului e,
deci,_0 consecventa logica a a-
cestei traditii a npastre. Am op-
tat pentru aceasta opera, in pri-
mul rind pentru ¢c& o conside-
ram drept o fresca foarte izbu-
titd, scrisd cu abilitate si inven-
tivitate. Numai din eroare sau
din necunogastere a tost pina a-
cum neglijata de teatrele cehe.

La Festivalul de anul trecut al
artei teatrale romanesti, desfa-
surat cu prilejul colocviului 1T1
de la_ Bucuresti, secretara noa-
stra literara. Dr. Janisova. a vi-
zionat la Teatrul ,Bulandra"
spectacolul D-ale Carnavalului
si a fost entuziasmata. Acest lu-
cru ne-a determinat s§ ne gin-
dim nu numai la piesa, dar i la
posibilitatea de a cere colabora-
rea unui regizor si a unui sce-
nograf roman, care — se poate
Bresupune — 1l vor Intelege pe
aragiale mai bine decit oricare
dintre regizorii si scenografii
nostri, ca lor_le va fi mai aproa-
e nu numai mediul si realita-
ea. dar in general atmosfera si
spiritul comediei. Am convenit
cu Dinu Cernescu_de la Teatrul
Giulesti_si cu Adriana_Leongscu
de la  Teatrul Mic s& pund in
scend la noi. comedia caragia-
leand, premiera urmind a avea
loc _chiar in toamna. Astept cu
nerdbdare aceasta colaborare ;
cred cd va da rezultate bune si
cd va stimula apropierea reci-
pr%ca dintre teatrele roman si
ceh.

(Prin telefon) 25 martie

Otto ORNEST

B. Rostotki,
spectator
bucurestean

_In numarul unu al revistei so-
vietice Teatru, cunoscutul critic
Boleslav Rostotki  publica un
amplu articol dedicat teatrului
romanesc, tendintelor innoitoa-
re care 1l anima, scotind in evi-
dentd existenta unui numar im-
portant de regizori talentati si
a nu mai putini actori de valoa-
re. Analizind opt spectacole de
teatru, prilej de Continuare a
cunoasterii, cum Tsi intituleaza
criticul sovietic articolul, el ne-
aflindu-se pentru prima oard in
contact eu scenele romanesti,
cronicarul supune unei fine a-
nalize citeva din piesele vazute
la Bucuresti. Oprindu-se cu pre-
cadere asupra_ pieselor D'ale
Carnavalului si_ Livada cu vi-
sini, Moartea lui Danton, Nepo-
tul lui Rameau, Mesterul Ma-
nele (cu exceptia Livezii cu
visini, unde unele sensuri ale
montarii_sint, dupa parerea lui,
discutabile), Rostotki a rdmas
|m|pre5|onat de calitatea specta-
colelor, de maiestria_si talentul
unor regizori_ca Liviu Ciulei,
Lucian Pintilie, David Esrig,
Dinu Cernescu,. Lucian Giur-
chescu (Croitorii _cei mari _din
Valahia). de variatele posibili-
tati actoricesti ale unor talen-
te autentice — cum sint Gh. Di-
nica, V. Ogasanu, M. Moraru,
Silviu_Stanculescu, Clody Ber-
toia, St. Banica si altii.” Amin-
tind _de valoarea scolil teatrului
roméanesc, cdreia_i-au dat_stra-
lucire, deopotriva, regizorii din
toate generatiile, Rostotki vor-
beste “despré particularitatile
teatrului nostru, desgre specifi-
citatea lui Tn ansamblul_valori-
lor universale. Evidentiind ta-
lentul deosebit al lui = Andrei
Serban, criticul sovietic isi ma-
nifestd si unele rezerve fata de
spectacolul acestuia Omul cel
bun din Siciuan.
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STEFAN CONSTANTINESCU

PEISAJ DIN PARIS

Stefan CoiGslantinescu

Sala mare de la Dalles si-a
accentuat caracterul festiv o-
data cu frumos aerata expozi-
tie Stefan Contantinescu. Rea-
[& bucurie a ochilor, cuvintul
desfatare apare reabilitat, jus-
tificat pina la tulburare. Caci
proteica varietate de aspecte
ale unui  pcstimpresionism
foarte liber — ti totusi pe cit
de spontan, pe atit de masu-
rat, — poate nelini§ti. Este
Tnsd nelinistea legatda de un
inedit intim greu de perceput.
Cunoscatorii  s-au si grabit,
chiar la vernisaj, sa rosteasca
avizat, cu ton de initiati:
..Bonnard, Sisley, Baia-Mare.
E dificil Tnsa, Tn citeva rin-
duri. sa pot ,explicita" cit
este de superficial acest senti-
ment ,du. deja-vu". Pentru ca
L.Spontaneitatea reflectata” a
lui Stefan Constantinescu mer-
ge atit de departe (vadit
n acuarele, si mai vaditin gua-
se, mult mai putin vadit in
ulei), incit ,,impresionismul lui
de intuitie”, parti-pris-ul lui
de dezinvoltura sincera  pot
duce in chip firesc, dupa o
examinare neatenta, la nein-

vorba de sinceritate pe plan
estetic, nerigida, neschematica,
o0 sinceritate de artist, libera,
de joc, — Tnsa de joc secund.
Artistul spune aici exact ce
are de spus, poate cu un sub-
strat de usoara malitie abia
Tnginata, de cea mai autentica
substanta moldoveneascd. ~Ca
si la atit de inegalul Tonitza,
prietenul sau, venerat tot cu
malitie. Sub aceasta dezinvol-
tura de sensibilitate timida —
caci artistul nostru este un
mare delicat, aparent evaziv,
un retractil, — descoperim un
mare fond de onestitate artis-
tica. Niciodata, nicaieri, nu se
supraliciteaza, chiar cu riscul
unui finisaj incomplet. Cu a-
ceasta incepe si sfirseste ones-
titatea Tn arta : spui ce ai de
spus, cit ai de spus, cum ai de
spus. Restul, dupa formula lui
Valery, este literatura. Si s-ar
putea adauga : in cel mai bun
caz.

in citeva din uleiurile mari
poate ca exista intr-adevar ob-
sesii autohtone din  cerurile
bdimarene. Dar cum Stefan
Constantinescu este un. colorist

picturale, nici fatd de Bon-
nard, nici fatd de Sisle ori
Vuillard n-are datorii directe.
S-a si spus cdexista un fel de
impresionism si postimpresio-
nism european, greu de cir-
cumscris local. Faptul ca pu-
nem un nume unora dintre a-
ceste viziuni dovedeste ca spe-
cificitatile respective sint per-
cepute mai ales schematic,
global, fara un discernamint
cu adevarat delimitant. Exis-
ta4, de pilda, Tn expozitie un
frumos peisaj, vag dramatic,
.,Padurea de stejari din Bu-
desti", care constituie de 2-3
decenii viziunea tipica Stefan
Constantinescu : monumentali-
zare usor decorativa, zond de
mijloc frumos vibranta sub
masa verzurilor maiestuoase,
dar cuminti, cer prevestitor de
furtund. Dar si acest peisaj
s-ar putea raporta grosso-
modo la un Stefan Dumitres-
cu, de pilda, si nu e total stra-
in chiar si de alti peisagisti.
Totusi privitorul pregatit va
spune din prima clipa ; ,lata
un Stefan Constantinescu".
Cerul si turma din ,La a-
dapat in Baragan", frumoase,
tot stranii, evoca poate croma-
tisme Baia-Mare, dar mai ales

telegeri. Caci, evident, este

Ingenioasa prezentare a_ pictorului german incepe
cu descrierea climatului in_care apare arta lui. E
vorba despre rasfringerea Renasterii italiene peste
luntea gotica, prin_aceasta Tntelegindu-se nu numai
incrucisarea a doua stiluri artistice, ci si interferenta
a doua expresii teoretice.

_ Situatd astfel sub incidenta unor viziuni. Tn care
incepe sd apara natura conceputd ca o mare unitate
(K 'Witz) si nu ca detaliu sau pretext pentru por-
tretisticd’ — prin aceasta prezentarea mediului capa-
tind un caracter mai liber — arta lui Altdorfer va
apare ca un produs plin de gratia celei mai ra'inate
inventii. Natura prezentata de el va fi o natura
expresionista care se metamorfizeaza parcd tocmai
prin inghitirea umanului.

Exp’icatia pe care autorul studiului o da acestei
modalitatii artistice vadeste din parte-i o interesanta
viziune despre relatiile care se pot stabili in dome-
niul istoriei artelor plastice.

Elementele picturale au la Altdorfer o simbolica
pe care Edgar Papu o descifreaza cu ajutorul unui
cod stabilit pe baza unei viziuni comparatiste despre
arta. Simbolica pictorului deci nu va demonstra, ci
va sugera. Si cea mai importanta sugestie_ e faptul
ca omul nu mai e ceva desprins de naturg, ci total
integrat_in ea. O integrare care-l antreneaza in niste
virtéiuri sau vise confuze din care_nu se mai poate
trezi. Sugestia lui Altdorfer, remarca E. Papu. creeaza
impresia unui_demonism natural fard pereche, dez-
valuind o infinitd posibilitate combinatorie a ele-
mentelor naturale.

Corelarile simbolurilor sale cu ale contemporani-
lor afirmati in acelasi domeniu plastic sint com-

fnnascut, de mari cochetarii

STEFAN CONSTANTINESCU

ALTDORFER

de EDGAR PAPU

pietate de noi_relatii _pe care le stabileste si cu
exponenti ai gindirii din diverse epoci — ‘corelarea
intuitiei ‘'despre ruine a lui Altdorfer cu conceptia

lui Georg Sirael despre antiforma in arta, de pilda.
Eapftul a amploare viziunii explicative a lui Alt-
orfer.

Caracteristica generala a primei pericade Tn pic-
tura lui Altdorféer — surprinderea acelui fenomen
originar al creatiei in care este inclus si omul —
cdatd stabilita, este explicatd apoi _de autorul stu-
diului prin interferenta unor miscari browniene a
elementelor germinative si ale celor dezagregante
din mediu. Faptul plastic capdtd astfel cu fiecare
(tJ_cla2|e 0 interpretare esteticd dintre cele mai sub-
ile.

Urmarind in paralel evolutia pictorului_cu cea a
conceptiei lui despre arta, Papu stabileste apoi
si in ce masurd maturizarea_sau modul sau de a

indi 1i influenteaza opera. Predominanta elemen-
ului arhitectonic_asupra celui natural este explicata
prin refuzul si stapinirea fanteziei de cétre un spirit
care fncepe sd se ordoneze. L .

In ultimul ciclu, macrocosmosul implicd un mi-
crocosmos cu care se orinduieste Tntr-o armonie per-
fecta. E perioada armoniilor complexe, dintre culoare
si linie, 0 armonie indicind mpacarea prin stapinire
a diversitatii. Natura infrintd se dezvaluie insa Tn
toata diversitatea ei sub_penelul artistului, facind
din el unul dintre cei mai importanti peisagisti_ger-
mani. Desfasurarea artei sale este comparatd™ de
autorul studiului _cu desfasurarea unui Bildungs-
roman. Corelarea indica incé o data o deosebita gri a
din partea lui_de a nu scapa nici un_ aspect al in-
tegrarii acestei arte in curentele estetice ale vremii,
. Din acest punct de vedere studiul este nu numai
interpretativ, ci si_explicativ, ambele laturi imp'icind
0 ampld si subtild viziune esteticd realizatd la un
nalt nivel de responsabilitate critica.

Marcel PETRISOR

STEFAN CONSTANTINESCU

ne transpun Tn obsesiile reti-
niene tipice ale  pictorului.
N-as jura ca este vorba de un
Baragan ,obiectiv’, dar inti-
mele, muzicalele raporturi
dintre caii adapati si albastru-
rile violete ale cerului dau sa-
tisfactii obiective.

Exista excelente peisaje ca
.Tirg la Curtea de Arges",
mai sustinut organizate, mai
coerent finisate, dar care ma
intereseaza  mai putin.  Si
~Toamna pe malul Senei", cel
mai sisleyan peisaj, de un far-
mec inegal, autentifica liber,
foarte clar, parti-pris-ul prea

rafinat prin mobilitatea perso-

PEISAJ DIN IUGOSLAVIA

najelor, pictural Tneintatoare.

Mai liber inca, peisajul pa-
rizian ,Pont-Neuf" este de un
remarcabil inedit si de o rea-
1& fortda de confesie, izbutind
sa pastreze Tntr-un ansamblu
ritmic un fel de palpit greu
de determinat. Ceva din tensi-
unea de flacara a lui Lucian
Grigorescu s-a strecurat aci,
reschimbindu-se la timp 1in
cel mai autentic Stefan Con-
stantinescu. Lucian Grigores-
cu este foare mare pentru ca
a avut forta sa-si' asimileze
profund pe Cezanne, raminind
integral el Tnsusi. Farmecul
nelinistitor al lui Stefan Con-
stantinescu constd Tn faptul ca
in opera sa nu descoperim
nici o urma de Cezanne ; din-
colo de acesta, el trece di-
rect la insinudri foarte moder-
ne, continuind sa1 ignore
printr-o complexa, Usor stra-
nie consecventa postimpresio-
nista. Dar aceasta este legata
de acea spontana sinceritate
onestd de care amintisem. A-
ceasta consecventd organica,
constitutionala, indelebila. 1l
obliga sa ramina credincios
unui senzorial mobil, aproa-
pe dansant, cu baza netaga-
duit senzuald (afinitatile cu
Tonitza). Tnsa decantarea a-
cestei senzualitdti este la fel
de fireasca, la fel de nelivresc
lirica, desi uneori caldura vi-
branta (vezi unele nuduri-
uleiuri) denota o captivanta
fervoare. Desigur nu splendid
formala ca la Matisse, hiper-
sublimatul, ci aproape anti-
eroticd, ,culticd" si  desigur
incantatorie.

Poate la fel de noi sint ra-
zurile de amurg de pe malu-
rile Senei, cu neasteptate re-
verberatii de galben-verde
(chiar daca punctul de pleca-
re este tot Sisley, care si el
datoreaza atit de mult inimi-

tabilului Turner).

PEISAJ DIN VENETIA

Ar mai trebui semnalat
,Parcul de la Hunedoara", cu
suave cochetarii onirice, ,Pei-
sajul din Albania"”, cu dramati-
ce fulgerari de galben evocinid
un fel de Kokoschka (poatey
cel mai complex postimpre-
sionist mondial, dar nu numai
atit) si cerul de furtund din.
»-Punte la Galati", cu verzuff
discutabile, dar foarte intere-

sant ca atmosfera ti  accent
inedit.
Nudurile, exceptional de

interesante, pornind din To-
nitza-Bonnard si continind in
doze variabile afinitati ‘
sau postexpresioniste, ar nHI-
rita un mic studiu separat. As
semnala totusi pe cel mai
sdezlantuit" dintre ele, o masa
de rosuri cu nudul violaceu

incercanat de albastruri  si
suvite alburii, usor supranatu-
ral. Si mai direct erotizate,
tot 4 la Kokoschka, cele doua
nuduri Tn picioare, Tn griuri
si alburi cenusii, par tulburi,
eventual prea tulburi. Dar
accentul liric reapare Tn ma-
sa de albastruri lichide din
fundalul neclarificat.
Nudurile in guasg, tonitzian-
japonizante reabiliteaza un
decorativ cert, printr-o tensi-
une plastica autentic pictura-
1a, Tn care amestecul de li-
rism si de senzualitate reca-
patd pe plan estetic stranii

seraficitati, tot de joc se-
cund...
Multe din acuarele, de o

Tneintatoare ¥nontaneity

cursiva, In care un lucid ot
servator-poet se comenteaza
sobiectiv', pastreaza si ele,
peste conventiile impresionis-
mului ortodox, un caracteris-
tic ,spirit de joc" temperat.

N. ARGINTESCU-AMZA

Albert Nagy

A Tncetat din viata, la 68 de
ani, pictorul clujean Albert Nagy.
L-am apreciat Tndeosebi pentru
ca in numeroasele-i opere — cu-
noscute mai bine in expozitia-i
din 1963 la Bucuresti si Tn re-
trospectiva din 1968 ia Cluj —
Nagy vadea o Tmbinare de cali-
tati rare si nobile.

lubitor al oamenilor, el Ti sur-
prindea Tn instantanee ale vietii
cotidiene — muncd, recreatie,
mediatie, visare — iar alteori
ii transfigura ca personaje ale
unei  mitologii contemporane.
Corela oamenii cu marea, pa-
mintul, constructiile moderne,
indragea animalele carora le
conferea cind aspecte fabuloase,
cind note de umor. Vedea viata
ca 0 minunatie si credea Tn Tnal-
tele-i valori.

Arta lui a fost o fericitd Tmbi-
nare de simplitate si umor, de
voie bund, meditatie si visare,
de puritate si maretie. Neuitate
vor ramine o seama dintre com-
ozitiile si portretele sale. Al-
ert Nagy nu se ferea nici de
autenticitatea uneori naiva, nici
de maretia simplitatii. A fost un
suflet candid, cald, imaginativ,
un om cu alese sentimente si Tn-
clinatii filozofice, deosebit de
constructive.

Petru COMARNESCU



LBT"até-mé ajuns la cel de al treilea Mare

Al treilea Tn ordinea succesiunii artico-

lelor mele Aimez-vous..., nicidecum fn
Ordinea ierarhica sau cel putin cronolo-
gica. (Reamintesc ca ceilalti doi Mari ,B"

despre care am vorbit Tnh_articolele pre-

cedente au fost Brahms si Bach, si nu
una dintre vedetele mitologiei contempo-
rane : B. B.

Tn convorbirile sale cu Bernard Gavoty,
George Enescu, genialul interpret al mu-
zicii celor ,trei B* 1i considera printre
»Zeii sai preferati".

1970. ,Anul Beethoven". In lumea in-
_treaga, si la _noi, omenirea se pregateste
jgentru glorificarea Titanului, cu prilejul

icentenarului nasterii sale. Destinul So-
,/cial si estetic al unor creatori si creatii
"muzicale, de la data nasterii pina in zilele
| noastre, este intotdeauna interesant de ur-
marit, nu_numai_ca o problema de in-
vestigatie Tn istoria muzicii sau a esteticii,
.Ci si"ca una de sociologie a muzicii.

t Interferentele estetice pe care le-a ge-
nerat muzica lui Beethoven in domeniul
Mfcletului, al literaturii, al filmului si al
altor genuri muzicale, in_procesul de so-
cializare a_muzicii acestuia Tn cei_aproape
150 de ani de la moartea sa, mi se par
.1 demne de a fi urmarite. In anul 1803, an
1 in care creeazd Simfonia Eroica pe care o

va termina Tn primavara anului urmator,
| Beethoven_compune urmatoarele lucrari ;
0 Romanta pentru vioara si orchestrd
(cdgja Titanul compunea si romante), trei
MSrsuri pentru pian la patru miini (caci
Titanul compunea si marsuri si chiar val-
suri), Variatiuni_pentru * pian pe tema
Rulé Britannia si God save the King (caci
Marele Beethoven compune si variatiuni
pe teme de larga circulatie, chiar pe arii
italiene la moda, ca de pilda: Vienni
amore, Quant e piu bello, Nel cor piu..),
0 Sonata pentru pian op. 31 No. 3, pre-
cum si o Sonata ,,Per il piano forte ed un
violino obligato, scritto in uno stilo molto
concertante quasi come d'un Concerto",
op. 47, celebra Sonatd Kreutzer.

Pe Rodolphe Kreutzer, violonist si com-
pozitor francez de origine elvetiana, cu o
cariera uluitoare Tn epoca, Beethoven I-a
cunoscut la ambasada Frantei din Viena
de unde se pare ca a primit sugestia de
a compune 0 Simfonie Bonaparte, viitoa-
rea Simfonie Eroica. Celebrul violonist
francez, caruia Beethoven i-a dedicat cea
de-a noua sonatd a sa pentru vioara_ si
pian, a considerat-o ,ininteligibila” si_,lip-
sita de efect” si Tn consecinfa nu a inter-
pretat-o niciodata.

Din zecile de opere de Kreutzer repre-
zentate pe scenele pariziene cu mult suc-
ces in_epocd, posteritatea n-a retinut nici
una. (Doar cele 40 de studii pentru vioara,
de uz didactic.) .

Drept recunostintda Beethoven i-a imor-
talizat numele, 'Putin modificat, Rodolphe
Kreutzer a ramas imortalizat n istoria
muzicii sub numele de.. Sonata Kreutzer.

Destinul coregrafic al unora dintre crea-

lui Beethoven nu e mai putin inte-
resant.

Contemporan cu Beethoven, maestrul de
balet de la Scala din Milano, Salvatore
Vigano, creeaza libretul pentru baletul Fap-

ces. De retinut amdnuntul cd Tn finalul
acestui balet Beethoven foloseste un con-
tradans (gen dansant, un fel de cadril la
moda in Viena anilor 1800) pe care l-a
compus (nr. 11 din cele 12J pentru_balul
anual al artistilor. Pe tema_aceluiasi con-
tradans mai "'compune Variatiuni si fuga
Pen_tr_u Ig)la_n op- 3 51802) si... finalul Sim-
oniei Eroica ! (1804). )

Cu tot succesul initial al baletului Pro-
meteu, el a fost_ reluat rareori, deoarece,
prin caracterul sau eroic, venea in contra-
dictie cu gustul publicului Tnclinat_ catre
facilitatea “agreabila a baletului _italian
traditional. In 1929, Serge Lifar 1l reia
la Paris_Tntr-o viziune noud. La inceputul
secolului XX Isadora Duncan apeleaza la
muzica, lui Beethgven, pentry ca el este
unul dintre ,geniile care au inteles si au
urmat_ritmul corpului omenesc”. Reluind
una dintre ideile estetice ale lui Vigano
(reintoarcerea la arta greacd) Isadora Dun-
can interpreteaza Coregrafic Simfonia
Vil-a de Beethoven, ,apoteoza Dansului®
cum a denumit-o Wagner.

Doi dintre componentii celebrelor Ba-
lete ruse de_la_Paris conduse de Serge
Diaghilev, Mihail Fokin si Leonid Miassin
au ,imaginat" modalitati coregrafice pen-
tru muzica_lui Beethoven. Primul pentru
Sonata lunii (1918), cel de-al doilea pen-
tru Simfonia a VH-a, reprezentata de el
(1939) ca o ,simfonie coregraficad in patru
parti". Libretul conceput de Miassin evoca
In partea Tntlia_creatia lumii, In cea de-a
doua, pacatul si suferintele oamenilor, in
partea a treia Olimpul cu zeii, iar in fi-
nal.. sfirsitul lumii'! Tn 1923 la Lenin-
rad, Feodor Lopukov (fostul partener al

nei Pavlova) creeazd baletul abstract
Sublimul univers dupa muzica Simfoniei
a IV-a de Beethoven.

In sfirsit, Maurice Bejart, cunoscutul
coregraf belgian, dupd ce 5-a impus aten-
tiei publicului cu viziunea coregrafica a
Simfoniei pentru un om singur (1955) cu
muzica concreta realizatd de Pierre Scha-
effer si Pierre Henry, se reintoarce la
Marii Clasici si la Marea Omenire si, in
1964, sub_denumirea Simfonia cu cor si
dans indrézneste (cu succes) sa transpuna
coregrafic cu ansamblul sau Ballet du
XX-eme siecle, folosind dansatori de di-
ferite culori si _rase, Simfonia IX-a de
Beethoven ! Daca Tnsusi Beethoven a creat
dansuri la moda, a prelucrat_teme popu-
lare, a creat variatiunj pe arii italiene la
moda, a transcris, a simfonizat, a orches-
trat etc., dacd Mendelsohn-Bartoldy a in-
draznit la 17 ani sa prezinte in public
la Berlin, In prima auditie (1826), Sim-
fonia a 1X-a... numai la pian, daca Wag-
ner a Tndraznit s& propuna modificari n
orchestratia Simfoniilor de Beethoven (as-
pru criticat in presa de.. Gounod, crea-
torul ,slagarului” Ave-Maria dupd primul
Preludiu din Clavecinul bine temperat de
Bach), dacd Reger (si altii) compune va-
riatiuni si fuga tge 0 tema de Beethgven,
daca.. daca.. iata ca Tn a doua jumatate
a_secolului XX, octetul vocal cu baterie
si contrabas Les swingle smger_s (si nu
numai el) transpune Tntr-o modalitate pro-
rie, vocala si ritmicd, muzicd instrumen-
ald de Beethoven. (Ascultati Allegro din
Sonata pentru pian op. 26 sau Scherzo din
Sonata pentru vioara si pian op. 24 So-
nata primaverii).

muzica

Interesante aluzii beethoveniene in do-
meniul cintecului intim contemporan (de-
numire care-mi apartine) au realizat la
noi, fostul meu student, talentatu] Florin
Bogardo Tn piesa.. Sonata lunii, Alex.
Mandy in_Mergi Becaud si compozitorul
de muzica simfonicd_ de balet, de mase
si de.. muzicd usoard, Laurentiu Profeta
in_piesa Noaptea fermecata. .

Fara nici o Tndoiala ; Tn cei doua sute
de ani de la nasterea sa, Beethoven a
devenit_cel mai cintat si cel mai Tndragit
compozitor de simfonii’ din lume. De “la
cele doud prime auditii mondiale ale Sim-
foniei a IX-a de la’ Viena, din 7 si 23
mai 1824, (singurele la care a mai putut
Fartlupa Beethoven, surd, dar pe scena,
ingd dirijor, dind acestuia indicatii A de
tempo la Tiecare parte) pina astazi, Sim-
fonia cu coruri a rasunat si rasuna mereu
pe toate meridianele globului, Tntovara-
sind si Infrumusetind_viata oamenilor, a
popoarelor, a umanitatii, fnnobilind mo-
mentele solemne ale societatii, ca un sim-
bol al nfratirii si bucuriei ‘oamenilor de
pretutindeni. .

Secolul XX este secolul lui Beethoven !

in editii originale si in variante con-
temporane coregrafice, literare, cipemato-
grafice, radiofonice, televizuale sau.. ale
octetului vocal cu baterie si contrabas Les
swingle singers.

Ce ai de obiectat societatii contempo-
rane, Ludwig van Beethoven, cetdtean de
onoare al Vienei (si al lumii), la bicente-

narul nasterii tale 7
Ovidiu VARGA

ARPEGII
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CELIBIDACHE TN FRANt'A

Marc Pincherle consacra arti-
colul intitulat Geniu si talent, din
.Nouvelles_litteraires”, marelui
dirijor roman Sergiu Celibidacife,
cu_ocazia aparitiei sale pentru

rima_oara in fruntea Orches-
rei din Paris, apreciindu-i per-
sonalitatea ca fiind cu totul ie-
sita. din comun, iar prezenta,
rara si pretioasa. ,A reusi com-
Plet — scrie autorul articolu-
ui — sd exprimi gindirea com-
pozitorilor in_ toatd claritate,: si
_Intensitatea ci, presupune un dar
innascut de a imbratisa persona-
litati atit de diferite, dar si sle-
fuirea indelunga a acestui dar
prin studiu. O astfel de perfor-
manta este de naturd a descuraja
critica...".

CONCERT TN GROTA

Karl Heinz Stockhausen, unul
din pionierii muzicii electronice
si-a realizat o idee, care nu este
ultramodernd, ci. mai degraba,
barocd. Timp de 4 zile, el a -ii-,
rijat in Grota Zeita din Muntii
Libanului un ciclu din lucrarile
sale. In acest ,auditorium” natu-
ral, prima seard a cuprins, prin-
tre altele, o lucrare scrisa _pentru
electronium, tam-tam si _pian,
Mets les voiles au soleil, scrisa in
timpul sederii sale in Orientul A-
ﬁroplat. In celelalte seri, Stock-

ausen a oferit o retrospectiva a
lucrarilor sale din ultimul dece-
niu. Spectacolele s-au bucurat de
aprecierile turistilor veniti din
numeroase tari europene.

Cele 7 pacate de K. Weill — B. Brecht, la Opera din lasi (George Zaharescu —
regia, Mihaela Atanasiu — regia si coregrafia, lon Baciu — conducerea muzicald)

turile lui Prometeu ,(180131 pe muzica com-
]t

(I

3 Cu mare suc-

Mmicul ecran

La o statistica a po-
vestilor preferate de
copiii de _ieri, de co-
piii de azi, locul nr. 1
Intr-un concurs mon-
dial_l-ar obtine, poate.
Alba ca zapada si ne-
indoios Alice Tn tara

minunilor.

Dovada indiscutabi-
lat duminica seara
am stat cu mic cu ma-
re si ne-am minunat
in fata minunilor 1in-
tilnite de Alice intr-o
tard care Tsi deschidea
portile cu conditia sa...
dai cu capul de tele-
vizor, spargind adica
micul ecran. Desigur,
nu ne-am grabit sa
ludm Tn serios si  sa
meditam asupra aces-
tei metafore pe care,
fara voia lor, autorii
minunatei, dragalasei
si tonicei versiuni, de-
senate-animate a po-
vestii lui Lewis Caroll,
ne-au oferit-o chiar la
inceputul peliculei n-
chinate peregrinarilor
lui Alice.

Povestea ne-a  dus
cu gindul la comorile
de Tintelepciune, fru-
musete si  indemnuri

bune care sint poves-
tile noastre romanesti
si povestile de aiurea ;
ne-a dus cu gindul la

efectul lor mereu bi-
nefacator asupra su-
fletului in formare al
copiilor. Si mai depar-
te la faptul ca, ,pre-
tuind creator" ideea
mai veche a radiouai,
televiziunea ar putea
inchina seard de seara,
cinci minute, acelei lu-
mi mirifice pe care
copiii 0 poarta In ei,
dar care, ca orice lu-
me, are nevoie de
hrana.

Trebuie sa recunoas-
tem ca stiinta aceasta
de a povesti simplu
povesti simple, Tntim-
plari in care este vor-
ba de dragoste, de
munca, de suferinta si
de moarte, stiinta a-
ceasta de a infatisa in
cuvinte potrivite ma-
rile, dar atit de simple-
le adevaruri ale vietii,
stiinta aceasta, mai
ales cind ne aflam de

cealalta parte a micu-
lui ecran, ne lipseste.
Exemplele de rigidi-
tate in conceperea si
prezentarea emisiuni-
lor pe micul ecran
sint, Tnca, din pacate,
destul de dese. Cel
mai recent exemplu (si
ne.cerem scuze pentru
trecerea bruscd de la
lumea minunilor sim-
ple a lui Alice, la lu-
mea minunilor de poe-
zie si algebra axioma-
tica): asa-zisul Meda-
lion-t.v. lon Barbu.
Desigur, nimeni nu
ar fi pretins ca intr-o
singura emisiune —
de scurtda durata — sa
se gaseasca, sa ni se
desluseasca toate chei-
le ,lirismului absolut"
al lui lon Barbu. De-
sigur, nimeni n-ar fi
pretins ca dintr-o ace-
easi emisiune sa price-
pem care au fost baze-
le reputatiei europene
a matematicianului
Dan Barbilian. Dar
pentru ca prea multi

ani din cei care i-au
recedat moartea — si
inca dupd aceea — oO-
mul lon Barbu se in-
valuise si fusese Tnva-
luit n tdcere, am fi
vrut sa aflam_cite ceva
mai ales si Tn primul
rin 1 despre acela care,
si pentru multi dintre

cei ce l-au mai apucat
si mai ales pentru ge-
neratiile ce invata a-
cum despre el, ramine
un mister. S-a vorbit
mult Tn acea emisiune
despre  echivalentele
frantuzesti — exce-
lente — ale liricii bar-
biene, datorate lui Ro-
mulus Vulpescu. Dar
cu aceasta ar fi trebuit
sd se Tncheie un ciclu
menit sa repare Tn con-
stiinta marelui public
greseli faptuite — din-
tr-o prea ingusta pu-
tere de evaluare a co-
morilor  spiritualitatii
romanesti — cu aproa-
pe doua decenii Tn ur-
ma. E drept ca pentru
evocarea personalitatii
lui lon Barbu ,ar tre-
bui un cintec, incapa-
tor precum..."

ARGUS

radio

S-au Tmplinit o suta cincizeci
de ani de la nasterea omului ce
a fost si a rdmas 1n constiinta
celor multi nu numai  Domnul
unirii, ci si al aspiratiilor de tot-
deauna ale acestui neam asezat
la intretdierea tuturor dru-

murilor si a tuturor fur-
tunilor. Poate din pricina
acestor drumuri  ncrucisate

ca niste sabii de otel la in-
tersectia adevarurilor si  neade-
varurilor, din pricina furtunilor
prea mari pentru aceasta tard
prea mica, gindurile ce-ar fi fost
suficiente pentru doudzeci de
domnii n-au putut in citiva ani
de domnie decit s& arate romé-
nului de aici si omului de aiu-
rea cite sint de facut si cite nu
s-au facut Tn aceasta potcoava
de tara pe unde au galopat toa-
te istoriile. Daca Alexandru
loan Cuza nu si-a putut Tnde-
plini decit in parte clocotitoare-
le meniri ce i-au batut neconte-
nit la poarta naltd a fruntii,
nascutd din glia, osemintele si
demnitatea unui neam constitu-
it la un loc de acelasi singe si
vrere, Tn schimb el a lasat tutu-
ror celor ce l-au urmat cea mai

(13 1

rea si mai_frumoasa mostenire
e idei, iesitd din strddania lui
de-o viata. Nu poate exista o li-
bertate Tn general fara o liber-
tate a fiecarui cetatean, o tara
nu poate fi unitd si puternica
fard o unitate de cuget si sim-
tire, nu poate fi vorba de inde-
pendenta spirituald fara o inde-
pendenta materiala a tarii si a
fiecarui cetatean al ei. Dupa a-
titia ani. mostenirea lui ramine
Tncd mostenire si pentru noi, da-
tori sa o ducem mai departe,
infaptuind dorinti ramase finca
multd vreme deziderate. ,Cuza
nfatisa un simbol atit al aspira-
tiilor o'e unire cit si al unor fier-
binti doruri de cinste si dreptate,
dupa care poporul nostru, a tinjit
ntotdeauna”, a spus Mihail
Sadoveanu.

Emisiunea radiofonica nchi-
nata primului conducdtor politic
al statului roman modern a tost
in acest sens pilduitoare de ade-
varuri si frumuseti, ea obligin-
du-ne sa-i consemnam reusita si
sa-i subliniem meritele evidente
ale celui ce a alcatuit-o, George
Antofi.

S. PETRE
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ESTETICA

satului

contemporan

# Amplificarea disponibilitatii sufletesti a taranului

@ Aria estetica a mediului rural se restringe numai la

dansuri, strigaturi,

ceramica si cioplituri in

lemn ?

® Satul traieste o perturbare a gusturilor si sentimen-

telor estetice

rta populara, folclorul romanesc
Aau dobindit Tn hune un prestigiu

sclipitor si nimeni nu poate pre-
tinde astazi a spune o noutate daca a-
firma ca, Tncepind cu umbrele cele mai
Tndepértate ale trecutului, taranul a
fost cel mai statornic creator de co-
mori artistice populare. Tn cadrul cul-
turii socialiste s-a valorificat si conti-
nua sad se valorifice cu tenacitate aceste
comori ce conserva, ca intr-un sanctuar
inatacabil, o demnitate spirituala si pal -
pitul poetlc al unui neam.

Dar nu cumva Tntregul ansamblu de
manifestari folclorice, de afirmari ale
artei populare — si de ce si n-o recu-
noastem, uneori cam prea zgomotoase,
prea festive, mizind pe o teatralitate
factice a expresiei artistice, — ne-a
obisnuit sa circumscriem aria estetica
a mediului rural doar la dansuri si
strigaturi, la portul taranesc si la tara-
furi, la ceramica si cioplituri in lemn ?
Mljloacele materiale de nfaptuire a unei
culturi estetice au crescut Tn complexita-
te, s-au diversificat, favorizind desfasu-
rarea unui proces spiritual multilateral
care, in fapt, nu se mai limiteaza la ma-
nifestarile strict folclorice. Cu toate aces-
tea, obisnuinta de a crede ca estetica
mediului rural se confundd Tn cea mai
mare masura cu productia artistica fol-
clorica este adinc Tnradicinata. Per-
petuarea acestei idei traditionale Tn-
cepe — dupa opinia mea — sa devina
0 prejudecata daunatoare. Daunatoare
pentru cd Tmpinge Tn umbra sau pur si
simplu contribuie la ignorarea unor as-
pecte de naturd estetica ce tin de noile
transformari atit de complexe ale sa-
tului contemporan, aspecte care impli-
ca un proces educativ specifie, Tnde-
lungat, rabdator. La ce ne referim?

Transformarile socialiste au adus in
viata taranimii, de-a lungul anilor,
acea eliberare de sub presiunea su-
ferintei si  mizeriei materiale, din
gheara saraciei care-i Tmbatrinea pe o-
biditi cu mult Tnainte de vreme. Con-
comitent cu procesul unei_descatusari
materiale, se amplifica si disponibilita-
tea sufleteasca a taranulm Dintotdeau-
na obisnuit s& creeze si si cultive fru-
mosul,  tiranul simte astizi nevoia, cu
mult crescuté, de a traduce estetic sen-
timentul lui de belsug si disponibilita-
tea sa spirituala. De asta data, Tnsa,
Tsi exprima aceasta nevoie nu atit prin
crearea de _piese folclorice, de arta
populara, cit prin variate Tncercari de
a se adecva unei ambiante estetice ur-
bane. in consecintd, tarancile, mai cu
seama, supun |ntregul spatiu arhitec-
tural al locuintei lor unui soi de ex-
plozie cromatici. Cine are curiozitatea
si rabdarea sa faca o comparatie intre
modul cum isi zugraveau altddata ca-
sele locuitorii satelor noastre si cum o
fac astazi, poate observa o intensificare
masiva a decoratiilor florale tari, stri-

dente. De la albul imaculat, olimpian,
simplu, s-a trecut din ce Tn ce mai mult
— si Tn spatiul interior si Tn cel exte-
rior al locuintei — la o zugraveald cu
flori mari, greoaie, adeseori tulbure, de
un cromatism ce violenteaza privirea.
Am vazut Tn ultimii ani ulite Tntregi
decorate astfel. Pentru aceasta sint toc-
miti, Tn genere, zugravi improvizati,
|IpSItI de gust si de calificare temeinica.

in sensul celor observate mai sus, are
loc un proces pe care, cei chematl sd
infdptuiasca educatia estetica la tara,
1l ignord. Straduindu-se s& exprime
sentimentele sale de plenitudine, setea
sa crescuta de frumos, Tn modalitati
noi, mai putin traditionale, mai aproa-
pe de solicitarile civilizatiei urbane,
numerosi locuitori ai satelor cad prada
improvizatiilor, gusturilor Tndoielnice.
Pentru ca nimeni nu se gindeste sa-i
indrumeze Tn aceasta privintd, educa-
tia lor esteticd suferd. Am consultat o
serie de programe culturale ale satelor
si n-am aflat nicdieri o insistentd, o
fndrumare eu privire la decorarea mo-
derna a locuintei. Tn genere, capitolul
educatiei estetice prin intermediul ar-
telor plastice este cu totul deficitar in
programele culturale ale satelor. Se
porneste Tn mod preconceput de la
ideea ca de vreme ce taranul este ma-
rele creator al atitor valori plastice
populare, gustul lui artistic e suficient
educat Tn toate sensurile, neglijindu-se
tocmai faptul ca — la nivelul atitor
exigente ale civilizatiei contemporane
— sateanul insusi simte nevoia unei
Tmpliniri a sentimentului siu estetic si
prin alte aspecte care nu mai pot fi sa-
tisficute numai prin creatia popularda
mostenita de la strabuni. Dar, gustul
sau artistic, format — cu precédere —
de-a lungul atitor generatii, in sfera
unei creatii populare intens decorative,
se manifestd Tnca nediferentiat in con-
ditiile unor solicitari estetice contem-
porane care implica tot mai staruitor
renuntarea la abundentele florale, la
acel ,frumosll supraadaugat, prea apll-
cat.

Atunci cind gustul pentru decoratia
abundenta este singurul — sau aproape
singurul — etalon de selectie artistica
in “toate sensurile estetice de ordin
plastic, rezultd fenomene accentuat ne-
gative. Unul din exemplele cele mai
elocvente Tn aceasta privinta il consti-
tuie frecventa cu care numerosi locui-
tori ai satelor isi ,,impodobescll locuin-
tele cu acele ,,plcturl | stridente, repre-
zentind tiganci nurlii si pepeni verzi,
flori mizgalite cu deplina grosolanie,
peisaje plate si seci. De o0 vulgaritate
absoluta, astfel de productii sint cum-

parate cu Tneintare de prin bilciuri si
gangurile tirgurilor, din marile piete
ale oraselor. Am vazut nu o data aceste
Jtablourill (doamne, de ce nu le pot

Casa batrineasca — Biltisoara, Gorj
(Din colectia autorului)

Fragment de poartd — Biltisoara, Gorj
(Din colectia autorului) i T

gasi un alt nume!?) lafaindu-se pe ta-
rabe, la un loc cu zarzavaturile, gata a
fi vindute de acelasi precupet. Ceea ce
din aceste caricaturi ale picturii atrage
ca un magnet pe cumpardtor, este vio-
lenta lor decorativa si fidelitatea cu
care este copiata realitatea. Femeile —
mai ales ele achizitioneazd aceste lu-
crari — aplicd nediferentiat gustul in-
tens ce-1 au pentru decoratie domeniu-
lui picturii figurative. Tntrucit nimeni
nu s-a straduit s Tntreprindd Tn me-
diul satesc o actiune educativa rabda-
toare, |ndelungata prin care sa se de-
monstreze ca pictura figurativa, de se-
valet, implicd semnificatii si aprecieri
estetice mai adinci, mai complexe, ce
depéasesc pura decorativitate si pitores-
cul, gospodina — naiva, bine intentio-
natd — cumpéra ,tabloull cu pepeni
verzi deoarece o tenteaza cromatismul
lui tipator, direct, uluitor de fidel n
raport cu realitatea.

Tn vreme ce factorii culturali respon-
sabili de educatia esteticd Tn mediul
rural au neglijat, Tn cea mai mare ma-
sura, aspecte negative ca cele semna-
late mai sus, ei au privit cu nepasare,
ani de zile, cum s-au scurs din casele
taranilor toate vechile icoane pe sticla
si lemn, aceste comori artistice natio-
nale, de o valoare inestimabild. De ce
n-am spune-o ? Taranii au fost pur si
simplu Tnselati, fie de oameni compe-
tent care cuno$teau valoarea reala a
icoanelor si doreau sa le aiba Tn colec-
tiile lor, fie de un anumit soi de aface-
risti. Si unii si altii au achizitionat a-
ceste creatii la preturl derizorii, ascun-
zind cu buna stiintd, in fata taranllor
valoarea artistica a acestor opere, toc-
mai pentru a-i putea deposeda de ele.
Este un act reprobabil din punct de
vedere moral, ca sd nu mai vorbim cit
de mult a fost pagubita educatia este-
tica a locuitorilor satelor noastre. Pun
aceste situatii fata Tn fata din dorinta
de a atrage atentia si altora asupra
faptului ca exista unele aspecte grave
ale educatiei estetice care au fost sca-
pate din vedere. Este adevarat, forurile
n drept au luat masuri si au dat indi-
catii sa fie curmata scurgerea de prin
sate a vechilor icoane pe lemn si sticla.
Initiativa e utila, fard tndoiald, numai
ca ea a venit tTrziu dupa ce faptele fu-
sesera Tn cea mai mare masura consu-
mate. Si — dupa opinia mea — nu ma-
surile de ordin administrativ repre-
zinta aspectul cel mai important, ci ne-
cesitatea de a intensifica, la un nivel
superior, procesul educatiei estetice n
mediul rural, un proces diversificat,
multilateral, capabil s& nuanteze cu
rabdare gusturile si aprecierile estetice.

in trecut, procesul creator al artei
populare constituia, Tn mediul satesc,
un fenomen de masa. De masa, dar nu
de serie. Fiecare familie taraneasca —
aproape fara exceptie — avea Tn com-
pozitia ei macar un membru creator de
frumos. Obiectele vestimentare™-mai a-
les si toate acele piese decorative de
interior aveau o dominanta estetica fol-
clorica inepuizabila. De la familie la
familie si adeseori de la individ la in-
divid, obiectele de arta populara erau,
Tnsa, foarte frecvent unicate. Gustul
creator de piese folclorice se diversifi-
ca la infinit Tn nuante irepetabile ale
decorativismului, ale pitorescului. Se
manifesta — as spune — o ambitie
constructiva de individualizare artisti-
cd a obiectelor utilitare.

Procesul creator al folclorului, al ar-
tei populare, nu mai constituie, Tns3,
astazi, Tn mediul satesc, un fenomen de
masa. Este adevarat ca prin partile Ar-
dealului si Maramuresului, mai ales,
existd inca arii destul de intinse unde
producerea, Thauntrul gospodariilor ta-
ranesti, a artei populare isi pastreaza
vigoarea.de altadata. Tn ansamblu Tnsa,
la nivelul ntregului teritoriu al tarii,
procesul creator, ca atare, al artei
populare, al folclorului, nu mai cunoas-
te — Tnauntrul familiilor taranesti —

nici intensitatea, nici Tntinderea si va-
rietatea de altadatd. Cei care se feresc
sa constate lucrul acesta, la adaposhhF
unor nostalgii firesti, omenesti, a tra- ,
ditiillor — dar prea adesea subiective
— ignora un proces obiectiv. Civilizatia
contemporana, cu nivelul ei tehnic atit
de ridicat, afirma exigente materiale si
spirituale ce nu contesta, ci apreciaza
traditiile valoroase, dar nazuind nein-
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eetat sa le depageasca constructiv in
favoarea perfectiondrii multilaterale a
personalitatii  umane. Fata si flacaul
de la tara care se i.nbracau altadata a-
proape exclusiv cu acele obiecte vesti-
mentare pitoresti, pre-nse tie ei, cum
invatasera de la batrini, pr.fera astazi.
obiectul vestimentar produs de fabrica,
de civilizatia urbana. Gospodarul pre-
fera obiectele de uz casnic produse ale
tehnica moderna deoarece ele

grad cu mult superior de utilizare, de
functionalitate, care-i usureaza tralul
Tn acest context, mediul rural traleste
un proces de perturbare a gusturilor,
a sentimentelor estetice. Pe de o parte,
taranul, care nu mai este Tn aceeasi ma-
surd ca altddatda un creator de artd
populard, ramine — intr-o anumita ma-
sura — descoperit si oarecum vulnera-
bil sub raport esteticc. Pe de alta,
gustul lui este tot mai intens tentat de
obiectele urbane, de bunurile ale caror
coordonate estetice au ceva din palpi-
tul civilizatiei moderne. Dar sateanul
Tncd n-a reusit si se adecveze pe deplin
noilor exigente estetice, desi aspira_cu
ardoare spre ele, fiind ispitit si aplice,
si acolo unde nu se mai potriveste, tra-
ditionala obisnuinta a decorativitatii a- .
bundente.

Am ramas dator cu o explicatie.
Daca, in mod obiectiv, procesul de
creare a artei populare nu mai consti-
tuie astazi, Tn mediul rural, un fenomen
de masa, atunci ce se intimpla ? Aban-
doneaza taranul arta folclorica ? O ast-
fel de concluzie ar fi cu totul departe
de adevar. Locul creatiei Tn masa l-au
luat rapsozii populari, acei tarani —
batrini si tineri — de un talent, uneori
iesit din comun, care culeg si interpre-
teazd cu o infinita pasiune comorile
folclorice ale atitor generatii. Rapsozi-
lor — adevarate individualitati artisti-
ce — li se adaugd multitudinea de for-
matii, de ansambluri, care conserva,
valorifica, pun in luming, comorile fol-
clorice create de traditia generatiilor.
Daca momentul contemporan nu mai
cunoaste aceleasi proportii Tn ceea ce
priveste procesul de creare al artei
populare Tn mediul rural, el poseda in
schimb — mai amplu decit oricind 1in
trecut — virtutea unei conservari i
valorizari superioare a ceea ce a creat,
altadata, folclorul si arta populara ro-
maéaneascd. Folelorismul — in sens de
culegator, de conservator de frumos —
constituie astdzi, neindoielnic, nu nu-
mai apanajul talentatilor rapsozi, sau
al cercetatorilor, ci un stralucit feno-
men de masa.

Grigore SMEU
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printre elevi

Patru intrebari— patru raspunsuri

REP.: — De ce vrei sa devii medic?
ELEVA . — Pentru ca imi vine bine halatul alb si
sint, Tn general, o fire foarte miloasa.

REP.: — Consideri ca ai vocatie pentru chimia in-
dustriala ?

ELEV: — Nu.

REP.: — Atunci?

ELEV: — Asa vrea tata!

REP.: — Si daca nu reusesti la arhitectura ?

ELEV : — Dau la Constanta, la piscicultura.

REP.: — 2?7

ELEV ; — Cunoastem noi, acolo, pe cineva..

REP.. — Deci

nu te-ai hotarit inca. De ce?

ELEVA: — Nu m& atrage nimic, Tn mod special, dar
pind la urma o sa dau acolo unde sint mai putini
candidati. Important e sa intru la o facultate.

Intelectual cu orice pret?

Am extras cele patru scurte
dialoguri de mai sus dintr-o
ancheta facutd de curind cu
37 de eleve si elevi din ultima
clasa a unor licee bucureste-
ne. Au existat, fireste, si alt-
fel de raspunsuri la Tntreba-
rea: Ce te-ai hotarit sa ur-
mezi ? Raspunsuri ferme, do-

. vedind o chibzuinta matura,

atestind o optiune facuta in
urma unei serioase verificari
a vocatiei si aptitudinilor. De
ce ne-am oprit Tnsa la aceste
exemple ? Pentru ca au fost
destul de numeroase si ele
constituie, Tndeobste, premisa
multor nereusite viitoare. Din
discutiile avute atit cu licee-
nii, cit si cu parintii lor, am
constatat ca, indiferent de ca-
lificativele obtinute la scoalg,
indiferent de inclinatiile si de
capacitatea fiecaruia, aproape
toti se simt obligati ca, la ter-
minarea liceului, s& intre la
“ttjtate, sa devina intelec-
iraali. Din cei 37 de elevi an-

chetati nici unul nu si-a ins-

Citeva cifre

Tn fiecare vara dau exame-
nul de bacalaureat aproxima-
tiv 60 000 de absolventi ai li-
ceelor de cultura generalg;
dupa obtinerea diplomei, ma-
rea lor majoritate bat la por-
tile facultatilor. Dar capacita-
tea de cuprindere Tn Tnvata-
mintul superior nu este decit
de 25—30000 de studenti Tn
anii | la cursurile de zi, serale

~si fara frecventa. Este de la

sine nteles ca mai mult de
jumatate dintre bacalaureati
nu pot deveni studenti. (Mai
ales ca la aceste locuri aspira,
cu mari sanse de reusita, multi
dintre absolventii liceelor de
specialitate.)

Ce se Intimpla, asadar, cu
posesorii unei diplome de ba-

nifestat dorinta de a urma o
scoala post-liceald, de a deveni
tehnician sau subinginer, de
pilda. Si cel putin jumatate
dintre ei aveau calificative nu
tocmai stralucite la majorita-
tea materiilor. De unde atunci
dorinta unanima de a urma o
facultate ? Ce legitimeaza a-
cest asalt pe care-1 dau la por-
tile institutelor de Tnvatamint
superior cei mai multi tineri
care au Tn buzunar o diploma
de bacalaureat? Numai sim-
pla ambitie de a deveni medic,
arhitect, profesor sau inginer
este suficienta pentru a te an-
gaja pe drumul anevoios (si
nu oricui accesibil) ce duce la
absolvirea facultatii ?

Evident, nu. Si, totusi, Tn
timp ce la multe scoli profe-
sionale si post-liceale este ne-
cesar sa se dea un al doilea
examen de admitere pentru
completarea locurilor vacante,
la majoritatea facultatilor, an
de an, sint cite trei-patru can-

didati pe un singur loc.

edificatoare

calaureat care nu au izbutit
sa intre Tn Tnvatamintul supe-
rior ? lata un exemplu pe care
ni-1 ofera un liceu din raza
sectorului 3 al Capitalei:

Promotia anului scolar 1968/
69 = 115 bacalaureati. Dintre
ei : 43 au devenit studenti; 15
au intrat Tn scoli post-liceale ;
14 si-au luat serviciu, iar 43 au
ramas acasa. Sa ne oprim pu-
tin la ultimele doua categorii
care Tnsumeaza jumatate din
numarul absolventilor. Ce n-
seamna, de fapt, pentru un
tinar cu diploma de bacalau-
reat, sa-si ia o slujba ? Sa re-
curgem din nou la citeva ci-
fre. Ni le-a furnizat Gheorghe
Popa, seful Serviciului forte
de muncad al sectorului 6 din
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moment hotaritor

Bucuresti: Tn anul 1969 s-au
prezentat la acest serviciu, pen-
tru a solicita un loc de mun-
cd, 551 de bacalaureati, dintre
care 320 de fete. Li s-au oferit
posturi Tn diferite Tntreprin-
deri bucurestene. Au acceptat
propunerile facute doar 251,
dintre care 88 de fete. Ceilalti,
300 (dintre care 232 fete) au
refuzat, desi li s-au propus

locuri de munca la ,Elec-
tronica”, »Electromagnetica”,
,Tricodava" etc, unde, ur-

mind cursufi de specializare
timp de citeva luni (concomi-
tent cu munca n productie),
ar fi devenit muncitori cu
Tnalta calificare. Refuzul a fost

nsotit de o explicatie formu-
latd cam asa: ,Eu am diplo-
ma de bacalaureat, dati-mi cel
putin un post de functionar".

lar cum posturi de functionar
nu li s-au putut da, ,diploma-
tii" nostri s-au Tntors frumu-
sel acasd. Unii dintre ei vor
mai Tncerca si Tn vara viitoa-
re sa ia examenul de admitere
(poate chiar dupa formula:
,dacd nu la arhitectura, cel
putin la pisciculturd™), altii se
vor casatori Tntre timp (notati
ca, dintre cei 300 ramasi aca-
sa, 232 sint fete), Tsi vor aduce
jumatatea pe capul parintilor,
argumentind ca: ,unde ma-
ninca trei pot minca tot atit
de bine si patru”, iar ceilalti...
vor ramine, ani la rind, , baiatul
tatii" sau ,fetita mamii", conti-
nuind sa se considere odraslele
familiei, lor trebuind sa li se a-
corde aceeasi ,asistenta" cu
care s-au obisnuit si de care nu

se mai pot dezvata.

Cauzele ?

— Mi s-a intimplat, nu o
data (imi spunea o profesoa-
ra, diriginta la clasa a XllI-a),
ca elevii, mai ales fetele, sa
ma intrebe cu doua-trei luni
Tnainte de terminarea scolii:
,Dumneavoastra ce ziceti, to-
varasa profesoara, la ce fa-
cultate sa dau examen ?“

Cum se poate ajunge la a-
semenea dileme in ajunul e-
xamenului de bacalaureat ?
Explicatia nu este prea greu
de gasit daca cercetam izvoa-
rele modului n care se face
orientarea profesionala a ele-
vilor, .

lata citeva raspunsuri pri-
mite de la elevi din clasele
V-VIII de la o scoald generala
din centrul Capitalei.

Rep : — Ai fost vreodata n-
tr-o mare uzina?

ElevclasaaV-a: — Da. La
»,Grivita Rosie".

Rep.: — Si ce-ai vazut a-
colo ?

Elev: — Curtea..

Rep.: — ?7?

Elev: — N-am avut timp

sa vizitam nimic, pentru ca se
facuse ftirziu...

Alt dialog cu o eleva din-
tr-a Vil-a, care mi-a spus ca
vrea sa devina Inginer con-
structor.

Rep.: — Ai fost, desigur,
pe un santier.

Eleva : — De mai multe ori,
cu_clasa. )

Rep.: — Numeste-mi, te

rog, citeva meserii ale celor
care lucreaza pe santier.

Eleva : — Inginerii.. apoi...
constructorii...

Rep.: — Ce fel de construc-
tori ?

Eleva : — Cei care constru-
iesc casele, cladirile...

Rep.: — Bine, dar ce mese-
rii au acesti constructori?

Eleva: — Unii sint zidari,

altii... (pauza mare pe banda)
altii caramidari... (!!1)

Rep.: — Altii?...

Eleva : — Cei care pun fi-
rele de la lumina..

Rep.: — Cum se numesc?

Eleva: — (dupa o ezitare)..

iluministi (111
Am Tntrebat pe o eleva din

clasa a Vl-a dacd stie cum se
extrag carbunii din mina.

Eleva: — Se pune explozi-
bil si se arunca Tn aer.

Rep.: — Si?

Eleva : — Apoi se scot afara

cu vagonetele trase de un
tren mic.

Rep.:. — Stii ce este 0 ha-
veza ?

Eleva Nu prea..

Rep.: Dar un pikham-
mer ?

Eleva: — Nu.

Rep.: — Ce sint parintii
tai?

Eleva: — S$i tate si mama
sint ingineri  mineri  (!11).

(De notat ca ambii au serviciu
in plina zona carbonifera: la
Bucuresti).

Pe un elev din clasa a Vil-a
l-am Tntrebat daca ar vrea sa
se faca laminorist.

Elev (scurta pauza pe banda,
apoi) : Nu prea.

Rep.: — De ce?

Elev : — Fiindca nu stiu cu
ce se ocupd acela.. cum i-ati
spus dumneavoastra...

Simple accidente? Exceptii
regretabile ? Poate, dar ase-
menea raspunsuri sint perfect
explicabile dacd tinem seama
cd la aceeasi scoald unde au
avut loc dialogurile de mai
sus (si unde directoarea m-a
asigurat Tnainte de sondaj ca
orientarea profesionala este o
preocupare permanenta a con-
ducerii scolii si a dirigintilor),
la clasele V-VI, nu s-a vorbit
la nici o ora de dirigentie
despre orientarea profesionala
(nici Tn anul acesta si nici Tn
anul trecut), la clasa a Vil-a
elevii au fost Tntrebati Tntr-o
zi ce profesiune ar dori sa
Tmbratiseze, iar la clasa a
Vlll-a s-a proiectat o data un
film despre scoala profesiona-
la a Uzinelor ,Timpuri Noi"
(fara sa fie urmat de nici un
fel de discutii), si altd data s-a
completat un chestionar in
care li se cerea elevilor sa
precizeze ce calitati si ce de-
fecte au, care este profesiunea
parintilor si ce meserie si-au
ales... Si aceasta cu citeva luni
Tnainte de terminarea clasei a

VIll-a, ¢cind ar trebui ca ele-
vul sa fi optat pentru viitoa-
rea profesiune. Dar cum sa
opteze, cind el nu-si cunoaste
exact Tnclinatiile si aptitudi-
nile, cind Ti este strain speci-
ficul meseriilor pe care ar
urma sa le Tmbratiseze ? Ce

face atunci elevul? ,Optea-
za" (daca aceasta se poate
numi optiune) pentru liceul

teoretic, nadajduind ca, dupa
trecerea a Tnca patru ani, se
va putea hotari... Intr-un fel.
Si numai daca nu reuseste la
examenul de admitere n cla-
sa a IX-a se indreapta (even-
tual) catre o scoala profesio-
nala. Se ajunge, astfel, la si-
tuatia pe care mi-o Tnfatisa
profesorul Dumitru Beculescu,
director de studii la Grupul

scolar  poligrafic ,Dimitrie
Marinescu” din Bucuresti. ~Ne
vin elevi — spunea domnia

sa — care nu stiu absolut ni-
mic despre specificul scolii
noastre, care n-au nici cea
mai vaga idee despre meserii-
le ce se Tnvata la noi, deci
nu manifesta nici un fel de
preferinta. Ni s-a Tntimplat,
nu o data, ca, dupa un an de
studiu, la o anumitd meserie,
sa transferam o parte dintre
elevi la altd sectie, deoarece
dovedisera o totala lipsa de
Tnclinatie fatd de meseria pe
care o Tnvatau".

La una dintre scolile post-
liceale ale aceluiasi grup sco-
lar am stat de vorba cu trei
fete si un baiat, intrebindu-i
ce T-a determinat sa aleaga
sectia de biblioteconomie. Toti
patru mi-au dat acelasi ras-
puns : Cazusera la examenul
de admitere la facultate (o
fatd la Institutul de limbi
straine, alta la Farmacie, a
treia la Biologie, iar baiatul la
Filologie) si atunci s-au gindit
sa faca ceva, sa nu piarda un
an. Aflasera, cu totul Tntam-
plator, despre aceasta scoala
(de la o vecing, de la o prie-
tend, de la bibliotecara din
sat) si, desigur, ar fi putut ni-
meri tot atit de bine la con-
structii, finante sau arhitectu-
ra (daca vecinii sau prietenii
i-ar fi sfatuit s-o faca..)

Dar situatia bacalaureatilor
care ajung intr-o scoald post-
liceala (fie si din Tntimplare)
nu este chiar cea mai rea
Unii dintre ei Tndragesc pina
la urma profesiunea pe care
hazardul le-a scos-o in cale si
Ti ramin credinciosi toatd via-
ta. Dar ceilalti? Cei care,
dupa cum am vazut, refuza sa
munceascd intr-o fabrica si
ramin acasa ?

Ce s-ar putea face ca sa nu
se mai repete asemenea stari
de lucruri? Este posibila o
profilaxie a acestei maladii ce
cuprinde anual o buna parte
a bacalaureatilor ?

Raspunsurile la aceste in-
trebari, raspunsuri primite din
partea profesorilor, specialisti-
lor, parintilor si elevilor Tnsisi
le veti putea citi la aceeasi
pagina in unul din numerele

viitoare ale revistei.

Constantin TEODORI

Participlnd la o sedinta deschisa a cercu-
lui de literatura organizat de un distins
yrofesor cu elevii sectiei umane dintr-un
iceu bucurestean, surpriza ne-a fost ma-
xima. Tema aleasa si tratatd — pe baza
unei prealabile bune pregatiri (ghidata de
un punctaj-reper. sugerat de un profesor)
— era_aceea a discutarii celei mal recente
aparitii editoriale din opera marelui scrii-
tor si’ savant roman, de_renume european,
Dimitrie Cantemir: ,Divanul sau  Gil-
ceava inteleptului cu lumea sau Giudetul
sufletului cu trupul”.

N-avem intentia de a reda aici desfasu-
rarea dezbaterilor asupra conceptiei artis-
tice, a stilului si limbii folosite de celebrul
autor al celui dintii eseu etico-filozofic
din literatyra noastra, desi ar merita. Ceea
ce vrem sa relevam totusi, in putine cu-
vinte, este doar faptul cd membrii unui
cerc literar scolar, indrumati cu pricepere
de_profesorul lor intr-o lectura vasta (in

rimul rind a ,Divanului" si a excelentu-
ui studiu_a lur Virgil Candea, apoi a al-
tor lucrari importante, cum ar fi: ,Dimi-
trie Cantemir. Viata si opera"”, de P. P.

Profesori si elevi

INVATAMINTE

Panaitescu, ,Filozofia lui Dimitrie Cante-
mir", de_Dan Badarau etc) au reusit sa
desprindd, cu autoritate, ei Tnsisi, idei in-
teresante — citeodata vitale — cu privire
la educatie, Tntelepciune, vi‘tvte, cunoas-
tere, exemplul oamenilor ilustri, meditatie
filozofica si chiar la Tncercarile_de perio-
dizare a vietii omenesti (domeniu n care,
precum se stie, Dimitrie Cantemir este un
precursor al _lui Jean-Jacques Rousseau),
sa recunoasca unele principii de ordin pe-
dagogic, sa scoatd Tn evidentd ideile mo-
rale ale ,Divanului”. (ldei care, interpre-
tate corect, devin foarte utile.)

_Aplicatia lor, Tn a aprecia unele aspecte —
din cadrul relatiilor didactice — astazi la
mare pret, a fost notabjla (aducind, buna-
oard, creator, in discutie, unele citate din
cele doua ,epistole” introductive ale ,,Di-

vanului”, cum ar fi, din ,epistola catre
cititor" a_lui Dimitrie Cantemir : ,Nu cei
ce ascultd, ci cei care Tmplinesc legile vor
fi indreptatiti” si ,invatatura celui care
te Tnvata nu valoreaza nimic, daca cuvin-
tul lui nu se potriveste cu faptele “ sau
din ,epistola" lui Caeavelas catre elevu
sau : ,,Cu Tintelepciune ai judecat, ca_eu,
{)Iugarul care am ostenit la holda _ mintii
ale, dupd cuvintul Apostolului, sa-i_pri-
mesc cel dintii roadele.."). Fericite Tnva-
taminte s-au tras cu privire la_etica, la
tinerete si rosturile vietii. S-au facut refe-
riri la ceea ce autorul ;,Divanului” (el Tn-
susi foarte tindr cind redacta lucrarea)
serie_despre ,copPariie", Lcatarigiie” (ca-
tarizie, adolescenta) si ,voinicite” (tine-
rete), in capitolul "despre ,cele seapte a
vietli omenesti virste si vilata omului ca

poama". Versurile satirice (cu Tngaduinta
cititorului, ca si_citatul ce urmeaza, redafte
in forma lor originald) : ,Copilul neinva-
tat, dobitoc mic creste, / lard mare facin-
du-sa, bou mare sa numeste", au starnit
deliciul auditoriului; si comparatia facuta
intre ,voinicite" si ,poama" — ,ai cariia
incd stihiile spre dulceatd sau spre ama-
rime nu s-au_asedzat. carea foarte pazita
si nebetejit pazita a fi se cade, ca nu cum-
va carabusul viind s& o Tncoltascd sau pa-
ingul cu painjina sa o Tnvaluiasca, caci in
ceva betejindu-sa, anevoie in dulceatd sau
in gustul carele era sa fie va vini", s-a
hotarit_sa fie prelucratda modern si trans-
formata Tntr-un aforism, ce va constitui
deviza cercului. .

. lata-l, deci,_pe up profesor de literatura
izbutind sa gaseasca ' mijlocul ca discutiile
asupra unei carti de la sfirsitul secolului
al XVll-lea, destul de dificila, dar de O
mare valoare educativa, sa se preschimbe
intr-o lectie vie, pasionantd si convinga-
toare de morald curenta.

Al. MITRU
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PETKE DAN LAZAR : Prea
multe rime banale . ,ape-ada-

pe”, ,spini-radacini“, ' ,viata-
ata”, ,corabii-sabii”, ,piatra-sa-
tra”, .iubirea-nemurirea" — cu

nemiluita ! Un anumit abuz re-
toric _si J)redllect,le _pentru so-
noritati de suprafatd Si acum,
dupa aceste pedanterii sau nu,
va spun, totusi, cd& mi-au placut
poeziile in vers liber, unde lip-
sa ornamentelor va obligd s&
va ginditi mai mult t aceStea, Si
calitatile’ profesionale care nu
va lipsesc, rhd fac sd va rog sa
mai trimiteti.

PLAURA LASCAREANU :
Poezia ,In tara slovelor-' va do-
vedeste indeminarea. Polemi‘ca
mi se pare excesiva. ,Fobie" —
prea putin pentru a-mi da sea-
ma de inclinatiile dv. mai
adinci. .

DUMITRU STANCA : V& re-
comand o curd de exercitiu pro-
zodic sever. Si o alta, de cuvin-
te rar intrebuintate. O gimnasti-
ca zilnica (poate chiar silnica)
— pentru a va revigora si a
pierde 6)aloarea. R .

THEODOREANU : Tn__ sfirsit,
schita ,Ma& cheamd fintinile”
nu_e prea rea, in ciuda vulga-
ritatilor (neintentionate). Stilis-
tic. Insd e foarte neglijenta.

VASVARI ALEXANDRU §
Sonete aproape. corecte — nu
marmoreene, inspiratie de o
sensibilitate obisnuitd — nu ori-

ginala. .
MARIAN, TOMESCU : Va rog,
dactilografiati-va manuscrisele,
ALEXANDRU DUMITRU 1
Bravo — pentru 18 ani ! Aceas-
ta nu este o concesie, ci 0 con-
statare. Nu sinteti ,prietenosul
lemn legat la gura®, ci lemn
cintator. Pina la ,viitorul ver-
zui”, nici una din poezii, nefiind
in intregime reusitd, nu as re-
comanda-o _spre publicare. Asta
si pentru ca nu va consider pla-
fonat, si_pentru cj meritati mai
mult décit o prima de incuraja-
re. Maj scrieti — si trimiteti
dupa citeva luni (dezavantajul
de a avea 18 ani). L
LILA TON : NU aveti nici o
pricind pentru grabd ‘sau pa-
nica Se simte fa dv o reala
lacere de a scrie, In ciuda di-
etantismului si a motivelor im-
prumutate. Numai munca_ rab-
datoare si stipinirea _va vor
face sa_cistigati profesia, si va
vor adinci insasi bucuria ‘scri-

sului. '

ILEANA ROMANA : Va mul-
tumesc pentru _scrisoare. Ela-
nurile dv . poetice sint amenin-
tate de sentimentalism si exal-
tare verbala. Mi-au " placut
,Stelele de somn”, ,fetele ro-
tite-n femei”, dar va recomand
0 sporitd concentrare, un lim-
baj mai_sobru, mai crud chjar,
incercati poezii_scurte si ,,obiec-
tive < (evident, Tn artd, obiecti-
vitate nu existd la modul abso-

lut ),

TI)C:Q GHEORGHE :  Foarte
vulgard schita dv. Cu expresii
ca ,0 fustd Tn cuvintul céreia
puteai sa pui oarecare baza”
sau ,uri barbat serios, conditio-
nal” nu se poate reusi nici in
amor (sau cine stie ?)  nici n
literatura (asta e S|gu'\?. .
~MIRCEA™ MOT : elodia e
simpla si_frumoasa. Recomand
spre publicare ,Teama_de cai”

ar, atentie . banalitatea se
uitd cu un ochi mort la dv.
_ FLORENTINA  VRANCEA :
intr-un_ grupaj nu prea izbutit,
0 poezie Interesanta: ,Cin-
tati-mi despre ciini”. Deci, mai
trimiteti.

VIRGINIA  PANAITESCU :
Versificari indeminatice. Poezie
insa... nu (Inca). .

EMIL NICOLAE : Dintre toa-
te. ,21 ftulie ar merge la ,A-
telierut literar”,

PRODAN ZAHARIA : Medi-
tatii cam palide, lipsa de con-
tur, cu_ obiceiul ca, Tn final, sa
inscrieti cite un vers ,tare”,
insuficient, implicat si incapabil
sd vitalizeze restul.  Totusi, e
adevarat ca productii ca ale
dv. s'e Intilnesc_uneori, sau de-
seori, In__ paginile revistelor
noastre. Va doriti o soarta ase-
manatoare? _ Un privilegiu al
hazardului, fara sanse de con-
tinuitate? O participare la con-
fuzie?

D. DELACKASNA :  V-am
mai spus : scrieti indescifrabil.
Ori va dactilografiati manuscri-
sele. ori,. va rog insistent, nu
mal trimiteti.

CLAUDIU CORNEANU : Un
,Sforzando” macabru si caver-
nos — dar fara poezie.

CORNELIA TOIAN BOR-
DEIANU : Va multumesc pen-
tru invitatie, dar, In acest an,
din pacate, nu o voi putea ono-
ra. Versurile sint inca departe
de a necesita un debut public.
S-ar cuveni cel putin un an_de
lectura intensivd si selectiva.

. MIREANU-Botosani : E un
fel de ,pretentie de poezie —
neconvingatoare. .
JION VICTOR PICA: Dezama-
gire. Imitatii neizbutite dupa un
poet foarte cunoscut si publi-
cat. De ;e? Nu mai aveti ni-
mic_personal de spus ? ]

POPESCU CRISAN : Excesiv,
artificial poetizatd, proza dv. se
citeste cu o oboseald neraspla-

tita.

SIMA T. ION: Pare sa fie
ceva. Mai trimiteti, dar neapa-
rat dupa un_timp mai lung, in
care fnsusirile (sau cusururile)
sa se precizeze. .
AL, PRIBOIENI : Nu stiu ce
virstd aveti, dar inzestrarea dv.
naturala strigd dupa ,cultiva-
re”, de _la_ortografie, la treptele
upei discipline” superioare E
pacat de accente originale ca
~Adorm Tnsetat de intregul _

nesomn "visator
Sub plete de salcie lung =
L. labartata coclinda
Si-mi vad cu ochii ‘moartea
. . de lichior
Cea mai frumoasa-ntre oglinzi
oglinda”
sau ,eu mi-am ucis mindria
cu-n glonte de muiere”, e pa-
cat. sa nu fie valorificate prin
ridicare la rang de profesie
(fara de care arta culta e de
neconceput). .

VALERIU BIRGAU : Ma pu-
neti Tn Tncurcaturd. Scrisoarea
e plind de greseli de ortografie,
dar poeziile, de astd datd, zvic-
nesc, din cind in cind, expresiv,
intrerupind haosul. Deci, lar ma
tem ca e o simpla intimplare.

DAN SCHEIANU : Al treilea
rupaj pe care mi l-ati trimis
?Ia_S decembrie, vai!)’ e mult
mai_slab_decit celelalte.

ION DELAMARA : Poemul
LJmemorabilitate™ are _si un
titlu Tmbulzit, si o desfasurare
abuziva, nu lipsitd de inteligen-
ta Tnsa. Poeziile scurte, mai pu-
tin informe, sint, cu unele ex-
cept,u, si mai banale. Dar, peste
tot, se vede talent — si s-ar
vedea probabil si_mai _bine daca
n-ati_avea o caligrafie memo-
rabild, dar aproape imposibila,
Faceti un efort — trimiteti-mi
pag;lnl dactilografiate. .

EORGE ELLEN BOER : Cli-
see_ romantice, si acelea oferite
fara stralucire, fara %alpltatl_e._ ]

CALIN ~ GRIGOKE : Cititi
Emil Botta, lon_ Barbu, Lucian
Blaga — si scrieti-mi  ce ati
simtit si ce ati dedus.
~ VEG: Manuscrisele nu se
inapoiaza — iar_  dialogul se
face exclusiv prin ,Posta re-
dactiel”.

VELICU CARMEN : VA mis-
cati in zona poezjei, dar inca
fara zbor, din pricina prea ma-
relui lest de_gindire banald sau
conventionald.” Renuntati la re-
feririle’ culturale, fiti mai a-
prins_si__mai direct cunfesiva.

N. POPESCU :_Ideea nu e rea,
dar stilul dv. e Tnca paraliterar.
Chiar daca v-ati specializa in
proza stiintifico-fantastica. de
mare popularitate si fara pre-
tentii — si tot trebuie sa va in-
grijiti expresia.

NU (inca) : Victor loan Draga-
nu, V. Pdtrauceanu, Dobre Horla,
Mihai Batrinu, XX3X, Constan-
tinescu Tosca, Adrian Voinescu,
Tamas Dumitru. Matra llie, Be-
mivom, Chifane Marinela, Ste-
fanescu Dan,  Sarinela M.
Curteanu, Dumitru Dragan, Ma-
ria Veneris, Octavian Grigore,
D. J., Bdies. Radu, Fanfion,

N. G. Valeni, |, Leon, Dragan
Teodor, Sofineti Va5||e, _Sofia
Dan; I. Rug, George Rimnic,

C. Radu, C. Drilea. L. N. Tir-
naveni, Sanda Crisan, M. Lu-
cian, lon Dumitrescu-Sirna,
Aurel Udrea, Valeriu = Taus,
Tarniceru Doina, Ada Mirty, C.
Boatca, loan Hoinaru, '.Q. Dinu,
I. Fredovan, Constanta Stanciu,
V. M., Neaga Steliana. M.M.S,,
Ciurea Nelu.

MAI TRIMITETI: Costea Va-
leriu Dorin, M. Neacsu, Toma
Mircea, M. Barbu, G. Gebal.

ANA MARIA MIGA

Tn noapte, vino sa ascultam marea |

Vom merge pe chei

asa cum ti-ai dorit

si-n flacara tirziei remuscari ce-mi arde

miinile

o sa fi s-arate_ umbra albei corabii.

E fericita epava

si valurile o duc tot mai departe de port,

spre un tarm al fericirii

necunoscut _profesorilor de istorie.

Tava ruginita Tmi va cadea din mfini

si vechiul meu suflet de liceana stingace

se va rostogoli printre stinci

cautind, negasind mereu,

intoreindu-se

la prima iubire pentru care n-a tndraznit sa
traiasca,

pentru care n-a stiut sa moara.

Atit sufeream

absolut singura

suflete-al meu

Tneit nimic

nimic n-a mai ramas in juru-mi
si frunza

foarte frumoasa

pe care o purtam drept inima
s-a desprins in tacere

Si a cazut.

Ai miini frumoase,

Tnalt si foarte blond

ai fi putut sa fii un tinar print,

un fiu de rege scandinav.

Frumusetea ta ma induioseaza

si totusi

nu ma pot opri sa-ti infloresc pe trup
maci noptatici.

Atunci Tmprejur se tese o vraja,
umbrele pilpiie In asteptare,

Tntind mina si, la un semn,

din colturi se ridica arome tari

trupul tau se-nvaluie-n culori

aburi otraviti ne rastoarna.
Goliciunea ta ma orbeste

si te tirdsc dupa mine, te-nabus,
intunecatd cadere e totul

dar gindul ca dragostea mea te poate ucide
ma face sa ma opresc

cu un zimbet.

DUMITRU

Sunam ocupat. Si doar scrisesem

pe subtirele petec de noapte :

Dumitru Ignat, si, dedesubt:

Jntrarea interzisa", cind tirfi

telefonul sau poate gindul acela
neinventariat, apasind pe do-ul de sus
al singurei circumvolutii treze ;

sunam ocupat, eu, sau parul de neon
al femeii plecate (niciodata

n-am stiut prea sigur cum se numea),
desi mai degraba cred ca mi-era frica
de ce se putea petrece cu vorbele mele
odatd plecate pe sirma tiuind Tintinsa
intre teiubescul de ieri s ceea ce
imi spune de obicei tacerea-ti ;
(d(y'enitor staruiau — datoril uitate —
pedeapsa logicii tale, versul

cu silaba fracturatd de viscolul
ultimului poem, complicatele

justificari nerostite) si eu sunam

ocupat. Cred ca voiam sa fiu

foarte singur, stiindu-te plecatd departe
de anotimpul clandestinei noastre
intelegeri, exilatd-n alcatuirea de creta
a lunii, voiam sa fiu dezamagitor

de poet, generos Tmpartindu-ma

sirului natural de cuvinte.

Suparator de mult intirziasem

in neintelegere, sint vinovat, trebuia
sa fi ghicit ca mintise calendarul
sosirii tale, cerindu-ma treaz pentru
multicolorele sabii ale prezentului — uite,
te-astept, mi-am Tmbracat armura
zilnicului, sint gata, astept

snopul arzator de sensuri

in care vom circula In voie, ca

toti obisnuitii locuitori ai planetei,

ne vom cheltui fara rest

in goana de ochi a lucrurilor,
te-astept, — trebuia sa-fi spun — vino |

Si totusi... sunam ocupat,
dezmostenit de liniste, de toamna,
de tot ce a fost si putea sa nu fie,
sunam ocupat.

Azi am vazut un spectacol ciudat.
Plin de emotie,
un bilbiit recita monologul lui Hamlet,
un schiop face acrobatii.
Am vazut savanti de renume zimbind
modest, felicitindu-se.
O, tristetea civilizatiei
ei pun ochelari orbilor,
Tnlocuiesc plamini, coapse, trahee
si tot ce se mai poate Tnlocui
caci sint reprezentantii directi ai lui D-zeu
pe pamint,
mintuitorii cancerului si ai holerei.
O mumie egipteand inviata de curind
ne priveste sasiu.
Acest mic si neinsemnat defect
(care-i da de altfel un aer picant)
n-a putut fi remediat
cu toate eforturile deosebite
depuse 1in aceasta privinta.
| s-a oferit politicos microfonul
pentru a-si exprima recunostinta,
dar l-a refuzat croncanind in egipteneasca
lui

doua cuvinte.

Un egiptolog celebru
ne-a tradus imediat
un salut cordial.

Oamenii n-au stiut s§ se joace cu mine

si m-au stricat; apoi m-au asezat

pe unul din rafturile cele mai inalte ale
lumii.

Sint ani de cind stau aici.

Oamenii trec pe linga mine

si eu, de sub stratul tot mai gros de praf,

le zimbesc tuturor fericita.

leri, unul s-a oprit in fata mea si m-a privit.

Eu i-am zimbit si lui la fel de fericita.

Mi-a spus ca sint frumoasa si c-am sa fiu
a lui.

Ma va iubi atit de mult ineit o sa ma piarda,

dar eu am sa zimbesc

pina la urma

Si n-am s&-i spun

cd sint o biatd papusa de ceara

pe care oamenii au stricat-o pentru

totdeauna.

IGNAT

Dupa ce ne va primi un copac
solfegiind monoton sub ferastrau
sau ne va naste din nou

conul de gelatina al luminii,
dupa ce vom fi existat

cit de putin in parohia

singuratica a fiecarui lucru

ce he va starui, neclara

aducere aminte, in Tncruntarea
fruntii, dupa ce in firea noastra
va fi ceva din firea sticlei,
soarelui sau ierbii, ne vom simti
mai in largul nostru in lume.

Noaptea sporovaia deochiat cu pasagerii,

pe bancheta cuvintelor abia Tncapeam
amindoi,

patru tarani dormeau Tn gangul serii

si cerul mirosea a usturoi.

La destinatie ajungeam dimineata,
deocamdatd ma sarutai si dormeam, sau
invers, nu retin,
intr-un colt calatorea, fireste clandestin, viaia
si-n travesti, citeva kilograme de vin. )
i
Trebuia sa-ti spun c& te iubesc, sau asa ceva,
eram prea obosit, ti se stersese rujul,
spuneai ca cineva minte,
glasul conductorului suna egal a tinichea,
si — pacat — unul din noi cobora c-o0
statie Tnainte.

Clei greu 1n articulatiile zilei,

curge o confuzie intre mine si departare,
doua, trei Tndrazneli de portelan,

sticle cu speranta exilate-n mare,

pianul zdrangane-n salonul existentei,
numai leii Incalzesc rabdare-n coame,
soarele vinde bretele la negru,

si probabil poetului i s-a facut foame.



Pescuitorul

de perle

tulburatoarele Tntrebari

| Inginerul ferdviakl$figie Florihlldin Baia
| lare — care a mai colaborat cu noi la
1 Bscuit — ne pune doua ntrebdri tulbu-
itoare. Prima : ,De cite sexe sint barba-
i 2 S; ne indeamnd s-o adresam redac-
ei Revistei de Statistica Tn care (nr. 7,

' L, 61, rind 17)

sta scris ; ,Rezulta deci e-

ident o participare mai intensd a barba-

ilor la munca productiva,

diferentiata

isa n functie de virsta, mediu sau sex",

"otusi, _aici
>rul $|rur|forv _SE
imp poezia Fatalaul de Arghezi...

nimic nu-i de mirare. Au-
semnalate o fi_citit din

A doua intrebare : ,E necesara organiza-
ea rationala a muncii si a productiei ?"

fireste. raspunsul nu

poate fi decit afir-

nativ. Si_Tn adevar, titlul articolului de

xmd din 8 febr. crt. al ziarului local

(b3i-

ndrean) e categoric : Succesul rezida in
runa organizare. Numai cd din text reiese

iltceva Si pe dos. Sa citim : ,Obiectiv
mnd, la  E.(xploatarea) M.(inierd)

vor-
llba

1969, organizarea rationala a productiei
h muncii a stat la baza tuturor reali-
rilor colectivului, fapt mai putin_intilnil

'‘aZa’te unitati miniere care au

incheiat

‘anul cu succese mult mai pregnante”. O-
Qpiectiv vorbind, ceea ce a inteles Gh.
|Dumitrescu — autorul_articolului — prin

jeuvintul_pregnant, cuvint in mare circula-
tie in zilele noastre, ramine mister adine.

. Colaboratorul nostru mai are si

alte

1jobservari, foarte juste si bine argumenta-

tte, cja privire la acel articol. Cum

nsa

ele. 41t prea de strictd specialitate, nu le
.'mai reproducem. Noi ne menajam citito-

HHrii.
CIND 6 DEVIN 4 SI 5 — 3
Din Vinurile lor.. de Vintila Russu Si-
rianu . La p. 62, se reproduce o confesiu-

Cocorul de balta este, de cind e lu-
mea, cel mai bun dansator din cimpul
deltaic. E, prin traditie, prim-solist in
amfiteatrul oval, pe’scena in_aer li-
ber, cu nisip galben-ocru-ruginiu-ros-
cat si, in virtutea prestigiului sau, con-
duce Institutul de Balet din estuarul cu
pasari E un taciturn, un picat din lu-
na, insa delicatetea lui. arta sa mare,
generozitatea cu care propagd frumo-
sul, 1l fac vizionar. Nenumarate sint
zburatoarele care ii datoreaza Cocoru-
lui Balerin multe din secretele meseri-
ei : gratie, umbletul pe poante, volu-
tele Targi, arabescul, gestul aburos, rit-
mul detarantella, pasul inefabil prin
oceanul aerian, constiinta vocatiei si
exemplara cheltuire de sine in salaho-
ria pe viata, care este profesiunea de
dansator. Cocorul este, trebuie s-0 spu-
nem, printre putinii balerini profesio-
nisti de pe scara speciilor zburatoare.
_Totul e ireal Tn existenta acestei pa-
sari mari, pe care ochiul de apa. trles-
tiisul, nisipul multicolor, soarele rever-
berat si sfintenia_lui o pune 1n valoa-
re. Are penaj fara expresie; expre-
sig lui sta Tn alura de strut, Tnsa de-
pasindu-l pe acesta prin distinctie, mis-
cari aerate si o _linie a corpului per-
fect aerodinamica. Zoologia s-a decan-
tat aici, are forme si_limpiditati celeste,
Trupul alungit al " Cocorului, nu mai
mare de 50-60 de centimetri, devine
abstract si_feeric_cind e plantat pe pi-
cioarele hiperbolice, lungi de un me-
tru si jumdatate. Ideea plutitului e n-
corporata deja, gratia devine o a doua
natura. =
“Intfi tipd scurt; un tremur molcom
si aburos trece prin balerinul gata de
oc Amfiteatrul Tncepe sd se legene,

ocorul se dezbraca de niste gesturl
diurne, inutile acum, spre a ramine
doar in conturul sau dansator, des-

varietati

Z00

STILULSTI1RC

prins de materie, de tru_i),_ instalat in
lumina de magneziu a zjlei, pe care o
taie cu picioarele, repede, repede, tot
mai repede, cind rotitor, cu invaluiri
de ciuleandra, cind sacadat si geome-
tric. intr-o risipa de unghiuri si- polie-
dru fulgerate. Totul e grav, profund,
solemn~si fantastic cu “un flux si re-
flux al "'miscarilor care ating ritmuri
draconice ori coboard la ncetineli lu-
nare Tacerea este perfectd ca si cum
dansul vrajitorului ar avea loc sub un
clopot de sticld. Doar fosnetul fin al
nisipului poate fi auzit; ncolo dans,
dans pur. dans in evantai Si cheltuiri
frenetice, pina la epuizare E ceva mis-
tic si transcendent in acest act fragil,
aerian, matasos, curat, ca o respirafie.
Jocul se desfo'iaza nud in biciuire de
ritm interior si lumini tari, ceea ce face
din aceasta nébunie un oficiu de sancti-
tate. Nu-l poti pogori pe Cocor de pe
acest piedestal; preotul e in transd
| se topeste carnea si i se usuca ochii

perlati de fervoarea in care se roaga
prin dans ca posedatii. Aleluia.
Spectacolul de aseara al Cocorului
a durat, ca niciodata, cinci-sapte ore
de dans neintrerupt. A terminat brusc,
epuizat. Tncremenind 1n verticalitatea
lui statuara, pe doua picioare, cu ciocul
nfipt in penajul care, desi lac de sudoa-

re, parcd trosnea si fumega Emotia era
atit de mare, 1n0|t_PasaretuI primim
paralizase, parca lovit de catalepsie, de-
oarece nu se regasea sa_aplaude, sa se
smulga vra.ei sa irupa in ovatii solare
De suspensul emotiv prelungit se lo'ost
Stircul. care sedea cu ciorile in stinghiile
de la_cucurigu ; strica tacerea cu tipatul
sau isteric scurt tiganos, si cobori in
arena, taind aerul cu picioarele_negre.
Fara a saluta si cu o groasa obraznicie,
etala asistentei aceste calomnii, pe care
le reproducem_exact (au fost inregis-
trate_ pe bandd de magnetofon) : ,Sa
terminam odatd cu suprematia, Coco-
rului ! fi Tnvinuiesc ca_ practica un
dans care_nu ne exprima pe toti, ca
are stil tara pistil ca_dupa spectacol
obisnuieste sa bea apd, cd nu-i prea
legat de acest pamint si ia. an de an
calea sudului unde — cu un  suveran
dispret — tace din vard iarnd si revi-
ne. stim noi cum | cu ce fel de idei
influente intentii = o
_Galeria _era Impjnzita de stirci i
ciori (vietati care vadesc in ultima vre-
me un inexplicabil spor demografic,
motiv pentru care vin, cer, pretind,
impun, rapun). Deci, vorbitorul a fost
sustinut de pupitrul cel mai de sus al
amfiteatrului si. de asemeni, i-au tinut
isonul citiva ulii porumbari (recu-

noscuti briganzi) si niste bufnite cu
ochi hilarianti. care motaiau prin col-
turi. Acuzatul n-a zis mic. n-a protes-
tat Tn nici un fel; Cocorul Balerin nu
stie vorbi, el stie dansa.

Injuria a prins. De azi-dimineata in

amfiteatrul oval pe scena cu nisip
galben_—ocru-_ruginiu-roscat, s-a intra-
us stilul-stirc.

POP Simion

ne a lui Brancusi :

,CInd m-am lamurit

bine cd nu-mi mai place ce fac, a venit,
vezi bine, Tntrebarea : de ce nu-mi mai
place ?... Patru cuvinte. Ani de zile mi-au

sa-mi raspund...

cum se vede, sint

trebuit pina sa ajung
etc. Cele patru cuvinte,

de fapt sase. La p. 68, sintem informati

cd : ,Francis Delaisi,

celebru economist

[..], I-a definit pe Brancusi in trei cuvin-
TAte : «Naturalul la puterea a zecea»". Se
1'remarcd usor ca cele trei cuvinte sint de

fapt cinci.

M& rog. ca un sculptor-poet ca Brancusi
nu se pricepea la calcule, chiar elementare,
mai putem intelef@ofegofabiHAPRRISHI 2
Dar si ca un economist de talia lui De-

laisi se Tncurca n cifre...

LACUSTA DE SIDEF

Roman politist in 13 capitole de Alessandre d’Acre

REZUMATUL  CAPITOLELOR
ANTERIOARE : In urm» ra-
pirii celebrei vedele Margue-
ritte Durand de cdatre banda
criminala ,Lacusta de sidef",
directia studiourilor ,,Apollo-
Film" se adreseaza reputatului
detectiv Mr. Crahk.  Marele
maestru are o convorbire te-
lefonicd secretd, cu redactia
ziarului ,,Paris-Matin™.

B

Cap. X
Mister Crahk
contra Lacustei de sidef

_La orele 5 dupa-amiaza. vin-
zatorii de ziare Tmpuiau auzul
parizienilor, strigind : 5
_«A aparut editia_ de seard a
ziarului ,Paris-Matin". Margue-
ritte Durand n-a fost  rapita.
Celebra vedeta turneaza in stu-
diourile ,Apollo-Film" sub paza
unel armate de agenti».

Pe prima pagina, ziarul publica
urmatorul reportaj senzational:

MARGUERITTE DURAND
TURNEAZA IN STUDIO

Un ziar de seara a aparut azi-
dimineata publieind o stire care
— pe buna dreptate — a pro-
dus o mare panica Tn rindurile
epopulatiei pariziene. Ziarul a-
nunta cu litere mari. intr-un
stil neserios care-i este propriu,

ca rasfatata si fermecdtoarea
artista, celebra vedeta Margue-
ritte Durand, a fost rapita azi-
noapte de la locuinta sa din Rue
Richer nr. 73 bis.

Sintem, din fericire, Tn masu-
ra sa dezmintim categoric stirea
lansatd de sus-zisul ziar, care
si-a facut un program din pu-
blicarea celor mai fanteziste in-
formatiuni.

Celebra artista turneaza 1n
studio, sub paza severa a poli-
tiei. Marea glorie a filmului
nostru interpreteaza acum unul
din cele mai tragice roluri din
cariera sa. Desi nu are de spus
decit ,Da" — un da plin de na-
turalete si convingator — la
toate Tntrebarile care i se pun,
Margueritte Durand izbuteste
sa realizeze o uriasa creatie.
Am putea spune, fara teama de
a gresi, ca marea vedeta inter-
preteaza marele rol al vietii
sale.

Respectul fata de adevar —
care constituie Tnsasi ratiunea
de a exista a ziarului nostru —
ne obliga sa precizam ca a fost
rapita o persoana de la locuinta
vedetei. Dar nefericita victima
este dublura marii artiste; ea
seamana uimitor cu Margueritte
Durand si a avut nenorocul s&

cada Tn miinile fioroasei orga-
nizatii, care, desigur, nu pe ea
0 viza.

Cititi
i editjfl
nostru.

amanunte senzationale
viitoare a ziarului

Reportajul din editia de seard
a ziarului ,Paris-Matin" produ-
se un sentiment de usurare n
opinia publica.

Cap. Xl

Groaza subteranad

In sumbrul cavou, unde fuse-
se sechestratd de sceleratii ra-
pitori. nefericita artistd traia
clipe de cumplita groaza. Se
trezise din lesin si constatase cu
disperare ca peretii subteranei
inchisori sint din piatra masiva,
fard nici o deschizatura. In in-
tunericul care domnea, victima
nu-si putea da seama ca se afla
la 6,70 metri sub pamint.

Nici o salvare nu parea sa se
iveasca pentru sdrmana fiinta.
Soarta ei era pecetluita de un
tragic destin, care-i adusese cea
mai dramatica prabusire din
culmea gloriei.

Un scrisnet de piatra dete de
veste victimei cd vine cineva.
Un perete se dete Tn laturi si
cei doi muscati. care o rapisera,
intrara Tn cavou. Tngrozita, ac-
trita fu pe punctul de a lesina
din nou. Se stapini. Tnsa, hota-
rita sa Tnfrunte soarta, oricit de
tragica ar fi fost.

0CT  COVACI

Rolul tragic

Unul dintre cei doi  mascati
aprinse_ o lanterna si. intinzind
victimei ultima editie_a ziaru-
lui ,Paris-Matin".” Ti  spuse
rastit ;.

— Citeste | .

Sdrmana femeie parcurse cu
nerabdare rindurile senzationa-
lului reportaj si isi admira fo-
tografia foarte bine imprimata.

— E adevérat? intrebd ban-
ditul.

Victima, incredintatd ca se
apropie sfirsitul, raspunse cu o
intonatie tragica impresionanta,
asa cum rostise Tn neuitata sa
creatie ,Nefericita vesela":

— Da!

Cei doi scelerati Tsi aruncard
priviri _ semnificative. O legara

e tinara femeie la_ ochi = si.
uind-g fiecare de cite un brat,
pornira. 17 trepte furd_urcate,
apoi prizoniera numara 83 de
pasi_pe o alee cu pietris. Se
simti urcatd Tntr-un automobil
care demara cu viteza

Dupd_o ord, masina stopa.
Fermecétoarea femeie, legata la
ochi ca zeita dreptatii, fu cobo-
ritd si asezatda pe 0 bancd 1n
vreme ce automobilul se de-
parta.

Cap. X1

Mister Crahk jubileaza

In aceeasi searda. Margueritte
Durand se Tnapoie Tn somptuoa-
sa sa vila din Rue Richer nr. 73
bis. lar Mister Crahk. jubilind.
incasd cei 250000 de franci si
sincere felicitari pentru inge-
nioasa lui stratagema.

SFIRSIT
Traducere de
Al. CERNA-RADULESCU

Apropo de

Unul dintre noi doi
1“

5. Romanul .mai dispune de Tnci =
calitate nu da cititorilor mu#&-o
gurd Romanul se Tncheie cu fraza :
»Sl Nans 1l lovi pe Lans. cu un par
in cap* Dar ce s-a intimpial dupa
asta i A murit Lans din cauza lovi-
turii ? (Oare se mai moare astazi din-
tr-o loviturd de ciomag ?) Sigur ca
Lans nu a murit dintr-o loviturd de
ciomag Dacd n-a murit el atunci
c¢ind Vans i-a ,,infipt cutitul in spa-
te" si l-a Tngropat ,,intr-o groapd nu
departe de izvoras" 7| Dacd Lans»
ingropat, a iesit din groapd, singur,

mort fiind si neajutat de cel de-af
patrulea personaj cdruia Ti facea
»semne luminoase', atunci cum sa

nu supravietuiasca ?!

Si_acum citeva fintrebari .

M& intreb dacd Lans e Less ? Lans
e Tnsusi Less fiindca arata lui Vans
si _Lans ,instalatia cu care, la ne-
voie insula poate fi aruncatd Tn aer™.
Dat Lans nu e Less fiindcd nu <
paralitic, (iu putea fi angajat cu con-
ditia s& puna mina si pe Vans si
Nans, dupa cum afirmd Tnsusi Lans :
»Less cu aceasta conditie m-a anga-
jat . sa& pun mina si pe voi'. Daca

Lans era Less, Ti angaja pur si sim-
plu pe Vans si Nans nu mai facea

semne altcuiva si oricit . de dement
sa fi fost, totusi. Less nu putea sa

fie Lans. ca sa vie pe o insula, care
in fond no era decit laboratorul lui
Less, si ,la nevoie" sd se arunce Tn
aer cu insula cu tot.

In episodul 6 ni se spune:  Lans,
ghiftuit si multumit, Tsi aprinsese lu-
tre timp o tigard si se latise in pa-
tul lui. Da> patul lui Lans nici nii
fusese instalat Chiar lon Baiesu ne
spune Tn episodul 3 : ,,Un cort cochet
de culoarea solului, imposibil de
observat de la o distantd mai mare
de doud sute de metri, acoperea doua
paturi (ai treilea au mai fusese mon-
lat)”", Intr-adevar, nu fusese montat
patul lui Lans care era deja ucis. A-
tunci cum de Lans ,,se latise Tn patul
lui™ T

Cum a putut Lans sa aibd Tncre-
dere in Vans si Nans si sa le pro-
pund un tirg murdar, daci stia Cd U-
nul dintre cei doi : Vans sau Nans.
i-a nfipt un cutit n spate 7

Mai tirziu, cum poate Lans sd se
alieze cu Vans care i-a infipt un cu-
tit in spate. sau cu Nans care i-a
pocnit cu un ciomag in cap i Trebuie
sa mai deducem cd pe Lans l-au ucis
si Vans Si Nans, ceea c© Tnseamna
cd i-au ucis amindoi. Deci trebuie
schimbat titlul romanului : ,,Unul din-
tre noi a ucis I", fiindca ,,concizia™
titlului a facut din roman ,,un uni-
cat” si a deschis o ,,noud poarta spre
literatura tuturor cititorilor™ caro
s-au conformat dorintei : ,,Cititori,
apucati-va de scris I" Ne-am apucat...
- Va convine 1

Eugen MERA



Blazonul unei generatii

MTine, 27 martie, este Ziua mondiala a tineretului.

O zi de primavara timpurie ce se potriveste bine cu
caracterul fundamental al celor sarbatoriti : tinerii.
Inutil a mai spune inca o datad ce diferente exista intre
tinerii care populeaza astazi planeta. Inutil a mai
sublinia profundele deosebiri de conditii Tn care se
manifesta el. Am savirsi realmente un pleonasm, sub-
liniind Tnca o data, aici, lucrurile care-i despart pe ti-
nerii pdmintului, la ora de fata. Toate aceste lucruri
sint ultracunoscute.

Ziua mondiala a tineretului are nsa darul — si asta

e esential | — de a uni ntr-o singura sarbatoare ela-
nurile acestei generatii tinere, aspiratiile ei pozitive,
drumurile ei.

In 1969, la Conferinta studentilor, tovarasul Nicolae
Ceausescu spunea . ,avem convingerea ca miscarile
sociale ale tineretului, ale studentilor, inspirate din do-
rinta schimbarii rinduielilor burgheze, perfectionarii tr
ganizarii sociale in pas cu cerintele progresului —
indiferent ca in cadrul lor sint diverse orientari —
reprezintd un factor de seama in lupta fortelor revo-
lutionare, antiimperialiste mondiale, in transformarea
socialista a lumii".

Intr-adevar, tineretul constituie una din fortele uri-
ase angrenate azi in progresul omenirii.

Ti e dat acestei generatii sa participe la ultimii trei-
zeci de ani ai acestui secol framintat.

Nu vom face eroarea de a considera tineretea ca pe
ceva — prin sine — relevant, caci — spre a exempli-
fica — tineri sint si soldatii docili ai armatelor impe-
rialiste de ocupatie care sugruma libertatea si dorin-
ta de progres a popoarelor.

Dar tineri sint, Tn primul rind, cei care, In conditiile
date, ale locului dat, cred — si sint In stare de sacri-
ficiul — Tn fortele binelui, in Tnvingerea limitelor, a
razboaielor, a exploatarii. Tinerii sint cei care 1n
Romania acestui timp, chemati de Tnaltele idealuri ale
socialismului, construiesc tara, asa cum natiunea
romana crede ca trebuie construita. Avem
eroi tineri, avem oameni simpli tineri, avem
intelectuali tineri. Ei vin Tn arena sociala cu partea
de nou caracteristica virstei lor, ei poseda acel har
proaspat de a intelege perspectiva mai iute, de a se
avinta Tn ntimpinarea viitorului, cu tot ceea ce mos-
tenesc de la vechile generatii.

Nu e caracteristica tineretului nostru pripeala, dar
li e caracteristica febrilitatea de ideal. Tineretul ro-
man participd la tineretea lumii cu mari realizari, cu
0 adevdrata vocatie a maturitatii si echilibrului, a
indraznelii creatoare. Avem, cum de atitea ori a spus
Partidul, un tineret minunat.

Asta nu Tnseamna ca toti tinerii nostri si-au gasit
drumul, Tn acesta istovitoare activitate de zi cu zi,
din care se naste o tara durabild. Avem si oameni
tineri incapabili de Tnsusi sigiliul tineretii : puterea de
sacrificiu. Faptul ca aici, acum, se construieste cea

mai dreaptd societate a asezat Tn mintea unor tineri
— si nu T primul rind Tn a celor care-si iau viata
pe cont propriu, nu Tn a celor ce trdiesc in conditii
existentiale modeste — ideea ca tinarului i se cuvin
mai multe decit i se cer. Ingrijoratoare ar putea pa-
rea — de n-ar fi mai viu blazonul dominant al intregii
generatii — disparitia, din vocabularul moral al uno-
ra, a gratuitatii, a elanului fara cistig imediat.

O chestiune delicata este, fireste, educatia acestui
tineret. Pasii importanti Thainte facuti, Tn ultimii ani, de
societatea noastrd, Tn aceasta privinta, cresterea to-
nusului politic al fiecarei obsti, revigorarea sentimen-
telor generoase ale patriotismului, noile exigente ale
Tnvatamintului, contactul viu cu ideologia comunista,
cu cultura, activitatea zilnica a organizatiilor de tine-
ret, nu_au realizat totusi un portret deplin luminos al
acestei generatii

Tnca se mai manifesta galagios un anumit indife-
rentism. Nu e greu de observat ca idealul e pentru
unii tineri o suma de abstractiuni aproape ilogice.

Dar situatia e profunda si cere o replica profunda.
Nu Tn neglijenta vestimentara, nu n capriciul imita-
rii unei mode, nu in pletele lungi si in barbile informe
std viciul, ci undeva, mai 1n adinc, Tn constiinta. Ope-
ratia de igiend (fizica, morald) trebuie sa porneasca
dinduntru si asupra insuflarii ideii de necesitate a
acestei igiene e normal sa se concentreze atentia ge-
nerala. Nu modifici cauza numai prin eliminarea unuia
dintre efecte. Si oare eliminarea acestui efect nu trage
dupa sine o situatie si mai grava, daca ascunde fara
intentie, In fapt, situatia unor tineri ? Devine un tinar
— fara pofta de munca — altul, daca e proaspat
ras ?

Care e cistigul substantial al realizarii unei fatade,
stralucitoare n totalitate, daca in spatele ei anumite
constiinte ramin inerte ? Dar acestea toate sint, fireste,
exceptii. Tinara generatie roméana adauga fiinta ei
unui popor care are vocatia tineretii.

Partidul Comunist Roman, autor al realitatii roma-
nesti de astazi, a dovedit in biografia sa puterea e-
xemplara de a transforma Tn profunzime lumea.

Parinte al unei atit de Tnzestrate generatii tinere,
oglinda a virtutilor unei natiuni mereu tinere. Partidul
se mindreste cu aceastd generatie, pe care socialis-
mul a produs-o in tara lui Nicolae Bélcescu.

Exemplul activitatii de profunzime a comunistilor
este — si trebuie urmat! — si Tn orice Tmprejurare
in care sint prezenti tinerii.

Pe un fond general extrem de pozitiv, in care tine-
retea e integratd, fara nici o urma de umilintd, tina-
ra generatie roméand constituie rezerva de aur a bar-
batilor tarii, ea este, cu convulsiile inerente oricarui
proces viu, dar si cu maturitatea caracteristica spa-
tiului si timpului nostru, un semn al vitalitatii nestinse
a natiunii romane.

RES

TN spiritul

datoriei
propriul

de

La sffrsitul lunii februarie 1970, capitala noastra a
fost gazda Consfatuirii conducerilor Uniunilor de scrii-
tori din tari socialiste.

Scriitori din Bulgaria, Cehoslovacia, Cuba, Repu-
blica Democrata Germana. Mongolia, Polonia, Roma-
nia, Ungaria, Uniunea Sovietica s-au intilnit la Casa
scriitorilor din Bucuresti, pentru un schimb de pareri
asupra activitatii fiecarei Uniuni, Tn felul cum Tntelege
sa si-o ducd, Tn contextul specific, In acest ceas atit
de important al veacului, cind Tntreaga omenire pro-
gresista cauta cai de intelegere intre popoare, moda-
litati reale si realiste de comunicare, pentru dezvol-
tarea libera a omului.

Din capul locului trebuie spus ca atmosfera gene-
rala a Consfatuirii a fost favorabila dialogului fertil,
neingradit de prejudecati, in_ideea ca fiecare Uniune,
aflata sub Tndrumarea directd a partidului din tara sa,
este singura In masura sa-si organizeze munca, sa-si
fixeze drumul viitor.

Scriitorii straini care au participat la discutii au
subliniat calitatile de gazda buna ale Uniunii noastre,
calitati care sint dintotdeauna ale poporului roman.

Dar, fireste, contributia noastrd nu s-a redus la atit.
Nici n-ar fi fost posibil. Aveam de Tmplinit nu numai
datoriile placute de gazde, ci si pe acelea de parti-
cipant efectivi la dialogul tovarasesc.

Desigur, Tn mod firesc, s-au exprimat puncte de ve-
dere privitoare la lupta  pentru afirmarea
ideologiei marxist-leniniste. A fost aceasta pentru se-
ful delegatiei roméane, presedintele Zaharia Stancu,
subiectul unei patetice demonstratii a necesitatii ca
scriitorii comunisti sa foloseasca toate prilejurile, n
tarile lor si peste hotarele tarilor lor, pentru a face cu
noscutd, Tnteleasa, stimata, iubita, ideologia pe care o
reprezinta.

Exprimind opinia mai largd a delegatiei roméne
(a carei componentd a fost urmatoarea: Laurentiu
Fulga, Virgil Teodorescu, Stefan Banulescu, Nicolae
Breban, Radu Boureanu, Adrian Paunescu, Georgeta
Horodinca, lanos Szasz), a scriitorilor romani, Zaharia
Stancu a pledat pentru o pozitie ofensivd in activita-

fata
popor

tile internationale, pentru neizolarea de miscarea pro-
gresista din lumea de azi, pentru raminerea demna
n arena In care marxism-leninismul trebuie sa tran-
sforme lupta sa in victoria sa.

S-a subliniat, Tn discutii, de asemenea, ca e 1n firea
marxism-leninismului sa se afle pe pozitii active, sa
nu pariseasca in nici un chip ,locul din fatd" pe care
i l-a conferit istoria.

Este unul din felurile Tn care scriitorii Tsi pot face
datoria lor fata de internationalismul socialist, propa-
gind fara preget ideologia cdreia 7i sint credinciosi.

Consfatuirea, bineinteles, nu a luat nici o hotarire
obligatorie pentru toti participantii, si nici nu-si pro-
pusese asa ceva.

Un loc important in durata Consfatuirii l-au ocupat
informarile reciproce, cu privire la manifestarile din
fiecare tara, dedicate sarbdatoririi a 100 de ani de la
nasterea lui Lenin, informari care au subliniat ideea
actualitatii leninismului, a caracterului deschis, crea-
tor, al marxism-leninismului.

Intiinirea de la Bucuresti a conducerilor Uniunilor
scriitorilor din tari socialiste a fost o dovada ca adu-
cindu-se la masa discutiei puncte de vedere specifice,
fara pretentia de a se lua hotariri general valabile,
toti participantii au de cistigat daca dorinta lor cea
mai sincera e sa-si Tmpartaseasca propria experienta
izvorita dintr-o realitate pe care fiecare o prezinta si
o reprezinta cel mai bine.

In sensul pretuirii de care se bucura scriitorii
in Roménia, la sfirsitul lucrarilor conducerea partidu-
lui si statului, tovarasul Nicolae Ceausescu, au invi-
tat pe toti cei prezenti la un cocktail la Palatul Consi-
liului de Stat.

Nu cred sa fie exageratd afirmatia ca oas-
petii nostri, noi insine, ne-am intors la mesele de lucru
cu un si mai acut simt al datoriei fata de propriul po-
por, fatd de destinul natiunii care ne-a investit cu ha-
rul de a spune cite ceva din drumul accidentat spre
fericire al contemporanilor nostri.

Adrian PAUNESCU

Campionatul diviziei A de fothal se desfasoa
sub zodia pedepselor : trei terenuri au fost sus
date, un antrenor si-a predat carnetul, un altul
fost concediat. Federatia lucreaza cu mina _fort!
— dreptul si obligatia ei statutarda — dar Tmi vini
sd zic, ca, ‘'uneori, Impinge lucrurile prea departe
ca umfld palmele cu nuiaua si lui Oslobanu, prostu
clasei, si_elevului monitor. $i avem atunci o ploait
cu seu si pas de mai Tntelege ceva daca poti. Pe-
depsele, stim cu totii, urmaresc Tndreptarea vino-
vatului. Dar as vrea (si am vrea) sd cunoastem
pentru ce a fost trimis la plutonul spate antreno-
rul Gil Mardarascu? Tn ultimii doi ani, echipa o-
limpica a Romaniei, sub conducerea_lui Mardarascu,
a obtinut rezultate de mare prestigiu, Tnvingina
nationalele Poloniei si Israelului_si surclasind multe
echipe de club din strdinatate. Cu ce a gresit Mar-;
darascu ? Federatia nu ne spune, ne anunta doar
ca l-a concediat Si noi_trebuie sa ne multumim cu
macii somnului, sa le Tnghitim fumul si_sa punem
capul_pe perna. Sub stratul asta de mister, ce
trebuie ca nu_este n reguld. Si vrem explicatii
Fie numai si in virtutea faptului ca platim bile
de_intrare pe stadion, iar atunci cind stadionul
chipei pe care-o simpatizam e suspendat, fac
dever si cefereului si birturilor din Ploiesti sail
Moinesti. )

Fotbalul — si la noi, ca pe toate meridianele —
e 0 mare industrie. $i nu putem admite sa lucram
in pierdere. lar pedepsele mult prea aspre pe care
le dicteazd citeodata federatia duc la_pierdere si-
gurd. De bani. S& nu mi se raspunda cu zimbete
ipocrite ca nu banul e totul. Sigur ca banul tji e
totul, dar e si el pe lume. = L,

JAvem un campionat — hai sd n-o mai intoat"?m
din condei — sarac. lar_principalii vinovati de a-
ceasta stare sint jucatorii si antrenorii, cei neara-
tati cu degetul, cei inghesuiti intr-o tacere medio-
cra, cei rupti de sale” Echipele noastre, cu maxi-
mum patru exceptii, au un orizont incendiat
interese_meschine. Toate umbla la ,mica ciupeala”
O firimiturd, nu le trebuie mai mult. lar ideea a

ceasta, neamendata pe parcurs de ani intregi (care
antrenor sau jucator mediocru a fost vreodata pe-
depsit?) duce la falimente ca acela inregistrat de
Dinamo-Bacau in Tntilnirca cu Arsenal. Am citit
reportajele aparute in ziarele englezesti pe margi-
nea acestei partide. M-am umplut de rusine si de
indignare. Dar antrenorii de la Dinamo-Bacau —
niciodatd in prima zond de foc — stau netulburati
in scoica lor, plina de carii, timpul va trece, lu-
mea va uita, si ei vor continua sa ramina linistiti
la cirma echipei si s& pindeascda un amarit de
punct smuls de la Dinamo Bucuresti, Rapid, Steaua
sau Universitatea Craiova. Cei mediocri nu platesc,
incaseaza pentru ei un Teascd, un Mardarascu. Si
cu un punct de ici, cu unul de colea, peste un
an-doi ajung iar sa intre Tntr-o competitie euro-
peand ca sa fure din nou zeci de goluri.

Pedepsele mult prea aspre aplicate unor echipe
inlesnesc drumul spre titlu exact acelor formatii
care n-au alta preocupare pe lumea asta decit ace-
ea de-a rupe picioarele jucatorilor de mare ta----
Orice bolovan din fotbalul roméanesc n-are i-.
ambitie decit sa se spargd intr-o stea : ,sa-1 lovesc
pe Dumitrache, pe Dinu, pe Lucescu, pe Halma-
geanu sau pe Mocanu, si pe urma pot sa mor“,

Tl concediem pe Mardarascu, il facem pe Teasca
sa-si Tnghita carnetul, ii suspendam pe Dumitrache
si pe Dinu si nu tapetam apartamentele antrenori-
lor si jucatorilor de la Dinamo-Bacau cu reporta-
jele despre meciul lor cu Arsenal Londra! lata o
idee care nu-mi intra in cap.

Fanus NEAGU

P. S.: Aflu in ultima ora ca echipa B a Roméniei se
deplaseaza in Mexic pentru doua meciuri. Cu asta,
cred, am desfigurat complet campionatul. Merti la
toata federatia.

F. N.
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