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realizarea

politicii noastre externe

1si adnee

contributia

intrequl popor roman

De vorba cu tovarasul
CORNELIU MANESCU

ministrul Afacerilor externe

Uri ministru de externe Tn concediu
pare o contradictie in termeni, daca e-
valuam exact nevoia de continuitate a
muncii, mai ales intr-un asemenea do-
meniu. Afacerile straine pot fi ase-
muite, la rigoare, cu o flacara ce nu se
stinge.

Astfel gindeam noi cind, la vechile si
repetatele solicitari ale ,Romaniei, lite-
rare”, ministrul nostru de externe, to-
varasul Corneliu Manescu, ne-a primit
ntr-una din zilele concediului domniei
sale si formula ,un ministru de ex-
terne Tn concediu” nu ni s-a mai pa-
rut o contradictie Tn termeni.

Ne-a deschis usa casei sale acelasi
barbat Thalt, impunator, pe care 1l stim
cu totii. Si iatd, acum, si unul din pa-
radoxurile situatiei: refuzind categoric
sa ne acorde un interviu, tovarasul
Corneliu Manescu ne-a acordat Tncet,
Tncet, interviul care urmeaza si pentru
care revista noastra Ti multumeste.

— Tovarase ministru, politica exter-
na a Romaniei constituie unul din a-
cele capitole limpezi ale istoriei, asupra
,carora parerile sint ntr-o asemenea
masura identice, incit am comite real-
mente un pleonasm, Tintrebindu-va a-
cum, de pildd,_care sint principiile
acestei politici. Evenimentul de capete-
nie al vietii natiunii noastre, Congresul
X al P.C.R., si nenumaratele prilejuri
ale vietii internationale au dat o cla-
ritate _exceptionala acestei politici de
prietenie si colaborare cu tarile so-
cialiste, cu toate tarile lumii, pe baza
suveranitatii, respectului reciproc, coo-
perarii, neamestecului in treburile in-
terne, constituind un adevarat model
al dorintei de pace si intelegere intre
popoare.

De aceea va voi solicita parerea, to-
varase Corneliu Manescu, nu asupra
acestor chestiuni, ci asupra altora, a-
t'late — s-0 recunoastem ! — in contro-
versa: IN CE MASURA POLITICA
EXTERNA A UNUI STAT ESTE RE-
FLECTAREA FIDELA A POLITICII
LUI INTERNE ?

— Nu sint atit de surprins de intre-
barea dumitale. cum Tti_ Tnchipui. Sper
‘sd raspund precis si fara a schematiza:
dacad o aceeasi fortd conduce si politica
interna si politica externd, e firesc sa
existe un echilibru de sanse, de ne-
sanse, de succese si de insuccese. E fi-
resc sa existe un echilibru al rezultate-
lor. Faptul ca si politica interna si po-
litica externd a Romaniei sint determi-
nate de forta conducatoare a societatii
'noastre — Partidul, Comunist Roméan
— este garantia unei identitati de re-
zultate, in amindoua privintele. lar Tm-
prejurarea ca partidul nostru, prin cei
mai Tnzestrati dintre membrii sai, prin
munca, pasiunea si priceperea — in-
tr-adevar neobisnuite —, unite Tntr-un
fierbinte patriotism n fiinta Secreta-
rului General al Partidului nostru, to-
varasul Nicolae Ceausescu, are astazi

o politicd externa atit de stimata, este,

trebuie sa fie, reflectarea politicii sale
interne. Reflectarea legaturii organice,
indisolubile, dintre politica interna si
externa.

— Dar, Tingaduiti-mi! Chiar daca o
aceeasi fortd le misca si le_dirijeaza pe
toate, realitdtile asupra cdrora_ actio-
neaza aceasta forta sint totusi altele.
Dupa cite pot gindi eu, rezultatele sint
in functie nu numai de forta care le
conduce pe toate, ci si de raportul din-
tre aceasta forta si realitatea respecti-
va. Nu credeti ?

— Tin mult sa ma exprim limpede in
aceasta privintd. Politica internd nu
poate fi alta_decit o presupune ecuatia
care arata ca si politica externa si _poli-
tica interna sint aspecte ale politicil ge-
nerale ale tarii noastre, politica pe care
partidul o concepe ca pe o unitate.

— Tnsa realizarea acestei politici de-
pinde de oameni.

— Da, depinde de oameni. Nimic mai
adevarat. Nu poate fi nteleasd politi-
ca, nu pot fi Intelese rezultatele ei in
afara oamenilor care fac politica. Nu
putem defini  functionalitatea acestei
politici, directia ei, fara a avea oameni
care sa faca aceasta politica, fara a a-
vea — 1n altd ordine de idei — un cli-
mat politic intern favorabil. Fara a
avea credinta si confirmarea ca o aceeasi
conceptie,, conceptia partidului nostru,

Adrian PAUNESCU
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Nimicnicie
Cu vorbe mari umplind neimplinitul

Destin, pe scurta vietii cale,

Noi masuram distantele astrale,
Geneza, timpul, spatiile, mitul.

Heralzi ai epopeei triumfale,

Ne credem vesnici, tari cum e granitul.
Sondam necunoscutul, infinitul,
in cele patru puncte cardinale.

VAN MESTROVIC GIND/TORUL

Victor Eftimiu

Nu te gindi

la clipele supreme

Nu te gindi la clipele supreme !
Apropiata sau indepartata

Solemna ora va veni odata,

Un Tnger negru tot o sa te cheme !

Nici fruntea sus, nici inima plecata
Nu-i Tnchina nici ruga nici blesteme.
E vesnic viu acel ce nu se teme

N-o pomeni Tn gind si nu s-arata !

Ginganii infruntirid nemarginirea

Negdam sau afirmam dumnezeirea !

Eternitatea care ne preceda,

Eternitatea care ne urmeaza,
Noi vrem sa le strabatem ca o raza
Cu biata noastra minte patrupeda.

Coranul, Biblia, Mahabharata
Tntelepciunea cartilor aflat-a
De mult, ca nimeni nu ne schimba sortii..,

Vorbind de ea, o vezi in pragul portii...
Tot asteptind sa vie ne-ndurata,
Murim Tn fiecare zi de frica mortii.



voci din public

Eminescu
si Byron
sau despre
comparativism

Punind in lumina_ di-
versele raporturi dintre
literaturile nationale, stu-
diile de literatura compa-
ratd contribuie, prin sis-
temul logic de asociatii
si deductii Tntreprins, la
elucidarea progresiva a
constructiei, sensului unei
opere literare, a tendin-
tei originale, asazd, in
lumina” adevarului stiin-
tific, tipul si cantitatea
interferentelor, disociaza
ceea ce se datoreste pro-
priei personalitati a unuia
sau altuia dintre creatori,
de ceea ce este Tmprumu-
tat, chiar dacd acest Tm-
f)_rumut e restrins in uti-
izare la un primum mo-
vens Studiile de compa-
rativisticd cunosc la noi
traditie si continuitate,
justificate’ de faptul ca
ele corespund, cu adeva-
rat, unei realitdti obiec-
tive. Asistam Tnsa une-
ori la o convertire a inte-
resului fatd de realitate
in crearea de realitati —
mai precis asa-zise rea-
litati —, iar instrumentele
sint minuite pentru moti-
varea acestora, O carte
frumos primita  (vezi tn
aceasta privinta recenzia
din ,Luceafarul”, 9 au-
gust.1969), Explorari 1n
Istoria literaturii romane,
apartinind lui Al. Dutu,
cuprinde in paginile ei si
studiu] publicat anterior
Tntr-un numar comemora-
tiv al ,,Vietii roméanesti”,
Eminescu si romantismul
englez, purtator al unor
constatari si ipoteze ce se
retin.  Cronicarul de la

,Luceafarul" acorda a-
mintitulu: studiu — mai
degraba unui _ capitol al

acestuia : ,,Si din adinc
necunoscut / Un mindru
tTnar creste” — un plus de
interes, pe motivul c&
;f)ropune ~unele analogii
rapante intre Luceala-
rul” si. poemul dramatic
byronian Heaven and
Eartb (Cerul si pamin-
tul)* iar Tntrebuintarea
adjectivului ,frapante"
ne lasa cu un aer usor
Tncurcat in fata tinutei de
conjectura a concluziei :
,»--.poetul nostru l-a putut
citi_(poemul byronian, n.
n.) in versiunéa lui Eli-
ade“ Asadar, o aderare
fara nici o reticenta la
ipoteza care mai trans-
porta in subsolul Lucea-
farului, pe Iinga izvoarele
folclorice, Arthur Scho-
penhauer, La_ chute d’un
ange. Eloa, Demonul (si
aicl s-a procedat in_felul
urmator : unde _Boden-
stedt I-a tradus Tn limba
germana, Eminescu, cu-

Cum ? De ce

e Supun atentiei e-
diturilor noastre reti-
P_arlrea prozei umoris-
ice a lui D. D._Patras-
eanu. A aparut, ‘e
drept, in urma cu
citiva ani, volumul Un
prinz de gala, insa con-
sider binevenita o re-
editare mai ampla a
admirabilelor sale nu-
vele, de 0 Incontesta-
bila valoare literara. —
Traian Antohi (Bucu-
resti

e Un vizitator al Si-
naiel, care _ar trece
prin parcul din centrul
statiunii, va descoperi,
printre  alte  busturi
ale unor oameni ilus-
tri ai tarii noastre, un
pust al lui Eminescu,
Remarclnd, n _primul
rind, totala neinspira-
tte a sculptorului ano-
nim, vizitatorul va pu-
tea citi, pe soclu, a-
ceasta Inscriptie : M-
HAI [EMINESCU
POET Evident, bustul
cu o atit_de incredibi-
I& inscriptie este o
mostenire @ unor alte
vremuri, Dar astazi,
cind sintem preocu-
pati de crearea unui
monument national al
lur Eminescu, n-ar.
trebui, oare, in_acelasi
timp, sa verificdm ne-
intirziat gradul de uzu-

noscator al acestei limbi
si student la Viena si
Berlin, l-a putut cunoaste
si folosi) etc., si opera lui
Byron, incit sintem ispi-
tifi 'de gindul daca n-ar
fi convenabil sa se caute
mai ntli, printre. hirtiile
ramase de la Eminescu, 0
eventuala bibliografie, pe
care si-a conceput-o Tna-
inte de a Tncepe elabora-
rea poemului Tn discutie.
Oricum, incd o noud o-
erd, Tnca o noua sursa,
In acreditarea careia nu
se aduc argumente de.
fond, ci_similitudini- de.
suprafatd depistate in lu-
crari cu care corespon-
denti; s-a stabilit de mult,
un nou izvor ale carui
apt sint strinse pentru a
Ii se oferi o singura al-
bie, aceea a poemului e-
minescian, atit de larga
incit, indubitabil, va mai
ingadui noi descoperira
In" general, argumentarea
nu tine seama de exigen-
tele stiintei, transferind
cu usurinta cursul comu-
nicarii de pe planul posi-
bilitatii, al incertitudinii,
in acela al realitatii, al
sigurantei, dacd nu de
contestat, cel putin Tnga-
duitoare a ducerii  mai
departe a ipotezei. ~ Nu
credem ca o investigatie
stiintificA se poate dis-
pensa de consecventd in
terminologie si atitudine.
Acest fapt dorim sa-1 sem-
naldm, Tntrucit asemana-
rile pe care le invoca au-
torul se pot face cu iz-
voarele atestate ale Lu-
ceafarului. Poemul byro-
nian, Eminescu l-a putut

(s.n.) citi In versiunea E-
liade... ,si din el“.. a
putut (s.n.) retine chema-
rea lui Aholibamah, mai
paminteana ca Anah i
deci mai ag[opl_elta de e-
roina sa (Catalina, n.n.),
,---atentia a putut (s.n.)
fi_captatd de interventia
lui Rafael care cere celor
doi Tngeri sa revina la lo-
cui lor ceresc..." Din do-
meniul probabilitdtii  Tn-
nodate — si sublinierile
noastre aceasta au_vrut sa
accentueze — sTntem
transportati Tn certitudi-
ne ; ,Sugestia aflata (s.n.)
n poemul byronian a in-
trat ss.n.) n laboratorul
poetului roméan care a sle-
fuit opera sa timp de 8
ani..." Cum am putea sa-i
dam crezare, cind trep-

? Pina cind ?

ra. materiald — si n
primul  rind, artistica
Si spirituala — a nu-
meroaselor statui ori
simple  busturi _ emi-
nesciene, aflate Tn mai
toate orasele tariil —
Serban Teodoru (Bra-
sov).

_In ,Roméania lite-
rarda" nr, 51, la ,Pa-
gina scolii", Victor lva-
novici aduce o bine-
meritata lauda trudei
depuse de trei profe-
sori pentru alcatuirea
manualelor de literatu-

ra neogreaca. imi in-
gadui sa propun ca
acel cartyrari — sau

alti _specialisti compe-
tenti — sa redacteze st
0. Istorie ~a poporului
si statului grec, dupad
1453. Subiectul e prea
putin cunoscut la nai,
SL hu stiu daca in alte
tdri ar’exista expuneri
marxiste ale acestei
jumatati de mileniy
neogrec. Nu numai ca
o astfel de lucrare ar
lumina_ brazdele pe
care a inflgrit literatu-
ra neoelenda, dar vom
putea descoperi, de a-
semenea, multe st ne-

banuite momente de
interferenta cu istoria
si cultura romaneasca,
— E. Victor (Craiova).

tele care sustin construc-
tia sint subrede? Al. Dutu
socoteste cd a descoperit
astfel o ,,sursa suplimen-
tard", dar cu ea nu se a-
duce nici o rezolvare, nu
se explicd o fata altfel
obscura, si ca urmare pre-
ocupai ea ramine super-
flua. Nu cautarea cu tot
dinadinsul a unor _ ase-
manari si supralicitarea
lor, nu echivalarea unor
analogii — posibil a fi
motivate si prin Tncadra-
re. Tn timp ori Tntr-o te-
tpd — cu influente trebuie
sa formeze obiectul lite-
raturii comparate. O ata-
re metodd — ilustratd,
spunem noi, si de cazul
sus-amintit — Tnseamna
comparativism_ excesiv si
nu aduce servicii cunoas-
terii scriitorului.

CORNELIU CRACIUN
(Profesor — Beius)

Data morfii
Veronicai Miele

Este regretabil faptul
ca, uneori, se mai stre-
coard erori Tn referirile
facute asupra unor lu-
cruri, fapte sau date bi-
necunoscute.  Bundoara,
cum este cazul Tn Carti
noi — buletinul lunar de
informare bibliografica,
numarul din octombrie:
1969, — unde se anunta, Tn
oagina a_patra, aparitia
poeziilor Veronicdi Micle.
Gestul Editurii pentru li-
teraturd este meritoriu,
dar referirea din Carti
noi contine o _mare eroa-
re caci se afirma acolo :
,La 4 august 1969 s-au
Tmplinit 110 ani de la
moartea Veronicai Micle"
(1). Daca ar fi asa, ar in-
semna cad poeta, murind
acum 110 ani (1859), Emi-
nescu sa fi avut, la moar-
tea ei, numai 9 ani? Data
exacta este urmatoarea :
Veronica Micle a murit
n seara de 3 spre 4 au-
ust 1889, cum rezulta si
in lucrarea lui Augustin
Z. N. Pop ,Contributii
documentare la biografia
lui M. Eminescu"”, pagina
544 ; deci, acum 80 de ani.
Am considerat necesara
aceasta observatie, chiar
dacd este ntrucitva tar-

diva.
ION A. CHIRAN

Stimate domnule
inginer Daba

Am citit cu osebita
desfatare epistola dv. din
,Romania literard" nr 3.
Tin sda va multumesc, a-
ratind aici ce si cite m-au
desfatat :

1) intr-un articol al dv.
ati_ scdpat o exprimare
nefericita, echivocd, am-
bigua. Si anume: ,Ro-
manul_ nu loveste fara a

fi lovit el insusi”. De
unde — am zis eu — ,ar
reiesi ca tot romanul 1n-
cepe el Dbataia". Si

recomandam ca exprima-
re corecta, logica, limpe-
de: ..pina nu-i lovit el
Tnsusi", fiindca acesta era
gindul dv., cum reiesea
din context. Insa, daca
n-o stiati, aflati-o acu-
ma, niciodata o exprima-
re nefericitd nu e salva-
td de nici un contextt
rdmine exprimare_ nefe-
ricitd, chiar daca ascul-
tatorii sau cititorii Tnte-
leg just.

2) M-a desfatat efortul
pe care-1 faceti zadarnic,
dar cu scop, de-a da alta
interpretare decit aceea
care se cuvinte spuselor
mele. Cind am folosit ex-
presia ,tot  romanul",
n-am voit sa Tnteleg ceea
ce, fortat, Tntelegeti dv.t
am Tnteles ceea ce Intele-
ge... tot roméanul. Expre-
sia e consacratd si n-are
aisprezece sensuri. Des-
dtatoare este si preten-
tia dv. cad totusi — desi
eu m-as fi exprimat a-
landala — dv. ati inte-
les cum se cuvine. De
fapt, refuzati a Tntelege,
numai ca sa_lasati impre-
sia cd m-ati prins cu o-
caua micd. Jocul e amu-
zant.

3) Ma acuzati ca am
luat o fraza de-a dv. -si
am trunchiat-o. As! N-"<m
facut decit sd pescuiesc
o perla. Oricit de inte-
resant, articolul dv. nu
putea fi reprodus Tn in-

tregime. Mai ziceti — tot
spre_amuzamentul nostru
— cd acesta ar fi ,un
procedeu regretabil, de
mult sanctionat”. ,Va 1in-
treb : sanctionat asta ' e
tot una cu consfintit, a-
probat, sau vine de la al
doilea sens al verbului a
sanctiona, adica a pe-
depsi ? latd cita slabi-
ciune aveti pentru expri-
madrile echivoce. Ceea ce
dubleazd desfatarea. .

4) Tmi atrageti atentia
ca: ,..In limba romana
forma_«a fi lovit» este pa-
siva, indicind deci, 1n
mod obisnuit, ca subiec-
tul suportd el o actiune
exterioard”. Asa o fi. La
gramaticd nu ma pricep,
ca nu sint inginer. ~ To-
tusi, ma Tntreb daca tot
pasiva e si forma aceasta-
LInvitat Ta_masa, lonescu
a plecat fara a fi min-
cat" ? Adica : nu l-a min-
cat gazda ori alt invitat,
ori puricii care vor fi mi-
sunat ?rin casa ? In orice
caz e limpede cd a_putut
sa plece tocmai fiindca
n-a fost mincat de ni-
meni. Dar oare nu aici
e tot secretul ? Ca adica
forma aceasta nu e nu-
mai _pasiva, ci si activa,
si ca depinde de cum o
folosesti ca si reiasa lim-
pede sensul pe care-1 ur-
maresti ?

5) insa finalul scrisorii
dv. este cu adevarat de
tot hazul. Ma Tintrebati
»sincer . ,....cum de ati
«intuit» acest sens ca_ro-
manul nu loveste fara sa
fi lovit el Tnsusi? | Si,
culmea, fara sa fi lovit
primul ? | Zau, nu vi se
pare alambicat, incoerent
absurd ? Asa ginditi
dv. ?“. Eu nu gindesc ni-
mic. Dar c&d nefericita dv.
exprimare mi-a aparut a-
lambicata, incoerenta, ab-
surda — asta da! Ca ea
e aceea care da loc la o
Lintuitie” absurda — ia-
rasi dal latda 1Tnsd ca
toata absurditatea expri-
marii  dv. mi-o aruncati
mie Tn circa. Sa nu rizi ?
Recunosc ca rationamen-
tul pe care mi-1 propu-
neti si_care-i o splendi-
da’ sofisticarie izbuteste
totusi s& demonstreze ab-
surdul _exprimarii_dv., si
nu al interpretarii ce i
se poate da. .

Dar numai exprimarea?
Sd luam ,cugetarea” 1in
sine. Sustinefl ca roma-
nul nu loveste primul
fara sa fie lovit in prea-
labil de altcineva, cd adi-
cad n-are niciodatd initia-
tiva batdii. Generaliza-
rea aceasta nu e riscanta?
Nu vi s-& intimplat oare
sa_ asistati, Tntr-o circiu-
ma, Tntr-un bal, pe stra-
da, la Tincdierarea fintre
doi, . trei, ori patru_ro-
mani ?  Fireste, militia
poate stabili cine a dat
primul. Dar pentru ce
discutdm noi acum, nu e
perfect indiferent?

Cu aceste zise, va mul-
tumesc de petrecere si ra-
min al dv. vesnic etern,

Profesorul HADDOCK

O impietate

Intr-o emisiune a tele-
viziunii dedicata tinere-
tului studios, Tn cadrul
»Student-clubului”,  doi
interpreti au avut inge-
niosul gind de a drama-
tiza poezia Rar a lui G.
Bacovia. Decorul voia sa
sugereze 0 masa ,,intr-un
han departe", la care e-
rau cei doi interpreti, re-
citind alternativ cite o
strofa din poezie si mi-
mind un dialog al spiritu-
lui bacovian dedublat. 1-
ostaza n care se trans-
igurasera _interpretii era
aceea a doi betivi, care,
desi erau doi, 1si deplin-
%?au amarnic singuratatea.
ersurile sunau fals Tn
vocea lor, fara nici o con-
tingenta cu substanta sin-
guratatii bacoviene. Sunau
ridicol si revoltator. A da
o astfel de forma exteri-
oard profundei singuratati
bacoviene este o impie-
tate Nu este cazul sa sta-
ruim asupra sensului du-
rerii marelui poet, dar
interpretarea el necontro-
latd nu poate fi ldsata sa
circule, mai ales pe cana-
lele televiziunii De ce
sa-l facem pe Bacovia sa
sufere si Tn mormint, cind
a suferit atit de mult in
viata ?
Prof, emerit
FLORIAN CRETEANU
(Turnu-Magurele)

circumstante

Ce este ceata?

Ce_este ceata ? Ce duh al iernii trimite intre
pamint si cer aceasta echivoca respiratie, care
ne face uneori posomoriti si alteori plini de spe-
rante? Un zeu al ambiguitatii atirna aceste fal-
duri schimbatoare sub rivaltele cerului.

Cind ne e urit, cind ne amintim de batrinete
sau cind soarta ne-a dat motive sd disperam,
ceata ne vine la geam cu surisul ei insinuant.
Fata ei marita de somn, abrutizata de complexe,
se loveste de sticla neputincioasa si fragila. Pe
alte meridiane e zapada, luneca saniile si suna
clopoteii, dar in fereastra noastra se lateste ea,
cu toata mafia de reumatisme, de pesimism si
spaima. Nu mai Vedem cerul, nu mai vedem
miinele, nu ne mai gasim pe noi Tnsine. Urim
ceata.

Dar cind sintem veseli, cind indragostitul a
zarit intr-un chenar de geam un profil, cind
strazile s-au Tndesat, seara, cu lumea cinemato-
grafelor, cind Tn crengile bulevardelor au aparut
alte cetini, de becuri colorate, ceata se arata si
atunci. E languroasa, promite, suride. Ne intra
n plamini ca ozonul unor paduri, ca briza unei
mari. In alte locuri ninge, e frig, e ger; circu-
latia metropolelor e blocata; satele sint rupte
de lume. La noi, ceata ne mingiie si ne face fe-
riciti ca bratul iubitei ne e mai aproape. Lau-
dam ceata.

Dar, la urma urmei, ce este, cine este ea?
Cine ne-o ofera, ce nesiguranta a lumii o patro-
neaza, cine i-a dat dreptul sa ne amarasca Si
sa ne destinda, cine ne-a dat noua ideea sa-i
luam Tn seama fiecare gest? N-ar fi cu mult
mai bine s-o0 negl(;jém, s-0 lasam pe ea sa ne
pindeasca buna dispozitie ?

Romulus RUSAN

Cascadori

Cam Tn septembrie, anul trecut, m-am intilnit
cu un tip de 1,90, proportional dezvoltat, deci un
colos, care fara prea multe vorbe, m-a intre-
bat daca n-am chef sa revin. ,Unde sa revin ?"
l-am Tntrebat destul de surprins. ,La cai, poate

nu-ti aduci aminte ?

_Fireste, glumesc. Pe tip 1l cunosc foarte bine
si-1 cheama Florin Codre si-i unul din cei mai
buni cascadori de la Buftea. Am acceptat si am
luat din nou drumul cailor, intrind deci printre
cascadori. Antrenamente de sald, de_calarie,
ghionturi, povestiri despre filme, adica o gra-
mada de lucruri admirabile despre care voi scrie
un reportaj serios. Dar asta_cine stie cind, si mai
ales cine stie daca n-o sa uit datorita unei aven-
turi mai tari. Pind atunci, deci, Tmi vine sa va
(sjpun cite ceva despre acesti_ baieti minunati,
despre acesti disperati adevarati, care-si cauta
izbavirea, in cele citeva secunde de cadere rea-
14, cind sint suspendati pur si simplu intre sansa
si nonsansa.

In echipa erau zece insi, dar numai trei con-
tau, sau chiar patru, dar toti, absolut toti, si a fost
grozav sa fiu al zecelea, stiau ca cifra noua este
mult mai frumoasa, chiar opt Ti tenta, ce sa mai
vorbim de sapte.

N-am Tntilnit nicdieri mai multa ura si dra-
goste intr-un punct. N-am intilnit niciodata un
grup de zece oameni mai uniti Tn rautate, cru-
zime, viclenie, pentru a cistiga mai mult si mai
usor un ban. Cind am primit caii, niste superbi
arabi, ochii tuturor luceau barbar, iar cind au
fost necesare citeva schimbari, dusmaniile s-au
semnat pe veci. Zece oameni, zece caractere cla-
re, fireste dure, de o intransigenta demna pen-
tru scriere de prozd, zece oameni disperati si
buni daca nu-i vede nimeni, formau un grup de
CASCADORI, si-am devenit mic, mic, mic de tot.

Da, baieti, o sa scriu ceva despre voi, sint si-
gur c-0 sa izbutesc un text bun si cd n-o sa
deranjez ura goald pentru ceva ce nu v-a stat
sub ochi, pentru ceva neclar, dar dureros ca o
lovitura de copita.

£

S. M. trebuia sa cada de pe o craca. Erau
poate sapte metri. Am fintins lazile, am fntins
prelata, apoi cineva s-a temut si-a cerut haine,
cit mai multe haine, pentru a fi puse sub pre-
lata. Haine au adus si citiva tipi de la regie, dar
asta nu conta, dar asta nu conta, de loc nu conta,

iar S.M. dupa cazatura mi-a spus: stii, la Tnce-
put am vazut pamintul negru si rece, si dur,
fascinant poate, apoi a venit izbitura ca un ceai
cald. Chiar atunci regizorul a intrebat: se poate
repeta? A urmat un moment penibil si ura
aceea din nimic pentru nimic a rabufnit din
nou Tn ochii baietilor.

S. M. a urcat, iar un altul mi-a spus, mai mult la
ureche : un cascador spaniol ne-a sfatuit sa nu ne
miram niciodata.

E-n ordine, baiatule, n-o sa ma mir, promit
cd n-0 s& ma mai mir.

Mircea POPA




% —prilejul sa-i cunoasca (..) Avea miscari

de LUCRETIU PATRASCANU

Era in toamna anului 1922. La Moscova urma sd
se Tnceapa lucrarile celui de-al IV-lea congres ai
Komintemului. Fiind delegat la Congres ca membru
al Comitetului Central al Partidului Comunist Roman,
am participat la aceste lucrdri. Ni s-a anuntat ca in
ziua de 13 noiembrie va vorbi tovarasul Lenin. O
adinca emotie cuprinsese pe toti cei prezentd. Lenin
fusese bolnav si revenirea lui In public ne umplea
tuturor inimile_de bucurie. Eram cuprinsi de nerab-
dare, de o curiozitate amestecatd eu sentimentul de
admiratie pe care-1 purtam marelui conducator al
Revolutiei din Octombrie.

in dimineata acelei zile, la venirea lui Lenin in
sala Congresului, o tdcere adinca cuprinse pe toti cei
de fata. Treceam prin momente de maxima tensiune
sufleteasca, de adinca emotie. Lenin pasi in sala.
Spontan, izbucnird ropote de aplauze, si, ca la un
semn nevdzut, toti congresistii, In picioare, intonara,
in cincizeci si trei de limbi, ,Internationalall. Tn su-
netele acestea Tnaltatoare, Tnh mijlocul unui adevarat
delir — amestec de dragoste, admiratie si resDect —
Lenin pasi spre estrada si_ocupa loc la tribund. Minute
lungi, minute grele de indescriptibil entuziasm I-au
Tmpiedicat sa vorbeasca. (...)

Lenin isi incepu cuvintarea. O incordare plutea n
sald : nici o miscare, nici un gest, nici o soapta nu
tulbura linistea_care domnea. Cuvintele si frazele lui
Lenin cadeau ritmic si apasat, subliniate cind si_cind
de aplauzele celor prezenti. Vorbea cu caldura, cu
convingere si eu acea sinceritate ce captiva de la
inceput. Fara patetism, fara fraze si Intorsaturi ora-
torice, cu simplicitatea unei_expuneri logice strins n-
chegate, Lenin convingea si impresiona. Aseultindu-1,
imi dadeam seama de puternica influentd pe care o
putea exercita, tocmai ca vorbitor. Expunerea, care a
durat o ord, era afirmarea credintei nestramutate n
izbinda finala a Marii Revolutii din Octombrie.

Cu toate c& 7Tn tot timpul cuvintarii, Tntreaga lui

utere de convingere, intreaga forta a personalitatii
ui_se_reflectau nemijlocit Tn_expunerea sa, astfel Tncrt
noi uitasem de suferintele fizice pe care i le adusese
boala, totusi efortul acesta 7l obosise. Figura lui se
colora putin atuncj ¢ind, luand din nou loc la masa
prezidiumului, se lasa ostenit pe scaun. Ultimele cu-
vinte ale raportului dadura nastere unui nou val de
entuziasm. Toata lumea aplauda, nesfarsitele ,Traias-
ca tovarasul Lenin !“ si, din nou, sunetele ,Internatio-
nalei" cutremurara zidurile fostului palat al lui Ale-
xandru Il, in care se tinea Congresul.

in pauza care a urmat, Lenin a coborit Tn mijlocul
congresistilor, si atunci am avut prilejul sa ma apro-
pii de el

Lenin era de statura potrivitd, mai mult scund, cu
fata de un oval perfect, cu pometii obrajilor pronuntati,
cu o privire clara si patrunzatoare. Era imbracat ex-
trem de simplu si infatisarea lui respira deopotriva
hotarire, energie, dar si o mare bunatate. Vorba lui
era prietenoasa si atunci cind se apropie de grupul
de congresisti Tn care ma aflam, gasi cuvinte de ami-
citie pentru acei din mijlocul nostru pe care avusese
iuti, fraze
sacadate, dar se degajau, nu o0 singurd data, din
privirea lui sclipiri de umor, care-1 faceau atit
de omenesc si atit de apropiat de fiecare dintre noi.
Atunci am inteles iubirea sincera si adinca ce-1 Tncon-
jura. Am Tinteles pentru ce Tntreaga lui persoana ra-
diaza simpatie, dupa cum am finteles acele manifes-
tari de dragoste care-i veneau din toate colturile
Uniunii Sovietice si de dincolo de hotarele ei.

Simplicitatea, sinceritatea si bunatatea lui Lenin,
Tntelegerea pe care o arata muncitorului de rind ca si
savantului, simplului taran venit dintr-un catun inde-
partat, ca si soldatului armatei rosii intors de pe front,
constituiau acea legatura trainica intre Lenin si mase,
legatura ce se reflecta si Tn dragostea maselor pentru
el. Emotia profunda care ma cuprinsese m-a facut sa-1
urmaresc tacut, fara sa pot scoate o vorba, cu dorinta
de a nu scapa un gest, de a nu lasa sa treaca neob-
servata o singura miscare.

Dupa citeva minute, se desprinse de grupul con-
gresistilor si parasi sala de sedinta ; doctorii Ti prescri-
seserd, dupa fiecare efort pe care munca lui Tl cerea,
un repaos cit mai netulburat.

A plecat din mijlocul nostru, lasind Tn urma im-
presia personalitatii lui, a carei putere o simtisem,
fiecare dintre cei prezenti, cu toata intensitatea, cu
toata emotia.

Fusese penultima lui cuvintare. Boala reaparu cu-

rind. Catre sfarsitul Congresului, vesti Tngrijordtoare
ne_parvenira, ) )

Fiind Tnca la Moscova, dupa terminarea lucrarilor,
la mijlocul lunii decembrie, se anunta agravarea boa-
lei. O mare si adinca tristete ne cuprinse inimile.
Venirea lui Lenin Tn mijlocul congresistilor nascuse
speranta — cultivata cu atita ardoare — ca marele Le-
nin a Tnvins si boala, tot asa cum si Tn viata Tsi
nvinsese toti adversarii. Sperantele noastre se dove-
dird neintemeiate. Cind am parasit Moscova, Stiam
gravitatea boalei care-1 consuma.

Un an mai tirziu, la 21 ianuarie 1924, catre seara,
Lenin inceta din viata. latd cum anunta Comitetul
Central al Partidului Bolsevic napraznica veste :

»Nicicind, de la_moartea lui Mar, _istoria maretei
miscari de dezrobire a proletariatului n-a ridicat o
figura atit de gigantica cum a fost raposatul nostru
conducator, dascal si prieten. Tot ce proletariatul are
cu adevarat maret si eroic : gindirea neinfricata, voin-
ta de fier nestramutatd, indirjita, atotinvingatoare, ura
sfanta, ura de moarte, Tmpotriva robiei si asupririi,
pasiune revolutionard care miscd muntii din loc, cre-
dintd nemarginitd Tn puterea de creatie a maselor,
un_urias geniu organizatoric, toate acestea si-au gasit
0 fintruchipare mareata in Lenin, al cdarur nume a
devenit simbolul lumii noi. de la apus la rasarit si
de la miazanoapte la miazazi."

Vestea mortii lui Lenin a fost o mare lovitura. Ea
nu era simtitd ca un regret ci, dincolo de tristete,
ca o durere adinca pentru pierderea unei fiinte iubite
si pretuite. Acest sentiment de durere sincera l-au
cunoscut, in acele clipe, milioane de oameni Tn toate
colturile lumii, pentru ca fiecare simtea ca a murit
un ‘mare om, un prieten al oamenilor in suferinta, un
adevarat conducator, a carui intreaga viata era Tmple-
titd cu tot ceea ce omenirea avea mai bun si mai
nobil, legat de toate sperantele unei lumi in devenire,
indreptatd spre un_viitor luminos. Pe acest drum lu-
minos, cu forte noi, pline de incredere, se Tndreaptd
ﬁsté_ZI popoarele lumii in spiritul marelui, neuitatului

enin...

n pragul secolului nostru, Marea Revolutie Rusa si
stralucitul ei_exponent si conducdtor, Lenin, indica
drumul transarii acelor contraziceri, conflicte si cioc-
niri, care au acumulat asupra omenirii atitea sufe-
rinte, atita durere, si au facut sd curgd, printre
orasele Tn ruine si printre caminurile pustiite, atita
singe.

Revolutia Rusa din Octombrie deschide secolul ai
XX-lea, epoca transformarilor structurale ale lumii,
a luptei pentru_infaptuirea socialismului. Ea deschide
drumul spre societatea comunista.

Aceasta este caracteristica secolului in care traim.
Afirmind acest lucru, nu ne gindim insa nici la stra-
mutarea artificialda a unei reforme de viata sociala
si_economicd, dintre granitele Uniunii Sovietice, n
celelalte tari europene. Numai miopii, oamenii de rea
credinta si spiritele conservatoare, care nu inteleg ni-
mic din procesul prin care trece azi Tntreaga ome-
nire, pot sa-si inchipuie ca adinca framintare pe care
0 trdiesc toate popoarele lumii, Tn Tncercarea de a se
descatusa de vechile institutii ale trecutului si a da
continut unor noi forme de viatd, poate fi rezultatul

ropagandei sau a unor stramutari impuse prin vio-
enta sau forta brutala.

Cind accentuam importanta pe care Revolutia Rusa
0 joaca Tn evolutia restului lumii, cind subliniem ca
secolul nostru este secolul luptei pentru socialism, ne
plasam cu totul din alt punct de vedere.

Adevarul trebuie privit Tn fata ! Cui Ti foloseste ne-
garea evidenta a realitatii? Trebuie recunoscut, clar
si categoric, ca formele vechi de viata sociald si eco-
nomica au dus omenirea Tn impas, si au constituit
cauza celor doua razboaie mondiale care au impus
maselor atita suferinta !

Ce dovedesc 1nsa aceste formidabile ciocniri ar-
mate ? Ele aratd neputinta transdrii adincilor contra-
ziceri economice, sociale si nationale pe cdile linistite
ale unei evolutii, limitatd Tn cadrul vechilor asezari,
dupda cum fac cu neputintda compromisul sau formu-
lele amagitoare.

Omenirea a intrat Tn secolul socialismului, nu din
spirit de imitatie, nu pentru ca este prada propagandei,
ci pentru ca intreaga societate de astdzi a acumulat
contraziceri atit de puternice, ciocniri de interese atit
de ireconciliabile, care toate fac necesare adinci si
structurale schimbari, daca nu voim ca civilizatia si
cultura noastra sa apuna Tntr-un nou si grozav cata-
clism mondial. Masele nu pot accepta acte de sinuci-
dere.

Fazele prin care va trece omenirea pe acest nou
drum, deschis de Revolutia Rusa, ritmul pe care tran-
sformarile Tl vor lua ntr-o tara sau alta, continutul
concret, imediat, determinat de aceste transformari,
vor fi obiect de discutie. Unele din aceste schim-
bari pot chiar sa nu aiba caracterul imediat si o tara
sau alta si cunoascd, Tncd destul de mult timp, faze
intermediare. Dar apare ca o certitudine, bazata
pe cercetarea obiectiva si nefalsificata a evolutiei is-
torice de pind acum, cd ntreaga omenire intelege si
paseasca spre o alta organizare a lumii, spre o noua
conceptie de viata.

Acum 160 de ani, Franta traia frigurile Revolutiei.
Pe pamintul ei se cladea o lume noua. Tntre hotarele
Frantei, vechiul regim — regimul privilegiilor, al mo-
narhiei absolute, al atotputerniciei catolicismului —
erau la pdmint. Tot ceea ce parea creat ca sd dureze o
vesnicie, la fel cu puternicile si bine pdézitele ziduri
ale Bastiliei, s-a prabusit dintr-o datd sub presiunea
maselor populare, care, in frunte cu le tiers etat cereau
dreptul la viata, la o noua viatd. Marea Revolutie Fran-
ceza a triumfat. Au incercat fortele reactionare din
restul Europei, care reprezentau spiritul _si institutiile
feudale, sa se coalizeze si, mobilizind puterile trecutului,
sa Tnfringa Revolutia si sad-i opreasca mersul ei trium-
fator peste intreaga Europd. Zadarnice au fost toate
incercarile ! (..) De la apus la rasarit, Marea Revolutie
a radiat influenta ei. S-au prabusit institutiile vechi,
s-au clatinat Tnvechite asezari, s-au declansat noi mis-

cari revolutionare, culminate in framintatul an 1848.
Toate acestea apartin Tnsa trecutului...

De la rasarit la apus de astadatd, un nou ciclu
istoric Tncepe. Sub influenta marilor transformari din-
tre granitele vechii Rusii, prin radierea influentei ei
ideologice si politice, prin electrizarea maselor cu pil-
duitorul si sralucitul ei exemplu, s-a prabusit — acum
27 de ani — tronul milenar al Habsburgilor si cel
multisecular din Prusia, s-au descdtusat popoarele nu
numai Tn Europa, ci pina adine Tn indepartatele col-

turi ale Asiei, n toate coloniile. S& nu uitdm nici noi ca
reformele de dupa 1918 — reforma agrara si reforma
electorala — ca si palidul Tnceput de democratizare
a vietii noastre publice (repede gituit de reactiune si
fascism, de altfel) s-au datorat, Tn cea mai mare parte,
tocmai triumfului Revolutiei din Octombrie. Lupta
maselor populare din Romania, dusa decenii de-a-rin-
dul, a intilnit cerbicia paturilor noastre conducatoare ;
Revolutia Rusa constituia Tnsa un exemplu prea eloc-
vent si puterea lui a determinat paturile noastre po-
sedante sa cedeze, cel putin, Tn parte.

A putut veni apoi reactiunea fascista in Europa, care
a Tnarmat bratul ucigator, monit sa loveasca si sa dis-
truga puterea sovietica. Cea mai bine pregatita armata,
armata celui de al Ill-lea Reich, a fost pornita si spri-
jinitd pentru a lichida si Tndbusi marile cuceriri ale
Revolutiei din Octombrie. Dar si de asta data, toate
Tncercarile au esuat. Regimul sovietic a iesit intarit (..)

Omenirea va mai trece, desigur, prin multe' si grele
Tncercari. Gasirea unui echilibru, Tn alt spirit si pe un
alt plan de viatd, avihd un nou continut, menit sa
faca cu putinta inceperea muncii constructive spre socia-
lism, spre comunism, va cere multe framintari, multe
lupte si nu mai putine jertfe. Desfiintarea exploatarii 6-
mului de catre om, impiedicarea razboiului intre natiuni
si popoare, nlaturarea nedreptatii sociale, eliberarea
omului din pdienjenisul prejudecatilor si obscurantis-
mului, crearea unei societati fara clase, cu un stan-
dard de viata care sa permita fiecaruia sa capete, din
bunurile sociale conform trebuintelor lui, iatda un drum
lung si greu. Dar este drumul lumii viitorului.

Asupra acestei lumi, din momentul plamadirii ei,
planeaza luminoasa figura lui Lenin. Omenirea, in su-
ferinta astazi, miine cunbscind alte conditii de viata,
isi va Trfdrcpta necontenit gindul catre acela care a
sintetizat fortele innoitoare, constiente si hotarite care
i-au stat drept temelie.

Lenin, omul modest, prietenos si vesel, plin insa de
0 nestrdmutatd energie, pe care l-am cunoscut acum
douazeci si cinci de ani, apartine astazi intregii omeniri
progresiste. El simbolizeaza lupta acestei omeniri, din-
colo de hotarele tarilor, dincolo de caracterul parti-
cular al neamurilor si popoarelor...

Din articolul aparut in ,,Revista Fundatiilor", anul XIV,
ar. 10-11, oct-nov. 1947



Cezar lvanescu
Rod

Muma murmura Cuvint :
MTini Tn zori vei fi pamint.
Zice Gindul: n-are rost!
MTini va fi precum a fostl

Zice Muma : fiul meu,
Si-ti va fi pamintul greu !
Zice Gindul: n-are rost!
MTini va fi precum a fost !

Muma zice : La Apoi,
Ne-om vedea la fata noi !
Zice Gindul: n-are rost!
Miini va fi precum a fost !

Zice, Muma, plinge-m-oi
Ca puteam ramine doi !
Zice Gindul: n-are rost!
Miini va fi precum a fost !

Muma zice : Amindoi,
Amindoi curati si goi!
Zice Gindul: n-are rost!
Miini va fi precum a fost !

Zice Muma : Rai adinc !
Fata ta cu mir o pling !
Gindul zice : moartea-mi pling !
Zice Muma : Rai adinc !

Damian Ureche
Parintii
Pe sub camasa iarba-i mai tare decit dintii
Mai tare ca uitarea si spaima de tumult.
Pe la genunchi cu zgomot se-aud urcind
parintii
Spre ochii mei pe care nu i-au vazut
de mult.

Ei, neinitiatii ou drumurile vaste,
Se rup mergind prin mine si merg si iar
se rup.
Se odihneste mama pe una dintre coaste
Si tata-njura anii ce mi-au trecut prin
trup.

Se mira trist batranii si nu-nteleg ideea,

Si eu abia sub frunte sint gata sa-i astept,

Si inima aceea azi nu mai e aceea

Pe care ei cu margini de cer mi-au
pus-o-n piept.

Si nu mai sint aceiasi nici umerii ce-apasa,
Nici timplele, nici ochii ce nu mi-i pot
A ] B vedea
Nedind de mine, bunii se-ntorc pe
) o 5 iarba-acasa,
Si creste iarba multa pe sub camasa mea.

Emil Bunea
Cindva

Cindva, parca Tn alta viata
Ai fost departe ;

Cind te apropiai

Soarele mi-a facut semn
Cu umbra ta pe zidul casei
Si eu te-am astepat;

Acum

Ne confundam unul cu cellalt
Si-asemeni unui prunc
Speranta noastra

Priveste-n ochii raului, ce pare
Tremurator si slab, Tintiia oara.

Petru Valureanu
Culori

Ce galben crezi integritatea sferei
racoritor argila Tti captiveaza chipul
si pe tristeti si-albastre certitudini
se alungeste veninos nisipul

poate-as fi vrut sd nu ma mai despart
de verdele tau singe de naiada

dar plinsul s-a grabit dinspre trecut
si sta deasupra visului sa cada

nu vreau sa stringi miscarile acestea
Tn chinga unei albe datorii

si ca 0 coasd ma preumblu-n stirpea
acelor oua Tnecate-n gri

Breviar

UN SFERT DE VEAC

firsitul de veac al XIX-lea a cunoscut in Capi-
Stala noastra o viata teatrald intensa, pe care o
urmareste Tn toate ramificatiile ei, cu o tenaci-

tate egalata de intelegere, loan Massoff, in masiva sa
lucrare : Teatrul romanesc, privire istorica, vol. Il
Teatrul din Bucuresti Tn perioada «1877—1901, 1969,
Editura pentru Literatura (in-8°, 557 pagini). Punctul
de plecare al acestei remarcabile cercetari este ,Le-
gea din 6 aprilie 1877 pentru organizarea si adminis-
tratia teatrelor din Romania"”, simultan cu infiintarea
Societatii dramatice care a functionat sub auspiciile
statului pe scena Teatrului National din Bucuresti.
Aceasta noua organizare daduse loc unei istorice dez-
bateri in Camera deputatilor la 3 martie. Raportorul
legii a fost juristul Petre Gradisteanu, care avea sa
si preia directia generala a teatrelor pentru stagiunea
1898—1899 ; iar Tintiiul director general al teatrelor
a fost numit lon Ghica, fost de mai multe ori pre-
sedinte al consiliului de ministri. Starea civila si ma-
teriala a actorilor era mizerabila. Traiau de azi pe
miine, din imprumuturi cu dobinzi exorbitante, datori
vinduti, Tn marginea societatii, care-i desconsidera ca
pe niste vintura-lume, dupa ce le aplauda jocul. Noua
lege n-a reusit sa remedieze situatia precara a slu-
jitorilor scenei, dar a marcat un vadit progres in di-
rectia atit a credrii unui repertoriu original, problema
nca multd vreme de actualitate, cit si a ridicarii ni-
velului artistic al reprezentatiilor. Curios fenomen:
desi subventionat, Teatrul National continud sa dea
reprezentatii in pierdere, ceea ce nu Tmpiedica exis-
tenta lateralda a unor numeroase teatre particulare de
sezon, in sali acoperite iarna, si vara in gradini foar-
te frecventate. Publicul bucurestean a fost totdeauna
domic de spectacole, indragind teatrul de orice pro-
venienta, cafe-concert-ele si varieteurile, Tnnebunin-
du-se dupa spectacolele de circ si de iluzionism si
participind cu Tnsufletire la turneele marilor actori
straini. Pasionanta prin bogdtia materialelor, cerce-
tate Tn arhive si in presda, care epuizeaza repertoriul
Teatrului National, an cu an, fara a-1 trece cu vederea
pe acela al teatrelor particulare, cartea lui loan Mas-
soff ne prilejuieste sa luam pulsul de viatd al Capi-
talei noastre, de atitea ori febricitantd. Aflam astfel,
printre alte curiozitati, ca Teatrul National a fost, la
sfirsitul secolului trecut, ,cel mai mare consumator de
curent electric, in Capitald”, intr-o vreme cind ,par-
tea Bulevardului de la Universitate pina la Obor era
mai mult necladita, presarata de maidane". Evenimen-
tele zilei, din tard si din strainatate, isi gaseau ecoul
in piese originale, de arzatoare actualitate. Se co-
mentau pe scena atentate, demolari (ca aceea a Tur-
nului Coltei), procese politice, scandaluri de viata pu-
blica sau privata (mai ales in spectacolele revuistice
de vara). Verile secetoase atrageau public numeros
in gradinile de vara, din centru sau de la periferie,
cu muzica si spectacole corespunzatoare. n iernile
grele, ca aceea din stagiunea 1893—1894, viscolele
blocau, o data cu circulatia si transporturile, viata
teatrala. Nefericitii actori din afard de buget se adre-
sau Parlamentului cu memorii. Cu doua stagiuni Tna-
inte, vara, se ivise holera, iar doctorul Babes evalua
frecventa de ,400 000 de microbi la un metru cub" pe
Calea Victoriei, care era maturata de rochiile cu trena
ale elegantelor ! Cine spunea ca nu e nimic nou sub
soare ? n regimul actual al minijupelor n-ar mai pu-
tea rasuna un similar clopot de alarma. Am mai reti-
nut un amanunt dintre cele mai revelatoare. La patru-
zeci de ani dupa cladirea vechiului Teatru National
de pe Calea Victoriei, initiindu-se unele reparatii, s-a
descoperit ca podul era ocupat de o Tntreaga colonie
de vagabonzi, ,un fel de crai de Curte-Veche”, cum
remarca cu justete autorul. Uicitii locatari ,isi aveau
intrarea secreta pe scara pompierilor, cunosteau dra-
mul pe care-1 strdbatea inspectia dupa sfirsitul spec-
tacolelor si treceau la momentul oportun dintr-o parte
ntr-alta". Sala Teatrului National avea de la Tnceput
0 acustica excelentd, dar bintuiau, la ridicarea corti-
nei, ,curentii ucigatori de voci" | Pe linga trac, actorii
mai sufereau si de frig, iar cei mai expusi mureau de
tuberculoza, ca marele comic Stefan lulian. ntr-un
rind, s-au instalat si binocluri la fiecare loc de stal,
dar s-a renuntat curind apoi constatindu-se ca, desi
erau fixate de un lant, faceau picioare | Multd vreme,
vizibilitatea in staluri era stinjenitd de palariile femi-

DE TEATRU
ROMANESC

nine monumentale (care constituiau teatru in teatru 1).
n ultima decadd a secolului trecut isi face aparitia
sub numele de ,teatru mecanic" prima forma a cine-
matografului, lanterna magica. Cine i-ar fi putut a-
tunci prevedea uimitoarea evolutie ?

Vestea ca dupa lichidarea tunelului de la Gabro-
veni, Caragiale avea sa deschida o gradina ,linga
Marie Cantacuzen, soacra lui C. C. Petrache" (cuconu
Petrache Carp 1), 1l facea pe D. C. Ollanescu-Ascanio
sa atribuie autorului Scrisorii pierdute iluzia ,ca de
astd data o sa-si rupa dracul papucii si in fine va
face parale". Fireste, Caragiale este personajul prin-
cipal in comedia vietii teatrale roméne dintre 1877,
anul Independentei, si 1901, momentul cind marele
scriitor este sarbatorit pentru 25 de ani de viata lite-
rard. Cu acel prilej, ne spune loan Massoff, Teatrul
National i-ar fi oferit lui Caragiale un ceas ieftin de
aur, platit din ,cheltuielile serale de la o reprezentatie
cu Fiul padurilor". De ce se mird istoricul Teatrului
National ? Nici tocul oferit de felibri Iui Vasile Alec-
sandri, pentru Cintecul Gintii latine nu era de aur ma-
siv, ci de ,aoleo", in limbaj argotic. Paralel cu ban-
chetul de 20 de lei tacimul, dat la un restaurant de pe
strada Sarindar, Caragiale a fost sarbatorit si la Ate-
neu, unde s-a repetat figura cu un toc de aur si a luat
cuvintul Maica Smara, o alta voce din acelasi nobil
metal.

Teatrele de varietdti tin vara cu succes locul Na-
tionalului intrat in vacanta. Localul ,Patac" din Piata
Florilor (de unde cuvintul ,patachind” ramas in voca-
bular), lancy pe Academiei, Zigler pe Calea Grivitei,
Cazinoul francez de pe Sf. lonicd, Lumea noua din
Intrarea Cismegiului, ca s& nu mai vorbim de gradi-
nile Rasca (a cehului cu numele adevarat Hicka),
Stavri si Dacia, fiinteaza prin 1882, cind popularul
I. D. lonescu fsi deschide localul propriu pe Schitu
Magureanu. La ,Rasca"”, in pauza, cinta fanfara mi-
litara, tot atit de gustata in Capitald ca si in provin-
cie. O noapte furtunoasa, izgonita de la Teatrul Natie
nai, face furori la Rasca, unde si-a dat primele probe
de director de scena Grigore Manolescu. in acest ta-
lentat artist dramatic, loan Massoff salutd nu numai
pe cel mai de seama actor pe care l-a avut scena
romana, dar si pe unul dintre marii actori din lumea
Tntreaga. Neprivind cosmic, ci numai national, Cara-
giale afirma ca singurul actor complet pe care l-a
cunoscut scena romana a fost Matei Millo. Creatorul
Coanei Chirita moare la 9 septembrie 1896, in virsta
de 82 de ani. Constantin Nottara, lancu Niculescu si
Alexandru Catopol cer Tn aceeasi zi un ajutor de fin-
mormintare, ntrucit nu se gasise ,in urma-i absolut
nici un ban". Aceasta forma trista a absolutului era
conditia actorului Tn trecut: ea nu cruta nici pe cei
mai mari.

Serban CIOCULESCU

Criticul
ca moralist

ropunem o dubld interpretare a
P acestei metafore despre natura
criticii literare. Prima, ce 1l con-

siderd pe moralist un individ exei

plar, decurge din constatarea ca un cri-
tic, Tn ipostazele superioare ale tipului
sau de activitate, este un erou moral.
Personalitatea marilor critici a durat
Tntotdeauna in mod modelator. Lovines-
cu, Vianu, Calinescu au avut ceva eroic
n existentele lor. Fiecare a devenit, in
modul sdu propriu, un etalon de altitu-
dine umana, autor al unei opere reali-
zate printr-o exemplara pasiune, prin-
tr-o unica tenacitate (sda ne amintim
de ultimul manuscris al lui Tudor Via-
nu, intitulat ,Cercetarea literara ca for-
ma de viata")- Un aspect exemplar este
si capacitatea sacrificiului de sine, pro-
prie marii critici. Revizuirea propriilor
opinii (facuta din sentimentul perisabi-
litatii judecatilor, oricit de ntemeiate
si profunde vor fi fost ele la un mo-
ment dat) da criticii 0o autoritate mo-



Ingeniosul bine temperat este, se
pare, titlul unui ciclu din care Mircea
Horia Simionescu ne-a dat Tn Dictionar
onomastic numai o prima parte. Desi
sintem deocamdata Tn necunostinta n-
tregului, formula volumului aparut are
darul de a ne intriga suficient prin ea

A-insasi pentru a lasa deoparte ceea ce.

este Tntotdeauna estetic incalculabil Tn-
tr-o repartitie editoriala pe mai multe
etape.

Tntrebarea pe care o suscita din capul
locului Dictionarul onomastic este foar-
te simpla : ordinea alfabetica poate ea
deveni o ordine artistica ? La intreba-
rile simple, raspunsurile nu sint tocmai
usor de dat, dar o carte constituie prin
ea Tnsasi un raspuns posibil la ntre-
barile pe care le IFg)une, uneori chiar
unicul raspuns posibil. Ar fi poate mai
cuminte sa formulam altfel Tntrebarea :
a devenit, Tn cartea lui Mircea Horia
Simionescu, ordinea literald a dictio-
narului o structura literara ? Nu vreau
s& anticipez asupra concluziilor pe care
ni le-ar putea sugera numai analiza
cartii, dar as face aici o constatare per-
sonala cu caracter general : am obser-
vat c&, spre deosebire de omenire, omul
ca individ particular isi pune si pro-
bleme pe care nu le poate rezolva. Une-
ori nici nu e nevoie sa le rezolve, e
suficient sa-si nelinisteasca semenii cu
existenta lor. Dar Tn acest caz ele tre-
buie sa fie irezolvabile. lar daca este
vorba de un scriitor care face apel la o
formula tehnica anti-literara, distruga-
toare de mituri, atunci acea formula
trebuie sa fie inevitabila ca destinul,
sarcinile ei trebuie sa fie irezolvabile
prin mijloace artistice recunoscute ca
atare. Tn asemenea cazuri, drumul spre
victorie trece prin asumarea deplind a
esecului. Urmuz, Joyce, Lautreamont au
devenit mari scriitori distrugind mitul
scrisului, facind anti-literatura.

intr-un fel sau altul, asemenea gin-
duri banuiesc cd l-au traversat si pe
autorul Dictionarului onomastic. Spre
sfirsitul volumului, numele lui lachint
1i inspira o calatorie in ,lumea de din-
colo de usa capitonata”, ad inferos.
Conform obsesiilor sale onomastice, Tm-
paratia lui Pluto Ti apare compusa din
ginte care reunesc Tntr-un temperament
Vcolectiv pe toti purtatorii aceluiasi
nume: Predestii, Mihailestii, Udrestii,
Paraschivestii, Manolestii, etc. Printre
aceste populatii numeroase si nefiresc
grupate Tntru cazna vesnica a unui
nume care-si cere etern justificarea,
are drept caldauza pe Alexandru Odo-
bescu, asa cum 1l avea Dante pe Vir-
giliu. Constatind preocuparea excesiva
a discipolului sau pentru numele per-
sonajelor, maestrul 1i sugereaza formula
unui dictionar onomastic. Poate, mai
exact, a unui fals dictionar onomastic :
JFara pretentii stiintifice. Numai Tn
scopul de-a repeta, Tn citeva sute de
pagini, tonul unui om sincer si ne-
;contrafacut de informatii false despre
a"oameni si vremuri. Sa fi dat impresia
de joc gratuit, dar sa fi revizuit multe
din prejudecdtile noastre, care se pot
rezuma in putere, detinerea exclusiva
a adevarului, mirajul numarului sta-
tistic si cite altele." Autorul ne mar-
turiseste astfel destul de clar ralierea
sa voluntara la o traditie de cazuri in-
solite cum este autorul falsului tratat
de vinatoare, invitindu-ne totodata sa
vedem Tn dictionarul sau un joc gratuit
n aparenta si un fel de gilceava a in-
teleptului cu lumea, in fond. Tsi re-
zerva ,tonul unui om sincer si necon-
trafacut de informatii false" pentru a
revizui prejudecdtile vremurilor noas-
tre. Era normal ca revizuirea sa in-
ceapa cu prejudecéatile estetice si ,de-
tinerea exclusiva a adevarului" sa fie
in primul rind o aluzie polemica la

rala. In acelasi sens poate fi mentiona-
ta eroziunea care pindeste Tn mod vir-
tual orice lucrare a acestui gen care a-
desea nu scapa de amenintarea efeme-
ritdtii. A birui cu consecventa aceasta
amenintare perpetua si a-ti dura n
umbra ei, netulburat, opera este o ati-
tudine profund morala.

Criticul poate fi socotit deci moralist
si In acest sens modelator, Tn masura
In care activitatea sa are caracterul de

~exemplaritate de care pomeneam in le-
gatura cu cei trei mari disparuti.

O a doua interpretare porneste de la
observatia ca relatia Tn care critica se
gaseste fata de literatura propriu-zisa
este Tntrucitva analogd cu cea a mora-
listului fata de realitatea umana care Ti
provoaca reflectiile. Fireste, folosim no-
tiunea de moralist Tntr-un sens larg;
nu ne gindim anume la moralism ca

en literar ce a cunoscut apogeul in

ranta secolelor al XVll-lea si al

XVIll-lea. Acceptam termenul ca suge-

' rind o disponibilitate psihologica si in-

telectuala caracteristicd, o concretizare
specifica a acesteia.

ntr-o destul de recenta lucrare de-
dicata moralistilor francezi se afla o
definitie cu totul memorabila pentru
-analogia pe care o propuneam. Ea con-
tine, Intr-o forma simpla, aproape umi-
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excluderea din zona artei a formulelor
noi si originale.

in acest sens, Mircea Horia Simio-
nescu, renuntind la orice reguld de
compozitie si retorica, procedeaza la
inventarierea unui imens numar de
nume proprii ordonate alfabetic ca in
orice dictionar. Adoptind Tnsd aceasta
ordine, as spune, mai degraba, aceasta
clasificatie, intentionat arbitrara si ne-
artistica, autorul cauta sa o submineze,
s-0 contrazicd si chiar sd o ironizeze
afectind tocmai o deplina supunere fata
de principiile ei. Respectind riguros ce-
rintele unui bun dictionar, Mircea Ho-
ria’ Simionescu confectioneazd pentru
fiecare nume definitii, explicatli, ca-
racterizari, exemplificari, aglomerind cu
un scrupul excesiv amanunte de mare
exactitate si afectind o seriozitate
Lstiintifica" deplind. Tot hazul acestui
dictionar, care pind la urma se dove-
deste a fi 0 imensa farsa, vine din fap-
tul cd rigoarea lui stiintifica" merge
cdtre o adresd gresita.

Autorul pare sa confunde numele pro-
prii, care nu sint altceva decit con-
ventii utile n_ dictionarul uzual al
vietli noastre zilnice, cu oamenii Tnsisi
si Tncepe sa trateze aceste nume, aceste
simple vorbe, fantome pure ale spiri-
tului nostru, subjugat de ordine si de
repere, ca pe niste personaje reale, al-
catuindu-le biografii, atribuindu-le ca-
ractere bine determinate, semne parti-
culare, opinii, atitudini etc. Astfel, in
dreptul numelui ACULINA citim ur-
matoarea caracterizare :

~Fata cumsecade sub acoperis strain.
Stapinii (sau rudele) o Tmbraca ieftin
si 0 plesnesc la un cuvint pronuntat
pripit. E maritatd de stapini, Tntr-un
tirziu, cu un brutar betiv. Dupa moar-
tea acestuia se remaritda cu un pluto-
nier Tn retragere, cu avere la tara. Slu-
gireste gospodaria plutonierului si, Tn
timpul unui incendiu, arde ca o tortbé
nfiorind cartierul cu urlete de martira.

Sufletul ei credincios revine spre
seara in bucatarie sa frece tingirile si
sa fiarba laturile pentru porci.”

Numele ACULINA devine astfel un
personaj cu o biografie si cu un des-
tin. Totusi acest personaj, daca-1 pri-
vim cu mai multa atentie, are ceva
ciudat. Biografia foarte realistd a Acu-
linei In loc sa evoce unicitatea unei
persoane, pare mai degraba sd suge-
reze ideea repetabilitatii ei. Pentru ca
Tn acest dictionar, numele proprii se
comporta de multe ori asemeni sub-
stantivelor comune, tind sa desemneze
categorii, sa devina aplicabile oricarui
exemplar dintr-o serie de.. Aculine,
Elene, Achimi etc. Impresia este ac-
centuata de definitii echivoce : ,,BER-
THA fnruditd cu Teodora, voinicd, ru-
meng, cu mult singe si gfélégioasé. Cind
e bruna face copii multi, ingineri." E
aici o dialectica glumeata care intre-
tine permanent ambiguitatea. Nu stim
niciodata daca avem de a face cu oa-
meni vii, cu obiecte neinsufletite, cu
specii botanice, zoologice sau pur si
simplu cu o specie falsd, inventata de
autor : a omonimiei.

Ingeniozitatea scriitorului ne aduce
astfel in situatia de a considera popu-
latia cartii sale din unghiuri de vedere
schimbatoare, care, prin labilitatea lor,
dau impresia ca trecerea unui individ

dintr-un regn fintr-altul este numai o
chestiune de cazare. Sintem tentati sa
deferim personajele dictionarului reg-

lIa Tn ingenuitatea ei, enuntarea calita-
tilor cerute Tn mii de pa?ini criticii li-
terare. Sa citam citeva fragmente din
aceste consideratii, ce sint ca o stingace
icoanéJJe sticla intr-un muzeu al opi-
niilor despre critica intesat de produ-
se savante, lata ce ni se spune deci des-
pre moralisti: ,Ei vor sa-1 creasca pe
om, sa-l invete anume ce sint raul si
binele, viciul si virtutea, si mai ales
unde se afla mult visata fericire [..]
cele trei chipuri ale moralistului — psi-
holog, judecator, pedagog — [+.] Tn ori-
ce moralist stau la pinda doi oameni:
un pesimist si un optimist. Primul a n-
treprins o lunga ancheta asupra firii
omului si rezultatele sale au dus la
concluzii severe [..]. Si totusi sub a-
ceasta clocotitoare minie sta ascuns,
dar neindoios prezent, sentimentul ge-
neros al dragostei”. Sa recunoastem ca
toate aceste afirmatii pot fi dezvoltate
in fraze complicate, pot fi transcrise
n diferite feluri pina la completa dizol-
vare a savorii lor aproape arhaice. Este
adevarat ca acele idei din discutiile
actuale care nuanteaza caracterul crea-
tor al criticii nu ar putea fi deduse,
Tn tripticul ,psiholog, judecator, peda-
gog" lipseste artistul, lipseste tocmai
acea calitate a criticii de care se po-
meneste foarte mult astazi si care se

nului animal, regnului vegetal sau
chiar mecanismelor perfectionate, dupa
cum ne inspira comportarea lor. Sin-
tem, cu alte cuvinte, tentati sa deve-
nim, alaturi de autor, moralisti ironici.
Totusi, la un moment dat, tehnica a-
ceasta de dictionar Tncepe sa ne obo-
seasca, pentru ca oricit ar fi ea de
mestesugit variatd devine previzibila.
Ingeniozitatea este o virtute care nu
poate fi servita Tn cantitati mari. Au-
torul Tnsusi are un moment de melan-
colie care tradeaza regretul de a face
apel mai mult la inventivitate decit la
arta. (Pe maestrul sdau Alexandru Odo-
bescu, G. Calinescu 1l caracteriza drept
,bun causeur dar creator fara tignire").
GARGANTUA 1i inspira urmatoarea
reflectie: ,Autorul acestui dictionar
scrie 0 carte de nume pentru ca e ne-
putincios, sarmanul, sa scrie macar un
picior de GARGANTUA". Pentru a re-
introduce surpriza, Mircea Horia Simio-
nescu depaseste uneori tehnica dictio-
narului tnscriind Tn dreptul unor nume
mici schite sau povestiri care nu au
nici o legatura cu ele sau in orice caz
una tot atit de arbitrara pe cit este
o definitie de tipul:

.CIRUS. Cirus losipescu : expert 1n
rezolvarea litigiilor dintre fabricile
de iaurt si producatorii cooperatisti".
Unele din aceste schite sint de mare
savoare. Ma tem ca partea cea mai
reusita a cartii se afla in afara
esentei sale. Numele GIONA si GIONI
prilejuiesc povestirea intitulatda Jocu-
rile "noastre cele pline de speranta
n care descrierea unui joc copildaresc
reluat mereu cu inexplicabild perseve-
renta de-a lungul unel vieti ne transmi-
te o febra misterioasa. intre inocenta si
futilitatea jocului pe de o parte si se-
riozitatea infriguratd a jucatorului pe
de alta parte, se casca un hiatus dpe
care 7l umple simbolul. Este una din
cele mai reusite bucati ale volumului
si, cred, genul Tn care poate excela au-
torul. Fantezia sa decoleazd cu usu-
rintd, dupd cum dovedeste povestirea
picaresca Ridicarea la patrat sau po-
vestirea intitulatd Cum l-am tradat pe
Pascal. Ordinea terestrd a lucrurilor Ti
inspira observatii precise, de un rea-
lism acuzat care deraiazd in absurd
printr-o prea mare exactitate. Din a-
ceasta ordine reald, autorul se salveaza
ntr-una idealda pe care o construieste
dupa voia si placerea lui, facind-o sim-
bolul nostalgiilor noastre descatusate.
E un domeniu in care se misca liber
si gratios. ,,GICA sau, mai bine TUR-
NURILE" are asemenea nuclee de fan-
tezie poetica infiltrate intr-o realista
~povestire de provincie". Turnurile,
constructii ciudate, ridicate de fantezia
unor adolescenti nelinistiti, nu stim
daca sint reale sau imaginare. Impor-
tanta lor este, in orice caz, impor-
tanta fantasticului Tn viata cea mo-
destd de toate zilele. Chiar povestiri
care se mentin Tntr-o zona perfect rea-
listd cum este ,GHEORGHE sau IMO-
BILUL DE LA NUMARUL 40“ sint
subminate de un nedeclarat spirit sim-
bolic care traverseaza realitatea com-
pactd cu nelinisti ideale. Tmpiedicind
orice reparatie a casei sale Thainte de
a putea Tncepe reconstructia generala
care sa-i asigure splendoarea de alta
data, batrinul proprietar este, pina la
urma, cauza prabusirii ei definitive.
Mircea Horia Simionescu are o fante-
zie malitioasa. Cum m-am facut pro-

invoca Tn modul cel mai dramatic de
catre o serie de comentatori. Sa amin-
tim, de pilda, pledoariile pentru eseu,
pentru autonomia lui sau opiniile ce
acorda criticii o independenta ca si ab-
soluta fata de literatura de la care por-
neste. S& mentionam, in aceeasi ordine
de idei, acele pareri ce considera ca
rolul criticii este absolut creator, ca
punctul de plecare al demersului critic
este, in fond, accidental; ca a trata,
de dpildé, 0 perioada literara, Tntr-un
mod absolut subiectiv, propunindu-i o
configuratie structuralda inexistenta de
fapt, dar posibild Tn ordinea unei ipote-
tetice armonii estetice personale, este
ceva normal.

Prin aceste succinte Tnsemnari nu do-
rim sa negam faptul ca activitatea de
critica literara are valente creatoare,
care 0 apropie vadit de cea propriu-zis
literara. O serie de tendinte ale litera-
turii moderne constituie dovezi sufi-
cient de convingdtoare, Tentatia eseu-
lui, concretizata de catre multi din-
tre prozatorii moderni, faptul ca poe-
zia moderna este autoglosata, implicit
sau explicit, abordarea tot mai curenta
de catre critici a genului pur beletristic
sint citeva dintre acestea. Pe de alta

arte, o tendintd de concentualizare a
iteraturii, Tnsotita de una de deconcep-

prietarul unei gradini fara seaman ni-1
arata creind o lume numai cu o simpla
cazma, unica unealtd pe care o ia la
plecarea din casa parinteasca. Case, gra-
dini, struguri Tn creierul muntilor, cres-
catorii de ciuperci etc. rasar din caz-
maua primordiald si pe toate le sterge
0 capricioasa trasatura de condei : fu-
sese numai un exemplu pentru un prie-
ten lenes care nu se simtea stimulat
decit de ,modele colosale”. Tn schimb
realismul duios de tip Anatole France
nu i se potriveste deloc. Citind Un oa-
recare domn Lampedusa Tn ciuda ce-
lor doua intreruperi fortuite prin cla-
sicul ,va urma", curiozitatea nu ne
chinuieste. Tn Lampedusa, acest scriitor
care a cunoscut postum un destin stra-
lucit, contemporanii vedeau un batrin
om de lume plicticos si maniac. Aceasta
idee pregnantd, desi nu tocmai origi-
nald, este inutil complicatd intr-o po-
veste (cu trei etape) destul de sear-
bada. Nu intimplator m-am referit mai
sus la Anatole France. Schita Procu-
ratorul ludeii, din L’Etui de néacre are
0_oarecare asemanare cu ceea ce a Voit
sa facd Mircea Horia Simionescu. Pil-
lat, batrin si bolnav, se intilneste n-
tr-o statiune balneara cu un prieten din
tinerete si Tmpreund Tncep sa depene
amintiri din alte vremuri, ajungind la
una din vestitele curtezane de alta data,
Maria Magdalena. Slavindu-i farmecele
cei doi prieteni regretda faptul ca la
un moment dat ea a disparut din viata
,mondend” a lerusalimului, urmind un
oarecare profet, conducator al unei secte
religioase, cum erau atitea pe vremea
aceea Tn ludeea. Pillat din Pont nsa
nu-si mai aduce aminte cum 7l chema
pe acel maniac care-si zicea rege al
ludeilor. Aici perspectiva celor doua
milenii de crestinism care ne despart
de eroul ,anonim" al schitei joaca un
rol capital. Foarte modem construitd,
povestirea se bazeaza pe participarea
activa a cititorului. Perspectiva istorica
este Tnglobata in cadrul ei, asa cum este
Tnglobat Tn unele tablouri, Tn compo-
zitla lor artistica, un obiect real. Mircea
Horia Simionescu, dimpotriva, nu stie
sa foloseasca perspectiva istorica ; el
ne dezvaluie de la inceput secretul sau.
Staruinta cu care e descris un oarecare
domn Lampedusa, ca un aristocrat pre-
tios si ca un artist ratat nu mai are
asupra noastra nici un efect pentru ca
noi stim dinainte ca, de fapt, lucrurile
stau altfel.

Care este totusi impresia generald pe
care o lasa cartea lui Mircea Horia
Simionescu ? G. Calinescu spunea des-
pre Pseudokinegheticos ca este ,,un ma-
gazin de bric-a-brac literar". Pot sa
spun si eu acelasi lucru despre opera

iscipolului luj Odobescu? Am impre-
sia ca autorul Dictionarului onomastic
nu a avut puterea sa transforme de-
plin, asa cum intentiona, ordinea lite-
rald intr-una literard. Am chiar ba-
nuiala ca a scris cartea pe portiuni
si abia ulterior a Tncercat o constructie
unica. in orice caz, la intrebarea pe
care o puneam la Tnceput, cel chemat
sa dea un raspuns, adica sa dea uni-
tate discontinuitatii si valoare artistica
unei structuri aliterare, nu putea fi
altul decit.. eroul ei principal care
scoate uneori capul printre rinduri.
Ginditi-va la carti si scriitori de acest
tip: Pascal, Montaigne, La Bruyere.
Personalitatea autorului prezumptiv al
dictionarului, spiritual denumit inge-
niosul bine temperat”, trebuia sa fie
mai energicd pentru a putea da unitate
unui Tntreg care se prezinta actual-

mente ingenios, dar si eteroclit.

Georgefa HORODINCA

tualizare a criticii, aduce aceste doua
genuri literare spre un teren comun,
apropiat gusturilor lectorului modem,
ce pare a prefera tot_ mai accentuat o
literatura ce isi poarta in sine comen-
tariile critice-

Toate acestea sint fapte evidente, pe
care nimeni nu se gindeste sa le con-
teste. Ele trebuie Tnsa privite in con-
textul cuprinzator al conceptului de
criticd literard moderna. Cele trei ca-
litati ale moralistului din definitia de
bun simt pe care am citat-o la incepu-
tul acestor Tnsemnari (si pe care le pu-
tem transcrie astfel: analist, autor al
unor ferme judecati de valoare si for-
mator al gustului) ramin pilonii esen-
tiali ai unei activitati de critic. O re-
marca finala pentru ,sentimentul ge-
neros al dragostei” (exprimarea poate
fi, bineinteles, reluata : pasiune pentru
ceea ce citeste si comenteaza si de abia
Tn al doilea rind pentru frumusetea n
sine a textului sau, generozitate pentru
literatura pe care o Introduce n circui-
tul valorilor estetice si spirit de sacrifi-
ciu fatd de investitia sa, ce altfel ris-
ca sa plateasca ipoteticul ei dram de
nemurire prin afirmatii neadevarate).
Sa meditam citeva clipe la ipostaza de

moralist a criticului.
Voicu BUGARIU



CORNELIU MANESCU

LA REALIZAREA POLITICII

NOASTRE EXTERNE

1SI ADUCE CONTRIBUTIA INTREGUL POPOR ROMAN

(Urmare din pagina 1)

std la temelia si a politicii externe si a
politicii interne. )

— Dar este suficientd o conceptie
Tnaintata, progresista, pentru ca politi-
ca pe care 0 emand sa fie infaptuirea
exacta a acestei conceptii ? ]

— Nu, conceptia singurd nu e sufi-
cientd. Totul pind la urma urmei e fa-
cut de oameni. De aceea nu se poate
absolutiza : conceptia e bund, _totul
merge bine. Fard oameni care sd tra-
duca Tn viatd aceasta conceptie, e greu
de imaginat, e chiar imposibil de ima-
ginat, succesul unei politici.

O conceptie — cum e conceptia noas-
tra — e conditia prima, necesara dar
nu suficientd, a victoriei propriei noas-
tre politici.

— Tovardse Manescu, va rog sa _fiti
Tnsa de acord ca si selectia oamenilar,
in principiu si in fapt, face parte din
aceasta politica !

— Sint de acord.

— Ei, bine, obtinind de la dumnea-
voastra acest acord, vreau sa va ntreb
CUM SELECTIONATI DUMNEAVOAS-
TRA OAMENII CARE LUCREAZA IN
MINISTERUL DE EXTERNE ? Stiti, de
exemplu, ca atasati culturali, de Ila
ambasadele roméne din strdinatate, au
fost criticati de oameni_de cultura din
tara, in repetate rinduri, pentru compe-
tentd aproximativa, pentru lipsa de in-
teres fata de culturd, Tn ceea ce are ea
astazi mai important ?

— Din capul locului trebuie sa spun
ca Ministerul de Externe are deficiente
serioase Tn selectjonarea atasatilor cul-
turali. Si cea mai buna dovada nu tre-
buie cautata nici Tn parerea dumnea-
voastrd, nici in pdarerea mea despre
ei, ci Tn nivelul destul de scazut la care
a ajuns, prin ei, popularizarea culturii
taril noastre, prestigiul ei intelectual.
Unele din elementele care stau in aces-
te functii nu sint bine pregatite, ba
chiar nu sint suficient de dotate, nu au
aplicatie, nu au vocatie pentru munca

e care o fac, sau ar trebui s-o faca.

ituatia e asta: nu ne-am facut, prin
atdsatii nostri culturali, suficient de
bine cunoscutd cultura Tn strainatate.
Nu trebuie sd3 ne amagim in aceasta
directie. Succesele — cite s-au obtinut
n raspindirea culturii romane Tn strai-
natate, ca si Tn dezvoltarea comertului
— s-au obtinut mai ales pe baza pres-
tigiului politic al tirii noastre. Acest
prestigiu politic a tinut loc, de multe
ori, si de propagandd reald, si de oa-
meni cu_capacitate, si de carti bune
traduse n strainatate.

Trebuie Tmplinite criterii elementare
n selectionarea si In trimiterea acestor
atasati, situatia trebuie solutionatad alt-
fel decit pina acum. Sper ca veti fi
de acord cu mine, nu numai Ministe-
rul Afacerilor Externe poate singur a-
meliora situatia, Dar, sa fim intelesi!
propaganda Tnseamna sd ai ce spune
si, In acelasi timp, elementele functio-
nale care sa prezinte aceastd realitate,
asa cum e-

— Putem fi mai concreti ?

— Da. S& ncercam chiar o metafo-
ra . propaganda este o imagine despre
0 esenta realda. Cum sa va spun? Tele-
vizorul Tti poate da o imagine Tncetosata.
Asta nu Tnseamnad ca omul, pe care-1
vezi in imagine, este n realitate Tnce-
tosat.

Dar atit. Ne trebuie aparate de trans-
mis imagini — ale culturii noastre, de
pilda — cit mai fidele.

— Considerind serios Tndatoririle pre-
sei, crezind cu toata convingerea ca ea,
Tn contextul nostru social, trebuie sa
aibd un rol activ, Ingaduiti-mi sd3 duc
ntrebarea mai departeDUMNEA-
VOASTRA PRIVITI PASIV ACESTE
LUCRURI, TOVARASE MINISTRU ?

— Asta-i bund! Cum sa privim pa-
siv? Ne gindim la formule noi. Ne
indim — si nu acum prima oard —
a utilizarea, Tn aceste functii impor-
tante, a unor oameni de cultura. Dar
nu e o solutie simpla, fiindca — tre-
buie Tnteles — un atasat cultural nu
poate fi astdzi numai un om de cultu-
ra. El nu-si poate restringe activitatea
la tipdrirea unor carti romanesti n
strainatate, la prezentarea atragatoare
a unor personalitati culturale si, bine-
inteles, in nici un caz numai a propriei
personalitati.

— Parca_acest rau nu ar fi mai grav
decit cel din momentul acesta.

— Prezintd totusi dezavantajul de a
fi o solutie noua si solutiile noi trebuie

sa fie si bune. In probleme de culturg,
la ambasadele roméne trebuie asezati
oameni de culturda, oameni cu flacara
culturii si care, concomitent, sa poata
traduce in acte concrete politica noas-
tra_culturala. Trebuie realizatd o sin-
teza intre functionarul constiincios si
omul de cultura spectaculos, Ne tre-
buie, ca sa ma exprim mai clar, la
ambasade, oameni de profunzime cul-
turald, dar si, Tn acelasi timp, oameni
capabili de o mare eficienta culturala.

— Vorbeati despre echilibrul de re-
zultate din _politica tarii noastre. DIN
CE CREDETI CA E COMPUS ACEST
ECHILIBRU ?

— Din foarte multe succese | Trebuie
sa spunem lucrurilor pe nume: Ro-
mania are o politicd ale carei succese
sint din ce In ce mai mari. o

— Marturisiti-ne, tovarase ministru,
un insucces personal al dumneavoas-
tra ca ministru de externe !

— Unul singur e mai greu. Am avut
destule, ca tot omul. Am remarcat insa
ca, de bele mai multe ori, sursa insucce-
selor a izvorit dintr-o anumitd oboseald,
desigur trecatoare.

— A dumneavoastra sau a ministe-
rului ?

— Nici asa. Nu pot vorbi despre o-
boseala ministerului. .

— E cunoscutd importanta muncii
colective Tn ministerele noastre. De a-
ceea mi-e mai greu sd Tnteleg oboseala
unui singur factor dintr-un complex
de factori.

— Chiar daca ti-e mai greu, trebuie
pina la urma s-o ntelegi. E adevarat
cad noi ne-am deprins sd examinam
munca noastrd Tn mod colectiv. Daca
eu voi avea vreodata vreun succes per-
sonal, voi afirma fara falsa modestie
ca el se datoreaza concursului tuturor
factorilor. Dar daca voi afirma, cum
afirm acum, cd un insucces al meu a
fost, Tntr-un anumit moment, obosea-
la, nu voi face eroarea sa confund obo-
seala mea cu oboseala ministerului.

— Si, ca sa va pun o intrebare mai
spectaculoasa: ce se aflda, tovarase
Corneliu Manescu, Tn spatele Ministe-
rului Afacerilor Externe ? Pe ce se ba-
zeazd activitatea acestui minister ?

— Pe eforturile tuturor cetatenilor
acestei tari, pe productia de otel si de

riu, pe productia de porumb si pe

unadispozitia populatiei si, atunci
cind nu este o bunadispozitie asa cum
visam noi, activitatea noastra se ba-
zeazd pe increderea neclintitd ca acest
popor al nostru va trdi din ce Tn ce mai
bine, iar bunadispozitia lui se va da-
tora atit belsugului material cit si bel-
sugului spiritual. Bunadispozitia nu e,
bineTn'geIes, un capriciu. Ea este, tre-
buie din ce In ce mai mult sa fie, sta-
rea generald a natiunii roméne. Este
convingerea ei, Tncrederea ei, justifica-
rea ei fata de istorie. Puterea de a ade-
ra la Tnaltele idealuri, care nu sint a-
tinse usor.

— Aceasta buna dispozitie ar fi un
criteriu. Dar, ca sa fiu sincer, oamenii
nu sint totdeauna bine dispusi, pentru
ca acel belsug material este inca de do-
meniul visului si Tncrederii.

— Tocmai de aceea, spuneam ca ac-
tivitatea noastra externa se bazeazd si
e capacitatea recunoscuta a cetateni-
or nostri de a intelege perspectiva si
de a lupta zilnic, prin munca lor, pen-
tru infaptuirea ei. =

— In ce masura initiativa personalad
are rolul ei in activitatea unui_ minis-
tru de externe al unei tari socialiste ?

— 1i ramine destul, Tn ce priveste
initiativa, unui  ministru de externe.
Dacd pornim in discutia noastra de la
figura lui Nicolae Titulescu, trebuie sa
spunem ca a fost cu atit mai mare cu cit
a lucrat intr-o vreme cind politica gu-
vernamentald avea o orientare retro-
grada.

— Credeti ca e posibil ? E posibil ca
un ministru sa faca altceva decit pro-
priul guvern ?

— Titulescu a gindit si a actionat
intr-o vreme absolut neprielnicd. Sa
notam citeva dintre marile lui initia-
tive :

in primul rind intelegerea in Est,
element fundamental al politicii exter-
ne romanesti.

in al doilea rind, recunoasterea Uni-
unii Sovietice, pe baze de tratate si de
drept international si  recunoasterea
valabilitatii relatiilor pe baza normelor
internationale.

n al treilea rind, considerarea justa
a rolului — 1n epoca noastra — al na-
tiunilor mici.

Un om care si-a spus cuvintul, in
conditii neprielnice, si azi e respectat.
gintlrespectat,i pina si cei ce se ocupa
e el

— Acestea toate, dumneavoastrd a-
veti dreptul sa le numiti realizari stra-
lucite, dar am_si eu dreptul, tovarase
ministru, s& vd aduc aminte ca un_om
politic e judecat, de contemporani si_de
istorie, nu atit prin ideile lui — oricit
de luminoase — cit prin rezultatele poli-
ticii la care concura.

— Cu totul de acord! De aceea, la
intrebarea de mai Tnainte a dumitale,
trebuie sa-ti raspund abia acum: in
noile conditii trebuieste facutda o re-
considerare a functiei de ministru de
externe. Politica — politica noastra este
un exemplu — e facutd de oameni, re-
pet, dar nu poate fi nteleasd Tn afara
unei conceptli unitare de la care sa se
porneasca. Tn desfasurarea politicii ex-
terne romanesti, de astdzi, oameni
multi isi aduc contributia, fiecare n
felul lui, fiecare pe masura capacitatii
lui. Rolul ministrului de externe, in so-
cialism, creste o datd cu antrenarea la
politica statului a intregului popor, a
tuturor cetatenilor. Ar fi si absurd ca
perspectivele de activitate politica, des-
chise_tuturor cetatenilor, sa se_Tngus-
teze in cazul — z& zicem — ministru-
lui_de externe.

E drept, Insd ca un om politic nu

oate face, azi, Tn Romania, ce-i trece
ui prin cap. Cind o are, el trebuie sa
aiba o initiativa, Tn sensul exact al
Eollthl generale a Partidului, a tarii.

ste Tnsa o initiativd precis dirijata,
care sa nu abdice de la principiile pro-
funzimii calduzitoare a politicii gene-
rale a statului.

— In urma cu cftva timp, ati fost ales
— dumneavoastra, un comunist — Pre-
sedinte al unei sesiuni a O.N.U. Vreau
sd va intreb : cum se explicd aceasta ale-
gere ? De ce ati fost ales Presedinte al
O.N.U.?

— Mi-e greu sd vorbesc eu despre
astea toate, dar pentru ca presa romana
n-a tiparit la vremea respectiva declara-
tiile oficiale ale reprezentantilor tutu-
ror natiunilor membre ale O.N.U, le
tin la dispozitia dumneavoastra pentru
a citi acolo cuvintele de mare respect
si de multumire ale tuturor, pentru fe-
iul cum un roman a condus Natiunile
Unite. Aceste declaratii sint documente
ale O.N.U. Pot afirma astazi ca Ro-
mania nu a daunat nici propriei sale
politici, nici politicii celorlalte tari so-
cialiste, nici Cartei O.N.U., atunci cind
un cetatean roman a fost ales Prese-
dinte al O.N.U. Dimpotrivd, Romania
a facut totul pentru realizarea dezide-
ratelor intelegerii intre popoare.

— Cum ati Tmpdacat interese atit de
divergente in cadrul Organizatiei Na-
tiunilor Unite ?

— Am aplicat consecvent tot ce am
Tnvatat acasa la noi. Am considerat cu
toata seriozitatea functia de Presedinte.
Am pastrat un dialog permanent cu
reprezentantii tuturor statelor, am in-
trebat si am consultat, fara exceptie si
Tn toate ocaziile, pe cei interesati. Am
bucuria sa spun cd nu am dat nicio-
data din ciocanul de Presedinte, pen-
tru a consfinti o hotarire, Tnainte de a

avea asigurarea ca ea va fi acceptata
de toti cei prezenti acolo. Pentru prima
oarda, in istoria O.N.U., n-a fost contes-
tata nici una din hotaririle Presedinte-
lui. Si_nu _numai atit: nici una din
hotaririle Presedintelui n-a fost pusa
in discutie. Metoda este una simpla. E
0 metoda pe care poporul nostru a fo-
losit-o mereu de-a lungul istoriei sale :
un cintar cinstit, cu terezii nediscrimi-
natorii.

Pe aceastda baza, mi-am asigurat
concursul, sprijinul tuturor, si am asi-
gurat tarii mele o amintire care nu-i
proasta, ci e cordiala. )

— Dar, tovardse Corneliu Manescu,
dacd as fi malitios m-as gindi ca asigu-
rarea_sprijinului tuturor ar fi_putut fi
facuta si fara punerea in discutie a unor
probleme grave. Ce a realizat practic
acea sesiune a O.N.U. ?

— S-a realizat Tratatul de neprolife-
rare. A fost pusd cu toata taria pro-
blema definirii agresiunii. In timpul
presedintiei  mele, la O.N.U. au fost
sarbatoriti 50 de ani de la aniversarea
Revolutiel din Octombrie. Eram Prese-
dinte, cind Consiliul de Securitate a
elaborat Rezolutia din 1967 cu privire
la Orientul Apropiat, rezolutie care cu-
prinde doua principii de cea mai mare
importantd n viata internationala ac-
tuala :

1. condamnarea _ocupdrii_prin forta
militard a unor teritorii strdine ;

_ 2. condamnarea tendintelor de desfi-
intare a unui stat suveran.

Dacid aceasta rezolutie a fost spriji-
nita, e pentru aceasta dubla importan-
ta a ei.

— Care credeti ca este cota de stima a
Roméniei Tn climatul international ?

— Romania se afla astazi pe un pie-
destal de stima si respect cum nu s-a
aflat. Roménia nu mai poate fi confun-
data cu o marfa (cum spunea pe nedrept
Churchill) si asta pentru ca in citeva
probleme importante, extraordinar de
importante, ale vietii internationale, ea
a adoptat o pozitie clara si_curajoasa,
de mare intelepciune, o pozitie neaser-
vita conjuncturii, ci_unor principii de
la care noi nu abdicdm niciodata. Cum
arata tovarasul Ceausescu in ultima

Plenara a C.C. al Partidului: ,Tara
noastra nu doreste sa aiba o pozitie
pasiva fata de marile probleme inter-

nationale actuale; ea este si va fi tot-
deauna un factor activ Th marea batalie
a popoarelor, a fortelor progresiste pen-
tru pace, pentru destindere, pentru secu-
ritate. In acest fel noi indeplinim misiu-
nea de comunisti, ne achitam de datoria
fatd de propriul popor si fata de intrea-
ga omenire".

Datoritd politicii Partidului Comunist
Roman, datoritd consecventei principii-
lor sale politice, Romania e astazi cu-
noscuta, recunoscuta si stimata si, daca
vrem ca stima aceasta sa nu_dispara,
sintem obligati, in fata propriului po-
por si in fata constiintei noastre, s
pastram permanent aceste principii. A-
ceastd pozitie a Romaniel e conditia
pentru noi de a ne pastra stima inter-
nationald, ba chiar conditia de a ne
pastra. Caci, trebuie s-0 recunoastem,
niciodata n-am avut un loc, atit de Tn
fatd ca azi, in stima lumii.

.— Considerati deci ca politica unei
tari mici cum e Roménia nu trebuie
aservita conjuncturii ?

— Salvarea nu e in a te face placut
unuia sau altuia. Succesul unei politici
std, cred eu, Tn respectarea ferma a
principiilor sale calduzitoare, pentru ca
niciodata nimeni nu s-a salvat, ca fiin-
ta de sine statatoare, luind-o la sana-
toasa sau facind tumbe de comediant.
Existenta noastra onorabild, bine defi-
nita ca tard, se datoreaza in istorie in-
teligentei cu_care acest popor s-a unit
cu cei care 1i erau asemanatori, neplo-
conindu-se, si nevrind niciodata sa ac-
cepte ideea ca pentru miel sint numai
doua alternative; ori devine blana si
se fac din ea caciuli, ori devine berbec
las. Poporul nostru a refuzat sa creada
ca sint numai_aceste doua alternative.
lar faptul ca Partidul Comunist Roman
a aparut in acest veac, din sinul aces-
tui popor, si faptul c& astazi acest
partid conduce poporul roman, sint ar-
gumentele vocatiei pentru pace, pro-
gres si Tntelepciune a poporului nos-
tru. Cine duce o politicd externd li-
mitata la conjuncturi, pina la urma in-
tra intr-o fundatura si steaua sa nu
mai e favorabild. Dar pentru ca noi sa
avem o politicd externa consecvent bu-
na, e nevoie, cum spuneam, de buna-
dispozitie si de bunastare. E din ce Tn



mai mare nevoia de bunuri mate-
riale si spirituale pentru acest popor,
e nevoie de otel, de griu, de otel, e ne-
voie — ca sa facem o metaford — chiar
si de curdtarea la timp a zapezii de pe
stresini. Caci daca o bucata de gheata
cade si loveste in strada pe cineva, care
avea in mintea lui ceva maret, atunci
neglijenta nu mai are un caracter ma-
runt-gospodaresc. ci devenim vinovati
si’nol, ceilalti.

— Care sint sansele luptei pentru
securitatea europeana ?

— Sansele acestei lupte nu sint mici
si principiile dupa care credem noi cd
trebuie tinutda Conferinta europeand
pentru securitate sint bine cunoscute.
As vrea sa adaug numai atit nu e
posibila securitatea europeana  decit
prin renuntarea definitiva la forta, n
rezolvarea problemelor litigioase. E ab-
surd sd creadd cineva ca, tragind un
zid intre cele doua blocuri militare
existente astazi, securitatea se va re
aliza.

Numai Tntr-o Europa fara blocuri
militare, numai intr-o Europa care sa
respecte neabatut principiile dreptului
international, e posibil acest vechi gind
al nostru, al tuturor, cetateni ai tarilor
europene, de a vietui intr-o lume pas-
nica, fara tensiuni ‘conflictuale, e posi-
bil sa se elimine _agresiunea din prac-
tica internationalda si sa se instaureze
securitatea Tn lume si linistea in ini-
mile noastre.

— Ce relatii vedeti dumneavoastra
ntre politica si cultura ?

— Politica este, si ca stiinta, si ca
artd, cea mai Tnaltd dintre ndeletnici-
rile omului.

Exista un raport de dependenta intre
politica si arta, culturd. Cind lonescu
spune ca-i e frica de moarte si ca nu-1
intereseaza politica, patimile ei, da-mi
voie, dar e tot un crez politic.

— Ce va leagd de cultura romana
de azi?

— Multe. Dar, va rog, abuzind de pri-
lejul care mi se oferd, sa va marturi-
sesc Tn acest context, stima deosebita si
dragostea fata de fiinta si de creatia li-
terara a lui Miron Radu "Paraschivescu,
care nu e, cum va inchipuiti, numai ,,na-
sul" atitor scriitori, ci ,nasul" unor oa-
meni politici.

Vreau sa declar aici ca Miron Radu
Paraschivescu este_omul care (pentru
un provincial ca mine, a carui orientare
de viata era foarte putin precisa, era
confuza, ce s-0 mai lungim!) a Tnsemnat
totul intr-un moment decisiv. E vorba de
viata mea careia M.R.P. i-a propus o
solutie de care n-aveam sa ma mai des-
part niciodata : intrarea in Partidul Co-
munist Roman.

Eram la Ploiesti cind Miron Paras-
chivescu m-a adus Iinga niste izvoare
care s-au transformat In singele meu,
in viata mea.

El este — Miron Radu Paraschivescu.

— Dar sa revenim la raportul poli-
tica—literaturd! Unde, Tn opera cui,
aceasta relatie vi se pare ideald?

— Tn opera lui Shakespeare. Shakes-
eare e _un mare om politic. Filozofia
ui ar fi: cum se capata, cum se pas-
treaza, cum se pierde puterea. Politica
e fum, e aer, patrunde peste tot.

L-am vazut la Londra pe Paul Sea-
field. As spune, gindindu-ma la Sco-
field, ca sint actori care ajung, Tncetul
cu fncetul, sa filozofeze ca eroii pe ca-
re-i joaca. )

— Despre Scofield se vorbeste mult
azi. Regizorul Lucian Pintilie, de pil-
da, 11 considera marele actor al lumii,
intr-un film la care se gindeste, ,Moar-
tea lui Socrate®, Scofield ar fi Socrate.
Apropo de Pintilie. Ati vazut ,Reconsti-
tuirea ?*

— Da. Am vazut ,Reconstituirea".

— Cum vi s-a parut?

— S-au vorbit multe despre acest
film si din aceasta cauza as vrea sa
Va raspund ceva care ar merge in in-
timpinarea curiozitatii dv. de reporter.

— Curiozitatea noastra e dubla. Vi
se pare un film bun? Care e mesajul
acestui film ?

— Tehnic — ca meserie regizorala
— mi se pare un film care se apropie
de media filmelor bune contemporane.
Vorbesc, fireste, despre cinematografia
mondiald. E o realizare care poate fi
inscrisa intre filmele bune care se fac
azi in lume.

— Dar ca mesaj?

— Cred ca ideea regizorului — a lui
Pintilie — a fost de a atrage atentia
ca lucrurile care nu se fac cu chib-
zuintd si Tn functie de ceea ce pot de-
termina, ajung — indiferent de vointa
celui ce le initiazda — sd duca uneori
la nefericire, la nereusitd, la un rezul-
tat neasteptat, in raport cu intentiile.

in legatura cu mesajul : eu cred ca
nu trebuie neglijatd padurea din pri-
cina copacilor. Poate ca filmul are u-
nele amanunte care ar fi putut fi lu-
crate mai cu rabdare, pentru a fi mai
Ico_m‘orme cu Tnsasi viziunea regizoru-
ui.

in fond, lucrul acesta nu trebuie exa-
gerat nici Tntr-un sens, nici intr-altul.

Si-acum v-as ruga sa incheiem con-
vorbirea noastra. De acord?

Adrian PAUNESCU

Etnii Gilurgiuca

Nastere

Brazii tacuti plantati pe strada
Aveau sub scuturi zapada

Si pTna-n zori orasul s-a umplut
De un orizont necunoscut,

De munti, de ninsoare, de castre,

De ger, de pirtii albastre,

De arbori fabulosi cu coama-ncetata,
De stea, de privire mirata.

Muntii ei mi-i aduc, muntii, marii.
Poate ei, brazii verzi, poate larii,
Pastorii cu turme-aromind. pacurarii
Si cu zapada-mi Tmpresura casa.

Fiul fiului meu se trezeste,
Fiul fiului meu n-are somn,

Tn taind, dumnezeieste,
Fiul fiului meu se face om.

Raza

Sintem tinuti de-o raza nevazuta.
Mina-nspicatd, pasare aprinsa,
Caderea, ridicarea Tn voluta

Tn dansul razei nesfirsit e prinsa.

Calcam pe eimpuri fumegind de roade.

Ne auzim din patru zari deodata.

Caci munti trezind pe poduri de cascade

1si isca raza flamura strigata.
Riul

Zi si noapte am trecut

Aproape de el, noapte si zi.
Vorbea si ofta, (eu priveam tacut),
Nu se putea odihni.

Drumul se smulgea, se Tndeparta de mal

Si iar se Tntorcea cu Tncruntare.
Uneori se Tnalta cite un gigantic val
Si cineva prin negura razbea calare.

Farad hodina am trecut
In sus si-n jos, noapte Si zi.

Riul vorbea si ofta, (eu priveam tacut)

Si nu se putea odihni.

Legenda

n ce paduri te ascunzi,

De nu ajung sd pornesc

Si tu sa-mi raspunzi

Cu fluierul tau prietenesc ?

Un fluviu e, Tn care ma asculti,
Intr-tuia rupt din stinca si minind
Poverile de munti,

Pe sesuri calatoare nalucind ?

Lumina umple-ntregul emisfer ;
Izvorul a tisnit din stei curat

n aerul care s-a rupt din cer,
n patrie de mume nchinat.

Tn ce paduri te ascunzi ?

Strigarea

Aveam doar doisprezece ani.
Acel decembrie mi s-a parut
Ca muta zarile. Eram tarani

De-aceea poate dintr-o data am cunoscut.

Focul mocnind zbucni-n paduri
Pe drumuri se invalmasea
Norodul, riuri si samanaturi

Si gurile farmate Tn strigarea mea.

Cmtec de iarna

Cearta sublima de soare si luna
Cu muntii si lacul trecut!
Acum doar memoria suna,

De cruguri albastre, balada
Ce parca abia a-nceput.
Acum troieneste zapada.

De-un foc ca de serpi sint incins
Pe virf de paduri cind te-arati
Cu pasul usor ca driada,

O, vis, tu, al meu necuprins,
Singura-n singuratati!

Acum troieneste zapada.

Umbre

De ce va-mpotriviti? Voi, umbre, acum,
Ce mi-ati fost frati si tatd, Tn cadere
Fara sfirsit v-ati desfacut din fum,
Cum cel Tn sine Tnsusi din parere.

De ce cu fata, mie intristata,

Tmi apareti iesind Tn somn din departari ?
Timpul curgea Tnapoi si rasturnata

Era urmarea-n Tntimplari.

Cel an plecat parea de ani fara de numar,
Alti doi, mai vechi Tn sir, acum. Statea
culcat
Cel ce deschise drumul lor. lI-am piis pe
umar
Propria-mi haina. ,, Tata, e frig si-ai asudatt

I-am spus. lar el s-a ridicat, caci cineva
intrase, —

Erai si tu-n odaie, Tnsa nu-1 vedeai. —

Si I-a urmat. Din loc nimic nu se miscase.

Strainul avea parul negru, nu balai.

Zbor

Sta in lumina aerul — o mare.
Triburi de paseri, semintii solare,
Cai zburatori si stoluri fumurii

De visuri. Ha-ho ! Trec calari copii
Cu umerii Tmpovarati de-un nor
Zbucnit din arborii fiintei lor.

Liceul

Tn ziduri freamata priviri,

Pe scari alearga pina dau Tn mai
Mereu alti pasi, parca de foi subtiri,
Ca-n sine-ti ascultind, ntinereai.

Mag secular, ca pe un cod secret,
Porti in emblema, din uimiri dedus,
ntiiul vers al micului poet

Tntr-o bataie-a genelor pe sus.

Memorie

Zeii cimpului m-au parasit,

Unul ITinga riu, altul la poarta cetatii
Fara seminte, fara pamint

Tmi mut Tn turn steaua singuratatii.

Ce clatina ziua mea-nalta nu-i rod,
Doar umbra albastra a marelui,

A miscatorului pod

Rotit Tn memorie, al soarelui.

Expresii

»A vedea lumina zilei". ,Marna". ,,Sin“.
Toate sint scrise-n graiul cel batrin.

,»A Nu mai vedea soarele”,

»A-ti sta capul unde-ti stau picioarele™.
,Limba de sarpe", ,limba pagina",

,Om cu zilele-n mina".

Ah, toate sint scrise Tn nescrisele scripturi
Lasate de farmatele lor guri

Ale batrinilor care-au trecut

Cu albul lor toiag Tn nevazut.



acd m-as lasa_in voia unui prim
indemn, as scrie despre acest vo-
lum evocind un intreg = univers,

un spatiu, care este si timp totodata si

pare, dupa ce a vizitat o data trairile
noastre de zi si de noapte, aievea _Ssi
inchipuite, a pierit ca o corabie a vaz-
duhului, nelamurita ca o realitate, cla-
ra ca un miraj. As face, cu alte cuvin-
te, ca unii dintre noi, prea bogati in
formule, prestidigitatori ai termenilor,
critica tematica. As accepta conventia
pe care ne-o propune, de multa vreme,
poezia lui Petre Stoica si as redeveni,
pentru scurt timp, cetatean al unui Ba-
nat revolut, de amintire sau de vis. As
dvea chipiu de licean cu cocarda si nu-
mar pe brat, m-as darui pietelor pavate
din cetati habsburgice, rectangulare, dar
nu Tndeajuns de severe, ale caror li-
mite Tn culorile si liniile tipatoare ale
jugend-stil-ului Tncadreaza, asemeni
unor rame de prost gust, concentrarea
de emotie si frumusete a cite unei sta-
tui baroce coplesite de porumbei; m-as
Tmpiedica de pravalii, frizerii si du-
%hene, cafenele cu plus, as intra in um-

ra primariilor si m-ar primi pietele de
fin cu animale cuminti si_tarani fru-
mosi. As fuma prima tigara si in ame-
teala ei as distinge cum cresc sinii co-
fegelor de clasa.

Toate acestea se gasesc din abunden-
td Tn poezia lui Petre Stoica, mai veche
si mal noua. Numai ca procedeul exe-
getic de a o Tnsoti cuminte Tn peregri-
narile ei prin acest univers ramine sa-
rac Tn ecouri. Aceasta lirica, asemeni
tuturor poeziilor cu marca de origina-
litate, ne propune straturi succesive Si
contrastante.  Furat de caleidoscopul
imaginilor pentru o clipa, gindul isi da
seama ca ele nu sint decit porti care se
deschid cu usurintd, si tinde spre zo-
nele de profunzime, cautind-o pe cea
ferecatd, care ascunde taina. Nu cred
ca transcriu o impresie de lectura strict

ersonala atunci cind marturisesc ca

anda vizuala a poeziei lui Petre Stoi-
ca insinueaza un intreg complex afec-
tiv. Nu_este un simplu comentariu al
imaginii; am mai aparat cindva aceas-
ta poezie de grabita Tncadrare fintre
descriptive si evolutia ei, de atunci in-
coace, Tmi da dreptate. Daci s-ar cere
sa clarificam cit mai mult lucrurile, ar
trebui sd@ ne gindim la acest poet ca la
unul ale carui trairi sufletesti cauta,
fj)re a se exprima, alfabetul imaginilor.

n fond sufletesc Tn principal elegiac
isi gaseste, am spune, corespondente,

ar e prea putin, echivalente, dar e
mai mult decit atit, Tn imaginea unui
Banat ideal, de pe la 1930—40. in plan
literar sintem tentati de asocierea cu
poezia lui Bacovia, spre care sintem
trimisi de nu putine fire de legatura,
apropiat fiind sentimentul general de
crepuscul si Tnvecinat tabloul tirgului.

& Romania literara

Bizantinismul turlelor si al viziunilor
voievodale e Tnlocuit de ramasite de go-
tic, renastere sau baroc, pe care Tran-
silvania_si Banatul le-au adaptat unor
proportii si functionalitati mai apro-
piate, mai familiare, meschinizindu-le,
dar si conferindu-le in acelasi timp un
farmec aparte, ceva ca o_mireasma de
fin, pamint proaspat si padure, un duh
silvan al zarilor mereu libere. Apro-
piati, pe altd coordonata, sint si lon
Pillat, B. Fundoianu_si toti poetii, 1n
versuri sau prozd, ai spatiului unic al
copilariei, vechiul tirg din Banat fiind
Florica sau Herta poetului de azi. Dar
si_cdutarea de corespondente literare
ma duce, pina la urma, pe tarimuri
strdine. Revenirea o fac reinnoind lec-
tura sau reactualizindu-i intreg com-
plexul afectiv si imagistic, care este
mai mult decit impresie, mai mult de-
cit viziune, mai mult chiar decit simpla
suma aritmetica a acestor doua compo-
nente. Poezia lui Petre Stoica, saraca
in ornamentatie sonord si Tn gest, cu
un spatiu meditativ intentionat redus,
are tehnica picturii naive, a carei inte-
legere o probeaza atit de profund si
subtil Tn versurile de sub titlul Cind
maestrul Rousseau a plecat unde tre-
buie : ,in ultima zi a sfintelor sale ge-
neze / iubitul maestru si-a consultat
ceasul din turn / vazind ca e timpul
si-a spalat cele citeva pensule / apoi
si-a pus la umeri aripi de serafim / ple-
cind unde trebuie / 7l Tnsoteau dirija-
bilul cu trup de delfin / si Libertatea
cu trimbita-n mina / Tn cinstea maes-
trului fotbalistii cu lungi mustati / au
jucat pe alee un meci jubiliar". Dar
nu numai aceasta poezie, din care am
citat prima parte, ci toate versurile lui
Petre Stoica trddeaza conceptia si teh-
nica artei naive, supuse cerintelor unei
estetici, moderne si intelectuale, Tn ciu-
da faptului cad nu ascunde alt continut
decit exercitiul liber si sigur al gustu-
lui. Tn_aceasta directie marturisesc
scepticismul pentru sansa ca cercetarea
literara sa poata Tnainta vreun pas
dincolo de constatarea degajarii si gra-
tiei desenului; ar putea-o suplini, cu
un profit care mi pare discutabil, ori-
cum de valoarea unei ipoteze, unele
discipline straine, din familia psihana-
lizei, profitabile poate doar Tn masura
in care ar presupune o0 re-creatie para-
leld, pornind de la materialul dat. Tn ce
ma priveste, prefer sa ramin pe un te-
ren mai sigur si, cu mirajul acelui Ba-

Desen de SABIN STEFANUTA

nat ideal Tn gind, sa intreb din nou
lectura, sau urma ei pe suflet.

vad (,vad" e un fel de a zice: as
putea spune ,simt” sau ,percep”, dar si
acesta e tot numai un fel de a zice)
soapta versurilor lui Stoica difuzin-
du-se Tn doua directii, cistigind teren
afectiv, sau problematic daca se poate
spune astfel, cum o ceatd cistigd teren
n dauna luminii, pe doua carari, Una
aduce largirea spatiului poetic, a uni-
versului poeziei, dilatarea acelei no-
tiuni (iarasi o improprietate de termen:
notiune ca unitate poeticd) de Banat pe
care ne-a dat-o Petre Stoica pind a-
proape de granitele prabusite ale fos-
tului  imperiu cezaro-crdiesc si chiar
pina la ceturile de limitd ale Europei,
In poezia aceasta, spatiul fantasmei
habsburgice este un fel de tinjire a Eu-
ropei, un fel particular al Europei de
a fi bolnava. De aici versurile atit de
Tncarcate de sugestii; ,,Dar nebunii ora-
sului Tntirzie sub felinare / si pipaie
conturele Europei bolnave". Aici eru-
ditia s-ar simti in voie asociind nume
celebre : Kafka, Trackl, Musii; proce-
deul ar putea adauga universului ima-
ginat trasaturi noi, dar prefer sa-mi
amintesc mereu ca poetul nostru a cin-
tat Banatul si atunci definitia care mi
se impune este aceasta: daca spatiul,
imaginar, desigur, cezaro-craiesc este
un mod al Europei de a fi bolnava, Ba-
natul din versurile lui Stoica este un
fel de a expia, dincolo de moartea ofi-
ciald, al acestui spatiu gindit. De a se
stinge in parfumul si ecourile anilor
1920—30, Tn ultimele valsuri, Tn foto-
grafii, multe relicve, batrinii casei si
Intr-o tinerete care isi acorda deocam-
data pulsul ritmului unui tango : ,.eram
cu totii fiii miraculosului veac doua-
zeci /[ Tncrezatori in forta aburilor, in
iubire si sport"... Desi poetilor nu le sta
bine rigoarea constructiva, se poate
descoperi n acest volum o divizare co-
resipunzind, nu neaparat unor sfere te-
matice deosebite, c¢i mal mult unor
structuri crescute din solul pe care am
incercat sa-1 definim cu instrumentele
evident imperfecte ale exegezei. Prima
parte a plachetei schiteazd peisajul
imaginar al Banatului, a doua pe cel al
prabusitului imperiu.

Cealalta directie pe care poezia lui
Petre Stoica dobindeste teren isi are
punctul de plecare in cuvint; mal bine
zis Tn unitatea lexicala a poeziei, daca
se poate defini asa ceva, Tn analogie,
de exemplu, cu fonemul, care este uni-
tatea semnificantd a lexicului. De la
acest nivel al cuvintului poetic, care,
n cazul de fatda, ar putea fi numit si
notatie, dar numai Tn cazul de fata,
data fiind substanta vizualizanta a poe-
ziei lui Stoica, porneste un snop de
sageti. Unele sint imprastiate de ceea

ce am putea numi caracterul insolit al
notatiei, o indrazneala aparte, de cele
mai multe ori a rebours, notatiile fiind
izbitoare tocmai prin banalitatea lor,
socul provine din colbul de ani si imo-
bilitate pe care poetul il stirneste. Intra
aici intreg inventarul de relicve, pre-
cum ceasuri vechi, mobile, buruieni
umile si cu miros tare, ,toate au cres-
cut Tn serele umilintei”, dar si cite un
gest, o atitudine, o stare sufleteasca ui-
tata de noi toti o data cu virstele tre-
cute. Altele provin din topica afectului,
acel talent de a situa un cuvint sau o
constructie Tntr-un unghi strimb fata
de Io?ica, dar armonios deschis pentru
fluxul poetic. Tn acest domeniu, Th poe-
zia lui Petre Stoica precumpdneste sfe-
ra de sugestii si semnificatii ce n-
conjura_tema_lui Pierrot. Subiectul li-
ric, caci ar fi prea mult sd-i spunem
erou, este o paiata ironica si glumeatd,
dar si amar de trista. Noroc ca, Tnainte
de reprezentatie, a avut grija sa-si pu-
na pe fata substantiale lacrimi de gli-
cering, altfel s-ar vedea ale sale, cele
adevarate | Mina bufonului deranjeaza
mereu ordinea prestabilitd a obiectelor
sau trairilor, face sa apara combinatii
noi, unele poate incomunicante, cu sim-
pla chemare de a soca inertia dgin-
dului, de a bate Tntr-o poarta care n-ar
trebui sa fie Tnchisa, altele direct reve-
latoare. De aceasta datd, ascendenta pe
care e necesar sda o stabilim este aceea
a avangardismului, cu toate virstele
lui, de la Tzara la Stelaru. Interesant
este cd, prin aceasta zona a poeziei lui
Petre Stoica, intram masiv Tn partea a
treia a Melancoliilor inocente, cea in
care preocuparea de vizualizare a unui
univers pierde teren in fata unei pre-
dispozitil meditative tot mail accentuate.
Aici se gasesc temele grave, pe care
alte poezii le trateazd cu exagerata se-
riozitate sau prin poza. Poetul acestor
naive _melancolii hu e mai putin tran-
sant Tn efortul sau de re-gindire a lu-
mii, cu adevarurile ei. Actiunea este
una de demitizare, tinta preferata fiind,
ca la Matei Calinescu, prea complicata
mitologie a minciunii, numai ca, de data
aceasta, o data cu miturile, crescute din
solul imposturii, se darima si cel al
imposturii poetice. _Gestul prea grav,
fraza prea categoricd isi primesc o re-
plica, poate umild caci e inocenta, dar
Zimbitoare si amara totodatd, dezar-
mantd ca o co?iléreascé provocare la
sinceritate totala. E compromisd, prin
aceasta, cu ceva, substanta dezbaterii ?
Din contrd, cred ca impostura e urma-
ritd si atacatd, chiar daca indirect, si
n alt refugiu al sau : expresia poetica.

Cum am fincercat sa arat, poezia lui
Petre Stoica Tmi apare ezitant; e alu-
necoasa si, pe orice directie, scapa des-
puierii totale. Naivitatea mijloacelor
este si ea 0 cursa de care e bine sa te
feresti. Mereu lunecoasd, din orice di-
vizare pastreaza un rest pe care Il-as
putea numi misterul sau farmecul ei.
Oricare din termeni e bun, dupa cum
e bun si cel de poezie, aceasta fiind
substanta rezistentd la analizd si, n
ultima Instanta, pretul ei.

Mircea TOMUS

ARGUMENT PENTRU

xista situatii cind discursul critic

se cuvine precedat de o Tntrebare

esentiald. Pentru cazul de fata ea
ar putea sa fie conceputa Tn acest fel :
Ce Tnseamna Tn mod esential teatrul
lui T. Mazilu ? Ce este el ? Deja, aceas-
ta Tntrebare indica sentimentul parti-
cular de valoare pe care 1l presupunem.
Fiindca vorbim de ,fiinta" si de ,esen-
ta" teatrului sau. Deci ne referim si la
steatrul sau", adica la ceva particular,
original, care in ordine artistica n-
seamna mult. Formularile nu sint nici-
odata Tntimplatoare. Deci, ce este tea-
trul lui Teodor Mazilu ? Din nou, vrem
sd ne abatem, dorim sia aminam ras-
punsul cu Tncd o scuza. Modalitatea pe
care am ales-o, stilul de hermeneutica
heideggeriand aplicat in mica noastra
cercetare indica Tntotdeauna lumea care
este, valoarea esentiala fiind apartenen-
ta la patria lui Este, a lui Sein, a lui
Etre. intrebarea cuprinde intotdeauna de
fapt ceea ce este si ceea ce nu este. Ea
subliniaza atributiile, predicatele, care
pot sd nu fie. De asemenea, ea irizeaza
obiectul sdu, Tl Tnconjoara cu lumina
incertd a ceea ce nu este cu adevarat.
De aceea, trebuie sa raspunzi la intre-
bare. Puteam sd lasam deschise pro-
pozitiile de mai sus, si ar fi fost
mult. Teatrul lui Mazilu ne cere totusi
sa raspundem. Tntrebarea noastrd, am
spus, contine adevarul adevarat. Fiind-

ca teatrul lui Mazilu re-prezintd lumea
lui ceea-ce-este. Re-prezinta in sensul
cel mai propriu al acestui cuvint, cel
folosit originar pentru orice fel de tea-
tru, adica ne face si vedem. Lumea
a parasit ca pe un lucru de rusine acest
cuvint, dar o data cu el a lepadat si ceea
ce numea el, lasindu-ne astazi sa auzim
teatrul, fara sa-1 mai vedem, ceea ce
este 0 purd aberatie, Noi revenim la
cuvintul acesta simplu si plin de mis-
tere . a re-prezenta, a re-infatisa. Aici
se cuvine sa facem din nou o precizare.
Re-prezenta nu Tnseamna oare ca pre-
zinta din nou ceva care a fost? Parti-
cula aceasta re nu intentioneaza (in-
trebuintdm cuvintul Tn acceptia lui fe-
nomenologicd) o aparenta Tn locul unei
realitati ? Nu Tncearca oare sa exprime
ceea ce exista si fara acest teatru ? Ho-
tarit ca nu. A re-prezenta vrea sa
spuna pentru noi ca realitatea despre
care este vorba are istoricitate, o isto-
ricitate continud, ca trdieste adica Tn
infatisarile ei viata lumii. In acelasi
timp cuvintul spune ca teatrul acesta
traieste Tn ceea-ce-este. Ca este Fiinta
si Fiind, Etre si I'etant. A reprezenta
nseamna deci a trai Fiinta lui ceea-
ce-este, a gindi. Particula aceasta re
poseda o functie esentiald. Ea indica o
conditie importantd a gindirii. Gindirea
este amintire. Tn acest fel teatrul este
esentialmente gindire. Gindesti Tn mo-



Gheorghe Tomozei

Suav anapoda

Modul terifiant-amenintator  si tulbure-convulsiv,
prea raspindit in poezia de astazi pentru a nu deveni
pina la urméa obositor, dar si suspect ca orice cliseu
inautentic prin facilitatea multiplicarii, nu reprezinta
nici pe departe singura cale posibila de acces la sur-
sele, Tnca vii, ale lirismului: recentul volum al lui
Gheorghe Tomozei. in care talentul de la inceput in-
contestabil (debut 1957) iese teafar si_in fine limpezit
din repetate tentative uneori improprii si neconvergen-
te, opune acestui mod abuziv o rezerva naturald, un
binevoitor refuz. Poetul nu forteaza intimitatea nea-
parat cea mai adincd, neaparat abisala a cititorului
sau. nici nu-i ofera fara vreo introducere in chestiu-
ne spectacolul nud, crispant, al propriei sale inferio-
ritdti devastate, nu vrea sa ne intimideze si sd ne in-
fricoseze. lasindu-ne sa mai si respiram intre o neli-
niste si o altd neliniste. intre o clipa de teroare si alta
clina de teroare, si de n-ar fi decit atit si Tnca am
avea suficient motiv de gratitudine si simpatie.

intre ex’stenta sa interioara si puterea noastra,
omeneste limitatd, de a participa la ea si de_a ne in-
tegra ei. poetul, fara a inceta sa fie poet, adica o per-
soana care atrage atentia ca exista, strecoarda o retea
de protectie, Tndeajuns de rezistentd pentru a Tmpie-
dica excesivele intimitati, si destul, totusi, de trans-
parentd pentru a nu rupe prin conventie si artificiu
orice contact.

Cu alte cuvinte, Gh. Tomozei ni se adreseaza prin
mijlocirea unei formule, pe care cu vremea a ajuns
s-0 stapineasca atit de bine, cu atita fireasca dexteri-
tate, ncit ea, aceasta formula. Tsi pierde rigiditatea,
devenind  aproape transparentd; .aproape revelatorie
pentru fiinta poetului, pentru adevarul fragil al o<-
sesiilor sale ; fragil dar persistent, in stare pina la
sfirsit, in afara oricarei seductii fortate, sd se impuna-
si sa convinga de coerenta, de -realitatea sa.

Din ce se compune aceasta formuld, care Tn mo--

mentele fericite, cind izbuteste fara efort vizibil sa
intercepteze pe lungimea de unda a vocii interioare,
se confunda exact cu structura veritabila a liricii lui
Gh. Tomozei. e greu de spus, dar se poate incerca, prin
aproximatii, o transcriere a.ei. semnificativa. Tnainte
de toate, si inca de la prima vedere, fiecare piesa re-
prezintd un discurs temperat, foarte ceremonios, de un
ceremonial prevenitor si ironic, menit sd devieze o in-
sistenta presiune afectiva, filtr’nd numai cit este necesar
unei percentii lirice a starii de lucruri. Pentru ca, de
fiecare datd, poetul ,trateaza” meticulos si exhaustiv o
tema (am zice chiar o tema data !), o-stare. de lucruri.
Riscul ariditatii, frecvent intr-o atare procedurd, e ne-
utralizat Tn farmecul, putin, demodat, si cu atit mal sta-
ruitor, al rostirii; ace-.sta rostire este elegantd, austerd,
lucida si in acelasi tirhn voluptoasa, spontand si con-
fortabila ca un inceput de poveste. Imaginatia poetu-
lui, lasata Tn voia sa, este productiva cu predilectie Tn

constituirea de mici edenuri, de o ironie catifelata si
tandra, de o melancolie subtila, Tn replica, la dificulta-
tea de a exista. Piesa caracteristica este aceea care da
titlul volumului :

»urca in fiecare noapte la mine, I& etaj, / vinatorul
cu calul lui. Sund, destup odaia, Ti asez In fotolii / si
scot rachiul. Calul rontdie capodopere si bea 7 discuri

de paxeron. Discutam despre vreme. ivuse 7 prezinta
vietatile Tmpuscate ; o caprioara, un urs, un mistret, /
zvirlim totul pe plita si-apoi mo‘aim. / Calul isi pileste
potcoavele, casca, apoi vinatorul zice ; / Ti-arri adus si
niste mesteceni, un piriu si / ceva luna (dar nu cea mai
bund, bucata ca / sdtea sa ploud). Musc din lung, / asez
piriul in scrin, apoi mai torn rachiu, pun Aznavour /
si stam, picior peste picior, pind se frige mistretul. |
Apare Tn prag, da’ nu ne place, nu-i fript de-ajuns, / el
bombéne si sare la loc, pe plita.. / E cald, e noapte, e
cafea si cind ntorc Aznavour, / calul maninca discul
ca pe o foaie de salata / Mai fumam un mesteacan, ru-
pem o ciozvirtda de mistret / (Sint bun ? intreaba. Bu-
nule, Ti spunem, sa-1 bucuram / si pe el), apoi vorbim
de amor, eu arat o poza / .. / Ne distram grozav, ne
facem comozi / (ne-am scos potcoavele de la mansete)
'si c¢ind ei pleaca / ramin ingrozitor de trist. Sparg, or-
donat, paharele, alung / moartea din ranile vietatilor
si de la geam, / 1i vad pe prietenii mei suiti pe tramvai.
Noaptea fantastica / se sterge si ea din pereti si caut
somnul / cu ochii podiditi de frunze si pasari.." (Suav
anapoda).

Ceea ce exercita o seductie certa este perfecta unitate
interioara a climatului, aerul de intimitate coerenta,
lina integrare a fabulosului Tn acest univers domestic
in care toate elementele isi raspund si se satisfac reci-

roc, intr-o senzatie de feerie somnolentd, de ritual o-

iric, de plutire si pace imponderabild. Discursul me-
.ticulos pregatit, programatica desfasurare a ,temei"
utopice, pina la epuizarea descriptiei, se integreaza ne-
.silit Tntr-o ambiantd marcata de prezenta unei fictiuni
lenese, dezinvolte.

O NOUA MODALITATE A DRAMEI

Tn interiorul ei, si asta e de remarcat, poetul ramine to-
tusi stapin pe sine, distant, elegant si ironic, de o buna
dispozitie aparent netulburata ; un accent dureros, de
existenta si vulnerabilitate, strabate totusi, rezistind, Tn
echilibru fragil, masurilor de precautie riguros impuse.
Spargerea, la sfirsit, a paharelor, se face ,ordonat" : tris-
tetea ,ingrozitoare" poate fi traita, la fel de autentic, si la
acest nivel, cu o tinuta rigida si un aer de urbanitate,
supravegheat si distins.

Intrate n singe, elementele de decor si regie ironica
nu dauneaza emisiei de afectivitate, neintrerupte Tn
poezia lui Gheorghe Tomozei, dimpotriva ele o favori-
zeazd Tn mai mare masura oricum decit stimulentii de
prea vizibila (de citeva ori) factura sentimentala ori
pedagogicd. Tn nucleul insusi al pieselor lirice carac-
teristice, iradiatia participativa si euforia discretd a
apelului uman Imprim& un sens dezvoltarilor retorice,
Tmpiedicind (fie, uneori, si in ceasul al unsprezecelea)
prabusirea in retorism. Pentru echilibrul exact pe care
poetul Tl pastreaza intre artificiu si autenticitate, fara
abandonarea vreunuia din termeni, e concludent acest
foarte frumos Eden cu cai:

.Veti gasi si peste o_mie de ani / sinucigasi in ho-
teluri sordide, fara altd identitate 7 decit o fotografie
de cal, In buzunar. /.Céii, ne vor fi singurul reazim al
memoriei, 7 pentru hrana lor vom lasa sa ne creasca, /
iarba din. coaste, / de nu-i vom privi, mersul se va
deslipi de noi / ca o potcoava- a miscarii, / distantele
s-ar dilata, monstruos, si numai ntr-o noapte / usa
s-ar departa de geam c-0 leghe.. / Tarile sint Tn linii
mari urma potcoavelor lor, / numai generalii au ciobit
hotarele statornicite de cai, / dar ei, ctitorii, ei lunecau
Beste timp, / ca niste corabii_ale lutului / purtind Tn

urtd hoardele sublime ale lliadei, / ei, caii cu pielea
netezita de ploi, / cu coame de aur copt. / Si va sa vie,
vai, Profetul-cal, / 1i aud de pe acum tropotul / pro-
rocindu-ne / domnia lucrurilor transparente, / Ninive a
fost un cal / intors in iapa Eufrat, / oarecarele Assar-
dahon / a cazut sub potcoavele calului Vavilon / si
chiar biblioteca Ilui Assurbanipal / a fost un cal."

Simtul oportunitétii metaforelor, inteligenta artistica
si aptitudinea detasarii _ironice protejeaza poezia lui
Gh. Tomozei de riscul (initial primejdios) al desfasu-
rarii retorice si sentimentale, dupa cum de riscul tra-
tarii aride a ,temelor" o apara remarcabila inventivi-
tate si un dar nativ al regenerarii. Motivelor prea co-
mune (in cazul de fata: firea traddtoare a ,cuvin-
telor"), poetul stie sa le descopere sursa de Tmprospa-
tare, punctul fertil la a carui lovire ele incep din nou
sa ia fiinta : ,De-as trai macar o ora fara cuvinte | — /
dar e zadarnic, ele sint furnicile rosii / strinse pe bu-
cata de pline ce-o'dupi.,la gura,7 sirii greierii pe care-i
Tnghiti / o datd cu apa... O, cite’cuvinte le-am mincat, /
si cite-am baut- cite Tmi curg prin ochi, in somn, /
cita Tmi sarutd, Tnaintea buzelor mele, femeia / si, vai,
cite ma incornoreaza / umplindu-mi ograda cu bas-
tarzi, / devastindu-mi virsta si cheltuindu-mi / cu ne-
rusinare speranta.. / Chiar daca Tnaintea lor Tngenun-

chez, / chiar dacd ma tocmesc sluga la cuvinte, / si le
cresc, dobitoacele nevazute, / ele nu ma iarta /../ Tre-
buie pentru ca mi-e frica de cuvinte, / frica de tot ce
se umple cu ele, / si de tot ce se goleste de ele, / pen-
tru ca mi-e frica de mine.".

L RAICU

dul cel mai pur, Tti amintesti. In Was
heisst Denken se afla acest pasaj funda-
mental : ,,Ginditul (Gedachtes), unde se
gaseste el, unde sta el ? Este nevoie de
memorie (Gedachtniss). Ginditului si
gindurilor sale — lui Gedank — 1i apar-
tine recunoasterea (Dank)“. Ceea ce tre-
buie s& avem in vedere este ca toate
aceste cuvinte nu desemneaza sensul lor
curent. Gindire si amintire vor sa zica
aici mai mult decit o idee, un gind si
capacitatea de a-ti rememora ceva. Ele
sint acelasi lucru in suflet, in lumina
lor platoniciana. Ne ducem la teatru cu
alt sentiment decit anticii, deoarece am
cistigat fata de greci participarea esen-
tiald, implicarea Tn petrecerea lui. Pla-
ton sau Aristotel erau si ei in teatru,
cautau nsa ceea ce reprezentatia putea
sa determine Tn ei, in constiinta lor. Noi
insa ne petrecem in teatru, ne manifes
tam Tn el, sintem in Patria lui, adica nu-1
putem privi, cum nu ne putem privi pe
noi Tnsine, fiindca nu avem detasare, ci
plenitudine. Fata de teatru si fata de
arta Tn general, grecii erau de-dublati,
noi sintem implicati. Ei erau implicati
in filozofie, fatda de care constiinta noas-
tra este in sciziune.

Deci teatrul este re-prezentare, In sen-
sul de mai sus. Revenind la modul
particular al teatrului scris de Teodor

Mazilu vom observa din nou ca el re-
prezinta ceea-ee-este. Deci, s-ar putea

abserva ca ne contrazicem. Vorbim de
un mod particular si apoi de felul adine
al lui ceea-ce-esie. Ne referim insa la
ceea ce este nu la fiinta lui ceea-ce-
este. Tn fond ne limitdm expresia. Chiar
si atunci cind spunem despre ceea ce
scrie el : este teatru, avem de a face cu
un mod limitat de considerare a lucruri-
lor. Este teatru, deci este ceva particular,
nu trdieste plenitudinea lui este. Dar
determinarea ceea-ce-este pe care am
folosit-o este una generala si este foarte
valoroasa. Ea se refera la aspectul care
nu apartine decit artei mari. Ea traieste
in metaphysis. A discuta o operda d:n
punctul de vedere al aderentei sale
fatd de ceea-ce-este Tnseamna a-i de-
clara apartenenta si la metaphysis. Pie-
sele lui Mazilu. incepind de la Tandrete
si abjectie pina la Treziti-va in fiecare
dimineata, publicata de curind, trdiesc
n planul secund, meta, in altul-adinc,
dedesubtul lucrurilor aparente. Ceea ce
face valoarea teatrului sdu, ceea ce
creeaza posibilitatea de a gindi piesele
sale este ca ele arata ceea ce se cere
vazut Tntr-o lumina adesea prea puter-
nica pentru ochiul comun. Re-prezinta
o realitate atit de reald Tncit nu o mai
distingem. Pentru a o sublinia, prietenii
teatrului lui Mazilu cauta atribute ;
teatru comic, absurd, grotesc etc. Tre-

buie spus totusi ca Mazilu nu sarjeaza
nici o clipa. Pentru a ne Tndeparta, pen-

tru a nu accepta ca si noi sintem de
fapt personaje dintr-o piesa de Mazilu,
ne permitem aceasta detasare si pre-
supunem ca autorul caricaturizeaza.
Ochiul nostru face insd aceasta ope-
ratie. Mazilu in-fatiseaza ceea-ce-este.
Daca este grotesc, sau 1n alt fel, vede
doar ochiul nostru, si el este influentat
de starea noastra.

in planul la care ne referim, piesele
lui Teodor Mazilu poarta cu sine un pa-
radox. Spuneam ca teatrul sau re-prezin
ta ceea-ce-este. Urmeaza intrebarea cea
mai importanta : care poate sa fie deter-
minarea mai adinca a lui este ? Ce
este ? Menirea teatrului si a oricarei
arte mari se gaseste aici : avem nevoie
de gindul esential, care determina
ceea-ce-este si deci ne determind pe noi
Tnsine. Tn piesele lui Mazilu acest gind
existd, si de aceea semnatarul rinduri-
lor de mai sus crede ca Teodor Mazilu
este un mare dramaturg. Cine fiinteaza
n piesele sale si care este modul de a
fiinta? Personajul sau afirma: ,sint
om", iar noi Tntelegem ca, atunci cind
pronunta aceste cuvinte, nu mai este
om, el spune : ,sufletul meu", si Tntele-
gem ca nu mai are suflet. Putem r”
punde. Cine fiinteaza in teatrul lui Teo
dor Mazilu ? Moartea. Deci, este-ceea-
ce-nu-este. Teatrul lui Teodor Mazilu

este teatrul mortii continue prin cuvin-
te. Omul vorbeste si moare. Ca un ma-

gician care arata cu bagheta un obiect
si obiectul dispare Tn acea clipa, omul
ucide totul prin cuvinte. Din nou se
impune sa precizam cd avem de a face
cu o contradictie aparenta. Am spus ca
teatrul lui Mazilu este teatrul lui ceea-
ce-este si dupa aceea ca este teatrul lui
care-moare. Este adevarat, fiindca si
moartea fiinteaza. Viata lui ceea-ce-este,
Tn ceea ce priveste omul, vine de la
moarte. Oamenii mor prin cuvinte. O-
mul Tsi trdieste moartea prin cuvinte.
Atunci cind spune ca trebuie sa fie no-
bil, isi pierde de fapt nobletea, atunci
cind spune ca trebuie sa fie cinstit
Tsi pierde de fapt cinstea.

O ultima Tnsemnare : din tot ceea ce
am putut observa, teatrul lui Mazilu
este esentialmente liric, ca si proza sa.
Orice fiinta care se aratda in lumina lui
ceea-ce-este se exprima liric, adica ne-
mijlocit, Tn’ sinea lui. Acest tip de exis-
tenta artistica a redus poate din am-
ploarea desfasurarii, din barocul e~
tentei, care Tn mod obisnuit sint atribu-
te ale marii arte. Teatrul lui Mazilu
nu are desfasurari si forta artistului

pare atenuatd. Intensitatea lui_a devenit
insa atit de puternica si adevarurile lui
atit de simple si de mari privesc atit
de adine propria noastra conditie, Tncit
putem recunoaste fara teama ca este un
teatru de exceptie, care ne situeaza in
patria metafizica a lui ceea-ce-este.

Aurel Dragos MUNTEANU



ochiul magic

Paul Constant
la 75 de ani

~S-a _nascut la_Craiova,
in 29 ianuarie 1895. A de-
butat Tn foile din orasul
natal, apoi s-a stabilit la
Sibiu  (din 1922). Ofiter
activ, pe numele de aca-
s& Paul Constantinescu
grate cu poetii Eugen si
avin  Constant), ~ Paul
Constant a scris poezie,
proza umoristica, poves-
tiri, teatru, roman. Desi,
cantitativ, versurile apa-
rute mai ales Tn_tinerete
(Amurg Tn vitralii, Litanii
entru cei uitati, ldoli de
uma, Craiova 1926 — in
colaborare cu Eugen si
Savin Constant — si Cea-
suri  ostenite, Caracal
1930) ocupa o mare parte
din scrierile acestui activ
colaborator Tn periodicele
oltenesti si ardelene din-
tre cele doua razboaie,
(in special Ramuri — Cra-
iova_si Provincia literara
— Sibiu, pe care a scos-0
cu mijloace proprii, 1932—
1934),” ele 11 definesc in
primul rind debutul. Pro-
za sa insa poate fi n-
registrata pe linia unei
epici umoristice, apropia-
td Tn unele privinte de
creatia lui  Gh. Braescu
dar si de ,,humorul pro-
letar®. cum il numea G.
Calinescu, al Ilui Mircea
Damian. In acest context
a atras atentia prin schi-
tele ,,sugubete” = cuprinse
in volumele Masti pen-
tru muzeu (Caracal, 1931),
n litera legii (Sibiu, 1933)
Zugraveli (Craiova, 1933),
Marturisirea unui_incul-
pat (Sighisoara, 1935).

Opera sa reprezentativa
0  formeaza romanele
Riia (Craiova, 1936. pre-
miat de Academia Roma-
na), lancu Jianu (1940),
Haiducii (1957), Tudor
Vladimirescu (1960).

Eroii lui Paul Constant
nu sint romantici decitin
masura 1n_care e necesa-
ra proiectia lor in culoa-
rea timpului si locului.

Dincolo de anvelopa de
pitoresc care-i  nchide,
acesti eroi (lancu Jianu

sau_ Tudor) sint reconsti-
tuiti Tn viziunea unui con-
temporan al nostru si n
pasiunea de traditie spi-
rituala a unei Oltenii. e-
roice.

Ar trebui amintite si
povestirile despre zilele
Revolutiei de la 1848 cu-

prinse Tn volumul Stilpi
de foc (1967).

EMIL MANU

, Tribuna" ----
0 noua etapa

Sub auspiciile unei noi
conduceri  (redactor-sef :
prozatorul Dumitru Radu
Popescu), revista Tribuna
anunta, Tncepind din nu-
marul 4, ,,0 noua etapa" in
activitatea sa, Tsi invita ci-
titorii si ,,vechii si virtualii
colaboratori" sa se angaje-
ze Tn existenta ei promita-
toare si larg receptiva.
Articolul-program propune
tuturor un dialog nereti-
cent si nerestrictiv, desco-
pera justificarea lui in tra-
ditia publicatiilor clujene,
Tn paginile cdrora au sem-
nat scriitori de prestigiu,
si necesitatile acute ale
unui prezent cultural des-
chis tuturor valorilor spi-
rituale autentice. ,,Tuturor
le adresam o invitatie la
0 intilnire saptaminala
deschisa si dreapta, fara
ezitari si fara echivocuri®.

D. D.

Contra-nota

Un tinar absolvent al
facultatii de filozofie o-
fera revistei ,,Ramuri”
(nov 1969) un articol, un
extras rezumativ din re-

centa sa lucrare de diplo-
ma . ldeea progresului e-

conomic in publicistica lui
Eminescu ~ Articolul, ca
de altfel si lucrarea mai
mare, foloseste ca princi-
pald sursd documentara
Opera politica a lui E-
minescu, Tngrijita de lon
Cretu (1941). Lucru fi-
resc, de vreme ce conti-
nud sa fie ultima si, pina
astazi, cea mai cuprinza-
toare editie de scrieri po-
litice ale poetului. Redac-
torul sef al revistei, bine-
cunoscut si_stimat _istoric
al literaturii roméne, —
accepta si publica artico-
lul ,,pentru noutatea lui
si seriozitatea argumen-
tarii”  In acelasi timp
nsa, redactorul sef gases-
te oportun sa dezvolte, Tn-
tr-o notd de subsol pe o
coloana Tntreagd, o serie
de obiectii si~ suspiciuni
fatd de editia Cretu, o-
pera la care trimite, cel
mai  frecvent, articolul
ublicat . ,,Asupra editiei
. Cretu.. atragem Tnsa a-
tentia cd trebuie sd fim
circumspecti, intrucit a-
tribuie poetului un nu-
mar enorm de articole
nesigure aproape un Vo-
lum ntreg” (subl. n. —
M.C.). Spre a_face credi-
bilda ~ afirmatia, d-1 Al
Piru mentioneaza 2 (doud)
articole din editia Cretu :
Rascumpararea ' drumului
de fiei si Fintina_ Blandu-
ziei — ambele citate 1n
lucrarea tinarului absol-
vent. Despre ntliul arti-
col se spune: ,..nu stim
daca apartine lui Emines-
cu, Tntrucit a aparut Tn
LTrimpul”., nesemnat si
fara  titlu  (subl. n. —
M.C.), iar_Iidentificarea
lui “lon Cretu e facuta
fara suficiente dovezi".
Despre al doilea articol,
citim : ,,Absolut Tndoielnic
este articolul intitulat
Fintina Blanduziei, apa-
rut in revista cu acelasi
nume la 4 decembrie 1888
si semnat cu initiala E".
Urmeaza o analizd de-
monstrativda  (,,Eminescu,
bolnav, era_in absoluta
fsubl. n.] imposibilitate
de a scrie un _articol si
nca unul relativ la mis-
carea politica si filozofica
europeana Tn care sa pro-
moveze idei altddata ferm
respinse de el"). ,,Gre-
sesc toti (subl. n.) comen-
tatorii cind se refera la
acest moment, Tn frunte,
din nefericire, cu G. Ca-
linescu care 1n Cultura
lui Eminescu (1956) si Tn
Izvoarele filozofiei teore-
tice a_iui Eminescu (1956)
citeazad si comenteaza idel
din Fintina Blanduziei".
Analizind citatele, Al
Piru conchide : , Astfel
stind lucrurile, credem ca
articolul Fintina Blandu-
ziei, Tn cea mai mare
parte un plagiat din Min-
ciunile conventionale ale
civilizatiei noastre de
Max Nordau, nu apartine
lui Eminescu, care a fost
robabil_rugat, Tn calita-
e de director, numai sa
semneze, ceea ce a si fa-
cut _ (subl. n.), dar numai
cu initiala numelui sau".

Cerem voie lui Al. Piru
sd facem clteva mici ob-
servatii  in contra-nota
frelativé, nu ,absoluta")
a punctele atinse de
domnia sa.

1) Tinarul absolvent
stia povestea cu citatul
din Fintina Blanduziei cu
mult Tnainte de aparitia
lui In ,,Ramuri”. Pe mar-

inea unui exemplar al
ucrarii sale de diploma,
in_ dreptul citatului cu
pricina, am Tnsemnat 1in
vara personal cu creionul:
LArticolul acesta nu este
autentic  Vezi datele si
argumentele Tn Revista
de filozofie, nr. 6, 1968, p.
731—732. lar verbal si su-
plimentar i s-a amintit:
Studii eminesciene (1965,
p. 83, 88

2) Editia lon Cretu nu
este singura raspunzatoa-
re de gresita atribuire a
articolului cu pricina, n
nici un caz nu ea a indus
n eroare pe G. Calines-
cu, chiar daca regretatul
istoric face trimiteri la
ea. Se stie ca cele doua
studii calinesciene (din
1956), mentionate de d-1
Piru, nu fac decit sa re-
produca idei si fraze din-
tr-o versiune, a lor mai
veche, anterioara editiei
Cretu (1941), ca atare 1in
pozitie sa influenteze ele
editia Cretu La articolul
din_ ,,Fintina Blanduziei"
Calinescu se refera si in
Viata lui Eminescu, toate

editiile, si Tn ultimul stu-
diu, din 1964 (,,Viata ro-
maneasca”, nr. 4—5, 1964,
p. 28).

3) Rectificarea de acum
a erorii lui Célinescu ex-
pediazd, credem, prea re-
pede si, ni se pare, de
sus, chestiunea : ,,Emines-
cu antischopenhauerian ?
Dar primul pasaj citat de
G Calinescu este tradus
textual din cartea lui
Max _ Nordau.. Al doilea
pasaj, ca si altul final, nu
apartine lui Max Nordau,
dar tot restul este fidel

tradus...”  Tntrebdm, to-
tusi, pe autorul notei din
~Ramuri" : Cui apartine
acel ,al doilea pasaj",

extrem de important, ca
si partea finala ? Tn mod
sigur redactorilor, presu-
usi _autori ai ,,plagiatu-
uit ?

4) Ca sa putem primi 0
atare concluzie a lui Al
Piru, se cer : ,suficiente
dovezi" ca acel al doilea
pasaj si partea finala pu-
teau fi scrise de altcineva
decit de poet; dovezi cd
Eminescu_ era, atunci, ,,in
absoluta imposibilitate de
a scrie un articol" sau,
cel putin, de a traduce u-
nul Tntr-un stil controla-
bil prin metode moderne
de analiza.

Un studiu special al a-
cestei probleme de pater-
nitate ar fi, credem, cit
se poate de util si in-
structiv, deoarece ‘ne-ar
ardata cum si de ce a fost
posibila nostima ,.come-
die a erorilor" Tmprumu-
tate de editori (Radu Po-
pea — Saraga — Cuza
— Murarasu — Cre-
tu) si savant comentate
de cercetatori (Ca inescu,
s.a.), ¢ind Tn 1903 chestiu-
nea a_fost destul de onest
tratatd si multumitor cla-
rificatd de lon Scurtu in
disertatia sa de doctorat
despre Eminescu (p. 68—
69 ; 118—120).

M. CIURDARIU

,,Echinox"

Variate si dovedind lec-
tura ,la zi" a studentilor,
cele citeva materiale pri-
vitoare la istoria ideilor
publicate in revista clu-
jeana Echinox (nr. 9) de-
pasesc deseori nivelul
conspectarii harnice  si
precise. Articole ca ,,Ide-
ea universului infinit si
cugetarea umand"  (de
Aurel Sorobetea), ,,Consi-
deratii asupra obiectului
logicii" (de M. Balais),
~Marxismul secolului
XX" de Roger Garaud
(loan Maxim Danciu),
incearca stabilirea unor
puncte de_vedere proprii,
deseori interesante. -O
mentiune speciala pentru
articolul ,Socrate i
Kierkegaard” semnat de
Tudor Catineanu : urma-
rind ,temeiul distantei"
de conceptie filozofica n-
tre athenian si marele
teoretician al existentia-
lismului. autorul reface
sumai arhitectura ideilor
celor doi filozofi, insistind
asupra_elementelor de
determinism psiho-sociaL

»Sarpele (ne spune Gri-
gore Zanc — Echinox nr.
9) — care Tinghitise cine
stie  cum un soarece,
nu-si putea mistui prada
si ramase atirnat de o
radacind alba”. Mai de-
parte totul este mai sim-

lu Eroul ratacit in la-

irintul  subteranei, 1n-
cepe sa sculpteze un chip
ideal Tntr-o piatra ,,purd”,
trudind greu, dar oare-
cum relaxat atita timp
cit sarpele digerTnd ra-
mine atirnat de radacina
alba Lucreaza cu ,un-
ghiile degetelor” si re-
zultatul pare sa fie inte-
resant : nas si_buze cu un
.aer de irealitate domi-
nantd”, ,unghi facial
sprijinit pe gttul Tnalt”, Tn
fine, — ,.sini frematind

aprinsi". Tntre timp starea
sculptorului se degradea-
za  simtitor : 1i creste
barba, se sleieste de pu-
teri, ,picaturi de singe
cazind Incalzeau pamin-
tul”. Aici, deodata, reali-
zam ca este vorba de o
interpretare a mitului e-
denic. combinat cu vagi
reminiscente ale legen-
dei lui Pygmalion si cu
ideea generoasa a eternu-
lui  feminin _Tntotdeauna
salvator : caci numai pen-
tru cd Eva musca lenes
din mér, eroul, ,,tirindu-se
anevoie" salveazda si i
fu_ suficient restul de
mar" Recuzita biblica,
spuza simbolica sint de-
parte de a salva proza
tinarului Zanc de o pre-
tiozitate romantioasd. Ca
si de agramatisme (auto-
rul culege licurici si ,le"
desprinde...). Spunem cu
autorul : ,,ni_se facu sub
frunte luminad".

C. A

C. Sandu-Aldea
in actualitate

A aparut de putine zile
sub  titlul _,,Pe drumul]
Baraganului" o masiva
selectie din nuvelele si
schitele lui C. Sandu-Al-
dea, precedatda de un am-
plu studiu introductiv
semnat de Petre Pintilie.

»Pe vremea tineretei
mele, Tmi marturisea nu
de mult Nicolae Dunarea-
nu, Sandu-Aldea era foar-
te apreciat, multa lume
comparindu-1 cu Mihail
Sadoveanu".

In cele 550 de pagini
ale volumului, Tnafara de
studiul amintit, sint pu-
blicate diferite piese din
volumele ,,.Drum si po-
pas” (1904), ,.In urma plu-
gului’ 1905), romanul
,Doua neamuri”  (1906),
»Pe drumul Béaraganului
(1908), ,,Ape mari® (1910),
,.Pe '‘Margineanca" (1912),
,,Calugarenii" (192'(3?.

O serie de ,Note de
drum™ sint grupate sef)a—
rat la sfirsitul prozelor
Nu sint incluse ,,Canto-
nul cu stejari" si alte po-
vestiri din citeva volume
ulterioare.

Bun prieten cu St. O
losif si llarie Chendi, ca-
re-1 introdusese la revista
.Familia" a lui losif Vul-
can si cu care tradusese
din limba germana ulti-
ma_ piesd a lui lbsen
,,Cind ne vom trezi din
morti* ﬁZiua_ Tnvierili_:), re-
dactor la ziarele Epoca,
Romania Juna si Apara-
rea Nationald, Sandu-Al-
dea este si autorul altor
numeroase traduceri, n-
tre care piesele de teatru
,,Sora Beatrice" de Mau-
rice_ Maeterlinck, ,,Mare-
le Galeoto” de dramatur-
gul spaniol Jose Echoga-
ray, laureat al Premiului
Nobel, ,,loan Botezatorul™
de H. Sudermann, ,.Cli-
entul de provincie" de
Gabriel Timmory, care
bineinteles nu figureaza
n actuala selectie.

Volumul mai contine
note, un bogat glosar si o
amanuntitd = bibliografie,
numeroase fotografii din
viata de familie si activi-
tatea de agronom a pro-
zatorului.

AL. R.

ATENEU

Capodopere
ale tineretii

De o interpretare per-
sonald beneficiazd piesa
lui Corneille — Cidul n
paginile revistei Ateneu
nr. 12/1969) in cadrul ru-
ricii — ,,Capodopere ale
tineretii". Autorul artico-
lului. lon_Constantinescu,
orneste in analiza sa de
a identificarea  eroului
corneillan cu ,.cavalerul
medieval”, apropiindu-1
prin structura sa psiholo-
gica de Don Quijote. In
acceptia autorului, Cidul
nu reprezinta drama erou-
lui clasic corneillan sfi-
siat de lupta dintre sen-
timent si ratiune, dintre
onoare si datorie, ci sufe-
ra datoritd unei deformari
a perceptiei. Pentru el
Chimene  este o0 donna
angelicata. Victoriile sale
voite sau involuntare,
aduse ca omagiu iubi-

NOUTATI IN LIBRARII

M. Eminescu : POEZII (Editura Minerva).

A 5-a reeditare a numarului 1 din

colectia

,Biblioteca pentru toti”, cu un cuvint Tnainte de
Tudor Arghezi. Prefata e semnata de "Zoe I)n:ni
trescu-Bu.sulenga. (416 pagini, lei 5)

M. Sadoveanu : ANII DE UCENICIE (Editura

Minerva).

Amintiri. Antologie si
(Colectia ,,Biblioteca

pagini, lei 10).

pentru

prefata de lon Balu.
toti", 2 voi. 676

Octavian Goga: NE CHEAMA PAMINTUL,

(Editura Minerva).

Reeditare a numerelor 280—281 din colectia
,»Biblioteca pentru toti". Editie Tngrijita de lon
Dodu Baélan (2 voi., 672 pagini, lei 10).

lon Slavici : MARA (Editura tineretului).
Editie cu o prefata si note de Constantin Ma-
ciuca. (Colectia ..Lyceum", 328 pagini, lei 6).

Panait Istrati: PENTRU A FI IUBIT PAMIN-
TUL... (Editura tineretului).

Publicistica si pagini
cuvint introductiv. de Al

Editie Tngrijita si

autobiografice inedite.

Cprea (312 pagini, lei 9,25).

Gib Mih&escu: NUVELE (Editura

tineretului).

Antologie si prefata de Nicolae Balota. Text
stabilit, tabel cronologic sl bibliografie de Ilon
Nistor (Colectia ..Lyceum", 320 pagini, lei 6).

Nicolae Labis : MOARTEA CAPRIOAREI (Edi-

tura tineretului).

Versuri. Cuvintul Thainte e semnat de Victoria
Ana Tausan. Volum aparut Tn colectia ,,Biblio-
teca scolarului”. (224 pagini, lei 3,50).

V. Em. Galan:
(E.P.L).

Roman. Suplimentare de tiraj. (252

lei 14, legat).

HRAMUL SFINTULUI NU

pagini,

Marin Mincu : CRITICE (E.P.L)
Culegere. (224 pagini, lei 6,75).

Nicolae Lupu: CETATEA SIBIULUI, in limba
germand (Editura Meridiane).

Monografie. Cu 55 ilustratii alb-negru si o
harta. (Colectia ,,Monumentele patriei noastre”,

104 pagini, lei 9).

tei nu_sint pornite din-
tr-un imperativ al optiu-
nii. Rodrig este un abulic
si Tn consecintd victima
intimplarii. Astfel erois-
mul corneillan Tn  cazul
Cidului este eliminat. La
rindul sau, Chimene_ l-ar
accepta pe Rodrig chiar si
Tnvins, Rodrig fiind pen-
tru ea un om, nu un erou.
Dilema dintre onoare si
datorie, dintre ratiune si
sentiment se dezvoltad asa-
dar Tn interiorul_structu-
rii psihice a eroilor. Vic-
tima a Tntimplarii, Ro-
drig este impulsionat in
actiunile sale de Chimene
si_Don Diego care_consti-
tuie. mintea si vointa sa.
Reusind in  permanenta
sa ramina el Tnsusi, si in-
capabil de a declansa ac-
tiunea, Tsi acceptd desti-
nul fara sa creada in el
La rindul sau, Chimene
este 0 eroind moderna.
Prin_eros ea se Tnstrai-
neaza de sine, vointa sa
fiind o rezultanta a pasiu-
nii.

Cumplit
mestesuges

Dupd cum o sublima ui-
tare de sine Tn care se
lasa prada unei ,,imense
forte de atractie care 1l
subjuga pina la durere,
anulare si  aemulatie"”,
dupd cum declara dom-
nia sa cu o totalda since-
ritate, Constantin Crisan
ne introduce pentru cla-
rificarea formulei narati-
ve a Dictionarului ono-
mastic in imperiul mirific
si_ fascinant al ,,psiho-
stilisticii" (Cronica psiho-
stilisticda — Ateneu nr.
12/19692. Din capul locu-
lui autorul Tsi da seama
ca acest dictionar nu
poate fi Tncadrat oricum
In ,.tipare”, ci numai n
,polifonia  contradictorie
a falsului arhetip care a
impus sensibilitatii uma-
ne oceanul gratios-zbu-
ciumat, dar si indicibila
armonie". Problema psi-
hostilisticii” _ fiind _mult
prea complexd, si, sinceri
sa fim, depasindu-ne cu
mult, sd& Tncercam totusi
sa ne formam si_noi o
,»Vviziune indicativa", mer-
gind_ pe urmele acestui
pionier al spatiilor virgi-
ne, pentru a ne Tnsusi

metoda sa criticd. Lucru-
rile trebuiesc privite din
doud puncte de vedere,
sau _ mai exact ,din
doua sau pe doua
mari directii”, stilistic si
psihocritic. Din punct de
vedere stilistic ne aflam
n fata unui ,creator de
limbaje (= lumi)", limba-
jul sau fiind ,,divizibil ca
amoebele”. In aceeasi or-
dine de idei se mai poate
spune ,.fard penumbra de
exagerare"” ca acest dic-
tionar ,este prima opera
milimetric noncasuala la
noi”. Din punct de vedere
.psihocritic” este... Dar
n-are rost sa mergem mai
departe, ax li-cum apuna
Creangd, ,,un cumplit
mestesug de  timpenie”,
Exista se pare o molima
a articolelor critice pre-
tioase si agramate, pro-
lixe si pretentioase pina
la exasperarea celui mai
docil cititor, in care bin-
tuie cuvinte si idei stra-
nii, nascute printr-O in-
finita disponibilitate a a-
utorului atoatecunosca-
tor, Tn artd si stiintd, care
combina si amesteca la
ntimplare prefixe si no-
tiuni, termeni si concep-
te din filozofie si drept,
muzicd si plastica, medi-
cina si matematica, totul
turnat intr-o pasta amor-
fa. Provenind, probabil,
acestea, cum spune Con-
stantin Crisan rastalma-

cind titlul cartii unui scri-

itor, din ,ingeniozitatea

intemperantei estetice".
V.V.

RECTIFICARI

Cocosul, lucrare repro-
dusa Tn numarul anterior
al revistei noastre, apar-
tine elevului ROMAN E-
MILIAN de la Liceul de
arte plastice si a fost dis-
tinsa cu ,,Mentiune" la
Expozitia nationalad a ele-
vilor — Ateneu, 1969.

Autoportretul aparut la
pag, 22, tot in numarul
trecut, apartine lui Kathe
Kollowitz.



POEZIA:

Florin Manolescu

Cicerone Theodorescu
Scrieri (I, 1)

Daca ar trebui sa scriu, Tntr-un capitol
de istorie literara, despre poezia lui Ci-
cerone  Theodorescu as retine, fara sa
ezit, citeva texte din primele doua volu-
me ale poetului — Clestar (1936) si C.F.R.
#1938). Despre celelalte volume se poate,
ireste, discuta, dar ele ilustreaza, mali
degraba o situatie literard, un destin, de-
cit poezia adevarata.

Cu volumul Clestar se intimpla ceva
curios, pentru ca desi critica literara (G.
Célinescu, E. Lovinescu, Perpessicius) a
atras atentia, Tn momentul respectiv, asu-
ra ,hermetismului” si a incifrarii deli-
erate a  versurilor, recomandindu-le
Llimpezirea”, astazi ele ni se releva, din
perspectiva timpului, mai autentice si mai
durabile decit aproape tot restul operei
,O, chiar daca parerea de rau ca o stri-
oaica / Tncaleca schelete de sila si urit, /

u sirme reci de aur, vertebra luind-o
gaica, / Le tragi pe-un cui Tn umbra
s-atirne si atit. /.../ Curbatd-n sine bolta,
albastra ei omida, / Arata ghiare scumpe
de fosfor catre noi; / E alb calciiul lu-
nii, prea mic ca s-0 ucida... / Bou bun,
pamintul doarme Tn noapte ca-n noroi"

(intoarcerea la viata).
_Daca ,limpezirea" ulterioarda a expre-
siei este rezultatul interventiei criticilor

(asa cum lasa sa se inteleaga Cicerone
Theodorescu Tn prefata Scrierilor sale,
care Tnsumeaza aproape 1000 de pagini),
atunci avem Tnca un motiv sa observam cé
rostul criticii nu este acela de a Tndruma
si de a modela creatia. Literatura ulti-
melor decenii a avut destul de suferit de
pe urma acestei prejudecati care a reusit
sa transforme beletristica Tntr-un produs
al criticii, ca sa nu Tntelegem, in sfirsit,
ca scriitorii nu au nevoie, pentru a fi, de
tutela criticii literare.

CRITICA:

Ov. S. Crohmalniceanu

Adrian Marino

Modern, modernism,
modernitate

Acest mic eseu al lui Adrian Marino
este 0 adevaratda demonstratie de preci-
zie _si finete. Pe foarte putine pagini (o
suta douazeci cu totul), autorul reuseste
sa supuna trei_notiuni uzuale, ,modern”,
,».modernism™ si ,,modernitate” unui exa-
men lucid si riguros, condus catre o, sin-
teza efectivd Tntre analiza semantica a
termenilor respectivi si diferitele sensuri
care li s-au atribuit de-a lungul vremii.
Unghiul cercetarii problemei e perma-
nent_critic ; Adrian Marino scoate la_ivea-
la dificultatea definirii unor categorii _li-
terare si artistice care implica neaparat
[ ideea relativitatii, denunta zadarnicia re-
petatei  opozitii absolute Tntre termenii
»clasic” si- ,modern” condamnati sa fie
complementari, arata ca orice creator au-
tentic e mereu, vrind-nevrind, _,etern" si
,nou" totodatd, respinge investirea auto-
mata a calificarilor acestora cu sensuri
axiologice. Anterioritatea ca si posterio-
ritatea — aratd el — nu implica neapa-
rat valoare ; operele artistice realizate
sint unicate si nu sufera comparatii sub
raport estetic intr-o ordine a progresului.
Totul e expus _concis, riguros, cu strin-
genta logica si  patrundere disociativa.
Textul lapidar izbuteste sa nu fie nici-
odatda arid si Tnainteaza documentat la zi

si erudit, cu o mare grija stiintifica de
exactitate, dar fara umbra de pedanterie.
Din -punctele de impas, Adrian Marino
stie sa scape elegant prin cite o propo-
zitie aforistica.

Spiritul-cercetarii, cu toatda rigoaraa lui,

Fara_ sa ignor citeva poeme din cartile
de mai tirziu ale poetului, pot spune ca
Cicerone Theodorescu, nascut Tn Bucu-
resti Tn anul 1908, ilustreaza, si el, cazul
scriitorilor pe care critica literara a reu-
sit sa-i Tndeparteze de literaturda, prin
prescriptii si retete savante.

n Clestar sau in C.F.K., momentul li-
ric era acela al unei sinceritati depline,
si daca poezia aceasta de interior sufle-
tesc si-a gasit formula de expresie Tntr-o
prozodie de circumstanta si de circulatie,
In acelasi timp, asa cum s-a Tntimplat si
cu poemele lui Eugen Jebeleanu (Inimi
sub sabii) sau cu cele ale Ninei Cassian
(La scara 1/1), nu trebuie sa tragem ime-
diat concluzia ca totul nu este decit pro-
dusul unei ,,poze".

Miscarea libera a imaginatiei, inversiu-
nile, ezitarea melancolica a frazei, toate
sint Tn spiritul poeziei care ascunde, Tn
felul acesta, un mister _sau o_Tntristare
elegiaca : ,,Ce ape curg in ochii cu prun-
duri aurii / Deasupra caror, palid, arare-
ori mal trece / Pe punti subtiri de soare,
strigoiul trist si rece / Al zZimbetului care
aicl, cindva, muri ?* (Portret).

De altfel, incifrarea este relativa, si cu
toata aceasta ,erezie" de stil, versurile
sint mai pure decit poeziile ,clare” din
volumele ulterioare ale poetului : ,,Prin
%Trla ploii peste pietrisul rar vei lua-o, /

| stelelor spalate, trecindu-1 ca un
prund, /Nu-i luna de-altddata sa mai a-
para, ca o / Pisica alba, strinsa Tn jurul
ei, rotund" (Schitd de pe naturd).

In volumul din 1938, C.F.R., contorsiu-
nea aceasta a versurilor se asociaza feri-
cit eu o viziune de tip expresionist a lu-
mii. Scrisnetul de roti si de strunguri co-
losale, mizeria_proletariatului industrial,
produc Tn poezie o impresie adinca, si nu
pot decit sa regret ca poetul nu a perse-
verat in jurul “acestor ,,motive” pe care,
la noi, numai Ovid Densusianu le-a ilus-
trat mai consecvent : ,,in Tmbulzire surda,

acolo jos, sdracii / Multimea si-o framinta
n spasmuri fara spor, / Puternica si nea-
gra si colcdind ca racii / Pe care-i pui cu
grija sa fiarbd, pina mor. /../  Strung,
menghina, zid, fontd, si-n fiecare om e /
Un suflet greu ca fumul furnalelor spre
cer, / Pe cind ciclopii-n iures, astmatice
fantome, / Lung luneca pe sine smucit si
prizonier. / Maselele-n  zabala de-otel ;
Tncheietura / Patrunsa de catuse ; strivit
fiece os; / Tn fiere (si ea calda) se mai
clateste gura / Si doar sudoarea trece cu-
tit™-1 racoros” (Triunghi de-argint, co-
corii...)

Masinismul acesta aduce Tn poezie o
spaimd metafizica in fata unei lumi de
aparate care se miscd imperturbabil peste
trupurile noastre, seducindu-ne si devo-
rindu-ne in acelasi timp: ,Lihnite-n

ramine ,deschis”, adica ,modern". O o-
yeratie de_definire metodicd e Tn acelasi
imp" un inteligent si substantial eseu;
el ne stimuleaza gindirea si ne invita la
dialog. De pildd, "Adrian Marino ajunge
la concluzia ca ,,modernismul”, spre”a nu
risca sd ajungd o notiune vida, trebuie
necontenit “particularizat, cu alte cuvinte
discutat Tn concretizarile sale istorice si
local-nationale diferite. Avantaljul unui
asemenea demers e incontestabil. Dar si
tendinta contrard se imputje azi sinteze-
lor critice noi, care, spre a face sa reiasa
adevarata natura a ,modernului”, nece-
sitd_ — asa cum arata Hugo Friedrich si,
dupa el, tot mai_multi cercetatori con-
temporani — farfmarea cronologiilor si
clasificarilor mostenite, desfiintarea, ho-
tarelor dintre nenumaratele scoli si gru-
pulete, cautarea Tnrudirilor profunde, a-
desea inconstiente, peste apropierile con-
juncturale, nu o data, Tntimplatoare. Ast-
el, trei scriitori ca Pound, Eliot si Benn
au fost pina acum priviti izolati unul de
altul, filndcd au activat in literaturi si

.miscari poetice diferite. Dar preocuparile

lor vadesc similitudini structurale " mult
mai puternice decit cele ale fiecaruia
dintre ei_cu restul reprezentantilor wor-
ticismului, imagismului sau expresionis-
mului. Trebuie asadar sa admitem cd abia
o _privire eliberata de obturarile clasifi-
carilor traditionale poate descoperi ase-
menea constelatii, superioare ca semni-
ficatie. Un rol important, pe urma, 1n
afirmarea ,,modernitatii”, 1l joacd — mi
se_pare — dezvoltarea consecventa a anu-
mitor convingeri estetice noi, cu tot ce
implica ele sub raportul formei lor de
concretizare artistica. Exista Tn acest pro-
ces o continuitate si Tn ducerea princi-
piilor ,la limita", o radicalizare progre-
sivd pe care sensul exact al termenului
1l presupune. Franz Werfel a contat multa
vreme ea exponentul nr. 1 al expre-
sionismului. Tn perspectiva la care ma
refer, e Indoielnic daca el poate fi consi-
derat macar un poet modern. Avem _si
exemple contrarii : lon Barbu a respins
teoretic ,,modernismul” ji se afla, ideo-
logic vorbind, la antipodul acestuia, dar
a revolutionat Tntr-o masura_infinit mai
mare ca multi ,,avangardisti” expresia
liricd. Aici apare un criteriu oarecum
stabil ; ,,modernitatea”  poeziei lui lon
Barbu e indiscutabila.

Adrian Marino  pastreaza o cumpana
dreaptd Tn majoritatea judecatilor sale.
Sa-mi dea voie sa 0 contest totusi pe cea
privitoare la Andre Breton. El nu e nu-

mai o stralucita minte teoretica, ci se nu-

burti, cu muget de vite / Huruie vii te-
varii scorojite, / Ftizice jgheaburi / Arse
de-acizi, / mincate de aburi, / Coclite
de-oxizi. /.../ Turnatori, cazangii, fierari /
Montatori, modelori, strungari! / Men-
jhina  falcilor scrisneasca sild, / Mestecati
’\I/?ﬂl_t si huila, / Cocs si fontd si moarte. /

asina_trebule sa mearga mail departe.”
(Foame).

Cind trebuie sa vorbim despre celelalte
volume de versuri ale poetului Cicerone
Theodorescu, prima constatare pe care
orice exeget 0 poate face este aceea ca,
in general, anecdota, trama primeaza, fie
cd este vorba de o desfasurare epica mai
larga, fie ca naratiupea liricd se preci-
pita spre un deznodamint mai apropiat.

Important este ca poetul nareaza dupa
0 schema dinainte  Tntocmita, obligind
poezia,sa ia un curs epic sau teatral.

Copiii cartierului (1961), de exempluy,
este un poem construit pe schema ciclului
arghezian 1907, cu portrete  (Colonelul,
Pitpalacul), cu momente epice (Prin_fum,
Zi de plata, Pui de bogdaproste. Greva
etc.) sau cu scurte interludii lirice.

La fel se Intimpla si Tn Povestea loanei
(1963) sau in Padurea de clestar (1967),
unde o _idee exterioara, o tema fsi subor-
doneaza poezia si se ilustreaza prin ea.

Si pentru ca a venit vorba de aceasta
placere a poetului de a ilustra si de a
traduce o idee morala in versuri, se poate
spune cd poezia epigramatica este si ea
caracteristica pentru opera lui Cicerone
Theodorescu. Poetul este, In toate aceste
volume, un moralist, Tn stil mai mult sau
mai putin esopic, avind Tn vedere carac-
teruri momentane : oportunistul, sablo-
nardul, descurcaretul : ,,Plutind usor —
istetul dop / Se vrea mereu la supra-
fatd... / Filozofia lui mareatd / Dureaza,
cred, de la potop. // «Ca sa razbati mai
iute-n viata / Nu trebuie sa fii Esop...»/
Plutind, usor, — istetul dop / Se vrea
mereu la suprafata... // Si fie-n zeama de
dulceata, / Tn apa simpla sau sirop, /
Lin, fara cazna, filantrop / «Fa tot ca
mine"... te Tnvata / / Plutind usor — iste-
tul dop" (Rondelul dopului istet).

Tn epoca, aceste rondeluri didactice s-au
bucurat de o audienta largd, Tnsd in ma-
sura Tn care tipurile si situatiile pe care
poetul le-a abstras din mediul social (Mo-
torul mic de la Slanic, Sablonul, Ron-
delul unui belfer, Dupd ureche etc.) sint
asociate unui limbaj si unor ticuri cir-
cumstantiale, sansa lor de a supravietui
timpului este foarte mica.

Tn sfirsit, se mai pot spune citeva cu-
vinte despre ,,poeziile pentru copii”, foar-
te frecvente Tn volumele lui Cicerone

mara, dupd parerea mea, printre marii
scriitori ai epocii noastre.

Eseul ,,Modern, modernism, moderni-
tate" s-a nascut din citeva articole dez-
voltate ale unui ,dictionar de idei lite-
rare”, volum pe care Adrian Marino 1l
pregateste. Excelenta textului ne face sa
asteptam cu toata increderea aceastd di-
ficila, Tndrazneatd si ampla lucrare atit
de necesara.

Mircea Martin
Generatie si creatie

Mircea Martin _practica_ceea ce s-ar
putea numi_ fara nici o inflexiune peio-
rativa o critica de ,generatie”. El scrie
aproape numai _despre autorii care au
virsta lui, Tn rindul lor exclusiv ,mi-
zeazad" pe anumite talente socotite apte a
articipa la o confruntare stimulativa si
e urmareste _cu un sentiment fratern evo-
lutia; Aceasta atitudine nu implicd pentru
tindrul critic nici o concesie. Dimpotriva,
el e foarte sever si sumarul volumului
sau Tl vede ca o angajare ; numelor reti-
nute, Mircea Martin considerd c& le da un
gir important, comentariul nu ascunde
prin urmare autorilor preferati laturile
care Tn activitatea lor nu-1 multumesc
integral pe critic. Tot ce se spune are
Tnsd un timbru special, Tn sensul ca Mir-
cea Martin ,,simte cotul” cu colegii sai de
generatie, aduce o autenticd nota pasio-
nald discutindu-i. nu prin ,adjective”, ci
prin intelegere si apel necontenit la de-
pasire. Analizele sint strabatute de o fla-
cara rece si ea nu le lasa niciodatd sd
capete structura plictisit profesionalda a
cronicii literare curente. Fervoarea se
asociaza fericit cu o acuta putere de péa-
trundere in misterul poeziei. Comenta-
riile la volumele de versuri sint cele mai
substantiale din carte ; nimeni n-a reusit
pind acum sa arate atit de exact Tn ce
constda esenta lirismului lui Nichita Sta-
nescu. Dar fiindca tinem la acest capitol,
sa-mi_exprim si 0 surprindere: crede
oare Mircea Martin mai mult Tn Grigorc
Hagiu sau Gabriela Melinescu decit in

Theodorescu, care retin si ele atentia prin
preocuparea autorului de a ilustra o mo-
rald. Pentru a face mai accesibil un pre-
cept educativ (Faurari de frumusete, 1955,
Padurea de clestar, 1967), din ratiuni teh-
nice, cu alte cuvinte, poetul apeleaza, ca
n fabule, la accesoriile animaliere sau la
decorul feeric al basmelor.

O legatura care sa ne descopere un
sens mai _profund se poate totusi face cu
uitatele Elegii pentru fiinte mici ale lui
Eugen lonescu.

Exista, de citeva ori, in poemele pentru
copii ale lui Cicerone Theodorescu, o n-
telegere dramatica a existentei, un trans-
fer al dramelor din lumea celor mari, in
lumea neinsufletitd a papusilor si a juca-
riillor mecanice. Ca si la Eugen lonescu,
fara consecventa acestuia si fara a apasa
prea mult asupra resorturilor tragice ale
poeziei, acest transfer de sentimentalitate
nu vrea sa spuna neaparat cd lucrurile
neinsufletite pot ascunde un graunte de
viatd. A atribui jucdriilor sentimentele
noastre reprezintd un mod de a atrage
atentia asupra a ceea ce altfel ar trece
neobservat : ,,Ai stricat jucariile scum-
pe ; / una mica / — stiuse cinta — / una
vie / stiuse sa umble — / una rosie /
ca inima mea /.../ N-au stiut, / jucariile
proaste, / sda se-ascunda / pe-un raft mai
de sus. / Au murit / jucariile noastre... /
Jucariile ! / Toate, s-au dus".

Tatiana Mateianu
Nesomn

Din acest volum al Tatianei Mateianu,
care debuteaza Tn colectia Luceafarul, nu
retinem decit recuzita biblica (,,Plingi si
saruta nisipul tacut / Pe care m-ai iubit, /
Visatul meu Absalom. / / De veghe voi ra-
mine / Sa ocolesc / Sagetile lui loab, vraj-
mase" — Sa-ti spun cum a fost) si, oin cind
Tn cind, sinceritatea (de sentiment, nu de
expresie !) a erotismului (Vindtoare neter-
minata).

Altfel Tnsa, versurile acestea nu reusesc
sd traiasca decit prin indulgenta cititoru-
lui care, printr-o simpla inchidere a cartii,
le poate arunca pentru totdeauna Tn uitare !

lon Gheorghe, al carui nume lipseste din
sumar ? Chiar_din ceea ce spune despre
primii doi, md Tndoiesc serios. Aici mai
degraba spiritul partizan s-a substituit
ideli de ,generatie creatoare”. Tinarul
critic gusta_1in special poezia_ dodonica,
nu pentru ca i-ar place obscuritatea, dar
din cauza cd asteapta ca prin ea sa auda
acea voce ,impersonald”, ,oraculara",
semnul marelui lirism, dupa opinia lui.
Asa se explica rezervele pe care i le tre-
zesc unele versuri de Marin Sorescu. La
fel, lui Adrian Paunescu Ti reproseaza ca
nu se apropie cu ,sfieli rituale” de cu-
vinte. Tntr-un_ loc Tsi marturiseste franc
credinta 1n ,,inspiratie” si ,coincidentd”.
Discutabild, aceasta e totusi o atitudine
neascunsd si asumatd. Sincer vorbind, ori-
cite obiectii ar stirni, ea e preferabila
eclectismului inform, la care sintem atit de
des invitati. Avem aici de a face cu o
indire articulata si cu niste preferinte
ormulate raspicat. Mircea Martin dove-
deste o serioasa vocatie de critic. Nu nu-
mai demonul participarii la spiritul com-
petitiv, viu, al creatiei literare contem-
porane o certifica, dar si talentul de a
scrie. Putine pagini din’ volum nu vi-
breaza, cele despre_critica indeosebi, unde
si conceptia unitara a cartii se cam strica
si Intflnim alunecari catre pure amabili-
tati (v. Cronica pe care autorul i-o con-
sacra lui George Munteanu).

Dar in rest, temperatura se mentine
mai peste tot ridicata. Fraza e dezinvolta,
se migca mereu, cu gratie, oprindu-se nu
o data pe formulari memorabile. Tn poezia
lui Nichita Stanescu ,spatiul este rup-
turd”, iar timpul — sincopa. Constanta
Buzea, dupd ,absente" pe care criticul
nu se abtine sa le semnaleze, ,,vorbeste
dintr-o _data frumos, razbunator de fru-
mos"." Despre Ana Blandiana_ spune : e
aproape ciudat (sau, dimpotriva, semni-
ficativ) cum Tsi amina Tntr-una poezia de
dragoste o poeta frumoasa ca o dezama-
gire”, ,,Dejunul pe iarba" de Sorin Titel
pare o carte ,scrisda Tntr-un interval de
timp mai scurt decit acela Tn care se
poate citi". Paul, eroul din ,,Animale bol-
nave" ,e Tnsasi fantoma unui romancier
eliberat de amintiri, prima lui metafora,
0 aripa alba batind nesigurda peste mate-
ria Tntunecata a_romanului”, Printre de-
buturile cele mai semnificative Tn critica

ale anului 1969, Mircea Martin, cu volu-
mul Generatie si creatie, vine, nu din
vina sa, dupd ce bilanturile literare au
fost Tncheiate, sa-si revendice pe drept
un loc de frunte.



istorie literara

Un prozator modern:
Aureliu Cornea

e stie putin si se vorbeste
extrem de rar despre Aure-
liu Cornea, scriitor al pe-

riferiei_ca si Carol Ardeleanupsawprin a-si tine un

G. M. Zamfirescu, dar posedind
un_mai viu _instinct artistic si o
viziune mai originala a mediului in-
terlop. Absenta unui volum care
sa-i adune povestirile risipite prin
reviste pare sa contribuie si ea la
aceasta nejustificata si prelungi-
ta rezerva.

RepetinU, pe o durata restrinsa,
experienta lui Maxim Gorki si
a lui Panait Istrati al nostru, Au-
reliu Cornea, nascut Tn 1897, se i-
dentificd foarte curind cu lumea
pestrita si mizera de la marginea
societatii, fiind el Tnsusi actor am-
bulant, lucrdtor sezonier Tntr-o o-
teldarie la Grenoble si intr-o taba-
carie, hamal Tn portul Marsilia.
Dupa citiva ani de vagabondaj,
sarac si cu plaminii ciuruiti de
tuberculoz, se stabileste pentru o
vreme la lasi, unde Tncepe sa scrie,
de fapt sa-si povesteasca propn-
a-i viata. Intra acum Tn corespon-
denta cu G. Calinescu, criticul ca-
re se intereseazd de talentul ti-
parului confrate si care-1 prezin-
ta calduros Tn Sinteza si Viata li-
terara (1927). Aprecierile initiale
vor fi dezvoltate 7in paragraful
consacrat lui Aureliu Cornea Tin
Istoria literaturii roméane (1941).

Scriitorul debutase in 1924 la
Gindirea cu versuri de rezonanta
bacoviana, dar nu stim sa fi con-
tinuat. La lasi, Tl rugase pe M.
Sadoveanu sa-i citeasca_ vreo _ci-
teva povestiri sperind sda poata fi
publicat Tn Viata romaneasca si
sa tipareasca un volum. Scrisese,
dupd cum Ti marturisea lui Sasa
Pana, si un roman pe care-1 in-
credintase lui  Cezar  Petrescu
spre lecturd, fara sa primeasca n-
sa nici un raspuns. Debutul pro-
zatorului avea sa se produca la
Bucuresti, gratie Tn primul rind lui
G. Calinescu, pe atunci redactor
la revista Sinteza, caruia T1i scria
CU satisfactie si  recunostinta>
,Esti ceea ce am cautat. Un con-
frate de aceeasi virsta, un prieten
literar. Un tovards de drum care
ma tine de brat, nu care ma in-
soteste calare" (Capricorn, 1930 nr.
1)." Intre 1927 si 1930, cind moare

prematur, Aureliu Cornea colabo-
reaza la revistele Sinteza, Viata
literard. Universul literar. Tipar-

nita _literard, Gindirea, Vitrina li-
terard. In aceeasi perioada pu-
blicAa o brosura purtind titlul ,,0-
daia ambulantd. Nuveld Tn care se
poate vedea viata mizerabild a doi
nenorociti dintr-o odaie vagon"
Editor V. Rascu.

In bund parte autobiografica,
proza lui Aureliu Cornea se naste
din observarea acestei lumi gor-
kiene, care uneste paradoxal
bestialitatea cu visul, care, Tn sta-
rea ei de decrepitudine fizica si
morald, n-a pierdut Tnca simburele
de speranta si poezie, rdmas ca un
Ultim semn al umanitatii. In ge-
nere, domina bruta, scursura, fosti
puscariasi,  noti, prostituate, sa-
dici (domnisoara Epaminonda, in-
firmiera, omorindu-si din comodi-
tate pacientul), figuri lugubre, u-
nul ,lacom, urit, parcd € o moar-

te", betivi, scandalagii, proprieta-
rese speculante si zoioase. In um-
bra lor, trdiesc vinzatorii ambu-

lanti, tuberculosii, cancerosii ago-
nicli (frumoasa printesa rusa cu
parul blond, electric), circarii o-
datlor ambulante, orfanii, »toti
scofilciti ca niste luminari ce se
sting"” Ei sint asemenea fiintelor
ce imprumutd caracteristicile me-
diului, adicd a mansardelor cu fe-
restrele zgiltlite de vint, a ziduri-
lor mincate de igrasii si mucegaiuri,
adunati  intr-un imens ,faras"”
(cum se si_intituleaza_o povestire),
intr-o ,,uriasda droaga de gunoi,
trasd de cineva la un zid, Tntr-un
colt, si care Tinverzeste acolo la
umezeala, infectind aerul’. Peste
tot se simte o duhoare statuta de
taverna cu scari tocite si usi mur-
dare, Vn. aer fetid <mai cu seama
n tabacaria unde forfotesc arma-
tele de viermi), atmosfera e pi-
cloasa, grea, strapunsa arareori de
un tipat de femeie, de o caterinca
hodorogita sau de un mars fune-
bru. Ca intr-o zona a interdictiei si
a penitentei, ,.casele au ferestre ca
la cazarmi, abatoare si puscarie.”
Omul se afla intr-un hinterland
al tuturor. incercarilor ce ras-
unde_ ideii de poezie prin su-
erintd. vazutd ca act de puri-
ficare morald, idee de esenta
dostoievskiana, Tmbratisata  se
pare de scriitor atunci cind pu-
ne titlul Poezie uneia din poves-
tirile sale despre dezmosteniti.

Cu viziunea si sentimentul aces-

ta, cind smerit, cind sceptic-
Tnterogativ, Aureliu Cornea ince-

t jurnal, pri-
mele bucati publicate (O scrisoare,

Post-scriptum, Din memoriile u-
nui derbedeu) fiind rezultatul u-
nei experiente nemijlocite, comu-
nicate epistolar sau “memorialistic.
Bolnav, locatar al unei mansarde
ca si eroii sai, povestitorul scrie
stind ,,cocotat pe speteaza scaunu-
lui, expus zapezii, vintului si fu-
mului, Tmbracat cu totul sumar,
tremurind de frig, de abia tinind
creionul Tntre degete tapene, cau-
tind sd nu-si piardd echilibrul, ga-
ta de multe ori sa vie pe spate,
cu scaun cu tot de-a rostogolul®.
El se gaseste ca intr-uri post de
observatie, de unde noteaza tot ce

vede si aude venind de afara:
»doud ciori negre si mari n ce-
rul gri", hogeaguri fumeginde, ca-
zarma Tnghetata, guitatul unui
porc Tnjunghiat, ,scirtlitul coroa-

nelor de tabla din pod, furate de
pe morminte'l. Sugerind pind la
obsesie universul bacovian, tonali-
tatea e totusi febrila, zbuciumata,
ca si_vintul care tortureaza copa-
cii; firul epic e fragmentat, po-
vestirea avind ceva de flux si re-

flux. evoluind n rafale. Uneori
stirigaci. cu imperfectiuni de arta
literara, ,,jurnalul” Ilui  Aureliu
Cornea are calitatea de a nu.alu-
neca in sentimentalism asa cum
se I Intimpla adesea cu  scrierile

despre mediul declasatilor si dez-
mostenitilor. Dimpotriva, autorul
ajunge sa se obiectiveze si sa-si
pondereze lirismul, Tneft asistam
la scene epice foarte dure, apa’-ti-

nind unui prozator, care a Tncer-
cat sa treaca dincolo de natura-
lismul senzational si de poza u-
manitarist-compasiva. Doua dintre
nuvele ni se par cele mai sem-
nificative i Saraha si Groaza. A-
mindoua ne pun fata-n fatd cu a-
aceastd lume tragica, chinuita, con-
vulsionatd, a carei imagine tran-
spare in tuse apasate, viguroase
si_sumbre. Saraha, fosta prostitu-
atd, ajunsa la batrinete proprieta-
reasa unei case darapanate, e o fi-
inta de panopticum. Certindu-se
Tntr-una_ cu_chiriasii, au loc Tnca-
ierdri si batdi crunte. Mai ales
Ruja, o sadica, 1i poarta pica, fa-
cindu-i fel de fel de sicane, pina
intr-o zi cind vrea s-0 sugrume.
Scena, Tn care mina introdusa pe
fereastrda cauta Tinfrigurata gitul
proprietdresei, aminteste O faclie
de Paste. Insa aici totul se desfa-
soara mai rapid, mai nervos, fa-
ra gradatia clasica. Saraha loves-
te cu toporul precum Zibal arde
cu lampa, momentul fiind de o ra-
ra bestialitate : ,,Mugetul Tnabusit
de afara si_mina care ramasese pe
loc, albastra ca varul si paralizata,
cu degetele incirligate, o Tncredin-
tara ca lovitura n-a dat gres si se
incorda sa mai ridice odata toporul
in sus". Cade apoi_1in nesimtire,
prada cosmarului si in cele din
urma dementei, ajungind sa crea-
da cd negustorul de covrigi s-a
prefacut_in castan. Singura clipad
de fericire o va trai cind 1l re-
ntlneste pe Jac, ultimul ei a-
mant, fost mare dansator. O unda
liricd de Tnseninare patrunde acum
in atmosfera crispantd a nuvelei,
ca o simbolici recompensa a su-
ferintei : ,,Jac o Tnsfaca de mijloc
si Tncepu a se Tnvirti cu ea. Sa-
raha uitd ca e batrina. Se lasa
moale, cu o durere placutd, Tn
bratele lui, simtindu-se cu 25 de
ani_Tn urma si se regasi apoi de-
finitiv Tntr-un plins usurator si
lin — ca un cintec”. Saraha e,
rin structura ei sufleteasca, o
ubulina din Zorba grecul.

Asa cum observa G. Cilinescu,
Aureliu Cornea vede realitatea prin-

tr-o lunetd, aducind in cimpul vizual
date pe care ochiul nostru le ig-
nord. Amanuntul privit_prin len-
tild se gigantizeaza pina la neve-
rosimil “si fantastic. Saraha are
degetul ca un vierme si miinile ca
niste broaste. Portretul ei, lucrat In
linii energice si sinuoase care se
adincesc pina la monstruos, pare
desprins din galeriile celor mai
sumbri expresionisti : ,,... In frunte
avea 0 cicatrice mare, veche si Vvi-
natd Tnspre care Tncretiturile dese
de pe fatd se tirau parca sa in-
tre Tnduntru, ca niste rime fricoa-
se Tntr-o borta". Alteori, observa-
tia minutioasa vrea sd sugereze
situatia tragi-comicd, dacd nu de-a
dreptul rotesca. Tn povestirea
Odaia ambulanta, doi soti urmea-
za sa se desparta, iar obiectele
Tnconjuratoare, devenite marionete
pe care le minuieste parca un ar-
tist invizibil, dau prin comentari-
ul lor coregrafic o replicd ironi-
ca la scena conjugalda: ,Pantofii
femeii _dansau pe dusumea cu ghe-
tele barbatului. Coiful alb cu ste-
le rosii alerga si el dintr-un pe-
rete in altul. Costumul de pe sca-
un Tsi batea caraghios minicile ro-
sii, parca aplaudind”. Scriitorul
foloseste de asemenea perspectiva
cubista a dislocarii si geometriza-
rii_planurilor Figurile lui apar nu
o data trunchiate : ,,Sus, pe scaune,
in gura barbatului, un muc de ti-
gara se rosi ca un carbune in ca-
re_sufli si lumind caramiziu o ju-
matate de gurd, o bucata de obraz
si_un Vvirf de nas lung" (s.n.)
(Groaza). Vesnic bolnav, obisnuit
sa_ priveasca lumea exterioara
prin  chenarul ferestrei, imagine
ce revine mai 1n fiecare nuvela
sau povestire, Aureliu Cornea a-
junge s& descopere pe cont propriu
tehnica detaliului si unghiului ci-
nematografic, nici ea strdina de
curentele cele mai noi din artele
plastice : ,,Dupd citeva minute, va-
zu o clipa prin aceeasi lumina
dungata a subsolului — pe Iinga
perete — luminati, de la ghetele
Bline de glod si pina la briu, un

arbat si o femeie. Restul in sus
nu se vedeau si semanau cu doua
jumatati de corpuri de la briu in
jos, care nu se stie prin ce minune
umbla si traesc”. Am citat din ace-
easi nuveld, Groaza, in care mai
mult ca oriunde se foloseste rac-
curciul, rememorarea, fragmenta-
rea ,actiunii”. Atmosfera e de
senzualitate aprinsd, cu scene de
orgie, cu rafuieli de dragoste Tnse-
lata, cu certuri, scrisnete si batai
sdlbatice carc-1 pun pe scriitor n
descendenta Golanilor lui Rebrea-
nu. Circiuma, duhoarea, mirosurile
pestilentiale, tablourile scabroase,
elemente de care abuzeaza, instin-
ctualitatea, indica fard Tndoiald, si
nu o singura data, naturalismul lui
Aureliu Cornea, Dar nu e vorba
de o simpla fotografiere a pegrei.
Cum am vazut, scriitorul are o vi-
ziune moderna, e un tehnician ver-
sat al amanuntului si totodatd un
analist al starilor de prabusire psi-
hica, al constiintelor tulburi.
Personajul din nuvela Groaza se
gaseste ntr-un tunel chiar in mo-
mentul sosirii trenului. Spaima Tn-
nebunitoare cd va muri Tn citeva
secunde Tl zguduie Tn asemenea
masura, Tneit obisnuitele lui accese
epileptice se vor confunda cu ob-
sesia tiranica a unor lanterne ro-
sii ce navalesc asupra lui din direc-
tii_opuse. Puterea de reprezentare a
psihicului alterat, convulsionat n
cosmarul groazei, dovedeste virtu-
tile unui analist, din pacate realizat
numai Tn parte : ,,Nemiscat, Tntor-
cea iute capul cind la lanternele
care veneau spre el din dreapta,
cind la cele care alergau spre el
din stinga. Cu limba sI picioarele
legate, astepta sa fie strivit Tn-
tre tampoanele celor doua loco-
motive asurzitoare. Curind, din a-
mindoua pdrtile, ochii rosii 1l a-
junsera. Mariti fiecare cit niste
sori se si Tmpreunarda unul cu al-
tul, intr-o palalaie de flacari ca de
explozie, care-1 Tnvalatucira si-I
Tnecard intr-o clipa... Apoi se ros-
togoli in balta de flacari rosii, fra-
mintat de astd datda de un adeva-
rat acces de &pilepsie...

Aureliu Cornea e un pictor ex-
presionist al cartierului rau-famat,
un ingenios operator de film, re-
alizind uneori surprinzdtoare sec-
vente neorealiste, un artist al de-
taliului, al imaginii sectionate, mo-
dern diforma si asimetrica. E un
apostol al suferintei, halucinat, n
scrisul caruia, dincolo de ,obiec-
tivitatea" scenelor epice si de Tn-
demfnarea introspectiei analitice, se
zbate un torturat suflet bacovian.

AL SANDULESCU

STAVRINOS

n Literatura roméana veche (1961) am amintit, fara a des-,
chide un cadpitol aparte, de vistiernicul Stavrinos, autorul
poemului din 1602 Poveste preafrumoasa a lui Mihai
voievod, publicat la Venetia Tn 1638 Tn %receste, sub titlul Vite-
jiile preapiosului si preaviteazului Mihai voievod. Dupa cum
am aratat tot acolo, poemul a fost folosit ca izvor pentru
domnia lui Mihai Viteazul in cele doua compilatii de cronici
anonime_de la sfirsitul secolului ai XVII-lea din Tara Ro-
maneasca, Letopisetul Cantacuzinesc si Letopisetul Balenilor.
intrucit in culegerea de texte de literatura roméana veche
ntocmitd de G. Mihdila si Dan Zamfirescu apare o noua
versiune in prozi a poemului lui Stavrinos (de Rita si Eugen
Dobroiu) unele preciziuni mi se par utile.
Mai intii_ constat cad Stravrinos nu este omis de C. Th.
Dimaras din a sa Istorie a literaturii neogrecesti (1965).
Opera lui Stavrinos. sustine Dimaras, cu toate ca ea Insasi
putin originala, scrisa sub inriurirea cintecelor folclorice, a
avut un mare ecou: ,Trebuie mentionata emotia pe care
au trezit-o, in rindul grecilor Tnrobiti, luptele purtate dc
Mihai impotriva_turcilor; operele culte si cintecele folclorice
cuprind imnuri Inchinate gloriei sale; faptele lui Tnaltatoare
au fluturat asupra elenismului un suflu de libertate." De
aceea Stavrinos a fost imitat de Grigore Palamidis, Matei
al Mirelor, Ignatios Petritsis si loannis Spontis care au con-
tribuit sensibil la unificarea traditiei poetice grecesti.
_Citita astazi, compunerea lui Stavrinos ne apare simpla
si naiva, aproape stereotipa. De obicei poetul utilizeaza com-
paratia. Ostenil lui Mihai trec Dunarea ,ca lupii" impotriva
turcilor care, vazindu-i, tremurd ,ca pestele". Trei sute de
voinici greci, mercenari, se imbarbateaza si pornesc asupra

a 80000 de tatari, spre a-i prinde pe toti ,ca pe niste ma-
gari". Navalesc asupra lor ,ca leii" si-i pun pe fuga ,goi de
tot“. Tngrijorat cd Mihai std asupra lui ,ca un balaur sal-
baticei ca frinsese ,nasul" hanului, sultanul trimite Tmpo-
triva valahilor pe vestitul Sinan. La Calugareni Tnsa, ,acolo

sa fi vazut pe turci Tnotind ca porcii"! ,,Ca un porc" se
inglodeaza si Sinan. Se intoarce, Tmpreuna cu Hasan, si
cucereste Tirgovistea, dar ,balaurul” Ti alungd din nou peste

Dunare ,ca pe oi". ,Acolo sa fi vazut zdrobirea ce se facea
turcilor ! Si, apoi, ce sa faca oile Tn mijlocul lupilor? Cimpul
se rosi de singele cel mult, si trupurile zaceau, goale, numai
in piele. lar Mihai alerga cu sabia ih mina, Tn mijlocul lor

patrundea, ca uliul cel iute". Cu ce sa fie Tnvins ,noul
Ahile"? Atacat de Afis pasa, ,ca un fulger mare" Mihai
soseste la Nicopole si urmareste pe turci pinda la Vidin,

unde intra in ei ,ca leii". Bator Andreas vrea sa predea
Erdelia sultanului si cheamd pe Mihai la el ca sa-1 vinda
agarenilor. ntelegind Tnseldciunea, Mihai vine cu oastea si
patrunde Tn haiduci si catane ,ca lupii in turma". ,,Ca pe oi
1i rapuneau ..si trupurile zaceau goale, fara suflare”. ,Cum
sa povestesc de noul Velisarie, care alerga printre ei ca un
leu”, taind si lasind pe jos tineri ,goi intinsi"? Tnvins in
Valahia de lesi, . voievodul ia drumul Alamaniei si obtine
acolo de la Tmparat osti spre a se intoarce Tn tara si a se
razbuna ,pe acei clini" care-1 defaimase si tradase. Ostenii
pusi sub ordinele lui ,zburau ca vulturii si alergau ca leii",
sau ca ,zmeii", voievodul Tnsusi mergind pe cal Tn fruntea
lor ,ca un leu". Nemtii si valonii 7l urmeaza ,precum co-
corii”. Nesocotind vitejia lui Mihai si a lui Basta, soldatii
lui Sigismund se arunca in lupta ,ca lupii”, dar ,leii" nu se
tem de ei. Fiecare ostas neamt sau valon e gata sd Tnfrunte
un ,balaur". Voinicii Tnsotesc pe voievodul romén ,ca ba-
laurii, ca leii", iar voievodul intra Tn dusmani ,ca un balaur
c¢ind e nemincat si flaminzit". De fapt, ,ca un leu", voievodul
ia 0 sabie Tn mina, iar ostenii se baga in adversari ,ca lupii
c¢ind sint nemincati”, ,flaminziti". ,Toti fura Tnfrinti", dati
»CU susul Tn jos". Vine insa ziua fatala. ,Ca niste fiare sal-
batice", oameni de trei ori blestemati patrund in cortul lui
Mihai la Turda si-i taie capul. ,Ca un copac se pravali
frumosul sau trup. Asa il omorira, fara ca sa stie, fara ca
sa se nimereasca sabia Tn mina lui cea iute. Si-i ramase
trupusorul Tn tarina aruncat, gol, fara cdmasa, tavalit in
singe".

Numai episodul mortii lui Mihai Viteazul a fost reprodus,
impreuna cu trenosul care-i urmeaza, Tn Letopisetul Canta-
cuzinesc :

»Si cazu trupul lui cel frumos ca un copaci, pentru ca nu
stiuse, nici sa Tmprilejise sabia lui cea iute Tn mina lui cea
viteaza. Si-i ramase trupul gol n pulbere aruncat..”

Traducatorul anonim a scurtat lamentatia care la Stavri-
nos suna, intr-un pasaj, ca plingerea Inorogului din Istoria
ieroglifica a lui Dimitrie Cantemir:

.0 pietre, acum crapati! Copaci, dezbracati-va! lara voi,
munti, bociti! Si voi, cimpii, Intristati-va ! Caci au ramas
toti voinicii fara acela de care se speriau si balaurii si leii...".

Sa fi citit Dimitrie Cantemir pe Stavrinos ? N-ar fi exclus,
in caz ca nu s-a inspirat, ca si Stavrinos, din vreun bocet
popular grecesc.

Mai multe imagini din Stavrinos a Tmprumutat anonimul
Balenilor. La Calugareni, Mihai-voda ,ca un fulger umbla
pen oaste", iar vitejii lui ,dupa dinsul au intrat ca lupii n
oi.." Cu Batar Andreias a purtat ,un razboi foarte infricosat,
el Tnainte mergind si taind (ca Ahileu si ca Velisarie, vitejii
grecilor)". Moartea voievodului a fost cauzata de pizma,
pentru ca ,au supus domnia lui pa turci, pa moldoveni, pa
unguri, de-i avea ca pe niste magari pe toti". Aceste cuvinte
finale din Letopisetul Balenilor sint reproduse din expozi-
tia ce urmeaza invocatiei in poemul lui Stavrinos : ,Pacat
de asa voinie. Asemenea barbat vestit sa fie dat pe nedrept
pierzdrii! Se arata cum Tn Turcia se purta vitejeste. Pe
turci, unguri si tatari Ti tinea drept magari. Bogdaniei,
Erdeliei, nu le arata prietenie, ci cu sabia le facu sa fie
ale sale. Dar, pizma inversunata facu sa fie pierdut...".

AL FIRI)



SCRISORI
catre F. ADERCA

TUDOR ARGHEZI, LUCIAN BLAGA, ION BARBU,
B. FUNDOIANU, HORTENSIA PAPADAT-BENGESCU,
LIVIU REBREANU

Din voluminoasa mapa a scrisorilor primite de F Aderca de la nume-
rosi scriitori, critici si oameni de arta si cultura pe care i-a cunoscut si cu
care a colaborat Tn rastimpul unei jumatati de secol, am ales spre publicare
citeva _dintre cele mai semnificative.

Criteriul care ne-a calauzit Tn aceasta prima selectie a fost, evident, in-
teresul pe care o atare corespondenta 1l prezintd pentru istoria noastra li-
terara

Sint scrisori_primite din partea unor personalitdti de talia lui Tudor Ar-
ghezi, Liviu Rebreanu, lon Barbu. Lucian Blaga, Hortensia Papadat-Ben-
escu, B. Fundoianu, Tn care direct sau tangential se fac referiri® la opere
iterare, se emit judecati de valoare, sint consemnate fapte si Tntimplari cu
caracter de document istoriografie Scrisori din care reiese, de pilda, strin-
sa colaborare a marelui nostru Arghezi cu F. Aderca la prima serie a Bi-
letelor de papagal, cordialitatea relatiilor dintre Aderca si Liviu Rebreanu,
Lucian Blaga, Hortensia Papadat-Bengescu si B Fundoianu, aprecierea lor
reciproca, schimbul permanent de pareri, intr-ajutorarea cu cele mai dife-
rite prilejuri si In conditii dintre cele mai variate, etc. o

Mentionam' caracterul inedit al acestor scrisori, 0 datd cu multumirile
pe care le adresam familiei scriitorului pentru amabilitatea de-a ni le fi

pus la dispozitie.

14 martie 1927
Scumpule Domnule Aderca,

Pot sd nadajduiesc ca vei fi d-ta mai
tolerant decit sini eu cu mine, fata de
lipsa mea_de cuvint ? Nu ti-am_facut ni-
mic si nici nu-ti pot face nimic_inainte de
simbata ce vine. Lasa-mi scris ca nu te-am
incurcat enorm si sa fixam o alta zi la
finele saptaminii viitoare, pe care vet a-
lege-o d-ta.

Cu_ perfecta camaraderie si cu drag, al
dumitale

T. ARGHEZI

8 august 1928
Draga Domnule Aderca,

Tncepusem sa-mi amestec batul cu cer-
neala Tn manuscrisele alaturate. Ti le tri-
mit dumitale. Mi s-a telefonat din Pitesti
ca tata-meu, dupa o lovitura de singe care
I-ar fi paralizat, este in agonie si cere sa
ma vida.

Nu stiu daca-l voi mai gasi viu si ma
duc dupd el. Am o senzatie fizica de gol,
parca mi-am pierdut abdomenul si o tris-
tete morald, parcd mi se usuca radacina.

Cu chiu cu vai ma voi sili sa scriu ceva
astd-seara Tnainte de a porni catre gara,
pentru tipograf. Te rog larta-ma daca te
rog sa vizezi cuprinsul numarului de mii-
ne, mai atent decit pina acum. Te pome-
nesti ca nu voi fi in stare sa las tipografu-
lui nimic. ) )

Joi seara sint, aproape sigur, la atelier.

Le revedere
T. ARGHEZI

6 august 1928
Draga Domnule Aderca,

Manuscrisul articolului De sufletul lui
Voda pare sa fi avut un Tnceput si o con-
tinuare, care lipsesc din foile date la cu-
les. Lucrul nu are decit o singura impor-
tantd Tn singurul caz al vreunei pltngeri
la Parchet. Cine-i autorul si de ce scrisoare
va fi fost Tnsotitd opera lui ? Probabil ca
publicind reportajul lui interesant, ti-ai
pus citeva ntrebari si ti-ai raspuns la ele.
— Care-i acoperirea noastra daca sintem
dati in judecata ?
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Tmi dai voie sd& cunosc din raspunsul
d-tale certitudinile care au justificat intro-
ducerea denuntului in foaia noastra.

Al domniei-tale, cu drag
T. ARGHEZI

5 august 1929 — Buc.
Scumpe Domnule Aderca,

Tmi pare_extrem de rdu ca necesitatea
Tntreruperii Biletelor de Papagal nu s-a
ivit in_prezenta d-tale si ca s-a impus,
prin coincidenta spontanee, o secunda dupa
ce nu te mai puteam gasi Tn Bucuresti.
Las amabilitatii d-lui Luca osteneala ex-
pedierii acestui bilet de cioacd si ruga-
mintea sa te informeze detailat la intilnire.

Al dumitale, precis si egal

T. ARGHEZI

(Nedatat. De pe vremea cola-
borarii la Bilete de Papagal)
Dragd Domnule Aderca,

Da daca ai gata altceva Tn locul lui N.
lorga, care trebuie rezervat : doua articole
prea apropiate uzeazd prea repeae moti-
vul. Sa-i lasam citeva zile, ca sa taca sau
sa injure.

Nu am citit articolul D-tale, care inca
nu este cules decit la Tnceput. li vei face
corectura, ca sa_ fie totul gata Si-l vom
intercala cind vei crede, dupa manifestari,
de cuviinta.

Al dumitale
T. ARGHEZI

Varsovia, 24 decembrie 192S
iubite prietene,

ti-am primit cartea si am citit-o cu ne-
rabdare. Sint Tn ea lucruri admirabile. I-ai
dat titlul Femeia cu carnea alb3, dar ca
impresie totala ramine — ecou al unei
vehemente trairi — simbolul parului rosu
al celeilalte. E simbolul unei experiente
care a trecut, dupa cum stii, si prin opera
mea. Altfel desigur, dar totusi Tnrudit prin
aroma. — Dintr-un capriciu de ,,atasat"
Tmi voi face placere sa scriu citeva rin-
duri despre carte intr-o revista poloneza,
Tmi_ dai voie, nu-i asa?

Aici ma simt bine, desi cam izolat. Esti
asa de bun sa vorbesti cu d. Lovinescu
sa-mi permita sa dau Tn revistele de-aici
unele fragmente din noua sa opera de
istorie literard ? (Fireste, mi-ar trebui si
volumasele aparute pind acum !)

Lucru am destul, dar Tmi mail ramine
timp si pentru cizelarea celor doua piese
ce le am in sertar.

M-as bucura sa mai primesc stiri din
tara.

Poate poti face sa mi se trimita Sbura-
torul care reapare.

Cu toata prietenia si dragostea,
LUCIAN BLAGA

Berna, 25 februarie 1930

lubite amice,

Cu posta de azi ti-am trimis Tnca un
exemplar din Cruciada copiilor pentru
bibi. Adevarului. Iti multumesc din inima
ca vrei sa scrii cel dintii despre noua mea
lucrare. Am fost la Bucuresti intr-o ,,per-
misie" de citeva zile, dar aproape tot tim-
pul I-am petrecut Tn antisambra_prim-mi-
nistrului — Tn asteptare, incit mi-a fost cu
neputintd sa viu sa te vad, dupa cum asa
de mult as fi dorit. La vara Tmi voi pe-
trece insa Tntreg concediul Tn tarda —
atunci..

Nu cumva ai tradusa in limba germana

documente - marturii

AL. PHILIPPIDE

Foto ;: C. CIOBOATA >

una din bucatile de proza mai scurte ?
Daca da, trimite-mi-o, as vrea s-0 dau la
vreun ziar elvetian — bunaoara la Bund.
Ai 0 povestire care si astazi ma mai urma-
reste, dupa trei ani de la citire, cu o fe-
meie si multe ploi. Admirabild, ar placea
mult si aici.
Cu multa prietenie,

LUCIAN BLAGA

2 martie 1920
Stimate Domnule Aderca,

Trebuie® s& multumesc concursului de
imprejurari care mi-a dat prilejul sa ci-
tesc lucrarea_d-tale Triunghi, cu totul re-
marcabila prin scalpelul ei psihologic, prin
forma ferma si originald a observatiei si
prin alte calitati placute. Nu e nevoie sa-ti
spun ca odatd cu manuscrisul am trans-
mis acum un argument staruitor de apre-
ciere si caldurda personald pentru lucrare.
Rezultatele ei TmiI ramin Tnsa necunoscute,
dar pline de bune nadejdi. Am recomandat
Si Tngrijirea manuscrisului

Daca nu ma prelungesc in aprecieri de
detaliu e din cauza ca sanatatea mea cam
nemultumitoare combinatd cu o aglome-

rare de lucru ma lipseste de la multumirea
asta.

Cu cele mai bune salutari,
HORTENSIA PAPADAT BENGESCU

10 ianuarie 1928
Draga Aderca,

Am crezut ca te voi putea intilni, Tn-
tamplator sau la Lovinescu, sa-ti string
mina cu toatd prietenia pentru cuvintele
d-tale prea bune si magulitoare ce le-ai
scris in Dreptatea despre ,,Ciuleandra”.
Fiindca au trecut zile si prilejul dorit de
mine nu s-a ivit, trebuie sa-ti arat pe
calea aceasta multumirile mele mai cere-
monioase

Dar, aricitd ceremonie s-ar cuveni 1n
asemenea ocazie, Tntre vechi prieteni poate
cd merge si_ o contraobservatie ? Cu atit
mai mult cad nu priveste relatiile dintre
critic si... delicvent, ci dintre scriitor st
scriitor.

Zici d-ta ca Madalina trebuie sa vie la
Oras. In principiu poate cad da. Dar cu
multa precautie. Caci orasul e mare co-
rupator de suflete. Daca pina si d-na din
Strada Neptun a patit ce-a patit la oras ?

Mi-ar fi drag sa te vad si sa vorbim
mai multe. Esti insd prea scump la ve-
dere. Tot Tntimplarea trebuie sa ne adune.

Pina atunci incd o datd afectiunea mea
intreaga !

LIVIU REBREANU

. Paris, 5 aprilie 1934
6, rue Rollin

Mon cher Aderca,

ti-am citit cartea cu interes, pasiune si
atentie > Excelent romanul, bine condus,
bine scris, si obscenitatea lui e legitima.
Dacid l-as fi citit cind ai fost la  Paris,
ti-as fi spus multe lucruri despre inten-
tiile tale lawrenciene. Regret ca persona-
Jul principal a devenit Constanta — 1n
locul lui Mellors pe care l-ai omorit de
viu. Constanta ta nu e posibila — daca
Mellors ar fi ramas acel din romanul lui
Lawrence As avea zece pagini de scris
despre toate astea. Asa cd renunt, si-ti
multumesc. Pacat ca n-a aparut aicl.

Sper ca Roll ti-a dat Rimbaud-u! —
daca nu, scrie-mi si ti-l retrimit. As vrea
parerea ta profunda despre problema. Pri-
mesc tocmai acum o scrisoare de la Una-
muno si o critica italiana a lui Benedetto
Croce despre carte. Tmi pare rau ca nu
esti aici — ca nu mai esti aici sa ti_le
comunic. Acum, dacd vrei, saruta pamin-
tul tarii si pentru mine si da omagiile
mele respectuoase d-nei Aderca.

Al tau,
FUNDOIANU

5 aprilie 1948
Draga Aderca,

Printr-o imprejurare pe care am sa ti-o
ovestesc cind ne vom vedea, doamna So-
ia Dalmatu a Tndreptat catre mine doua
manuscrise de proza. Tu cunosti incompe-

tenta mea totald Tn tot ceea ce priveste
Rlartea de mestesug a acestui gen literar.

u pot exprima decit punctul de vedere
al oricarui cititor: Tmi place sau nu-mi
place.

Doamna Dalmatu doreste insa altceva.
Anume, sa fie Tndrumata si promovata in
publicistica. Pe de alta parte, dupd moar-
tea marelui Matei, tu detii, fara putinta
de tagaduialda, semnele domniei prozei ro-
manesti. Tndrept dar pe doamna Dalmatu
catre tine, cu sfatul de a se conforma Tn
totul diagnosticului si tratamentului tau.

Al tau vechi
ION BARBU

*)  Romanul Al doilea amant_al d-nei
Chatterley, aparut sub pseudonimul CH-
ford Moore, (n. r.).



Neobisnuitele Tntimplari ale constiintei
dupa ,,Fenomenologia spiritului*

cap. iv. ADEVARUL CERTITUDINII DE SINE

(Rezumatul cap. anterioare: Cititorul a vazut cum,
Tn urmarirea certitudinii, constiinta a pus Tn joc toate
mijloacele ei — senzatia, perceptia, intelectul — dar
n-a capatat certitudinea. Atunci ea intelege ca trebuie
sa devina constiiinta de sine.

a la sfirsitul cap. Il al cartii lui Hegel,
dintr-odata navaleste Tn constiinta noastra sin-
gele. Din lumea rece a constiintei simple, treci

acum n lumea calda a constiintei de sine. Din lum

ceturilor cu senzatia, sau a obiectelor cu perceptia,
sau a spectrelor cu intelectul, din toata aceasta lume
impersonald, treci Tntr-una personald, chiar daca nu
nca una a persoanei, nici macar a insului, ci doar a
individului uman. (Te nasti atunci la viata, am putea
spune, sau mai degraba te cufunzi in viata cea vasta,
asa cum de aici Tnainte cartea constiintei se popu-
leaza cu oameni si se cufunda Tn bunatatea si caldura
istoriei.) Caci de la adevarul care era pentru constiinta
altceva decit ea, treci acum la constiinta care ,isi este
ei insasi adevarul", spune Hegel. Descoperi eul si ta-
ria de-a spune eu, Intr-o lume care, ca intreg univer-
sul constiintei simple, este muta.

O miraculoasa solutie si fericire de o clipa se iveste
pentru constiinta insetata de certitudine. Ca sa obtii
certitudinea, trebuie de bunda seama ca adevarul sa
nu-ti fie ceva strdin — sa nu fie o lege a cine stie ca-
rei ratiuni divine sau un decret al destinului orb el
insusi. Dar un singur obiect pe lume nu ne este stra-
in . e subiectul, propriul nostru eu. Atunci orice ade-
var va trebui sa devina asa: una cu noi, asa cum e
una eul ce se gindeste, cu constiinta de sine, care e
propriul sau gind. Oricit de variate sint manifestarile
eului, constiinta de sine se regaseste statornic in ele
ca n eul propriu. Oricit de variate ar fi lucrurile, ne
regasim in ele, daca intelegem ca, Intr-un fel, ele sint
dupa chipul si asemanarea noastra. ,,Cu constiinta de
sine am intrat deci acum in domeniul intim al ade-
varului”, spune Hegel.

Am intrat, dar ce peripetii ne asteapta! Ceea ce
trebuie spus inca o datd, in acest moment, este ca
Hegel nu vorbeste despre cine stie ce constiintd savan-
ta, care ar aspira sa capete certitudinea adevarurilor
ei. Vorbeste despre cineva simplu, cum ar fi omul ti-
nar sau omul constient de totdeauna, Tn care se tre-
zeste, dupd o amara dezamagire in ce priveste lumea
imediatd, constiinta de sine deschisa catre lumile de-
partate. Sau vorbeste despre cineva la fel de simplu
ca omul de pretutindeni— si mai ales din Rasaritul
indian — care se ridica_la o prima, treapta de viata
spiritualda prin aceea ed o data, cu. constiinta de sine,
capata o constiintd a sinelui. Caci constiinta de sine
nu Tnseamna in nici un caz constiintd de mine Tnsumi
doar. ,Eu sint eu“ reprezintd ia aceasta treapta: eu
sint mai mult decit eu. Eu sint tot ce este, in sensul
cad tot ce este reprezinta sinele meu mai vast. Nu eu
sint lumea, cum ar spune un subiectivism nesabuit,
dar lumea este eu ; se concentreazad in eu, asa cum eul
intra in expansiune .catre lume. ....p .

Toata pagina abstractda care urineaza Tn cartea lui
Hegel, cu acea constiinta de sine care preia ca simple
momente ale ei lumea senzatiei, din primul capitol,
lumea perceptiei sau cea & intelectului si care suprjh
ma orice deosebire, Tn restul cel vast al lucrurilor,

oate fi tradusd Tn cuvintul intelepciunii indiene, n
ata oricarui lucru: ,, si asta esti tu". Esti frate cu tot
ce este, frate cu riul, ramul, spui arborelui frate arbo-
re si cainelui frate ciine, ba chiar fosforului frate fos-
for. La intelect, in capitolul Ill, sinea lucrului era ca
sinea mea. Acum, cu constiinta de sine, sinele Tnsusi
este ,intreaga raspindire a lumii sensibile”, spune He-
gel. Nu mai esti 0 oglinda a lumii, cum erai in ceasul
constiintei simple; ‘esti un focar ~ al ei sau esti, un
centru de viata tn sinul lumii. Iti rdAmine, numai, sa te
lasi Tncercat de dorinta, de ,pofta”, spune Hegel, a unei
lumi al cdrei adevar este de-a te adeveri pe tine sau
de-a fi una cu tine.

Caci lumea pe care o avea in fata ei constiinta n-a
disparut. Cum sa dispara? Dar s-a mutat Tndaratul
nostru, a devenit Viata, spune Hegel, acea viata care
tocmai pune pe lume ceva de ordinul constiintei de
sine. Strategia constiintei de sine — cind nu e bolnava,
fireste, si nu se retrage nebuneste si idealist Tn sine —
este de-a muta lumea Tndaratul ei, Tn loc s-o lase n
fata ei, cum era pentru constiinta. Esti un simplu in-
divid Tn sinul speciei; dar specia nu_exista decit prin
individ. Esti o simpla constiinta de sine Tn imensitatea
lumii; dar imensitatea lumii si dd masura tocmai prin
deschiderea infinitd a constiintei de sine.

Si asa cum esti, un prunc al Vietii, te ntorci asupra
ei si ti-o ,insusesti”, adica o prefaci in tu Tnsuti. Ea
nu mai exista prin si pentru ea Tnsasi, ci doar prin
pruncul ei — asa cum se intimpla si cu parintii — un
prunc care se hrineste din ,mediul ei universal" si
desfiinteaza viata care l-a infiintat, iarasi asa cum s-a
putut spune ca sporul de viatd al pruncilor este impu-
tinarea de viatd a parintilor.

Intr-un sens, viata e suverand, caci ea este cea care
instituie toate lucrurile si apoi le ?reia linistit in flu-
iditatea ei universala. Dar la rindul lor, toate fapturile
pe care le pune ea pe lume vin sa aduca discontinuita-
te Tn continuitatea ei; reusesc, fie si pentru o clipg,
sa-si_afirme subzistenta proprie si sfirsesc prin a opune
infinitatii simple a vietii infinitatea diferentelor din
sinul ei. Tntr-un alt sens deci, lucrurile diferentiate sint
cu adevarat suverane asupra vietii si o Tmplinesc, con-
sumind din substanta ei, asa cum organicul consuma
tot timpul din substanta anorganiculul. lar cind apare
individualitatea organica, ea nu numai ca se hraneste
din materiile lumii, dar ,se mentine pe spesele univer-
salului”, dupa cuvintul cartii.

Acum viata poate veni sa suprime orice subzistenta
individuala: ea o suprimad, cu organicul, doar spre a o
produce din nou. Nu mai poti spune bine cine are
subzistenta si cine nu are ; totul e prins Tn acest vast
ciclu, in care Tntregul este stapinitor, cu miscarea lui.
lar noi Tnsine, ca oameni, sintem prinsi in el. Dar ceva
ne desprinde, pina la urma, din acest ciclu — si e

tocmai constiinta. ,Viata trimite la altceva decit ea,
anume la constiinta", spune Hegel. In realitate consti-
inta nu va fi decit refacerea, pe alta treapta, a unita-
tii vietii In diferentele ei. lar cind constiinta Tsi da
seama de Viata Tnsasi, ca de genul in care este prinsa ea
(de acea viata, am spune in alte cuvinte, pe care n zi-
lele noastre un Albert Schweitzer cerea s-o respecti
n cea mai umila faptura a ei) atunci te ridici la con-
stiinta de sine, asadar, la_congtiinta acelui sine largit
€€are poate fi, pentru om, viata Tnsasi.

Cum sa-ti inchipui cd& Hegel vorbeste aci despre
constiinta tirzie a cugetului rafinat sau a filozofiilor
idealiste ? Dar el vorbeste despre acea constiintd de
sine crescuta firesc din animalitatea si rafinarea fiin-
tei materiale Tn om. Vorbeste de omenescul inceputuri-
for si simti trezindu-se la constiinta de sine o fiinta
a preistoriei, Este un Gilgamesh cel in care se iveste
acum constiinta de sine si care nazuieste, inca in pus-
tiul subuman din jurul lui, catre certitudinea eului pro-
priu. Este un om crescut din tarina la dimensiunile o-
menescului.

lar certitudinea aceasta rivnita, fireste una superior
primitivd — asa cum fiecare din noi nu e decit un pri-
mitiv superior, cind este si aceasta — va fi de-a des-
fiinta totul, insusindu-si-1 : de a face din lemnul arbo-
relui arc si mdciuca, de-a minca roadele pamintului,
pentru ca sint sinele lui care-si asteapta integrarea in
eul lui trupesc, si de-a aduce sub dorinta lui, sub pofta
lui elementarda, dovada ,nimicniciei acestui Altul",
cum spune Hegel. Am revenit, in clipa de fatd a con-
stiintel de sine, la capitolul | al constiintei simple,
adica la senzatie : la mincat si baut, adici la Ceres si
Bacchus. Dar acum nu mai e vorba de resimtit lumea,
ca Tn ceasul dintii, ci de-a obtine confirmarea de sine
prin lume. Foamea si setea s-au spiritualizat. doresti
ca lumea sd te recunoasca si sa-ti spund ,stapine".

lar lumea o spune : se lasa negata, Tn ce este, se lasad
desfiintata de tine — Chiar prea lesne. Ca te recunosc
lucrurile — ca se neagd spune Hegel — nu e nimic
incd ; ar trebui sa se nege in fata ta altcineva, un
seaman. Foamea ta se reface, iar roade noi, care se
refac si ele, drept singura lor afirmare, sint gata sa-ti
satisfaca foamea cea noua. Doresti si ai; doresti ia-
rasi si ai iardsi. Pina cind ? Gilgamesh ar dori nu nu-
mai sa-si satisfaca dorinta, ci si sa intilneasca pe cine-
va care sa doreasca la rindul lui, pe un Enkidu. Sub
trimiterea constiintei de sine, nu doresti roade, do-
resti insdsi dorinta. ,Constiinta_de_sine isi atinge sa-
tisfactia ei numai Tn altd constiinta de sine". Caci nu
§§ti cu adevdrat daca nu esti recunoscut de seamanul
au.

Dar nu sintem astazi, Tn veacul nostru, la acest
sfirsit de capitol hegelian? Umanitatea Tntreaga si-a
cdpatat un fel de ,constiinta de sine", oricit de dezbi-
nata si oarbd ar fi incd, adesea. Ca o singurd fiinta,
ea se ridicd acum spre cosmos si se ntreaba ; mai este
pe lume ceva ca mine ? ma recunoaste, Tmi da certitu-
dinea ca sint ceea ce sint?

De nu s-ar intimpla, numai, cu omul si cu_seamanul
lui din cosmos, ca in capitolul ce sta sa vina. Dac-am
putea sari peste capitol V... Dar capitolul V nu mai e
n cartea lui Hegel. St undeva Tntre noi si constelatia
Proxima Centauri.

(Va urma)

Constantin NOICA

VIGH ISTVAN

Cronica
limbii ~

Istoria limbii romane

Subiectul & fost tratat Tn doua lucrari memora-
bile, utilizate si in prezent, dar ambele ramase ne-
terminate : prima a lui Ovid Densusianu, a doua
a acad. Al. Rosetti. Desigur, nu poate fi socotit Tn-
timplator faptul cd tocmai din initiativa si sub con-
ducerea acad. Al. Rosetti s-a constituit de mai
multi ani un larg colectiv care si-a propus elabo-
rarea unei ample lIstorii a limbii roméane, planifi-
catd sa fie formata din cinci volume.

A fost publicat mai demult volumul 1, iar acum
de cunnd a aparut cel de-al doilea, avind ca redac-
tor responsabil pe prof. | Coteanu, membru ©res-
pondent al Academiei Republicii Socialiste Romania.
. Vommul | prezenta limba latina, de la cele mai
vechi iorme ale ei, pina, aproximativ, la caderea
imperiului roman. Volumul al ll-lea reia firul de
la latina imperiala si-1 duce pina la secolul al VIII-
lea, tratind astfel romé&na comuna, ceea ce Tnseam-
na perioada cuprinsa Tntre Tnceputurile diversi-
ficarii latinei Tn limbi romanice si despartirea ro-
manei Tn dialectele dacoroméan, aroman, megleno-
roman si istroroman.

Latina a fost Tndelung studiatd, pe toate fetele si
pentru o perioada de aproximativ 700'de ani. adica
din secolul al Ill-lea 7. e. n. pind in secolul al V-lea
e. n.,, pe baza de texte abundente. Sarcina autorilor
volumului I a fost mai mult de a alege, dintre
toate faptele cunoscute, pe cele care caracterizeaza
viitoarele limbi romanice si Tn special romanica
dundreana si balcanica, decit sa descopere fapte noi
sau_sd aduca explicatii noi pentru faptele cunoscute
pina acum.

Alta este situatia volumului al Il-lea. Aici, pentru
mare parte. a faptelor, documentele scrise lipsesc
si ele trebuie suplinite cu ajutorul concluziilor tra-
se din compararea, pe de o parte a limbilor roma-
nice. Intre ele, pe de alta parte a dialectelor romé-
nesti Tntre ele. Cu greutdti analoge va avea de
luptat volumul al Ill-lea, care va duce istoria de
la despartirea dialectelor pina la primele texte
scrise 1n romaneste. Tn continuare, volumul al V-
lea_si al V-lea vor fi tratate iarasi pe baza de texte
scrise.

Metoda comparativa serveste n lingvistica de
aproximativ 150 de ani si rolul ei pina acum a fost
sa ne ajute sa reconstruim forma de baza, pierduta,
a unor limbi mai noi pe care le cunoastem. Astfel,
comparind latina cu_greaca, germanica, slava, indi-
ana etc., ne facem o idee asupra limbii care a stat
la baza lor si pe care, din lipsa unui nume mai po-
trivit, o denumim indo-europearia.

Apare acum un nou fel de a folosi metoda com-
Parativé_ (semnalat dej'\a/lI cu Fri\_/ire la lucrarea pro-
esorului 1. Coteanu, Morfologia numelui in proto-
roniand, aparuta de curind) : se porneste de la for-
me mai noi pentru a se reconstrui o situatie ling-
vistica din trecut, tinindu-se seama insa de una si
mai veche, pe care o avem atestatd. Tntr-adevar,
limba romana n perioada in care Tnca nu se scin-
dase in dialecte trebuie reconstruita cu ajutorul
datelor pe care ni le ofera dacoromana, aromana
etc.,, dar ceea ce obtinem Tn felul acesta trebuie sa
corespunda Tntr-un fel cu limba latind cunoscuta
noud din textele vechi. Se intelege cd 1n_aceasta
situatie rezultatele pe care le obtinem sint mult
mai demne de Tncredere, deoarece este posibila o
dubla verificare a lor.

La rindul sdu volumul aparut acum va putea
servi ca mijloc de verificare a datelor obtinute de
echipa_angajata la redactarea volumului al Ill-lea,
a carui aparitie ar trebui sa nu ntirzie prea mult.

Al. GRAUR

Jarna"



REGELE X

Prologos

Noi, Marea, grecilor fost-am de-a pururi statornic
prieten,

leagan si scut si indemn vuitoarelor fapte de arme,

ca o stihie deplin contopiti cu sufletul aprig,

mult Tnsetat de izbindd asupra tiparelor strimte

n care lumea mocnea ferecatda din negura vremii.

Umerii nostri purtara spre slava puhoi de trireme,

acvile d-aur pe infinite seninuri acvatice,

pentacontere impovarate de lanci si de grine,

stoluri lemnoase cu aripi de visle atotcalatoare

ce Tnalbird de spumd albastrele coame sarate,

falnic rabdind silnicia superbelor halucinatii —

Mai Tndaratnice decit trufia Ahemenizilorl

Doar trebuia si Pamintul sa fie cu noi deopotriva,

Tnvolburat din adincuri si pina alaturi de stele,

fara istov sa-1 framinte furtuna cu-o mie de brate,

fulger de fulger zvirlind orbitor de la zare la zare,

razvratitoare, perfida saminta in coapsele humei,

duh al nelinistii pururea ager, demon al focului

prin care spita supusa masurii e-asemeni cu zeiil

Parodos
(in fata cortinei)

TEATRUL : Ne-am adunat aici spre a vadi

0 seama de-ntimplari din alte vremi,

de mult uitate, vesnic lunecind

cu umbrele atitor muritori

stiuti si nestiuti, viteji sau lasi,

pe fluviul acela monoton,

mai ne-ndurat Tn mersu-i decit Lethe!
CORUL : Dar la ce bun trecutul sa-1 rechemi?

Ce-a fost, s-a dus si nu se mai intoarce.
TEATRUL ; Asa cura omul in puterea virstei

isi aminteste de copilarie

zimbind sau lacrimind fara habar,

ca de povesti cu altii _petrecute,

la fel si noi vom face sa rasune

Tndepartate glasuri dintr-un veac

n care-abia se-nfiripa legenda,

CORUL : Si ce-ntimplari anume vrei s-aréati ?
TEATRUL : Vedea-vom o armata fara numar, :
gigantic zbor de pdasari rapitoare

Invesmintate-n mohorit azur,
pornind la drum sa cotropeasca vatra
maruntului popor de peste ape !
CORUL : O, zel! S-au petrecut Tntr-adevar
asemenea farddelegi vreodata ?
Si ce zanatic a stirnit urgia ?
TEATRUL ; Trei duhuri rele : Hybris, preatrufia,
gilcevitorul Coros, fiu! sau,
Si pierzatoarea mintilor, Ate,
au prins in lat citiva nesabuiti
ce cirmuiau 0 mindra-mparatie...
CORUL : Si n-a fost nimeni vrednic sa-i abata
din matca rusinoaselor porniri ?
TEATRUL : Cind zeii vor sa-1 piarda pe-un sarman
atotputernic — Ti rapesc ntii
memoria si dreapta judecata, n
momind apoi nemernicii din jur,
nlaturind pe;cei — atit de rari —
care ncearca sa-i deschida ochii...
CORUL : Dar, cum...
TEATRUL : Nimic mai mult nu ma-ntrebati !
Nu-i rostul meu sa judec, ci s-arat.
La teorie-s altii mai dibaci.
La mine — oameni, fapte : eu sint Teatrul.

Episod |
SFATUL PERSILOR

X (concluziv) : ..Vom trece peste ei
ca elefantul peste-un cuib de soareci!
Asa am hotarit — asa va fi!
Ce spuneti voi de-aceasta, nobili persi ?
MARDONIOS : Rege al Regilor, cel mai ilustru
dintre barbatii citi nascu pamintul

de DAN DESLIU

POEM DRAMATIC
in 11 episoade
precedat de un prologos
Si un parodos

si va mai naste, de acum in veac,
adine grait-ai | Dreptele-ti cuvinte,
leit asemeni razelor ce-alunga
n faptul zilei — ceata de pe vdi,
s-au revarsat Tn cugetele noastre
facindu-ne sa-ntrezarim, aievea
semetul pisc al gloriei I Chimval
de aur, glasul tau vesteste slava
Persidei — si prapadul de pe urma
al neamului hain din tara marii,
0, tu, arcas al soarelui, magnific
sagetdtor de lei!
AHAIMENES : Si eu intocmai
ca si Mardonios gindesc, stapine !
ALTE VOCI: Si noi gindim aidoma, o, Rege !
ARTABAN : lertat sa-mi fie cd-ndraznesc sa tulbur
atita vitejeasca-nsufletire
cu-0 umbra cenusie... Dar se cade,
cind cumpanim a-mparatiei soarta,
sa azvirlim pe-un talger, chiar n sila,
rauntele amar al indoielii!
azboinicul Mardonios, nici vorba,
e gata sa se-avinte iar pe drumul
amdgitoarei mari, desi-1 cunoaste
indeajuns, nu_doar din auzite
din zilele lui Darios, vestitul
meu frate — si al tau parinte, Rege,
pe care tot asa zelos urmindu-1,
cu-acelasi foc Tn piept, a dus de ripa
o flotd mindra si-Un potop de oaste,
nici ajungind la portile Ahaiei!
MARDONIQOS “(aparte): Yazde sa-ti smulgd limba
veninoasa |
Te ducd n gheare pasarea Simorg!
ARTABAN : E drept ca grecii par pe linga noi
cit soareeul pe ITnga elefant...
Dar inteleptii de la riul Indus,
cunoscatorii-atitora mistere,
arata, faptu-acesta, de mirare :
marunta vietate sfiicioasa
stirneste Sﬁaima falnicei jivine,
facind-o chiar s-o ia la sanatoasa..
Citesc nedumerire si mthnire
e chipurile voastre, nobili persi..
ad ochii tai, o, Rege scaparind !
Nu va pripiti: e duhul mai de pret
decit sarmana carne ce-1 imbraca.
Doar stiti ca-n pilde — zeii se rostesc,
prin multe ne-ntelesuri ale firii |
Au n-ati vazut cum traznetul se-abate
asupra vietatilor marete,
cele de rind fiind ferite ? Cum
adeseori, Tn toiul vijeliei,
sagetile de flacara tintesc
n turnuri si Tn arborii trufasi ?
Caci zeii au pesemne voluptatea
de a smeri tbt ce rivneste peste
hotarele firesti — spre slavi divine...
X : O, Artaban ! Ce zeu indurator
te-a inspirat sa amintesti la timp
rudenia de singe dintre noi ?
De ri-o faceai— as fi putut sa jur
c-aud Tn Sfatul persilor un glas
strain : un prunc, o baba bocitoare,
sau — si mai rau — o jalnica unealta
a razvratitilor -de peste ape |
ARTABAN : Stiam c& spusa mea cadea-va strimb
intre atitea strigate de slava,
dar sfetnic eu Tti sint — si nu ecou !
Prea lesne mi-ar veni sa tin isonul,
de-as fi deprins la vreme maiestria...
Ma iarta, Rege ! Poate-s prea batrin.
: Mergi de te odihneste, Artaban !
(Artaban se retrage. Miscare intre sfetnici)

X . Cinstite capetenii, luati aminte i

X

Mardonios, iubitul nostru var,
se va-ngriji de adunarea oastei

la Critala si Sardes — pina cind
Tsi faureste platosa de gheata
divinul 'Eufrat!

MARDONIOS 1 Pina la pragul
posomoritei luni a lui Kislev,
ostirea-i strinsa-n tabdra de iarna !

X : La Sardes vom ierna si noi cu-ntregul
temei a! casei noastre, asteptind
surfsul Tnfloritei primaveri
ca sa pornim pe cale revarsarea
de patru timpuri pline — pregatita !
Hydarnes i

HYDARNES : La porunca !

X : Ai In seama
pe cei mai ne-nfricati dintre viteji i
Nemuritorii, garda-mparateasca !

HYDARNES : Ormuzd pluteasca-n veci asupra ta !

X : Ariabigncs si Ahaimenes,
atotbiruitorii nostri frati,
orindui-vor oastea plutitoare
Tn faptul lui Sivan, la Hellespont!

ARIABIGNES |

| : Cuvintul tau e lege, o, stapine!

AHAIMENES |

X : Ca fulgerul, stafetele sa zboare
spre toate unghiurile-mparatiel,
vestind vointa noastra ! Artafernes,
Ariomardes, Harmamitres — voi...

(CORTINA)

Episod I
VEDENIA NOCTURNA

Sala tronului. Noapte spre zori. Ard torte. Singur
sald, X sta pe tron, cu fruntea Tn palma. Rasuna
gong. X tresare. Intra Artaban.

ARTABAN : Stapine, iatd ma !
X : O, Artaban,
cumplit canon Tmi harazira zeu,
ca-n noaptea de pe urma-a vietii mele !
ARTABAN : Cu inima-nghetata — te ascult.
X :Sfirsit-am sfatul tocmai cind mijea
spre Ecbatana, steaua Anahid...
Eu singur zabovii aici o vreme,
mpresurat de ginduri, ca de-o haita
de leoparzi flaminzi... Si cugetind
la vorbele rostite-n sfatul tarii
de unii si de altii dintre sfetnici,
mi-am zis Tntr-un tirziu ca Artaban
cel credincios, grait-a cu temei |

Si-atunci...
ARTABAN (aparte): O, genii blinde !
X @ ..am Tnceput
sa sovai... Si, deodata, cum intorci
clepsidra, cu un gest, mi se intoarse
ntregul plan — de parca-as fi zarit
o0 crapatura doar cit firul ierbii
la radacina zidului puternic.
— Razboiu-acesta nu-1 vom mai porni | —
zisei In sinea mea — si Impacat
cu mine Tnsumi, lunecai Tn somn..
ARTABAN : Senine ginduri, cheama somn tihnit !
X : Am adormit, sau doar mi se paru
ca adormisem... Tortele varsau
uleiuri mincinoase pe podea...
Din zarea lor de flacara si fum
se-nfiripd un cavaler carunt
cu pletele curgindu-i pe armura
coclita, cu salbatice priviri
si-un glas abia soptit, ce zguduia
palatut-ntreg si sufletul din mine...
»Biet muritor neputincios — Tmi zise —
de ce mai pregeti ? Totu-i rinduit!
Nu cauta sa tulburi rostul tainic.
cu omeneasca ta nehotarire !“
Asa vorbi — si-n fum se desfacu,
iar eu sdrii de-a dreptul in picioare !
ARTABAN : Stdpine, ai visat atita doar.
Ce-s visele, decit o plazmuire
a zbuciumului greu de peste zi ?
Dar nu de vise cata s-ascultam !

(Continuare Tn pagina 16)
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Urmeaza calea chibzuintei tale,
fii intelept — si lasa...
X E aici!
ARTABAN : Ce spui ?
X : Priveste drept in urma ta!
il vezi ?
ARTABAN : Atotputernice Ormuzd
ndura-te de noi '
X 1l vezi ?
ARTABAN : 1l vad |
X: Mai negru decit insusi Alastor,
mai fioros ca lba, razvratitul !
ARTABAN : Vai, nu chema in preajma piaza rea!
Hidoasa aratare...
X S-a urnit
din loc... intinde bratul...
ARTABAN : Zei strabuni !
Spre mine vine, amenintator
tintindu-ma ! Mi-e groaza sa-l privesc !
Cu-o spada-n flacari vrea sa-mi arda ochii !
X : Ba nu, priveste-1 bine ! Plazmuiri ?
ARTABAN : Aievea e, din flacara si fum
X : Si-n departari, abia-abia suflind,
un animal ciudat : un monstru orb
si neclintit...
ARTABAN : Un leu, pe-o Tnaltime,
taiat in piatra.. Teapan, urias !
X : Mi s-a parut ca sufla greu... Ce-i asta ?
Se-ntuneca. se pierde..
ARTABAN . Au pierit
la fel de ne-nteles cum se iscara !
(tdcere grava)
X . Ei, Artaban, mai ai ceva de zis ?
Ai tilcuit a cerului solie,
prielnica razboiului cu grecii,
spre stralucirea Persiei — si-a noastra ?
ARTABAN : Raspund ca-n fata mortii : da, stapine!
X (pe ginduri): Dar leul... Leul, ce putea sa-nsemne?

(CORTINA)

Episod Il
TABARA DE LA CASTOLOS

Sala mare a castelului de linga Sardes. Tn mijloc, X pe
tron. Alaturi, Anait, regina Cariei, vasala a regelui. In
preajmd, sezind — Artaban, Mardonios, .Hydarnes,
Ariabignes, Artafernes, Pharnucos, magul Arabos. 1in
picioare, Tn spatele tronului, sta Alpistos, ,ochiul rege-
lui". La extremitatea scenei, doi spioni greci, capturati
pe malul Factolului. Linga ei, Tmbracat dupa moda per-
sand, Demarat, fost rege al Spartei. Captivii au cupe in
miini; unul dintre ei tocmai a luat cupa de la gura
si se uitad stingherit spre tovarasul sau.
HYDARNES (in mijlocul veseliei generale): Amar e si
nectarul, uneori !

AHAIMENES : Nu sint deprinsi cu vin de palmier !
MARDONIOS : Se tem ca-i otravit |
ALPISTOS : Vor atirna

curind, in streang ! De ce sa se mai teama ?
X : Urmeaza-ti talmacirea, Demarat !

Ce mai ziceau iscoadele grecesti ?
DEMARAT : Sint buimdciti, vazind atitea neamuri

sdlbatice... Atitea animale

ciudate pentru ei... Ti uluieste

alaiu-mparatesc. — Tndeosebi

acele adaposturi miscatoare,

cum zic Tn graiul lor la harmamaxe...
HYDARNES : Sarmani barbari de dincolo de ape !
DEMARAT : Ostenii tai le par cu mult mai multi

la nulmér — decit firele de iarba

ce cresc pe cimp. de-aici pina la Sardes

Romania literara

si-i tulbura femeile roind
pe tot cuprinsul taberei...

ALPISTOS : Vezi bine;
vitejii greci — nu doara la razboi,
dar si la ei acasa-n timp de pace,
nu se-mbulzesc prea tare la muieri !
Au, zice-se, mai barbatesti imbolduri...

X : Hei, Alpistos ! la seama |

ALPISTOS : Sa ma ierte
craiasa carienilor, divind o
prin stralucirea chipului si-a mintii,
rdzboinica regina Anait !

ANAIT : O, dinspre partea mea — graiti in voie !
Reginele-s Tn rind cu luptatorii. ]
Printre osteni trdiesc, de cind ma stiu !

X : Sa& bem 1n cinstea vajnicei craiese
ce-mparte truda armelor cu noi !

ARABOS (in barba, catre Pharnucos) : imparte ea si
. . altele cu dinsul !
Azi noapte, chiar....

PHARNUCOS (acelasi joc): Pazeste-te, Arabos !
Sint zeci de ochi si de urechi in umbra |
X (c3tre spioni): Deci — nu va-mbie sucul arzitor,
n care scinteiaza voia buna...
Sau, poate, gindul mortii va-nfioara ?
LICOMEDE : Sintem in mina ta, o Kshaiarsha !
lar de murit — tot omul moare-odata.
EORDOS : Eu Tmi slujesc cetatea : gata sint
de orice jertfa, la porunca ei ! .
X (se ridica, vine spre cei doi) : Taria voastra-i
vrednica de cinste,
bieti naufragiati fara noroc
Tn valurile taberei persane |
Si-acum, cind ati vazut acest potop
sub care Tneca-vom tara marii,
nu vreti sa treceti voi in slujba mea ?
EORDOS : Din neamul nostru — nimeni n-a fost sclav.
LICOMEDE : Mai bine — streangul !
ALPISTOS : Minunat cuvint !
Eu zic, stapine, sa le faci pe voie..
X (gest scurt, ca si cum ar alunga o muscd) : Pe cele
sapte ziduri ce-nconjoara
stravechea Ecbatand, nu-nteleg
ce vi se pare-njositor in asta?!
O duce sclavul chiar asa de rau?
Ce grija are el, decit s-asculte
vointa harazitului de zei?
Tot restul — hrand, straie, adapost,
si suferinta gindului, mai neagra
ca orice chin — si aspra hotarire
de care-atirna soarta-mparatiei,
acestea toate — si atitea alte
poveri, nebanuite de cei multi,
pe umerii stapinului apasa !
Huliti sclavia ? lata, Demarat
a fost cindva, la voi, in Sparta — rege !
Apoi veni sa ceard ocrotire
lui Darios cel drept.. Marturiseasca
de-1 bintuie parerile de rau
si dorul de greceasca libertate !
DEMARAT : Arareori, stapine |
X :Si—cael,
mai sint la curtea noastra prea destui,
si vor mai fi ! Si-acum luati aminte ;
n-o sa pieriti In cazne, cum pierira
odinioara — solii ce-i trimise
slavitul meu parinte la Atena
sa ceard, dupa datina strabung,
pamint si apd... Si-n dispretul legii,
calcind menirea sfinta a soliei,
i-ati pravalit intr-o fintina seaca...
LICOMEDE ! A fost, ce-i drept, o fapta cam pripita.
Mai fac atenienii sj d-acestea...
X . Pe drumul de Tntoarcere porniti
si-amanuntit istorisiti acasa
cite-ati vazut In tabdra, la Sardes,
sa stie razvratitii ce-i asteapta !
Puteti pleca ! Alpistos — vezi s-ajunga
la_ tdrm — nevatdmati si cit mai grabnic.
(Alpistos se inclind, face semn celor doi, se
Tndreapta Tmpreunad spre iesire)
X (oprindu-i in prag): Si — nu uitati: sclavia —
e un dar

pe care zeii vi-1 trimit — prin mine !
(grecii saluta scurt — ies cu Alpistos)
X (catre convivi): Si-acum, din nou, — la treburi mai
placute !
(naltd cupa — toti se ridicd)
X (catre Anait) : Regina — vreau sa-nchin pentru acele
amar de-albastre mari din ochii tai!
(beau — se privesc lung)
X : Urmati-mi pilda, nobili slujitori!
Avem 1n fata drumuri lungi si grele
si cine stie cind vom mai petrece
Intr-o atit de fericitd noapte...
MARDONIOS : Curind — sarbatori-vom biruinta
asupra purtatorilor de lance,
iar Grecia odata prabusitg,
ntreaga lume fi-va in puterea
monarhului aidoma cu zeii !
HYDARNES : Pe Mithro, datatorul de luming,
ocrotitorul armelor persane,
iti jur, o, rege falnic, ca izbinda
va fi deplina si cd-n veci de veci
nu va mai cuteza sa-nalte nimeni
un deget, impotriva vrerii tale !
ARABOS : Prielnice-s planetele, stapine !
inclind Zoharath catre Elul
vestind Tnfaptuiri fara pereche !
ARIABIGNES : De miine-n zori, trei sute de corabii
Tnldntuite punte linga punte,
alcatui-vor podul triumfal,
temeinic jug peste grumz(ijjii marii
din Abydos la Sestos — dupa cum
a poruncit ilustrul nostru frate !

(Scena se ntuneca — personajele secundare trec in
penumbra — un proiector lumineaza cuplul X —
Anait)

X : O, Anait ! Priveste-ma adine,
cu_ ochii tai, de hyacint.. Sa uit
macar o clipa vesnicul virtej
ce se avinta mai presus de oameni,
spre nicaieri...

ANAIT : Din voia ta, stapine !

X Nu Anait: din voia unui zeu !
El ne sileste Tncotro purcedem !
Poate vreun cuget limpede sa creada
ca vintul este cel care asculta
de pulbere ?

ANAIT : Te vad atit de rar...
Atit de rar mi-e dat sa te privesc,
sa te aud...

X : Sint drumuri nesfirsite
Tntre noi doi — si-un munte pin-la cer,
de-mprejurdri potrivnice...

ANAIT : O stiu !
Si binecuvintez acest rdzboi
ce-mi_da putinta unei ntilniri...
De miine — iar ne despartim si iar
ne-om regasi, pe cine stie unde :
La Pergamon, la Hellespont...

X As vrea . )
sa fiu un fir de praf plutind pe vint
si tu — la fel...

ANAIT : Ce poti rosti ?!
X As_vrea
sa n-am Tn seama doudzeci de tari;
sa stau cu tine-alaturi, nopti in sir...
Ah, fericitii sclavi !
(intrd cineva, in goand)
Cum Tndraznesti ?
ALPISTOS (in raza proiectorului?: Sint Alpistos | ler-
tare ! O stafeta din tarmul helespontic...
X : Si ce-mi pasa ?
Sint rege peste regi! intreg pamintul
se pleaca-n fata mea — iar tu ma tulburi
cum ai trezi din somn un om de rind,
un bandaka!
ALPISTOS : indura-te, stapine...
E-o veste dintre cele ce nu iarta...
Trei armasari s-au prapadit, gonind
din Abydos piné aici...
Xi Stafeta !
(intra curierul — se prosterneaza)
CURIERUL > Cerescul soare si divinul rege
sint unul si acelasi !



X : Care-i vestea
ce-mi stinghereste clipa de ragaz?
Norocul tau — de-ar fi o veste buna !
CURIERUL : Stihia purtatoare de talazuri
s-a razvratit in noaptea dinaintea
acesteia ! Din toata truda noastra
n-a mai ramas nici urma ! Podu-i fript,
0 seama de corabii — sfarimate |
Cerescul soare si divinul rege
sint unul si acelasi !

X : Spinzurati-1 !
(CORTINA)
Stasimon

REVOLTA CORABIILOR

Pod de vase intre Abydos si Sestos. Nenumdrate cora-
bii, fara pinze si fara catarge se inlantuie bord la
bord de-a curmezisul strimtorii. Murmur de valuri, ti-
pete de pasari, prin care strdbate, Tn rastimpuri, plin-
gerea navelor.
— Ce-i cu noi ?
— Ce se-ntimpla aici ?
— Blestemate pripoane !
— Ce-au facut cu catargul ?
— Unde-s pinzele-n vint ?
— Ce-au de gind ?
— Lace bun?
— Unde-s vislele lungi ?
— Ma indbuse lutul
revarsat peste puntea scaldata cindva de talazuri !
— Oare sintem pe mare ?
Marea cinta-n adincuri, mereu..
O aud rasunind mingiios prin truditele mele
oase de lemn, ce-ndurara atitea furtuni si poveri !
— Unde-s corabierii ?
— Pentru ce ne-au legat ca pe boi,
cind Ti duc din parcanele lor catre locul de jertfa ?
— Noi doar sintem corabii |
— Ne-am nascut pentru zbor necurmat,
val de val sa strabatem plutind de la zare la zare!
— Ferecate in lanturi — in zadar suspinam dupa larg...
— Ce-am gresit, osindite sa fim la asemenea cazne ?
— Oare vintu] mai zboara ?
— Vuitul zboard mereu intre cer
si pamint, ca un zeu nestatornic si pururea tinar !
— Banuiesc straveziile-i aripi rotindu-se-acolo
unde vibrau altadata catargul si pinzele mari...
— Nu-ntelege nimic !
— Se Intreaba ce spirit al humei
ne-a stavilit fara mila sagalnicul joc plutitor..
— Cine?
— De ce?
— La ce bun?
— De ajuns !
— Sa pornim !
— fncotro ?
— Fie chiar in farime si aschii pe-ntinderi carunte !
— Mare, uimfla-ti talazul si fringe cadtusele noastre !
— Rupe odgoanele |
— Matura puntile !
— Curma acest
straniu supliciu_al fiicelor tale robite de tarm |
— Noi corabii sintem !

~ — Ne-am néscut pentru zbor fara capat,
n virtutea iubirii eterne dintre apa si cer |

(CORTINA)

Episod IV

LA HELLESPONT
SCENA |-

Lingad Abydos. Tn stinga, tarmul. in dreapta, coasta

unei coline. La tarm trei vislasi, goi pina la briu, lo-

vesc pe rind cu biciul Tn apa. Pe coastd, trei dulgheri
cladesc o spanzuratoare. Din timp Tn timp apar supra-
veghetorii, pocnind din harapnic.

PRIMUL VISLAS: N-am sa-nteleg, de m-as trudi
trei zile
si tot atitea nopti : ce pricopseald
sa bati cy biciul saratura asta? (loveste)

AL DOILEA VISLAS: Nici nu se cere sa-ntelegi

nimic !
Indeplinim poruncile — si-atit. (loveste)

PRIMUL DULGHER : Pacat de-asa mindrete de copac:
platan cu trunchiul neted ! Mi-e si mila
sa-1 ciopirtesc cu tesla... (loveste)

AL DOILEA DULGHER : Creste razna
si nu da roade gingase la gust, (loveste)

AL TREILEA DULGHER i Las’' c-or s-atirne niscai

poame dulci
Tn virful lui, Eeste putind vreme ! (loveste)

AL TREILEA VISLAS : La drept vorbind — si ma-

rea-i vinovata

ca ne-a facut corabiile zob
cu diavoleasca ei Tnversunare...
la sa-i mai tragem, sa se-nvete minte ! (loveste)
AL DOILEA V1SLAS: Nu-i bine, vezi, sa superi_sta-
pinirea,
oricit de mare-ai fi! (loveste)
PRIMUL PAZNIC (intrind din fund) : Hei, bandaka,
magari salbateci —
dati mai cu nadejde !
era cu harapnicul
(atins): Ah, ticaloase.. unde!
Da-i de dat !
Vom face-ntocmai, stralucirea voastrd, (loveste)
PRIM%J_L F)’AZNIC . Asa mai merge | Apa blestemata !
iese
PRIMUL VISLAS : Pe &stia sa-i fi pus sa batd marea :
la biciuit — nici dracu nu-i intrece ! (loveste)
AL DOrI]LE_,)A PAZNIC (intra semet, racnind la dul-
gheri) :
Grabiti-va ! Alaiul a pornit
din Abydos, iar voi dac-ati facut
pe jumatate — treaba poruncitd !
(fulgera cu harapnicul)
PRIMUL DULGHER (s-a ferit la timp) : Dar jumata-
tea cea mai grea, stapine ! (loveste)
AL DOILEA PAZNIC ; Cu citesidoud jumatati de trup
va veti rostogoli Tn iadul marii,
de nu sfirsiti lucrarea pina cind
mai dainuie pe bolta Zeul-Soare |
lese, zvirlind o loviturd din_mers)
AL TREILEA DULGHER (atieis) : Ei. pare-o fi acolo,
jos. mai rau

N Eul
AL DOLEA VISLAS

decit aici !
(paznicul revine brusc — fulgerd — iese
DULGHERII (lovind ritmic in scinduri) :
Muncim.... Muncim...
AL TREILEA VISLAS : Am auzit cindva-h copilarie
ca si strabunul regelui acesta,
batrinul Keros — tot asa era
de naravas, in furiile sale :
i s-a-necat un armasar de soi,
un roib _ca trandafirul — dind sa treaca
prin Ghindes... (loveste)., si atunci, fard zabava,
a_pus ostasii sa abata riul
din albia-j fireascd, drept pedeapsa !
AL DOILEA VISLAS: Cumplitd fapta: apele sint
R sfinte ! Floveste)
PRIMUL VISLAS | Acum se-arata-a fi de mii de ori
mai groaznica a regelui minie...
Pe linga biciuirea marii — vad
ca vrea sa puna vinturile-n streang ! (loveste)
PRIMUL DULGHER (a coborit la tarm, sa se raco-
reascd) : Ce tot indrugi?
Cum o sa spinzuri vintul ?
AL TREILEA VISLAS : Dar apele cu biciul sé le bati?
PRIMUL DULGHER $tiu eu? Nu ma pricep.. Atita
stiu:
ca treaba asta (semn ﬁ)re coastd) este pentru cei
ee-aveau Tn seama podul de corabii
intins cu trudd grea peste strimtoare...
AL DOLEA VISLAS : Adica.. toti care-au Iucrgt la
pod ?...

uncim...

E?est semnificativ la beregata)
PRIMUL DULGHER : Nu, omule! Doar mesterii cei
mari,
strajerii — si vreo sapte capetenii!
PRIMUL VISLAS : De astia — ce sa zic — nu prea
ma doare...
Sa-i spinzure !
PRIMUL DULGHER : Asa se si cuvine :
de ce n-au_chibzuit temeinic ?
AL TREILEA VISLAS : Chiar,
ca bine zici ; puteau sa imbuneze
napraznicele duhuri ale marii,
cu niscai socoteli mestesugite !
PRIMUL DULGHER : Si-apoi — cuvintul regelui, e
sfint !
Cerescul soare si divinul rege
sint unul si acelasi !
PRIMUL VISLAS : Cum o fi, — . .
pamintul tot nu-1 mosteneste nimeni !
PRIMUL SI AL DOILEA PAZNIC : Magari salbateci !
Trintori | Bandaka !
_ (navalesc, lovind in dreapta si in stinga)
VISLASII, DULGHERII : Muncim.. Muncim.. Mun-
cim... Muncim... Muncim...

SCENA a 2-a

Acelasi decor, Tn amurg. Un grup de Tnalti demnitari,
cu o gardd militard, stau Tn mijlocul scenei. Pe coasta
— spinzuratorile. In fruntea demnitarilor — Ahaime-
nes, amiralul flotei de transport frate al regelui. Pri-
veste fix Tnainte, teapan ca un idol de bronz. Rasuna
chimvale. Ahaimenes Tnalta bratul. Se apropie un
slujitor, Furtind pe o tava de aur o pereche de catuse.
Slujitorul Tngenuncheazd. Ahaimenes ia catusele, face
citiva pasi, le arunca in valuri. Chimvale, ovatii. Ahai-
menes inalta bratul. Tacere. Din rindurile suitei Tna-
inteaza un crainic si se opreste cu un pas Tn urma lui

Ahaimenes.

CRAINICUL : Unda haina! Marele stapin,
Rege al Regilor, te pedepseste
prin Ahaimenes, nobilul sdu frate,
pentru adinca ta nesocotinta !
in chip sdlbatec, fara vreun temei,
te-ai razvratit orbeste impotriva
vointei lui — si-a zeilor ! Dar el
va trece peste tine cu Intreaga
putere-a oastei sale fara numar !
Asa va fi — de vrei, sau nu! Tntocmail

(chimvale, ovatii)
De astazi Tnainte — nici o jertfa
nu vei mai cdpata din partea noastr,
céci te-ai vadit o apa-nselatoare
si nesupusa Marelui Stapin !
(chimvale prelungi)

Ahaimenes se intoarce. Alaiul se desface. Prin culoarul
deschis, Ahaimenes Tnainteaza solemn spre coasta co-
linei. Zarim doar trunchiurile spinzuratorilor. Ahai-
menes inaltd bratul. Rasuna chimvale. Din culise, Tn
monom, vin osinditii. Se vad «numai pe jumatate, pina
la briu, din cauza diferentei de nivel. Cind cel dintii
dintre osanditi ajunge Tn dreptul celei din urma spin-
muratori, Ahaimenes coboara bratul. Chimvale. Tacere.

CRAINICUL : Slugi ticdloase ! Marele Stapin,

Rege al Regilor, va pedepseste

prin Ahaimenes, nobilul sau frate,

pentru nevrednicia dovedita '

Avind porunca sa asterneti pod

de vase, intre Abydos si Sestos,

v-ati aratat bicisnici si misei

n fata unei ape razvratite

si-a vinturilor vesnic schimbatoare!

Drept care — veti pieri in streang — si nimen

nu va va pomeni, n veci de veci !

Aceasta-i voia Marelui Stapin '
Chimvale stridente. Osinditii sint ridicati Th streang
Imobil, Ahaimenes priveste zvircolirile — apoi ies<
ma:estuos, urmat de suita. les si ostasii. Ramin fata i
fata, marea si spinzuratorile. Tipete de pescarusi

vuiet de valuri. Scena se intuneca trepfat.

SCENA a 3-a

Noapte. Vint suierator. In prim plan, o culme pe care
std un vultur plesuv. Tn vale, focuri de tabara.

VULTURUL : Rau obicei au fiintele acestea :
cum zboard Primul Vultur peste zare,
aseaza-n prag nsingerate flori
de care nu-i cuminte sa te-apropii !

(Se aude un fosnet greoi, ca o barca prici aer. Plesuvul

tresare. O umbra enorma se aseaza alaturi. Este Ma-

rabu — pasare sfinta, avida de stirvuri.)

VULTURUL : Sa-ti. fie stinca bund de popas !

MARABU : Si tie, fratioare, ochiul ager!

VULTURUL : Trecut-ai multe riuri pe lumin&?

MARABU : Atitea cite-a rinduit Intliul —
Tnaripat — din Sardes pin-aci...

VULTURUL : Tocmai de-acolo vii ?

MARABU : De pe Tmolos.

VULTURUL : Si cum de ai ajuns cu-o-ntunecare
n urma lor?

MARABU : Cind au purces la drum,
s-a_poticnit un armasar din fruntea
alaiului... Pesemne, o potaie,
un_ ciine, i-a trecut printre picioare...

Stii cum sint caii...

VULTURUL : Mindri si neghiobi,
ca si acei ce stau pe ei !

MARABU : intocmai!

Acesta, deci, s-a speriat, saltind
pe ghearele din urma, si-a zvirlit
stapinul Tn tarina — si s-a dus !

VULTURUL : S-a dus...

MARABU : ..Pina l-au prins. Stapinul, nsa,
jignit, se vede — nu s-a mai sculat.

Stii oamenii cum sint...
VULTURUL : Neghiobi si mindri,
ca si acei pe care stau !
MARABU : Tntocmai!
Acesta, deci, rdmase cum Tti spun,
pina venird altii — multi — si-1 luara.
lar calul, dupa ce l-au prins in lat,
1-adusera-ndarat, eu zarva mare,
Be locul unde se-ntimplase sfada...
VULTURUL : Ce sfada ?
MARABU : Cu potaia si cu omul.
Ti-e somn, cumva ?
VULTURUL : De fel! Zi mai departe !
MARABU : Asa. Deci — il adusera-ndarat,
pe locul unde se-ntimplase sfada,
si-i retezara cele patru gheare,
[&sindu-1 s& se zbata...
VULTURUL : Ce ospat !
MARABU : intocmai. Deci a trebuit sa-ntirzii...
Am cam avut de furca.. Dar — facea !
VULTURUL: Bine-nteles ! Eu ce sa zic! De mult
n-am cunoscut placerea unei cine
mai acatarii.. Oameni, oameni, oameni...
De pildd — chiar aici, mai linga tarm,
sint niste lesuri agatate-n crengi
de seindura...

(Continuare in pagina 18)



REGELE X

(Urmare din pagina 17)

MARABU : Mi-e sila — de pe-acum !
VULTURUL-, Ei, da, te inteleg : un cal, e-tur cal.r-
MARABU : Avea-vom si ospete, Tn curind !
VULTURUL : Sa cred ce spui ?
MARABU : Esti tinar, fratioare,
dar eu colind vazduhu-n lung si-n lat
din veacuri vechi.. Stiu bine rinduiala !
Cind vezi puhoi de oameni si de cai
brazdind cimpii si munti, paduri si ape,
cind flori de singe pilplie astfel,
la-ntunecat, pe-ntinderea pustie,
iar bietele dihanii tirftoare
se-aduna-n preajma celor tnzestrate
cu pene sclipitoare — tine minte :
atunci — e vremea noastra !
VULTURUL : S& te-auda
Tnaripatul cel dintii !
MARABU : intocmai
Si-acum, ce facem ? Am vislit cam mult.
Simt — nu stiu cum — un gol in maruntaie...
VULTURUL : Aici, ti-am spus, n-avem decit...
MARABU : Decit
nimic... Aratd-mi drumul !
Te urmez !

(CORTINA)

Episod V
TRECEREA OSTILOR

Prin fata cortinei se perinda. 1n sunetele unei mu-
zici barbare, oastea persana : arcasi, capetenii, Nemu-
ritori, arabi cu camile, magari salbateci, armasari de
rasa, ciini de India, care de lupta, de povara, har-
mamaxe etc. La ridicarea cortinei, X pe un tron de
marmord alba, asezat pe-o indltime deasupra Abydo-
sului. Un sclav cu_parasol 1l apara de arsita, un altul
fluturd un evantai enorm. lungd X — citiva sfetnici
si comandanti, printre care Mardonios, Artaban, Hy-
darnes, Alpistos, Hystaspes. Zvonul defilarii persistd,
fond sonor,”pe toata durata episodului.

MARDONIQS : ..acolo sint lasonii,
tintasi dibaci : au cite doua suliti
si-un jungher ca-n_Egipt.. Acolo, iata,
posomoritii mosci | in fruntea lor..
X : Da, da, 1l recunosc : Ariomardes !
HYSTASPES : Priveste, frate drag, cu luare-aminte
la armele acestor luptatori :
lanci sprintene, cu virful cit o spadd,
ce vor musca din pavadza greceasca
asa cum musca traznetul din stinca !
MARDONIOS : Ei poarta casti de lemn, care opresc
sageti si pietre...
ALPISTOS : Capete de lemn !
X : Ce-i, Alpistos, ai mai scornit o vorba
de duh ?
ALPISTOS : Nu eu, stapine : ionienii
le-au scos porecla asta !
X : Are haz !
HYDARNES : lata-i pe sciti — vitejii lui Hystaspes,
al vostru frate...
X : Scitii ? Da, viteji !
HYSTASPES : Prapad va face-n ostile vrdjmase
securea lor cii doua ascutisuri !
ARTABAN : O, ce multime !
X : Nobili, slujitori,
sint multumit de tot ce vad! Aici,
la Abydos, de-atitea zile-n sir
ca Eufratul vesnic — se revarsa
puterea-mparatiei ' Chiar si marea
s-a cumintit dupd pedeapsa dreapta
si leagana domol nenumarate
cetati de lemn, cu flamurile-n soare...
Un dublu jug peste cerbicea marii
am asezat, spre-a trece-n Afrangiah,
dar mult mai trainic jug vom aseza
curind, asupra Greciei haine !
Sint multumit de voi '
MARDONIOS : Muncim cu sirg
spre slava celui mai ilustru rege !
HYDARNES: Nimic nu-i prea anevoios, stapine,
c¢ind Tmplinim vointa ta divina!
Nemuritorii, fala-mparatiei,
asteapta, frematind, sa dovedeasca
pe cimpul de béataie, rivna lor
si barbatia...
ALPISTOS : Asta, mai ales,
de-ar dovedi-o unde se cuvine,
in plina zi! Caci noaptea-n harmamaxe...
X : Tu, gura de cucuta !
ALPISTOS : Am tacut !
HYDARNES : Cei zece mii au privilegii sfinte,
cinstite Alpistos !
X : Destula vorba |
Cu noi sint biruintele strabune
si zeii fara moarte | Si acum,
as vrea sa cuget...
iSe aseaza — demnitarii se Tnclina si ies, cu exceptia
ui Artaban, care rimine in extrema dreaptd, si a lui
Alpistos, Tn partea opusa. les si cei doi sclavi. X vine
spre marginea colinei, privind defilarea.)
X : O, desfatatoare
priveliste | Pamintu-ntreg se misca
din zare-n zare, la porunca mea!
(Face citiva pasi, duce mina la frunte, sc apropie de
tron — se reazema de spatar. Artaban, care l-a urma-
rit tot timpul, vine Tncet spre el — Alpistos se retrage
in culise.)
ARTABAN : Ce fire schimbdatoare : pin-acum
ai fost voios — si, iatd, plingi...
X : Mi-e jale
cind ma gindesc la goliciunea vietii !
Ce va ramine peste-un veac — din tot

acest potop insufletit ?
ARTABAN : Nimic.
Mai jalnica Tmi pare totusi dulcea
ispit-a mortii...
(X 1l_priveste intrebator)
ARTABAN : Care dintre noi
chiar cel mai fericit — nu jinduieste
din c¢ind in cind, repaosul etern ?
Ni-i dat sa pdtimim prea mult _de-a lungul
acestei repezi treceri prin lumina,
prea multe suferinte ndpadesc
si sufletul si carnea — si te-ndeamna
sa chemi in gind tpe—nfri_cosatul nger
ce ne va duce-n fata lui Ormuzd
sau ne va prabusi In valea noptii
fara-nceput si fara de sfirsit...
Eu cred ca zeii-au rinduit asa :
te lasa-abia s-adulmeci paradisul,
si-ti iau apoi 0 camata-nmiita !
X: Vai, tot ce spui — e prea adevarat!
Dar s-alungam tristetea cugetarii !
(se ridica, il ia pe Artaban de brat)
Priveste-aceasta oaste fara seaman
Si spune-mi: te mai temi?
ARTABAN : Sint plin de teama,
stapine, precum piersicul de viermi
in primaveri_prea darnice Tn ploaie !
X : De ce ti-e frica oare, Artaban?

ARTABAN : De doud lucruri, mai presus de toate.

X : Sa vad de voi putea sa le ghicesc !
Pesemne — crezi cd grecii aduna-vor
ostiri mai numeroase ca acestea,
si — mesteri la cordbii — fauri-vor
mai agere triere si cercure ?

ARTABAN : Nu! Oaste ai, stapine, prea destula,
corabiile tale-neacd marea...

Dar, vezi, cu cit te-avinti, cu-atit vor fi
mai dusmanoase cele doua lucruri
la care ma gindesc...

X : Tot nu pricep,
care-s acelea ?

ARTABAN : Marea si Pamintul!

(pauza)

X : Tu, Artaban, esti Tntelept, nici vorba,
dar ai fi fost mai bun_de negustor !
Prea migdlos masori si cintaresti,
aduni si scazi, Thalti si narui.. Si
asa, mereu Tn cumpana tu Tnsuti,
nu fauresti nimic! E-o parte alba
$i-0 Barte neagra-n fiecare lucru,
cum bezna si lumina sint in toate,
cum Ahriman e geaman cu Ormuzd...
Noi, oamenii, sortiti sintem s-alegem,

aici, acum cit tine umbra noastra,
silind la rindu-i soarta sa ne-asculte,
maéacar n fulgerarea unei clipe!
Altminteri — inghetam pe munti de ginduri
ispititoare, falnice si sterpe !
Vezi doar la ce marire a ajuns
Tmparatia Persilor ! Uscatul
si apa ni se-nchina. ori de nu o
le Tmblinzim cu fierul si cu biciul !
Ne dusmanesc — dai- rabda, tremurind,
schimbind blestemu-n lauda scrisnita,
tirindu-se n fata noastra | Dar
daca stapinii dinaintea mea,
Ahemenizii mesteri la razboaie,
ar fi avut sfatuitori ca tine,
sau ar fi fost ca tine Tnsisi ei, —
am fi ramas de-a pururea, noi, persii,
un neam de robi| Caci faptele de slava
se-nfaptuiesc prin cutezanta, prin
nerusinare, daca vrei, — prin singe
si foc, de catre cei cutezatori,
barbati pietrosi cu gindu-n pliscul spadei,
ca mine — nu ca tine, Artaban !
(pauza)

ARTABAN : O, fiule.. Tngaduie sa-ti spun
asa, n clipa despartirii noastre '
Si drept si strimb ai glasuit.. Acum,
cind Tnteleg ce demon te munceste,
facindu-te sa rizi de orice cuget
cinstit — atita doar mai am de zis :
daca-n balanta soartei stau de-a valma
prea felurite soiuri de poveri,
oricit ai cumpani, tot nu-i de-ajuns !
Si nu uita zicala din batrini :
cind pleci la drum, vezi numai primul pas..
Dar cum, si cind, si unde vei ajunge?

(pauza)

X Tti multumesc, cinstite Artaban !
Deci — ne vom desparti...
ARTABAN : Pe cerul care 3 B
de-a pururi se roteste, fii cu grija,
stapine !
X Mergi Tn pace, intelept
sfatuitor ! Tmi vei lipsi!
ARTABAN : Si tu. . . .
Tmi vei lipsi.. Tmi esti mai drag decit
feciorii mei |
X 1 Acum — te vei intoarce
La Susa, eirmuind Tmparatia
n locul meu.. Asa am hotarit!
(Artaban Tntinde bratele spre X, ca si cum ar vrea
sa-1 stringad la piept — Tsi revine, se Inclind adine si
iese in dreapta, cu pas lent — X priveste dupa el ci-
teva clipe, redevine grav, ridicd bratul. Intra, din
stinga, fara zgomot — Alpistos).
ALPISTOS : Astept porunca !
X (fard sa se Intoarcd) : Artaban, batrinul
si bunul nostru sfetnic, ruda noastra
de singe, va porni fara zabava
spre Susa...
ALPISTOS : Da, stapine !
X Va domni,
ca si cum eu as face-o...
ALPISTOS : Da, stapine |
X Deci — zi si noapte — Artaban va sta
pe tronul meu, iar tu vei da de veste
ce-a chibzuit, ce-a hotarit... Astfel,
eu voi domni prin el — iar el, prin tine...
Ai grija !
ALPISTOS : Da, stapine !
X N-as voi
sa-1 aflu istovit peste masura..
Esti ochiul regelui: fii treaz si ager
mereu !
ALPISTOS : Voi fi |
X : Deci, Alpistos, vegheaza !
(Alpistos Tngenuncheaza, apoi se retrage, tirfi, dupa
ce-a atins cu buzele poalele mantiei regale. X nu s-a
ntors sa-1 priveasca. Din vale creste vuietul trupelor.
X se Tndreapta spre marginea colinei.)
X : O lume-ntreaga — la porunca mea !
(pauza — joc mut)

Dar leu-acela, ce putea sa-nsemne ?
— CORTINA —
(Sfirtitul primei parti)



Ca o exceptie la rubrica acestei pa-
gini, ne preocupa acum o carte care
nu se adreseaza noud, ci unui public
strdin. Aceasta nu Tnseamna ca pe noi
ne-ar interesa mai putin, Tnsd nu atit
prin continutul direct al lucrarii, cii
mai cu seama prin ecourile pe care
acel continut le-a putut stirni intr-o
altd zona de ntelegere. Este vorba de
antologia liricii romanesti — Rumanis-
che Lyrik — care a aparut Tn 1969 la
editura Bergland din Viena.

Initiatorul, organizatorul si  tradu-
catorul antologiei, Zoltan Franyo, s-a
impus Tnca de citeva decenii, pe plan
international, ca un factor activ de
transfuzie a continuturilor celor mai e-
levate Tntre diferite culturi. Traind pe
pamintul romanesc, la Timisoara, el
este cunoscut si apreciat deopotriva de
catre intelectualitatea romana, maghia-
ra si germana. Cultura, talentul si pu-
terea sa de munca l-au facut sa se ilus-
treze ca traducator in diferite limbi si
din cele mai variate domenii lirice, de
la clasicismul greco-latin si pina la
poezia integrala a Chinei. Totodata,
insd, Zoltan Franyo a contribuit, n
mod substantial, si la difuzarea poe-
ziei noastre Tn unele tari din centrul
Europei. Tn decursul anilor el i-a tra-
dus pe cei mai de seama poeti romani
Tn limbile maghiara si germand, activi-
tate ce poate fi pretuitd atit sub as-
pectul selectarii cit si al interpretarii
artistice. Acest sector de interese, ce
ne priveste Tn special pe noi, culminea-
za Tn actuala sa lucrare antologica des-
tinata sa nfatiseze compact publicu-
lui din tarile de limba germana un
veac de poezie romaneasca. Firul se-
cular se dezvolta organic, de la Alec-
sandri si pind la poetii cei mai tineri,
a caror aparitie se incheie provizoriu
cu Petru Popescu. ,

Deoarece am amintit cad aceasta pre-
tioasa carte ne intereseaza nu atit cum
este ed, ci cum este vazutda de altii,
ne-am aminat putin semnalarea ei pen-
tru a aduna si citeva ecouri din afara.
Ne permitem, de aceea, a extrage din
diferite contexte unele citate straine
ce-si spun cuvintul Tn legatura cu re-
centa antologie. Tn primul rind scrii-
torul vienez Franz Franchy, care sem-
neaza un scurt cuvint introductiv, de-
clara urmatoarele: ,Este notabil fap-
tul cd& Zoltdn Franyo si-a Tnchinat
imensa dotare de traducdtor unui veac
de liricd romaneasca si ca a prezen-
tat-o intr-o forma desavirsita. Cine sim-
te cu adevarat abisurile limbii, adin-
cimea si avintata bogatie a continutu-
rilor verbale, a metaforelor, fie pe pla-
nul gindirii, fie al simtirii, va recu-
noaste ceea ce el a Infaptuit". Franchy
probabil ca nu cunoaste poezia roma-
neasca. Elogiile, Tnsda, aduse acestei
transpuneri, atit de Tnalt calificate,
presupun eel putin aceleasi calitati, ba-
nuite si in piesele originale.

in Wiener Zeitung din 11. X. 1969,
sub semnatura lui Johann Sofer, se
surprinde, Tnsa, si formularea unei a-
precieri directe a liricii noastre : ,,Ci-
titorul atent va gasi, astfel, cele mai
variate motive : liricd a naturii, lirica
a iubirii, poeme cosmice si de viziune
asupra lumii". Legatura dintre popoare
pe care o realizeaza poezia Ti va co-
munica o explicabild tresarire croni-
carului, atunci cind va descoperi 1n
poezia noastra evocarea unui colt re-
prezentativ din propria-i patrie, mai
cu seama ca faptul se si datoreste unui
poet ramarcabil. ,Indicdm, Tndeosebi
— spune el — poemul lui Petre Stoica,
In Salzburg, patria lui Trakl". Johann
Sofer incheie cu urmatoarele cuvinte :
,Ne bucuram de-a afla adesea Tn a-
ceste poeme din Roménia aceleasi to-

nuri si aceieasi teme ca si n restul li-
ricii europene. O frumoasa si pretioa-
s& antologie!* Ca si n cazul prece-
dent, elogiile adresate traducatorului se
rasfring implicit si asupra pieselor tra-
duse.

O pdatrundere mai temeinica ni se
pare a descoperi Tntr-o cronica nesem-
natd, aflatd n Arbeiter Zeitung din
26. X. 1969. Reproducem si de-aici cite-
va rinduri: ,Zoltin Franyo fami-
liarizat tot atit de bine cu viata cultu-
rald romanda si maghiara, precum si
cu aceea a tarilor de limba germana,
mijlocitor neobaosit intre literaturile ro-
mana, maghiarda si austriaca, ne pre-
zinta acum o selectie din ultimul veac
de liricd romaneasca, de la Eminescu
— care, cel putin dupa nume, este si
la noi cunoscut — trecind prin Tudor
Arghezi si Lucian Blaga, cei doi ro-
mani ajunsi la o faima internationald,
pina la poetii cei mai tineri, legati de
miscarile ultimilor ani". Cronicarul re-
cunoaste ca o antologie nu poate fi de-
cit schita globald, care deschide doar
curiozitatea asupra unei literaturi necu-
noscute. El nu poate, deci vorbi cu certi-
tudine, nsa marturiseste ca selectia de
fata l-a facut curios n privinta lui
lon Barbu, care ,exercitd astazi o mare
influenta asupra tineretului”. Ca o ve-
dere absolut originalda a acestei note,
Tnregistram interesul pe care l-a pro-
vocat singura poema din antologie a
lui Mihai Negulescu, unde cronicarul
a surprins o deosebitd ,potenta lirica"
ce-1 apropie pe poetul romén de Pas-
ternak.

Dupa aceasta sumara trecere in re-
vista este poate cazul sa atingem o
problema care n-a fost suficient fra-
mintata la noi. Trebuie anume sa stim
precis la ce sa ne asteptam si ce si
pretindem din partea strainilor dupa
vreun contact lipsit de pregatire aper-
ceptivd cu un aspect al culturii noas-
tre, In cazul de fata cu o antologie li-
rica, pe care o consideram reusitd. Tn
mod subiectiv, fiindca este vorba de
noi, inclinam a confunda simplul con-
tact incipient cu adevarata, cu marea
cunoastere. Si atunci am dori ca toate
dimensiunile, din ale caror radacini noi
am crescut cu Tncetul, sd produca su-
bit o zguduire, o revelatie celor cres-
cuti din alte radacini. Dar sa fim drepti
chiar si la noi acasa. Un Eminescu, un
Arghezi, un Barbu ne-au produs aceas-
ta zguduire, pe care o pretindem alto-
ra, chiar de la prima lor receptare, sau
si-au recoltat succesul cunoscut prin-
tr-o apreciere doar retrospectiva ? De-
sigur ca seria de pretuiri straine, pe
care am ilustrat-o, poate sa ne apara
prea exterioara, prea vag generald, une-
ori chiar laturalnica. Dar o antologie —
poate si mai multe — nu se rezplva
printr-un act efectiv. de cunoaste-
re, ci, In cel mai fericit caz, doar prin
trezirea unei curiozitati, asa cum
foarte bine a subliniat cronicarul
de la Arbeiter Zeitung. Ce putem cere
de la niste oameni care s-au intilnit
atit de rar cu noi, care nu ne cunosc
nici limba, nici coordonatele culturii,
nici resursele ei intime? Si aceasta
mai cu seama cind este vorba de li-
rism, genul cel mai greu transmisibil,
ntr-o literaturd cu mult mai cunoscu-
ta decit a noastrda, ca aceea rusd, Si
Tnca nici astazi un Puskin nu se vede
patruns si gustat in afara la gradul
Tntelegerii ce i se acorda Tntre hotarele
patriei sale.

De aceea sustinem ca Zoltan Franyo
a realizat tot ceea ce se poate obtine
mai mult dintr-o antologie Tn tradu-
cere: a desteptat interesul. Avem, Tn
consecinta, temeiuri adinei de a-i fi
recunoscatori pentru ,forma desavir-
sita", remarcata de Franz Franchy, Tn
care el Ti Tnfatiseaza pe cei 114 poeti
ai nostri din ultimul veac, reprezentati
prin 270 de poeme.

cronica traducerilor

Aci, Tnsa, ne simtim datori sa com-
pletdam observatia scriitorului vienez,
care cu toate elogiile sale, n-a avut cum
sa ‘pétrundé meritul cel mai de seama
al lui Zoltan Franyo. Dorim adica sa
addaugam ca traducatorul n-a realizat
numai o ,forma desavirsita”, ci si una
perfect corespunzatoare originalului.
Si nu este aci vorba numai de o fideli-
tate lexicald, care, folosita exclusiv, ar
deveni dezastruoasa pe plan liric, ci si
de o echivalentd imponderabilda a su-
netului, a radiatiei launtrice, a aurei
sugestive.

Vom ilustra cele spuse numai prin-
tr-un singur exemplu, acela al Avata-

rului lui Macedonski. Primele opt ver-
suri ale stralucitului sonet romanesc
isi structureaza tonul nostalgic-obsesiv
numai din combinarea a douda rime,
care leagana n vraja lor intregul ansam-
blu de atmosfera, visat Tntr-o lume de
mult apusa. Una din ele se vede redata
in limba germana prin aceeasi asonan-
td, alcatuitda dintr-un a larg, accen-
tuat, urmat de un e stins, neaccentuat.
A doua rima apare aproape integral
intr-o identica structura sonora cu
originalul. Faptul se dovedeste cu ade-
varat uimitor, fiind vorba de doua limbi
atit de deosebite, ca roméana si germa-
na. Este vorba de scurtele cuvinte fi-
nale n ai — cele mai multe univocalice
— care dau sugestia unor intuitii frin-
te, ce se continua totusi printr-un fel
de translatie a inexistentei realitati n
suspinul dorintei. Traducatorul pas-
treaza aceleasi tonuri, cu aceleasi efec-
te, si Tn limba germana. Cuvintului rai,
bunaoara, Ti corespunde frei (fpnetic
frai), ca o transpunere identica, a voca-
bulei-rime, doar cu un adaos de res-
piratie consonantica la Tnceput. Uneori
in context se capdta o coplesitoare e-
chivalenta de efecte. Ne gindim acum
la‘al patimilor grai, care devine der
Leidenschaften Schrei (fonetic srai). Ex-
presia sonord, cu rascolirea sub-lexica-
& pe care o stirneste, se situeaza pe o
atit de nebanuita coincidenta de unda,
Tneit, la un moment dat, Tn hipnoza
lecturii, nici nu ne mai dam seama in
ce limba citim, auzind intonarea exacta
a unei melodii cunoscute. Ne-am oprit
ilustrativ numai la disectia unei sin-
gure celule, pentru a reconstitui, prin-
tr-insa, excelenta factura de traduca-
tor liric a lui Zoltan Franyo.

Am cdutat sd privim aceasta anto-
logie din toate unghiurile si sub toate
aspectele. Comunicarea impresiei noas-
tre asupra ansamblului ar ramine, n-
sa, incompletd fara semnalarea frumoa-
sei prezentari a maestrului Perpessi-
cius, Un veac de poezie romaneasca.
Marturisim ca, desi datele acestei pre-
zentari ne sint tuturor cunoscute, le-am
citit totusi cu placere si interes, fiind-
cad ele Tmbraca parca o noua viata, tre-
cute printr-una din cele mai nobile fi-
liere ale intelectualitdtii romanesti.

Nu putem fincheia decit cu dorinta
ca orice viitoare antologie de literatu-
ra romana intr-o limba straina sa a-
tinga altitudinea cartii de fata.

Edgar PAPII

fisier

< /A EDITURA pentru li-
teratura universala au apa-
rut Idilele lui Teocrit, tradu-
cere Tn versuri, prefata si
note de Teodor aum. Cel
mai mare poet al epocii
alexandrine, Teocrit, este si
creatorul idilei ca _specie Tn
literatura europeand. Poezia
lui  este echivalentul sensi-
bilitatii  unei  lumi _ care-si
cauta refugiul Tn natura. Senti-
mentul naturii va fi mult mai
tirziu revitalizat de romantici.
G. Calinescu. admirator al lui
Salomon Gessner. idilis' elve-
tian, 1l considera pe leocrit
maestrul acestuia. In alta parte,
comentind literatura pastorala
europeana ca pe un ,Cintec al
orasenilor ce viseaza regimul
oieresc", adica vazind-o ca pe o
intoarcere la natura, tot G. Cali-
nescu 1l caracteriza pe Teocrit
drept un ,rousseauian cu anti-
cipatie”. Dar dincolo de aceste
si de alte ulterioare implicatii
e care le-a avut literatura
ucolica a lui Teocrit in cultura
europeana moderna, idilele ma-
relui alexandrin grec, trait n
Sicilia, oferd inca o lectura
fascinanta n sine

< IN ACEEASI  edituri
s-a tiparit un volum de nu-
vele chineze din_epoca Tang,
intitulat  Tnsemnari dinlaun-
tru! unei perne, traducere din
limba chineza si Cuvint Tnain-
te de B. Wechsler

Epoca Tang (618-007 €. n.)
este o perioada de innoire pro-
funda si de_ stralucire fara
precedent Tn istoria literaturii
chineze clasice, cind se afirma
unii din cei mai mari scriitori
chinezi, in frunte cu poetul
Tu Fu (712-770).

In culegerea de fata sint
prezentate nuvele reprezenta-
tive din_opera  urmatorilor
prozatori: Vang-Du. Ceti
Suen-u, $&n Dzi-dZi, $an La-
dji, Li_Gung-dzo, Bai Sing-
dzien, Su lan-dzo, Fang Tien-
li, Pei Sing, Li Fu-ien.

 IN B.P.T. a aparut roma-
nul epistolar al Iui Choderlos
de Laclos Legaturile primej-
dioase,. Tn traducerea lui Al
Philippide si Grigore Sturdza,
céllj o prefata de Irlna Mavro-

n. - . ‘

Nascut Tn anul 1741, fiu al
unui burghez din Amiens, In-
cercat in cariera armelor si in
aventurile unui destin mijlo-
ciu, ofiterul de artilerie Laclos
7si propunea sa dea, la patru-
zecl de ani, in alta arie do
preocupari, lovitura cea mare
a vietil sale: ,am vrut — spu-
nea el — sa fac o lucrare
care sa rasune finca pe pa-
mint atunci cind eu voi fi
trecut de aici”. Cu acesi
legat, a apdrut, in 1782, volu-
mul Legaturile primejdioase.
Tinta pe care si-a propus-o a
fost atinsa: cartea — o capo-
dopera — ocupa si azi o po-
zitle singulara Tn literatura
franceza. )
sLegaturile sint povestirea
unei Intrigi. (Ca printr-o n-
timplare, acest cuvint desem-
neaza Tn acelasi timp organi-
zarea faptelor intr-o lucrare
de fictiune si un ansamblu
eficace si orientat de Tnsela-
ciuni)" — scrie Andre Mal-
raux despre volumul lui La-
clos, punind astfel problema
Tntr-un dublu aspect: al con-
structiei cartii si al subiectului
ei. Vicontele " de Valmont,
eroul romanului este, s-ar pu-
tea spune ntr-un fel, un prede-
cesor al generatiei de arivisti
(Julien Sorel, Rastignac) care au
opulat proza franceza a secolu-
ui al XIX-lea. numai ca ambi-
tia sa nu-i legata de parvenirea
sociala; ambitia lui e sa cuce-
reasca si sa supuna fiinte. in jo-
cul rece al unui soi de amor-
vanitate. Din scenariul inteli-
gent si subtil pe care-l regizea-
za, pasiunea 1n dragoste este
exclusa: aceasta este pentru
oameni ca el un semn al infe-
rioritatii, al prostiei, pur si
simplu. O stranie puritate, Tn
rau, prevestitoare de dezastre,
domina aceste raporturi, in
care vanitatea se aliaza vanita-
tii, ori lupta Tmpotriva altei
vanitati.



1 ferestre

Recenta aparitie Tn limba
romand a Mitului lui Sisif adu-
ce In atentia exegezei noastre
una din Tntrebarile esentiale pe
care le ridica eseistica camusi-
and : este Albert Camu's un fi-
lozof al absurdului ?

Daca este sau nu vorba de- o
filozof-e a absurdului, acest
fapt nu constituia doar o dis-
putd sterila purtatd ™ _ju-
rul unei etichetari a carei
acceptare sau respingere n-ar
aduce nici un element nou
in Tntelegerea_unei gindiri tul-
buratoare. Dimpotriva ea an-
gajeaza Tnsdsi natura, sensul
unei meditatii care a ref zat
comoditatea acceptarii si a in-
fruntat Tntrebarile cele mai in-
comode si mai acute ale etosu-
lui contemporan. Tn primul
rind de interes filozofic, discu-
tia in jurul statutului real al
acestei metafizici cuceritoare
depageste ca importanta sfera
strictei specialitdti. Este vizata
n eg?alé masura Intreaga crea-
tie literara a unuia dintre cei
mai cunoscuti scriitori ai vre-
mii noastre. Strainul, Ciuma,
Neintelegerea sau Caligula pot
fi citite, desigur, si fara cu-
noasterea gindirii discursive a
autorului, Ar fi insa o lec-
tura limitata, incompleta, lip-
sitd de adincimea si _clari-
tatea pe care le pot oferi doar
detinerea planului metafizic a
unei_opere care provine dintr-o
sulrsa unica. Asa cum Tnsusi
scriitorul declara si cum de
ailtfel critica a confirmat, atit
creatia sa literara cit si eseis-
tica filozofica se alimenteaza
din aceeasi gindire, caci Al-
bert Camus a fost una din ace-
le fericite personalitati dotate
in egala masurd cu vocatia fi-

lozofiei si a literaturii. Unici-
tatea originard a celor doua
domenii nu implica identita-
tea lor. O aceeasi gindire se

manifesta Tn doua registre di-
ferite, cu exigente specifice —
pe de o parte exigentele ima-
ginii artistice, pe de alta parte,
cele ale conceptului.

Angajind Tntreaga creatie,
nu numai pe cea filozofica, n-
trebarea ce priveste aparte-
nenta lui Albert Camus la filo-
zofia absurdului a primit prea
adesea un raspuns afirmativ
(este vorba 1n primul rind de
exegeza franceza), silindu-1 pe
autor la numeroase autodefi-
niri.

La noi, Tn ceea ce s-a scris
pind acum — desigur, inca
putin fatd de cresterea numa-
rului traducerilor — problema
definirii  naturii filozofiei ca-
musiene n-a gasit, ni se pare,
suficient interes si o intelegere
adecvata. Singurul text unde
filozofia expusa in  Mitul lui
Sisif si Omul revoltat se bucu-
rd de o discutie mai pe larg —
date fiind si  proportiile cartii
— este monografia Albert Ca-
mus sau tragicul exilului de
lon Vitner. Autorul avanseaza
aici termenul de ,filozofie a e-
Xilului®. Dar exilul este in fond
un alt cuvint pentru absurd,
caci conditia umana ca exil
este divortul dintre om si lu-
me, dintre om si umanitatea
sa, dintre dorinta omului de a

10 ani de la moartea lui Albert Camus

Un filozof al revoltel

Tntelege si irationalitalea fun
ciara a lumii, = adica absurdul
asa cum 1l gindea Camus. ,,Fi-
lozofia exilului" nu este alt-
ceva decit ,filozofia absurdu-
lui". altfel denumita.

Cit despre prefata la_editia
romaneasca a Mitului lui Sisif,
semnatda de Irina Mavrodin,

de altfel excelent scrisa, ea a-
corda, considerdam, prea pu-
tind Importanta problemei a-
m>ntite. O problema ce nu poa-
te fi totusi ocolita si care tre-
buie pusd Tn termeni exp'.iciti.

Pentru o veritabila metafizi-
ca a absurdului, non-sensul nu
este numai un punct de pleca-
re, ci constituie Tnsusi continu-
tul ei, profesiunea de credinta
a ginditorului. De aceea, o filo-
zofie a absurdului consecventa
cu sine nu poate evita pesimis-
mul si nihilismul (in special,
cel moral) care sint consecin-
tele sale firesti.

n cazul Itd Albert Camus, in
ciuda aparentelor si a unei
traditii critice, dovada unei in-
delungi  neintelegeri, nu este
Tmplinita nici una din conditii-
le unei filozofii a absurdului.
Pentru Camus absurdul nu este
o profesiune de credintd, ci
doar un punct de plecare, 0
premisa. Atasamentul sau fata
de absurd este acela pe_care
trebuie sa-l ai in fata eviden-
tei. Prezenta masiva a absur-
dului in societatea contempora-
na este un dat pe care o con-
stiinta lucida nu poate sa-1 e-
fudeze si despre care vorbesc
nu numai o filozofie si o In-
treaga literatura a absurdului,
dar si sisteme de gindire de o
alta orientare. Cainuis porneste
de la premise comune cu acele
directii ale spiritualitatii con-
temporane care s-au aratat
foarte receptive la fenomenele
de irational crescute pe cor-
pul social, fara sa se opreasca
aici, fara ca absurdul sa devina
continutul credintei sale. Din
solul unor premise comune cu
literatura disperarii, el va des-
prinde alte concluzii care va-
desc efortull de a depasi ab-
surdul.

Prima dintre aceste concluzii,
care vorbeste despre succesul
tentativei sale, este adoptarea
anei atitudini pozitive in fata
vietii, de acceptare a ei n con-
ditiile datului absurd. Mitul lui
Sisif — eseu despre absurd —
este de fapt un refuz categoric
al sinuciderii, refuiz cladit pe
Tnsasi logica absurdului, care
aparent ar presupune tocmai
acest act suprem. ,.Si ntr-ade-
var — ne asigura Camus — era
vorba Tnainte de a sti d cd
viata trebuie sa aiba un sens
pentru a fi traitd. Apare aici,
dimpotriva, ca ea va fi tot atit
de bine traita chiar daca n-are
sens”. (Mitul lui Sisif). Rapor-
tul absurd-sinucidere nu este
reciproc : sinuciderea presupu-
ne constiinta prealabila a ab-
surditatii, dar absurdul nu pre-
supune cu necesitate sinucide-
rea. Dimpotriva, natura rela-
tionald a absurdului — el nu
se afla nici numai Tn lume si
nici_doar in om. ci rezultd din
confruntarea lor negativa —
face ca rezolvarea contradictiei
continute n absurd sa fie po-
sibila doar in prezenta ambilor
termeni care-1 constituie. Logi-
ca absurdului_respinge deci si-
nuciderea ; atit sinuciderea fi-
zica — disparitia omului ca fi-
intd biologica, cit si_sinucide-
rea filozoficd — sacrificarea e-
xigentelor ratiunii. Prin aceas-
ta pesimismul — concluzie sine
qua non a unei filozofii absurde
— este evitat pe linia sa esen-
tiala. Sintem departe de reflec-
tia amara a Ecleziastului sau
de gindirea lui Schopenhauer
care pleda pentru extinctia in-
stinctului vital Respingerea si-
nuciderii este Tnsotita la Ca-
mus de Tncredere si mindrie Tn
calitatile umane. Omul este
singura fiiintd capab’la de
constiinta propriei conditii _si
de acceptarea acestei conditii
in pofida dificultatilor sale. O-
enul absurd, omul ajuns la con-

stiinta lucida a conditiei lui, nu
este condamnat la nefericire
vesnica, ci dimpotriva, Tn men
tinerea pina la cap't a confrun-
tarii, Sisif gaseste izvorul unei
fericiri dificile. ,T.ebuie sa
ni-1 imaginam pe Sisif fericit"
este Tncheierea acestei carti ca-
re in primul rind a facut sa vor-
beascé atit de mult despre pe-
simismul lui A'bert Camus. Tn-
sa o analizd atenta a textului
aratd, credem, ca Tn nici un caz
nu poate fi vorba de pesimism:
mai mult, — ca s-ar putea vor-
bi de o modalitate optimista.
Este Tnsad vorba de un optimism
care a refuzat comoditatea ilu-
ziei si care, cladit pe lucidita-
te, are duritatea si lipsa de
confort a adevarului.

Daca atitudihea generald in
fata vietii nu este pesimistd,
nici atitudinea sa practica, eti-
ca sa, nu este una nihilista. Tn-
cercat pentru scurta vreme de
tentatia nihilismului — si ul-
tima parte a Mitului lui Sisif
vorbeste despre o eticd a canti-
tatii cerutd de logica absurdu-
lui care legifereaza echivalen-
ta morald a faptelor — Camus
0 va repudia in curind. Etica
cantitdtii va fi_Tnlocuitd prin-
tr-o etica a calitatii. Al doilea
mare eseu filozofic al s.u —
Omul revoltat — are ca obiect
tocmai acest proces.

Nihilismul moral este insusi
absurdul luat ca regula prac-
tica de viata. Dar devenit nor-
ma de actiune, principiu etic,
si desfiintind  orice valoare
moral3, absurdul legitimeaza
Tn egalda masura crima si si-
nuciderea . Justificind crima,
absurdul! intra nsa in contra-
dictie cu propria-i logica care
a interzis sinuciderea, pentru
ca recunoasterea vietil ca su-
premul bun nu poate coexista
cu justificarea crimei. ,ince-
pind din clipa in care se recu-
noaste imposibilitatea negatiei
absolute... primul lucru care nu

oate fi negat este viata celui-
alt" (L’ homme revolte'. Si a-
ceasta nu e singura contradic-
tie pe care o prezinta absur-
dul atunci cind vrem sa facem
din el un principiu de actiune.
Prin natura sa el nu autori-
zeaza emiterea unei judecati
de valoare, dar 1in acelasi
timp afirma viata. Caci a trai
este prin Tnsasi acceptarea
existentei o judecata de va-
loare. ,,A respira inseamnad a
judeca".

Confruntarea cu viata a pri-
melor concluzii deduse din ab-
surd (in special perioada Re-
zistentei) 1l sileste pe Camus sa
constate esecul  filozofiei sale
gractice expusa in  Mitul lui

isif. Omul revoltat este toc-
mai recunoasterea acestui esec
al gindirii practice, este res-
pingerea eticii cantitatii. Aici
se restabileste consecventa gin-
dirii Mitului.  Tnlaturindu-se
contradictia pe care logica

prezente
romanesti

BELGRAD ,,IONAY,
PREMIERA TN MARTIE

Mira Trailovici, directoare
si regizoare a Teatrului
LAtelier” din Belgrad, mon-
teazd, pe aceastd scena,
lona de Marin Sorescu, in
traducerea lui Adam Pus-
lojic si scenografia Floricai
Malureanu.

VESNICUL CARAGIALE
Televiziunea iugoslava a
transmis, recent, O noapte

furtunoasa de  Caragiale
(tradusa de Adam Puslojic)

cam Tn aceeasi vreme cind
piesa aparea si pe micile
ecrane italiene (ianuarie).

absurdului o are cu sine Tn ur-
ma transformarii sale in regu-
Ia morala. Omul revoltat pre-
cizeaza limitele absurdului. A-
cesta ramine doar un punct de
plecare, o Tndoiala metodica
sortitd, asemeni dubito-ului
cartesian, sa deschida in eti-
cda_ drumul spre adevarurile
prime. Certitudinea, cogi.o-ul
1l va constitui revolta. Cel de
al doilea eseu filozofic incear-
ca reconstituirea unei etici a
calitatii prin dezvaluirea valo-
rilor pe care revolta le in
chide in sine. Revolta vorbeste
mai Tntli de un NU adresat in-
truziunii dincolo de o anumita
limitd, intruziune care ar leza
o valoare fundamentala : dem-
nitatea umand. De la refu-
zul intruziunii, omul revol-
tat trece la atasamentul to
tal fata de acest ceva confuz
din sine care constituie ratiu-
nea refuzului. Omull revoltat
se plaseaza intre Tot sau Nimic,
probind prin aceasta existenta
unei  valori care transcende
individul.  Aceasta  valoare
este natura umana. Absurdul
este o jignire adusa acestui bun
comun tuturor oamenilor. Su-
ferinta Tn fata absurdului nu
mai este doar individuald, ca
Tn Mitul lui Sisif, ci se releva
acum ca suferinta comuna. Oa-
menii se gdsesc de asta _data
pe aceeasl baricada. ,Ma re-
volt, deci sintem". Revolta in-
chide In sine, In al treilea
rind, solidaritatea umana. Lo-
cul lui Sisif 1l ia Prometeu.
Daca la inceput, in Mitul lui
Sisif, revolta Tsi dezvéluie doar
latura negativa de rezistenta

cadran

STANISLAW CZERNIK

La Lodz s-a stins din viata cu-
noscutul poet, romancier si eseist

olonez Stanislaw Czernik, prie-
en al tarii noastre.

Autorul volumelor Fuga peste
Ceremus  si Apusul soarelui.
consacrate Romaniei, s-a nascut
la 16 januarie 1899 in localitatea
Zochcin din regiunea Opatowska.
A studiat la Universitatea_din
Poznan, la facultatea de stiinte
economice si politice si a func-
tionat in perioada interbelica ca
profesor de gimnaziu. Tn anul
1939 emigreaza in Romania unde,

rin mii de amanunte, are pri-
ejul sa se convinga de ospitali-
tatea, poporului romén, remar-
cabil descrise mai tirziu in Tn-
semnarile din volumul Apusul
soarelui.

n timpul razboiului a lucrat
apoi ca profesor in Africa de

ord, Italia si Anglia. Thapoin-
du-se Tn Polonia, a lucrat in ca-
litate de consilier la Ministerul
Culturii si Artei.

In istoria literaturii polonez»

in fata absurdului, de refuz al
sinuciderii ca suprema accep-
tare a absurditatii, acum, 1In
ceasul maturitatii filozofice a
scriitorului, revolta apare sub
dublu-i aspect negatie si  a-
firmare totodatd, Ea este refuz,
dar nu un refuz nihilist, ci o
negatie care se face intotdeau-
na in numele unei realitati su-
perioare celei existente, al unei
realitdti ce-ar Tnsemna mate-
rializarea valorilor umanului.
Pornind de la datul absurd si
de la Tntrebarile si apor ile pe
care acesta le ridica, gindirea
camusiana edifica, pe terenul
curatit de scepticismul meto-
dic pe care absurdul 1l presu-
pune fata de valorile umanis-
mului traditional, constructia
revoltei. Din pacate o con-
structie prea abstracta care nu
oferda posibilitatea reald a
transformarii ei in act. Aceas-
ta este pentru Camus singura
atitudine _practica posibila_ n
fata vietii. ,Cum sa te limitezi
la ideea cd nimic n-are sens si
ca trebuie sa disperi de toate ?*
se Intreba scriitorul filozof Tn
anii maturitatii, Tncercind sa
se faca mai bine Tnteles. =

Si tocmai aceste ginduri si
cuvinte ale lui Albert Camus
din ultima perioadd a vietii
sale fac, poate, sa apara fireas-
ca si proprie pentru meditatia
sa definirea_acesteia ca filozo-
fie a revoltei.

O filozofie care n-a facut
Tnsd_niciodata pasul de la re-
volta la revolutie. Cind a 1n-
cercat, Tharmat doar cu arme-
le si vocatia de moralist, sa
dea solutii sociale, Camus a
inregistrat un  esec_aproape
total, facindu-se purtatorul de
cuvint al unei atitudini nean-
gajate, reformiste.

Vasile ZAMFIRESCU

din perioada interbelica, Stanis-
law Czernik se_inscrie printre
cei mai de seama creatorl, citat
fiind Tndeosebi ca initiatorul cu-
rentului artistic denumit auten-
tism. Tn anii 1930-1939 a redactat
si tiparit revista Okolica poetow,
In jurul careia_s-au grupat emi-
nenti poeti, printre care si Juli-
an Przybos.

Stanislaw  Czernik a tiparit
peste 20 de volume de poezii,
numeroase romane istorice, vo-
lume de Tnsemnari etc. Foarte
cunoscute Tn Polonia sint roma-
nele sale: Universitatea  lui

Czernicki, Coase fidele, Poves-
tea lui Klemens Janicki etc.
Pentru romanul Mina a obtinut
premiul Ministerului Culturii si
Artei.

El a fost unul dintre cei mai
buni cunoscatori  ai literaturii
populare poloneze, culegerile
sale antologice Poezia taranilor
polonezi si Epica populard po-
loneza apreciate fiind in unani-
mitate drept foarte valoroase cu-
legeri de folclor.

N. D. M.



EUGEN

IONESCU

la. ACADEMIA FRANCEZA

Pe Eugen lonescu I-am cunoscut pentru prima
data tu tinerete, atunci cind cineva, aducindu-I
la mine si dindu-i intaietate la intrare, m-am
pomenit cu el, ivindu-se pe neasteptate in cadrul
usii, ca un seraf cu privire luminoasa si patrun-
zatoare, cu linia buzelor pline, frumos arcuite.
Asa l-am si desenat; unul dintre cele doua de-
sene de-atunci e in posesia Academiei Romane.
Mai tirziu, ocupindu-se si de critica de arta plas-
tica, Eugen lonescu a scris gi despre pictura mea,
cu ton sincer, plin de caldura, cum fi e firea.

Noul academician francez, poet, umanist, filo-
zof si dramaturg exceptional, romanul Eugen
lonescu dedica umanitatii geniul sau, in care am-
prenta pamintului natal e vizibila, nedisimulata,
ci, dimpotriva, pusa in lumina de valul de uni-
versalitate ce-i exalta opera ; angoasele, miez al
scrisului sau, sint teluricele, nedeslusitele spai-
me care dainuiesc _undeva, in adincul sufletului,
cerlnd, neostenit, raspuns...

Forind la mari adincimi, lonescu are aerul ca
se ocupa de suprafata; din paienjenisul situa-
tiilor de el create, scriitorul dezghioaca simtirea
profunda, aratind-o cu miini Tnaltate ca pe un
sfint Graal, construindu-i din sarabanda Come-
diei piedestal...

Prin decantarea vorbelor, prin obsesive repe-
tari, prin situatii insolite, niciodata neesentiale,
teatrul lui lonescu ofera celor atrasi de esent?,
emotii profunde, in tiparele unei desavirsite sti-
inte a scrisului dramatic, atit de modern, incit
se integreaza fondului inestimabil al teatrului
antic si shakespearian, lucrind, asemenea acesto-
ra, pe viu, la dezvaluirea predestinatelor, perma-
nentelor tare ale existentei umane. Un eroism

al recunoasterii neputintei de a clinti destinul ?
Exista, dar e sfisietor.. ca In piesele lui lonescu

Nu l-am revazut pe poet, asa cum as fi dorit,
anul trecut cind, dupa o lunga trecere de timp,

Omul cel mai retras pe care nu-l lasd lumea
Tn pace : aceasta e imaginea de acum a lui Eu-
gen lonescu. Prietenii rasar ca din_pamint si
amicii cei mai vagi 1si amintesc dupa douazeci
de am de tine, devin volubili, sentimentali si in-
teresati de literatura. Cei mai sinceri te intreaba
cum de-ai reusit ?! Ca sa nu mai vorbim de zia-
ristii, fotoreporterii de care Parisul e plin. Nu de-
mult o pacoste : premiul national pentru teatru,
la care Eugen lonescu a trebuit sa se prezinte
personal s& si-l ridice lar acum povestea asta cu
Academia Francezd. Berenger, imbracind toga si
suportind cu blindete fanfara.. Eugen lonescu
s-a lasat academician tot din spirit de fronda.
Cu aceeasi malitie cu care in tinerete scria Nu,
mpotriva clasicilor in viata, paseste acum sub
cupola Tnalta, intinerind-o.

A inventat un stil, care s-ar putea numi, ca
Tn fizica atomica, efectul lonescu : dai un bobir-
nac banalitatii, vorbirii de toate zilele, si ea Tsi
relevd deodata laturi inedite, enorme. Tristetea
pieselor sale e fara margini. De peste zece ani la
Huchette, incontinuu, lumea se prapadeste de ris
si e mare lucru sa rizi la Paris. E mare lucru sa
zimbesti la Paris, unde sobrietatea englezeasca e
de rigoare Nu e colt de pamint unde sd nu in-
cinte Cintareata cheald. Si nu e sala de teatru Tn

In seara zilei de 22 ianuarie 1970, toate pos-
turile de radio vesteau ca Eugen lonescu, unul
dintre cei mai cunoscuti dramaturgi ai lumii
contemporane, nascut la Slatina, a fost ales mem-
bru al Academiei Franceze, succesor al lui Jean
Paulhan.

Cei care au citit sau au vazut Tn teatru
Rinocerii, Scaunele, Lectia, Cintareata cheals,
Victimele datoriei, Regele moare, Ucigas fara
simbrie, Pietonul aerului, Foamea si setea,
Cum sa ne scapam de asta —, pot sa cada in
capcana unei critici superficiale care l-a Tnca-
drat net printre scriitorii absurdului, fara sa
fi observat ca Eugen lonescu este un modern n
forma, dar un clasic in mesajul sau, totdeauna
moralizator.

Un poet francez din secolul trecut, Auguste
Marseille Barthelemy, a definit, cred, bine ab-
surdul ; este ,acela care se repetd"”. Singura na-
tura Tsi poate Thgadui atita risipd. Absurdul nu
este inventia omului, ci a naturii. Istoria omului,
pe aceasta planeta, dovedeste cu prisosinta ca
e asa.

Mai tinarul meu coleg, de la Sf. Sava, Eugen
lonescu, si-a facut debuturile literare la Bucu-
resti, intre cele doua razboaie mondiale, ca un
ireductibil critic social si estetic. Si-a construit,
apoi, opera, in Franta, a zugravit stupiditatea si
contradictia celor slabi de inger, a privit uma-
nitatea rasturnatd de catastrofe, ca un gindac pe
spate, si a tratat secolul cu o terapeutica duri-
tate umoristicd. Nici o materie nu poate fi sculp-
tata, daca nu e lovita. Cind a evadat din logic,
el a imitat viata Tnsasi. Dar din frumos nu a
evalde}t niciodata. Eugen lonescu este un poet al
realului.

Nu mai intreaba nimeni pentru ce Eugen
lonescu a sfidat naravurile ereditare ale lumii
din jur. La marile frizerii artistice, el nu s-a a-
tins de alifiile modei, si-a urcat Golgota sa, a
ramas fidel onestului sau caracter. Ar mai
exista, c§>oate, supravietuitori ai unei mentalitati
ilustrin arieratia relatiilor soeiale si umane,
mereu arbitratd de abuzul puterii unui ,furfan-

am facut o calatorie in Franta. Fiica sa m-a in-
format ca parintii ei se aflau atunci in Elvetia
entru mai multd vreme; acest unic vlastar al
or este o tinara si distinsa pariziand care vor-
beste fluent romaneste si viziteaza adeseori Ro-
mania ; intre cele doua tari ea tese un aerian fir
sentimental...

Margareta STERIAN

care verva nemaipomenita a lui lonescu sa nu fi
miscat macar un scaun.

Acest spectacol universal, declansat de el, 1l
uimeste in primul rind pe Eugen lonescu. Ar
vrea sa stea ascuns, sa mediteze in liniste, tin-
jeste dupa o chilie E ca un comandant care,
dupa ce-a cistigat toate bataliile, ar vrea sa inalte
0 minastire si nu-l lasa generalii.

lar acum, colac peste pupaza: Academia. Asa
e cind se tine ghinionul de om! Asta Tnseamna
un val de entuziasm in intreaga lume. Asta Tn-
seamna. mii de scrisori, mii de telefoane de feli-
citare, si el — Eugen lonescu — unde sa se as-
cunda ? 11 cauta necunoscutit pe strada sa-1 Tm-
brétiseze. Un fior de mandrie a trecut si prin Sla-
tina natald, care se simte razbunata si introdusa
in circuit. Pind si eu. un trecator de pe strada.
— folosindu-ma de prilejul ca I-am reintilnit, nu
de mult, ca oaspete al lui, si ca mi-a spus citeva
cuvinte amabile despre lona, pe care-l vazuse la
Lucernaire — 1l inoportunez cu acest omagiu sen-
timental.

La urma urmei, recunoasterea unanima — iata
lucrul cel mai greu de suportat pentru un scrii-
tor de avangarda.

Marin SORESCU

to“, si care ar sustine ca Eugen lonescu nu te
gidila trindavia lor supra-furajata! Ar fi cel
mai frumos omagiu care i s-ar aduce. El nu este
nici scriitor istoric, nici scriitor geografic. Este
adevarat ca Eugen lonescu n-a dat graunte din
palma, nici iepurilor fricosi, nici celor ametiti
de efemer. Tn Cintareata cheala, Tntocmai ca
G. B. Shaw, el scrie o piesa de teatru numai
pentru a rosti doua fraze de o covirsitoare im-
ortantd : Abandonati toate moastele artei false !
zgoniti impostura din lume !

Cu aceasta forta a lovit el in citadelele Tmbui-
batilor si prostifor solemni. Cind te apuci de
scris, este ca atunci c¢ind vrei sa telefonezi cuiva:
trebuie sa ai ceva de spus. Acolo unde ncepe
Tmpleticirea neinteligibilului, incepe si lipsa de
gindire. Eugen lonescu este eminamente un
critic. Numai de la o critica inteleapta se poate
insanatosi o lume morbida.

Eugen lonescu nu este primul carturar nascut
pe plaiurile noastre care sa fi fost recunoscut
si onorat de Tnalte autoritati ale culturii univer-
sale. Un mare scriitor umanist, Dimitrie Cante-
mir, care a scris in latineste, a fost membru al
Academiei de la Berlin. Ana de Noailles, din

lorioasa familie a Brincovemlor-Bibestilor,
1876—1933), a fost o fala a liricii franceze. Ni-
colae lorga a fost membru al mai multor Aca-
demii europene, ,honoris causa". In aceeasi i-
lustra companie se afla prozatoarea Martha Bi-
bescu, membra a Academiei Belgiene si a glo-
riilor florale de la Toulouse. Compozitorul McTf-
cel Mihalovici este o venerata personalitate a
Institutului Frantei. Lista aceasta nu poate fi
nici completd (fiindcd multi savanti si trudi-
tori intelectuali roméani fac parte din institutii
academice straine), nici edificatoare in privinta
contributiei roménesti la cultura lumii.

Ne reamintim de toate acestea acum, fiindca
alegerea lui Eugen lonescu la Academia Fran-
ceza reflecta si ea, chiar daca mai indepartat,
realitatea unui  pamint — al nostru — care a
dat lumii valori de semnificatie universala.

Romulus DIANU

fere stre

atlas liric

Ezra Pound

Propriul sau ch'p in oglinda

O, ciudat chip acolo in ogtinad |
O, tovarasie nerusinatd, o @ azima sfinta.
O, durere ! alunga-mi nebunul,
Ce raspuns ? O voi mii si mii
Care ati luptat, care v-ati veselit si ati trecut,
Gluma, provocare, minciuna
Eu? Eu? Eu?
Si tu?

Francesca

Tu nu veneai din noapte
Si erau flori in miinile tale
Acum vei iesi din multimea oamenilor
Si din virtejul de graiuri.

Eu care te-am vazut printre primele lucruri

Ma suparam cind fiti pomeneam numele

in locuri obisnuite

As fi dorit ca valurile reci sa-mi fi putut curge pesto
minte.

Si ca lumea sd se fi uscat ca o frunzd moarta

ri ca un bob intr-o pastaie si departe sa fie dusd

Asa incit sa te fi putut fi gasit lar

Singura.

Pan a murit

Pan a murit. Marele Pan a murit
O ! Voi_fetelor toate, plecati-va capetele
Si-mpletiti-i cununa !

Nu mai e vara in frunze

Si uscate-s trestiile

um sa-mpletim cununa

Ori fagaduitele flori sd le stringem ?

Asta, Doamnelor, n-o0 pot spune,
Badarana a fost Tntotdeauna moartea
Asta, Doamnelor, n-o pot spune

Cum ar putea da vreo lamurire

Ca ne-a luat pentru de-a-pururi stapinul
intr-un atit de gol anotimp |

Roma

O'! tu nou venit care cauti Roma in Roma

Si nu gasesti in Roma nici un lucru sa-1 poti numi Roma |

Arcade imbatrinite si palate ajunse banale

Doar numele Romei s-a pastrat inlauntrul acestor ziduri.

Priveste cum mindria si ruina se pot imbina

in cetatea care-a tinut lumea toata sub legile ei,

Atotcuceritoarea cuceritd acum, caci

Ea-i victima timpului si timpul macina tot.

Roma care esti unicul, singurul, ultimul monument )
al Romei,

Roma care singura ai_cucerit orasul Roma.

Doar Tibrul trecator si lunecind catre mare

Ramine al Romei. O lume, tu mim schimbator |

Ceea ce dureaza, ferm, in tine, Timpul vine sd naruie

lar de ceea ce se scurge, iutele Timp e depasit.

Si astfel in Ninive

O | Sint poet si pe mormintul meu )
Fecioarele vor presara petale de trandafir
lar barbatii — mirt, Tnainte ca noaptea
S& ucida ziua cu-ntunecata ei sabie.

Uite acest lucru nu-mi e cu putintd nici mie

Nici tie sa-l Tmpiedicam,

Caci obiceiul este foarte vechi

Si aici, Tn Ninive, am vazut

Multi cintareti trecind si luindu-i locul

in sdlile astea intunecate unde nici un om nu-i tulbura

Somnul ori cintecul.

Si multi au cintat cintecele sale,

Cu mal multd maiestrie, cu mai multd gingasie .
sufleteasca decit mine ;

Si multi intrecut-au acum t

Frumusetea mea roasa de valul vietii, cu boarea e;l de

ori,

Sint Tnca poet si pe mormintul meu

Toti oamenii vor presara petale de trandafir

inainte ca noaptea cu sabia ei albastra

S& ucidd lumina.

Aceasta nu e Raana, din pricina ca rasuna mai tare
cintecul meu

Sau mai dulce ca altul, ci pentru ca eu

Sint aici un poet care soarbe viata

Asa cum foarte putini oameni stiu bea vinul |

Tn roméneste de lon CARAION




O expozitie de pictura

a Iul

RAFAEL ALBERTI

Culoarea in poezie sau poezia in culoare

Via Brera e o stradutd in-
.tocheatd, aflatda undeva, n
>atele Operei Scala din Mi-
ano. E de-ajuns sa faci trei
pasi, pentru a trece de pe un

RAFAEL ALBERTI

trotuar pe celdlalt. Eram de
altfel nevoit sd execut acest
zig-zag nu din amuzament, ci
pur si simplu pentru a putea
descoperi micile vitrine ale

,Gallo"

Galeriei 32, unde stiam ca va
avea loc vernisajul expozitiei
lui Rafael Alberti. lata deci
cum o recentd trecere prin
Milano Tmi dadea neasteptata
ocazie de a cunoaste sl 0 altd
fatd a celui care se numara
printre cei mai importanti poeti
spanioli ai acestui secol.
Marturisesc ca Tmi era difi-
cil sa-mi imaginez un Alberti
altfel decit cel ratacitor prin
muntii Sierra Guadarrama....
Galeria particulara Paglione
avea vitrinele pline nu cu de-
sene, ci cu volume de versuri.
,Poetul strazii" invita treca-
torii in  lumea culorilor. Am
intrat si, fara sa vreau, mi-am
amintit doua amanunte con-
tradictorii din biografia lui
Rafael Alberti. La 15 ani, ba-
iatul din Santa Maria, poate
vrdjit de lumina dulce de la
Cadiz, abandoneaza studiile
liceale pentru a se dedica pic-
turii. Dupa 6 ani de cautari,
renuntd descurajat. Mai tirziu
avea sa recunoasca  ,,imi da-
deam seama c& pictura ca
mijloc de expresie ma ldsa
complet nesatisfacut”.

O iubire fulgerdtoare a ado-
lescentei, o renuntare si apoi

un amor reinviat ? Nefiind de-
cit un simplu iubitor de arta,
nu Tmi pot permite sd judec va-
loarea lucrarilor expuse de
Rafael Alberti, desi oricine ra-
mine impresionat de linia gra-
tioasa, sigura a desenului, de
puritatea si linistea culorilor.

As fi dorit sa obtin Tn acele
clipe o cit de scurta convor-
bire cu maestrul, dar a fost
imposibil. Tn schimb I-am pu-

tut aborda pe dl. Alfredo Pa-
glione, directorul expozitiei.

— E un debut 1n galeria
dumneavoastra ? )
— Nicidecum.  Organizez

pentru a cincea oard 0 expo-
zitie a marelui poet.

— Aceasta expozitie poate
fi considerata ca refugiul unui
liric ori ceva mai mult?

— Cu mult mai mult. E un
crez.

in minutele ce au urmat,
explicatia s-a amplificat. A-
vea sa o0 dea criticii, ca si pu-
blicului, chiar Rafael Alberti.
Redau partea care mi s-a pa-
rut cea mai interesanta si de-
finitorie pentru artist:

,De la Rimbaud, cu al sau
Sonet al vocalelor, ba chiar
mai dinainte, s-au atribuit lite-
relor alfabetului diferite culori.

Cindva, pe vremea cind a-
vearn numai 18 ani, am Tncer-
cat sd transpun Tn imagine
miscarea ritmica, colorata a
unui vers. De atunci literele
sint pentru mine o obsesie.
Mai mult, formele lor miste-
rioase mi se par susceptibile
la transformari infinite. lata
de ce le aduc din nou aici. Do-
resc ca ele sa nu fie Tnsa doar
o ilustrare a unei idei poeti-
ce. Punctul de plecare este ar-
mata invincibila a alfabetului:
ABCDFGMOPSTZ — 12
litere scrise cu majuscule (mai
putin T, pe care as vrea sa-l
pastrez izolat) cu care Tncep

tot atitea cuvinte. Amore (iu-
bire) Bottiglia (sticla) Catena

(lant) Diavolo (diavol) Fiore
(floare) Gallo (cocos) Mare
(mare) Occhio (ochi) Pace
(pace) Sirena (sirend) Zig-zag.

E un zbor intre V si O, o apo-
teoza a alfabetului, un dans
ritmic, Tmpletit cu acele sem-
ne care, prin combinare, creea-
z& cuvinte minunate ce inre-
gistreaza de secole toate vi-
bratiile gindirii. Pentru ve-
chii_chinezi, scrierea, pictura,
muzica si poezia sint aseme-
nea frunzelor, tulpinei si flo-
rilor, care alcatuiesc o uni-
tate.

In scriere totul suna exaltat.
Lirismul alfabetului straba-
te lumea. Fiti atenti. Ascultati.
Toate literele cinta in antene"

Un joc al imaginatiei poeti-
ce ? Dobindesc sunetele oare o
noua dimensiune afectiva ?

Cu asemenea tulburatoare

intrebari parasesti expozitia
IIui Rafael Alberti de la Mi-
ano...

Aristide BUHOIU

RAFAEL ALBERTI ,Catena"

— Acum un an, demisia dv. de la
sPiccolo Teatro" din Milano a suscitat
0 serie de comentarii; nu intentionam
sa revenim asupra problemei. Am dori
sa stim. Thsa ce a Thsemnat Tn viata dv.
perioada care s-a scurs de atunci ?

— Pentru a pune capat discutiilor
iscate Tn jurul demisiei mele, pot sa va
spun ca am parasit Piccolo Teatro —
e care-1 Tinfiintasem Tmpreuna cu

aolo Grassi In 1947 — nu pentru ca as
fi considerat perimat sistemul teatrelor
cu subventie publica ; determinanta a
fost constatarea cd acest sistem de or-
anizare, la formarea caruia am contri-

uit eu Tnsumi, se anihilase treptat

printr-o politica teatrald eronata. Logic,
dupa 20 de ani, acelasi sistem organiza-
toric_devenea neeorespunzatof si' ne-
viabil.

La Tnceputul verii mi s-a oferit con-
ducerea Teatrului Stabil din Roma
care, dupd patru ani de gestiune fali-
mentara, era Tn cautarea unui profil

ropriu. Cum mai credeam nca n ro-
ul teatrului subventionat — chiar daca
era indispensabil sa fie exercitat in-
tr-un alt mod decit pina atunci — am
primit aceasta invitatie. Tn prealabil,
Consiliul de administratie a trebuit sa
accepte ceea ce pentru mine reprezen-
tau citeva garantii fundamentale : con-
tract trienal, pentru a fi in masurd
sa-mi planific activitatea Tntr-un inter-
val de timp rezonabil, si completa au-
tonomie_Tn alegerea coordonatelor ar-
tistice, Comitetului revenindu-i doar
un control ,a posteriori”, de ordin ad-
ministrativ. Parea deschisd calea spre
0 noua modalitate de-a conduce si in-
telege teatrul cu subventie publica,
insa, dupa prima manifestare de buna-
vointd, Comitetul a facut numai_pasi
Tnapoi, pina cind garantia revendicari-

lor mele a devenit cu totul inconsis-
tenta.
Din acest moment am renuntat si

mi-am reluat propria mea activitate.
Am constituit grupul Teatru si Ac-
tiune ; el Tsi va continua activitatea si
in anul curent.

Formarea acestui grup a Tnsemnat

in exclusivitate pentru ,ROMANIA LITERARA"

Posibilitatea de a-mi_cduta, cu deplind
ibertate si simt de raspundere, propria
mea expresie artistica si culturala.

Evident, activitatea unui creator nu
trebuie sa se desfasoare Tn sine, izola-
ta, ci in functie de colectivitatea careia
i se adreseaza. Repet, este necesar ca
acela care este chemat sa actioneze sa
fie Tn mdsura a-si asuma deplina res-
ponsabilitate a realizarilor sale.

— Ce Tnseamna a fi revolutionar 1in
arta?

— A avea curajul sa& exprimi clar si
deschis propriile tale opinii. Nu cred ca
teatrul si arta, in genere, isi pot pune
problema unei directe confruntari re-
volutionare ; asemenea iluzii ar produ-
ce un faliment sigur atit pe plan artis-
tic cit si politic. Revolutia izvoraste
din aprofundarea constientd a ideilor ;
trebuie sa ia nastere dintr-o activitate
sustinutd si plina de raspundere.

— Care este sensul contemporan al
evolutiei dramaturgiei italiene ?

— Dramaturgia italiand_ contempo-
rand, cu adevarat valoroasa, este lega-
ta direct de raportul dintre autor si
realitate. Ma refer, Tndeosebi, Ia
Eduardo de Filippo si Dario Fo. n rest,
apar arareori opere semnificative. Dar
nu trebuie sa uitdm ca in Italia exista
marele patrimoniu al clasicilor, a caror
Cunoastere si Contemporaneitate as-
teapta sa fie inca descoperite. Sint con-
vins ca un text scris astazi se poate
naste mort, tot asa cum in opera cla-
sicilor se pot intilni valorile cele mai
actuale. Aceasta este si ratiunea care
m-a determinat sa prezint publicului
italian un autor ca Goldoni. Pentru cei
mai multi, Goldoni era legat de repre-

zentarile academice impuse in timpul
perioadei scolastice. De asemenea, am
Incercat sa aprofundez valorile incon-
testabile ale teatrului pirandellian.

— Tineti cont de exigentele publicu-
lui? Considerati ca publicul are un rol
determinant in stimularea teatrului?

— Bineinteles ca o opera teatrala nu
se reprezinta pentru satisfactia celui
care 0 realizeazd, sau a_celor citorva
care o interpreteaza ; dimpotriva, tre-
buie sd@ ne gindim tot timpul la cei ca-
rora ne adresam, in asa fel Tncit mesa-
jul propus sa fie cu adevarat inteles.

rincipala devine Tnsd iscusinta artis-
tului de-a sesiza valentele si experi-
mentele cele mai valoroase pentru a le
oferi publicului. El nu trebuie s& s< lase
subjugat de curentele la modd sau de
senzatiile superficiale.

— Dupa cite stim, sinteti adeptul de-

clarat al unui teatru national-popular;
care sint caracteristicile acestui con-
cept teatral ?

— Tn anumite sectoare ale teatrului
contemporan exista tendinta de-a ,,pro-
fesionaliza™ din ce Tn ce mai mult re-
prezentatia teatrald, limitind astfel, ire-
mediabil, posibilitatea de participare a
publicului. Totusi, ar trebui ca Tndato-
rirea principald a creatorului sd fie
aceea de-a realiza opere adresate unui
public cit mai larg : spectacole cit mai
clare si inteligibile, Tn asa fel Tncit sa
favorizeze procesul constient de care
aminteam.

_— Cum participati
tatii ?

— Ca orice cetatean cinstit si cu simt
de raspundere.

_ — Cunoasteti teatrul roméanesc? V-ar
interesa confruntarea cu publicul ro-
manesc a noilor dv. experimente ?

— Personal nu cunosc teatrul roma-
nesc. Mi s-a vorbit Tnsd cu atita admi-
ratie desipre_spectacolele realizate in
tara dv. Incit marturisesc cd nu mi-ar
displace sa-lI cunosc nemijlocit. Tmi a-
mintesc ca Tn Romania a fost repre-
zentat un spectacol de-al meu si as fi
foarte incintat s& prezint noile mele lu-
crari acestui public — dupa cit se pare,
exigent, inteligent si foarte cultivat.

— Ce proiecte aveti?

— Dupa intreruperea — cel putin

entru acest an — a tratativelor cu

eatrul Stabil din Roma, sper sa-mi re-
iau cit mai curind activitatea cu grupul
Teatru si Actiune, probabil Tn colabo-
rare cu Festivalul international al tea-
trelor afabile de la Florenta. Ar trebui
sa pregatesc doud noi spectacole. Ele ar
urma sa fie jucate mai ales in afara
marilor orase, Tn localitatile unde, Tn
general, exista posibilitati foarte reduse
de-a se viziona un spectacol, dar unde
se afla un public nou, cu adevarat pre-
ocupat de spectacolele angajate, de-
monstrind tinutd artisticd si cuprinzind
un mesaj interesant.

la viata socie-

Interviu realizat de Angela IOAN si
Mihai BUJENITA



~Doud sinusoide n opozitie, mergind
de la minus infinit la plus infinit, jus-
tifica matematic denumirea Coloanei
infinite, fara Tnceput, fara sfirsit" (fig.
1). Aceasta schematizare, imaginata de
autorul acestor rinduri Tntr-o lucrare
mai veche, ilustreaza plastic geneza
geometrica a Coloanei infinite.'

Avind, Tn 1937, prilejul de a colabora
cu sculptorul, mai Intii la definitivarea
dimensiunilor Coloanei de la Tg. Jiu,
apoi la realizarea ei materiald, in Ate-
lierele din Petroseni si pe santierul de
montaj de la Tg. Jiu, am putut stabili
doua ,legi" geometrice, pe care le
respectd toate replicile Coloanei infi-
nite brancusiene, dupa cum voi arata
n cele ce urmeaza.

Prima lege este cuprinsa in formula,
denumitd de mine, a ,armoniei plas-
tice" (fig. 2):

Q@

Aci (1) reprezinta modulul, care este
egal cu latura patratului mic de Tmbi-
nare a elementelor de coloana De
exemplu, modulul Coloanei infinite de
la Tg. Jiu fiind de 45 cm, latimea cen-
trald a elementului sau este de 2X45=90
cm, iar Tnaltimea lui de 4X45=180 cm.

A doua lege este reprezentata de for-
mula, denumita de mine, a ,supletei” si
care, pentru Coloana de la Tg. Jiu. este :

Aici 15 reprezint! +00
numarul de elemente n
intregi de coloang,
iar >/2 sint Cele doua
semielemente, de la
baza §i virf.

Prima coloana in-
finitd a fost cioplita
de Brancusi in lemn
de stejar, in 1918. Ea
are 2,03 m Tnaltime si
o latime maxima a e-
lementului de.24 cm
(molul: 12 cm). Se
afla in prezent in co-
lectia Mrs. William
Sisler din New York.

Coloanele de lemn, pe
care le-am vazut in
»1934, 1935 si 1937 in

atelierul sculptorului
din Impasse Ronsin
(Paris), aveau urma-
toarele formule de su-
piete:

4 3 - 12
V2 + 6 j- 12

Ele se gasesc in pre
zent Tn Musee Natio-
nal d’Art Moderne din
Paris. Ambele au fost
cioplite tot in lemn, n
anul 1920. Prima (ca-
talogatda de Sidney
Geist sub denumirea
de Endless Column
I11) are Tndltimea de
3 m si un modul de 15 cm. A doua, cata-

(Jogata de Sidney Geist sub denumirea
tie Endless Column I, are 41 m Tnalti-
me si un modul de 125 cm. De notat
ca unei alte coloane, insemnata de S.
Geist cu Il, identica cu I, i s-a pierdut
urma.

O coloand mai mare, instalata chiar
de Brancusi (fig. 3) In gradina din
Voulangis (in apropierea Parisuluij),
proprietatea fotografului de arta Ed-
ward Steichen, prieten al sculptorului,
avea Tnaltimea de 7,24 m si un modul
de 185 cm. Formula sa de suplete este :

s + 9 + 1s

-00

Figura !

_Reproducind acum formulele de su-
piete ale coloanelor infinite bréancu-
siene, pe care le-am vazut sau le-am

studiat din documente (coloana din
Voulangis, dupa fotografiile primite de
la dl. Edw. Steichen din West Redding,
Connecticut, S.U.A.), se obtine urma-
toarea serie, care are undeva o lipsa (o
solutie de continuitate, cum se spune
n termeni matematici):

»/s + 3 + Ve (Col inf. III)
V2 + 6 + Vs (Col. inf. 1)
*fa + 9 + V2 (Voulangis)

............................................... @
1t + 15 + '/a (Tg. Jiug

Semnul de intrebare din Tnsiruirea
precedentd a disparut o datd cu scri-
soarea pe care am primit-o Tn fe-

Geometria

Coloanel

INfinite

bruarie 1969 de la criticul de arta si
sculptorul Sidney Geist, eminent cer-
cetator al operel lui Brancusi. lata
ce-mi scrie dl. Geist:

~Primele dv. planuri pentru Coloana
s-au g?ésit printre_hirtiile lui Brancusi.
Modulul era de 375 cm (75 cm latime
maxima) dupd cit am putut stabili, iar
sectiunea nu este patrata, ca acum, ci
in forma de ?étrat cu laturi umflate,
oate 0 neintelegere, deoarece toate co-
oanele de lemn au sectiune patrata.
(Pe desen) sint, dupa cum am vazut, 12

elemente si o jumatate de element la
baza, plus un soclu, dar nu exista un
semielement si sus, la virf. Tnaltimea
totala este de 12 X 15 + 0,75 050 =
1925 m.*

Tntr-adevar, aceasta Tncercare de di-
mensionare a Coloanei de la Tg. Jiu, pe
care am facut-o Tn august 1937 dupa
directivele lui Brancusi, reprezintd toc-
mai ceea ce lipsea din seria coloanelor
brancusiene. Formula de suplete a
acestei coloane inexistente este :

v+ 12 + [a

Ea completeaza perfect seria coloa-
nelor si aratd, Tn plus, cd Brancusi res-
pecta, Tn mod deliberat, anumite legi
geometrice. Daca urmarim succesiunea
formulelor de suplete, putem stabili, ca

Figura 2

tii-limita, printre care, si
fundarea unor ciini in apa, la

orizont stiintific

Figura 3

o completare la legea Il, ca fiecare for-
muld difera de cea precedentd sau de
cea urmatoare cu un numdr de 3 ele-
mente intregi. Este vorba deci de o
ratie a seriei formulelor de suplete si
care este egalda cu 3.

Dispunind acum de toate .datele, di-
mensionale ale diverselor replici ale

coloanei infinite, am putut determina

Coloana Inallflr(nrs)a
1918 2,03
1920 (I11) 3
1920 (. II? 41
1920 (Voulangis) 7,24
1937 (incercare) 19,25
1937 (Tg. Jiu) 29,35

Legea a treia, a raportului de suple-
te, arata cd, pe masura ce creste Tnal-

timea coloanei, creste si raportul de su-
plete. De la inceputul timid din 1918
(RS = 17), trecind prin replica indraz-
neata din 1920, cind o coloana in aer
liber atingea Tndltimea de peste 7 m
(RS = 39), Brancusi realizase, Tn 1937,
perfectiunea, la Coloana infinita de la

scu- Juat_ hotarirea

lingd

infiintarii, pe
Facultatea de "Medicina

si 0 a treia lege, aceea a raportului de
suplete (RS).

ntr-adevar, Tmpartind Tnaltimea to-
tala (H), a fiecarei coloane, la modulul
(M), se gaseste un numar care este toc-
mai raportul de suplete.

latd succesiv)cum se prezinta diver-
sele coloane, dupa acest nou criteriu:

Modulul

M (m) K.S
0,12 17
0,15 20
0,125 36
0,185 39
0,375 51,5

. 0,45 65

Tg. Jiu, cu cei 2935 m ai sai Si cu ad-
mirabilul raport de suplete 65.

Acest raport explica_avintul spre cer
al Coloanei, aparitia_ei aeriana, aproa-
pe nelegatd de pamint, el este impon-
derabilul care a dat tusa de desavirsire
sumum-ului artei marelui nostru sculp-
tor.

St. GEORGESCU-GORJAN

pund la punct o metodd de re-
coltare, inca din faza imediat

PROBLEME MEDICALE
IN COSMOS

Cosmonautii_care parcurg sute
de mii de "kilometri  intr-un
timp uluitor de scurt sint ex-
pusi, dupa cum s-a constatat,

unei boli observate foarte ade-
sea la paralitici si la cei fixati
in ghips, osteoporoza. intr-ade-
var, caldtorii interplanetari, cu
toatd viteza deplasarii lor 1in
spatiu, sint supusi, paradoxal,
imobilizdrii  prin  suprimarea
oricarui efort muscular. Absen-
ta presiunii  diminueaza sau
chiar anuleaza tractiunea pe
care insertia muschilor si a ten-
doanelor o exercita asupra sche-
letului. Or, se stie demult, a-
ceastd tractiune este necesara
mentinerii echilibrului ~ mine-
ral al oaselor.

Pentru a observa reactiile or-
ganismului aflat in conditii ex-
ceptionale, cercetatorii au reali-
zat experimental diverse situa-

presiuni diferite, In posturda de
scafandri.

Doctorii  J.P. Camus si P.
Guillien, care dezbat aceasta
problemd in ,La presse medi-
cale”, ne vorbesc despre consta-
tarile facute in legatura cu
membrii  echipajelor ,Gemini"
IV, V, si VII si despre masurile
adoptate in zborurile urmatoa-
re. Acestea sint simple si s-au
dovedit eficiente : marirea do-
zei de calciu administrata 1in
timpul calatoriei si programa-
rea anumitor exercitii muscu-
lare izometrice care sa supli-
neasca miscarile normale.

PRIMEJDIILE PRIMELOR
7 ZILE

Marea aventura a vietii se de-
ruleazd, inca de la Tnceput, eu
secvente periculoase. in  pri-
mele 7 zile ale venirii sale pe
lume, copilul este pindit de nu-
meroase primejdii de care tre-
buie sa-1 apere, desigur, aproa-
pele sau, doctorul. De aceea s-a

din Berlinul occidental, a unui
institut perinatal care sa-lI pro-
tejeze pe omulet Tncepind cu
ultimul  stadiu al dezvoltarii
sale embrionare si pina cind
ajunge la remarcabila  virsta
de.. 8 zile.

Hotarirea infiintdrii unui ast-
fel de institut a fost luata in
urma tristei constatari ca in
Republica Federala a Germaniei
se nasc, in fiecare an, 11 500 co-
pii morti, Tn timp ce circa 23 000
nou-nascuti  pier in  primele
7 zile.

Profesorul doctor Erich Sa-
lirig, de la Clinica de ginecolo-
gie din Berlin-Neukolln, con-
sidera ca aceastd dezolanta ci-
fra ar putea fi redusa cu 50 la
suta daca s-ar lua masuri co-
respunzatoare. Dedicindu-se
studierii cazurilor din perioada
perinatald, prof. Saling a rea-
lizat un aparat care poate de-
termina  culoarea lichidului
amniotic, ceea ce e de natura
sa indice anumiti factori de
risc. De asemenea a reusit sa

premergatoare nasterii, a pro-
belor pentru stabilirea grupei
sangvine a copilului.  Astfel,
nici o intirziere nu mai poate
surveni nefast, in cazurile care
impun transfuzii. Cercetarile
continua n noul centru peri-
natal.

UN INSTITUT DE GREFE

Sub auspiciile Academiei dc
Stiinte Medicale, din Uniunea
Sovieticd s-a infiintat, la Mos-
cova, un institut de grefe. Pen-
tru a fnlesni noi investigatii
in domeniul transplantului si
pentru a coordona si  desavirsi
rezultatele obtinute pina acum,
au fost constituite doud direc-
tii : una teoreticd si alta prac-
tica. Institutul si-a propus sa
functioneze, 1inca de la in-
ceput, cu trei clinici, speciali-
zate Tn transplant de inima, de
pldamini si de rinichi. Se pre-
conizeaza infiintarea unei noi
clinici pentru transplant de
ficat.



SECVENTE

Cind copiii
dela 7 la 70 de ani...

DE VORBA
CL Oi.IMP VARASTEANU

— La ce lucrati ?

— Am terminat filmul de car-
toane decupate Variatiuni, un
film cu substrat satiric : satira
este prima mea optiune — Tinca
de la 15 ani. cind Tncepeam sa
fac film, ba chiar mai de mult,
de pe vremea cind eram carica-
turist,

— Ce  perspective  intreve-
deti filmului de cartoane decu-
pate ?

— O devenire continua. un
cistig neintrerupt de populari-

tate” Dacd acum 15 ani eram
singurul care abordam aceasta
modalitate. Tn prezent sintem

0
— Care sint avantajele teh-
nicii cartoanelor decupate ?

La ,animate" Tti trebuie o
armatd de oameni - Tn schimb,
pentru ,cartoane", uneori e de
ajuns numai unul, astfel Tneit
realizatorului i se ofera intimi-
tatea creatiei, astazi atit de
mult rivnitd. Migcarea  crista-
lizind gindul, cautind sinteza,
apeleaza frecvent la un proce-
deu foarte modern, simbolul.
Cred ca acest tip de film este
un mod de exprimare prin ex-
celentd contemporan ; in lumea
actuald, toti preferam unui ro-
man fluviu zece fraze Tncarcate
de sens

— Cind sinteti Tncredintat ca
un astfel de film e bun?

— Cind copiii de la 7 la 70 de
ani Spun cd e bun. Restul nu
ma mai intereseaza

Sandu STELIAN

Klara Yussupjanova _ actrita
a carei activitate coincide a-
proape in Tntregime cu istoria
cinematografulur kirghiz (dmtre
filmele interpretate, citam doar
Caldura torida. Primul stapin.
Cea mai supusa Locatarul).

WILLIE BOY
DE ABRAHAM POLONSKI

Proscris de albi, Willie Bov,
indian paiut, fuge din rezerva-
tia Horon?o. rmarirea este
specifica filmului de aventuri :
desi Tn aparenta este un simplu
western, filmul Iui  Polonsky
Tncearca o reconsiderare a pro-
blemei indiene in Statele Unite,
Pledoarie pasionanta pentru mi-
noritatile oprimate, pentru _Ili-
bertatea individuala. Willie
Boy este epopeea Californiei
Tnceputului de secol XX, in care
aparitia primelor masini  im-
pinge ,,omul calare" catre ,,ana-
cronism”. Indianul evadat re-
fuzd Tn aceeasi masura opresiu-
nea rasistda ca si bunavointa
.paternd”. Este unul dintre cele
mai frumoase filme americane,
asa cum stia sa faca altadata
King Vidor.

Sub hipnoza

Toate filmele lui Jancso Miklos pe
care le-am putut vedea Tncep cu o exe-
cutie.

Se intra abrupt in subiect. Tn Sarma-
nii flacai, rimele secvente ne infati-
seazd peretele gol, de un alb dezolant,
dat proaspat cu var. al unei case pierdu-
te in imensitatea cenusie a pufetei. Au-
torul ne prezinta mai ntii culorile sale :
albul mortuar si cenusiul apasdtor ue
care le va pastra si in celelalte filme,
panglici ale unei embleme personale.
Apoi, arhetipurile : cadldul si victima. in-
trupate necontenit  Tn exemplarele a
doua serii paralele. Tn fata casei apar doi
oameni si din putinele replici care se
rostesc _ Tntelegem cda detinutului i se
spune ca e liber, ca poate sa plece. Si el
pleacd. intr-adevar. fara un cuvint. cu
pasi hotariti, dar do masura ce se inde-
parteaza si se pierde Tn pusta imensa,
fara repere, din care nu parc sa fie
nici o iesire, Tncepem sa banuim ca to-
tul nu este decit o inscenare perfiJa. o
comedie sadica. ,GOld’alt" ramine cu
spatele la noi, Tnvesméntat intr-o mantie
ampla care-i mascheaza miscarile mfini-
lor. Vatrage sau nu? Secundele sc
preling cu o infernala Tncetineald. .in
tr-un suspense sufocant: inca putin si
prizonierul va iesi din bataia presupu-
sei arme.. Tmpuscatura rasuna parca
dupd o vesnicie.

Rosii si albii, cu o mare forta de a ne
implica in scena, demareaza brusc, dind
senzatia ca ncepe de la mijloc, ca 'se
continua de cine stie cind. Un calaret
isi mina (acesta=e cuvintul) victima ,la
trap" de-a lungul unui- riu. La un mo
ment dat se opreste si..face semn prizo-
nierului sa intre in vad ; acesta se supu-
ne si stind nemiseat in apa 'carfe-i vino
pina peste gemmehi se Uita tinta la ca-
laul sau. Dar nu cu acea privire, ames-
tec de sfidare, dreapta jnipip si increde-'
re nelimitata in. careaterul legic al dez-
voltarii" so-iaic' tipica atitor eroi. con-
ventionali care cad rapusi de reprezen-
tantii fortelor retrograde ale. istoriei, Si
nici cu una plind de spainaa, sau numai
do spaima i,i?l cu o nespusd mirare, cu
stupoare, cu o foarte atitatda si aproape
veseld. Tn adine.  curiozitate : ,Oare’
chiar va trage ?". ,Ce te holbezi asa la
mine, crezi c-o sa-mi tremure mina?" —

striga alb gardistul si in clipa urma-
toare apasa pe tragaci CadavruT alune-
ca la vale, unda iute a riului spala ur-
mele. Totul se petrece cu o neverosimi-
la rapiditate,

Altul e;ste ritrh.ul celui  dc-al treilea
film. Liniste si strigat, in care . autorul
revine la miscarea larga, lenta si Circu-
lara din Sarmanii flacai. Trei barbati,
intre care nu pare sd existe nici cea
mai mica animozitate, coboara agale o
pantd, vorbind linistit, ca niste tovarasi
de drum. Doi dintre ei sint jandarmi,
al treilea e proscrisul. Cind aparatul de
filmat i apropie mai mult de noi, unul
din oamenii din escortd intrerupe calm
conversatia ca pentru a cere o tigara sau
un foc. cu aerul ca o vor relua la fel de

INEXPRESIVA

Note despre filmele

lui Jancso Miklos

placut, peste citeva clipe, si 1i cere
foarte politicos prizonierului sa-i aduca
de ne o colind din apropiere o c—"'nga
de brad. Acesta se executd la fel de a-
mebilsi cind ajunge numai la un nas de
copac esfn Impuscat pe la spate. Trupul
st rostogoleste indelung pina in vale,
in' rt ca un sac.

Dar nu numai prologul acestor trage-
dii cinematografice, care mai inainte de
a Tncepe cu adevarat sacrifica deja un
om, este identic, identica este si tema,
reluatd obsedant, dureros. Prologul
anunta tema, tema puterii, a verti-
givlui pe care-l1 da si a orgiilor Ia
care se deda, a raporturilor complexe
si.nu o data paradoxale dintre calau si
victima, analizate cu o penetratie de
mare artist intr-un cadru de strictd de-
terminare istorica. Fiecare din subiecte™
le'filmelor lui  Jancso Miklos se poate
data si localiza cu precizie. Primul sl
cel de-al treilea se petrec in Ungaria, in

. perioada urmatoare revolutiei din 1B48

i"4W si respectiv in anii de dupa Tiifrin-
risrea revolutiei comuniste maghiare din
19'9; in momente asadar de depresiune a
m" carii revolutionare si de intensificare
a terorii claselor exploatatoare. Actiu-
ne j celuli de-al doilea se desfasoarda fn
Rusia» ,in timpul luptelor dintre ,rosii"
si .albi". Dar liniamentul coordonatelor
istorice si sociale, care transpare n fic-
tiune; adeseori fosforescent si fascinant,
nu‘ vine-in contradictie cu viziunea foar-
te, personald a autorului, cu caracterul
de stranie unicitatea a operei. C&ci aici
Lstricta determinare" nu Tnseamna copie,
reportaj,- ci creatie. Fidelitatea fata de
temele-si elementele universului artis-
tic confera o remarcabila organicitate
acestei ..opere si masoara adincimea ob-
‘sfesiilor .care o constitute. Obsesia cru-
zimii, a violentei, a caracterului mon-
struos pd care il dobindeste Tn anumite
momente ,ale istoriei puterea; obse-
sia pustei, care ajunge pina-n prag, care
intra n case si n suflete ; obsesia lepa-
darii vesmintelor,,a despuierii, pro'c-c-
tind o ampla simbolistica a denumirii ce
trece dincolo de semnificatia Thgust-ero-

. tied spre un nteles mai larg, de violare

a intimitatii Tn genere : obsesia reifica-
rii, prin, opresiune a oamenilor, a trans
formari: lor in mecanisme teleghidate
prin hipnoza, in manechine Tnlemnite de
spaima. Tn Rosii si albii, un lant de tra-
gatori porneste la pas la atac Tndepar-
tindu-se tot mai mult de obiectiv pina
ce devine aproape minuscul.  Atunci
rasund salva inamicului si soldatii cad
rigid ca niste bucdti de lemn, ca niste
pioni neinsufletiti. Inteligenta care le

cinema

puterii

calculeaza miscarile ramine invizibila
O lumina cruda se revarsa asupra intre-
gului paienienis de relatii care se creea-
za Intre caldi si victime. Unui grup de
prizonieri i se cere pe un ton Dotolit,
linsit de asprime, aproape prietenos,
8i scoatd camasile cizmele. Sadism °
Poate, dar peste realitate se suprapune
aici proiectia ufc-iei subiectivitati. Glasul
caldilor noate ca suna astfel (din cinism:
in realitate, dar poate ca nu e vorba de

cit de o halucinatie auditiva a condam
natilor la moarte, de prelucrarea infle
xiunilor printr-un film al fricii. Cum
se explica aceasta alterare a vocilor ?
Revelatia mortii iminente, a vidului in
suportabil pe care certitudinea ei o
creeaza. i transforma pe calai in oamenii V
cei mai apropiati, singurii care ii mai"
pot ajuta pe proscrisi in fata acelei a-
menintari teribile, inumane, care e
moartea.  Printr-un ricoseu al senti-
mentelor, caldii devin, pentru victime,
ultimele lor sperante.

Tn Liniste si strigat toate temele ce-1
urmaresc pe Jancso Miklos ca niste cri-
nii se string intr-un manunchi aproa-
pe didactic si demonstrativ. Tntreaga
parte vorbitd a filmului este alcatuita
din comenzi, ordine, porunci, dispozitii,
indicatii. ,Maninca". ,Spala-te“. ,imbra-
ca-te“, ,Stai aici, tr? i acolo: la strun-
gul acestor vorbe aspre se rotunjesc
treptat manechine grotesti. Un astfel de
manechin, in intelesul cel mai concret
al cuvintului, devine & : dupa o n-
cercare timida de revoltd, cind refuza
sa se spele si sa se Tmbrace cu haine cu-
rate pentru a se  prezenta la ,raport”,
el se lasa dezbracat, spalat, sau mai
bine zis sters cu prosopul ca o bucatad
de lemn si apoi Tmbrécat de cele doua
femei. Toate personajele stau sub hip-
noza puterii: caldai Si victime deopo-
trivd. Unele prin voluptate, aplieirid-d,
altele prin abrutizare, suferind-o. ele
uita Tn egald masura (dar nu si regizo-
rul, dar nu si noi) de cauzele si scopu-
rile pedepsei, trdind ca vrdjite exclusiv
intr-un prezent al torturii. Distanti-»
dintre oameni creste enorm, si nici n
vechime faraonul cel mai hieratic si ste-
lar nu avea asupra celui mai mizer su-
pus al sdu mai multe prerogative decit
in acest film un cpnsateén, asupra altu-
ia, daca primul a Tmbracat uniforma de
jandarm, iar celalalt e prizonierul sau.
Dar printr-u>n foc de arma tras in piep-
tul ,stapinului”, care facuse imprudenta
de a-i oferi victimei alternativa mai no-
bila a sinuciderii, unul dintre eroi, de
fapt singurul erou, Eroul izbuteste sa
rupa vraja acestei puteri monstruoase.
Si astfel acest film aproape kafkian, n
card personajele se adulmeca si se misca
necontenit intr-uln savant dans de cos-
mar, se Tncheie cu o secventa luminoa-
sa : omul strivit ridica iarasi capul £< -
da din nou prima sa replica.

Valeria CRISTEA

FRUMUSETEA

Calme, indiferente fata de noi si fata de povestirea
Suzanne; Simonin, imaginile se scurg netulburate, singu-
ratice chiar si atunci cind alaturarea lor este imediata.
In fiecare cadru din Calugdrita, Jacques Rivette ne des-
coperd, cu grija, geometria arma, dar cu tonalitati calde
de galben, a zidurilor manastirii, jocul unduios al ves-
mintelor calugaresti, cu stralucirile pure ale albului, ne-
rului si _griului, melodia incandescenta a parului cazind
In dezordine murmurul frunzelor de toamna, viata forme-
lor unei incdperi O frumusete linistita, estompata, se
iveste de pretutindeni. Tnsa totul ramine rece, inexpresiv.

Senzatia de nemultumire apare in_primul moment ca inex-
El_lcablla. Vehementa opozitie nascutda de romanul lui

iderot Tn epoca, si apoi in zilele noastre, de film, pare
ciudatd Totusi, in tdacerea neparticiparii, lucrurile se cla-
rifici Filmului 7i lipsesc elocventa si revolta pasionata
a contemporanului Tntimplarilor. ca si ironia lucida a scrii-
torului iluminist (Romanul reface existenta reala a unei
calugarite care a fost Tn acelasi timp si pretextul unei
farse-copioase . Diderot ni le Tnfatiseaza pe rind, pe amin-
doud) Calugdrita lui Rivette este o ilustrare exacta, relu-
Ind_cu minutie toate incidentele narate — numai finalul di-
fera + dar fara importantd ramine schimbarea, ca si fide-
litatea. Pastrind echilibrul faptic,, cineastul distruge
suportul interior al tragicului ; el eludeaza violenta;
chinurile Suzannei sau pervertirea staretei din Arpajon
sint anuntate de cele mai multe ori verbal, cu discretie.

Nici o clipa ouai sentimentul Tngradirii libertatii, a evo-
lutiei inexorabile a unui destin~ dramatic — ori macar
melodramatic — céci, permanent, culorile sint cele ale
unui pastel luminos.

Secventa de secventd eroina, este prezentd, lumea se
reduce la oamenii din apropierea ei, la obiectele percepu-
te de ea. Dialogul este de.fapt un monolog, la care asista
cind un personaj, cind mai multe. Numai privirea Annei
Karina ( uzanneg Tncearca sa_le.dea viata, dar, din pacate,
transpunerea cinematograficd a acestui jurnal intim se
face cu modalitatile exterioare ale filmului de epocd. Pla-
nurile intregi, neomitind niciodata decorul si linia cos-
tumului. ne lasd cu greu sa Tntelegem zbuciumul sufle-
tesc al tinerei silite sa intre Tn manastire. Perspectiva
cadrajelor se prelungeste mult, Tnsa viata si obiceiurile
unui trecut Tindepartat raihin Tnchise ca Tntre ramele
unui tablou vivant.

Enuntate in liniste, faptele isi pierd, consistenta pro-
testatara, urieori Tsi pierd PTné si semnificatia directa.
Alegindu-si cu atentie modalitatile de comunicare, Jacques
Rivette a facut poate eroarea de a se opri numai la. cele
deosebit de frumoase, deosebit de placute. Doar muzica
lui Jean Claude Eloy pare a nu se supune acestei armonii Si

simetrii a structurii filmului ; moderne, sonoritatile mar-
cheaza eu finete un presentiment sau o primejdie, dar nu
intervin nici ilustrativ si nici Tn intregime contrapunctic.

Diderot ca scenarist...
Criticul_ Jacques Rivette (coleg la ,,Cahiers du cinema"
cu un Truffaut, Godard s.a.) acum cineast, nu a putut,
n, Culugarita, sa-si reinsufleteasca idolii attt de cunoscutb,

loana POPESCU



teatru

.Matraguna" la Teatrul de Comedie

Intr-o Italie cu_matasuri fosnitoare, cu parfumuri a céror pu-
tere ucide uneori, dar, mai cu seama,. intr-o lItalie trerriurind
sub febra aventurilor, razboinice sau galante, Machiavelli e un
preceptor sever. El stie ca nu prin tehnici iluzorii va salva tara,
ci, dimpotrivd, descoperindu-le pe acelea comandate de catre
spiritul’ vremii. A actiona_este verbul de care se lasa fascinat.

eignorind puterea soartei, Machiavelli pretinde totusi hotérire,
caci ,,e mai bine sa fii violent decit precaut” — existenta devine
ceva de facut. Aceastda convingere de otel conduce, in spirit re-
nascentist, la [e_y)ectul gindirir si al actelor. O lectura a Princi-
pelui are oricind semnificatia unei lectii de percepere si defi-
nire a omului prin lumea reala. ) _ _ _ .

Retras intr-un sat marunt, Machiavelli se plimoa ziua cu ta-
ranii, discuta Tn circiumi cu tirgovetii, dar, cind soarele amur-
,gea, in_vesminte nobile, citea pe clasici. Descendenta latina a
scrisului sau e indiscutabila. Preocupat de politica, ignora fru-
musetea luxuriantd a frazei, spiralele unui limbaj fastuos, spec-
tacol pentru sine Tnsusi, iubind propozitia simpla,” puternica prin
tensiune. Machiavelli apartine culturii oamenilor treji, a acelora
care nu se despart de privilegiul ratiunii ca drum sigur al
interventiei in lume. Insensibil la gratuitati, cartile sale active
propun o lucidd si consecventa conduitd politica.

Dispretuind ,lumea molateca”, doreste una vitala si clara.
Patima vietii, pe care trebuie s-o resimti fara Tncetare, 1l de-
termind sa-i acorde importanta unei confirmari a_inteligentei.
Aici poate f; plasat punctul de plecare a! Matragunei,,...pe
prosti_sd nu i bagi Tn seama / cd n-au habar daca sint morti
sau vii". Piesa e doar aparent joc amuzant, caci ascunde preo-
cuparea ae a cunoaste o viatd pulsind fara_restrictii, continuu
liberda. Tntre un erou modern in blue-jeans si haina de piele go-
nind pe soseaua neteda si Callimaco sosit in graba de la Paris
in Florenta, atras de renumele unei doamne, e doa> o distanta
de ani. La amindoi exista aceeasi acceptare simpla a vietii, ale
carei satisfactii se consuma rapid, printr-o veritabila ardere.
Intr-o carte frumoasa, Essai sur les Moeurs, Voltaire se apro-
ie de Matraguna. Tntre sarcasmul bucuros al lui_Machiavelli si
ironia ascutitd a iluministului se stabileau Tndepartate Tntilniri.
Dupa Principele nsd, lectura voltairiana Tncintd prin acuitate,
dar deceptioneaza prin absenta vigorii. Machiavelli sau proto-
tipul barbatului activ in istorie si in dragoste.

Montind spectacolul la Teatrul de Comedie, Dinu Cernescu
vrea pur si simplu sa se distreze. Totul nu e decit o gluma in
care el inventd gaguri. Fara indoiald, tendinta de a transforma
Matraguna Tntr-un musical contine premisele unui succes, pe
care in mare parte il si realizeaza. Ritmul alert, miscarea bo-
gata, dar, mai ales, renuntarea la stilul obisnuit de montare a
piesei sint citeva calitati importante. Spectacolul plictiseste
totusi la un moment dat, fie printr-o relaxare sau o stereotipie

a fanteziei comice, fie prin_erori_de_ constructie. Cernescu nu
alege intre caractere si intriga, ci, dimpotriva, le anuleaza pe
amindoud, lipsind astfel spectacolul, atit de puncte stabile, cit
si de o arhitectura solida. Senzatia finala este aceea a unei a-
reabile seri Tn care s-au spus anecdote, si nu a unei lecturi

e un irezistibil umor. Lipseste spectacolului o putere de orga-
nizare, de concentrare.

Scenografia lui | Popescu Udriste propune o solutie inven-
tiva . el creeaza un colt sordid dintr-un cartier florentin, Tmbi-
nind_un realism aparent cu cel mai_evident conventionalism. Re-
zolvarile costumelor contin un comic remarcabil (in special cele
pentru Nicia si Siro), dar uneori deruteaza prin stridenta (Lu-
crezia). Muzica lui Stefan Zorzor e o prezenta discretd, dar nu
Tndeajuns de implicatd in spectacol.

STEFAN _ MIRCEA DINU
TAPALAGA ALBULESCU CERNESCU

Cernescu foloseste o distributie omogend, bine conceputa. St.
Tapalaga (Callimaco) din prima aparitie descoperd vitalitatea
personajului El joaca liber, cu o nestapinita bucurie, miscarea,
cuvintul fiind continuu_pline de nerv in Siro, D. Rucareanu
incinta prin promptitudine si prin acel atasament fata de stapin
care_ii devine un fel de prieten. Aurel Giurumia (Nicia) contu-
reazd un personaj de o prostie infatuata si lenesa, cu o mis-
care Tnceata, o_vorbire plata. Mircea Albulescu, ca si Cornel
Vulpe, utilizeaza cu_aplomb diverse gaguri, fara a concepe ti-
puri. Pe Lucrezia, Dinu Cernescu o considerda o mica idioata,
evident preocupatd de placeri nocturne, plind de autoritate si
destul de antipatica. Din deliciul unei parodii piesei i lipseste
un ax important . lupta pentru cucerirea acestei femei renumite
nu se justificd si, iIn afard de aceasta, ea, neopunind nici o re-
zistentda, anuleaza tot hazul. Stela Popescu suporta astfel toate
erorile regiei. Dorina Done e o aparitie corpolenta aducind exact
nota senzuald a piesei. Spectacolul cautd o noua expresie a pie-
sei, dar prea deseori sfirseste Tn gratuite libertdti, cu o dezin-
voltura care se consuma fara o directie bine definita.

George BANU

COMEDII

Boston nu e un_oras cu 0 viata tea-
tralda foarte bogatd; dar faptul ca toate
cele trei premiere ale iernii actuale
Tnregistreaza sucese si salile sint pline
justifica o relatare despre ceea ce se
regrezinté aici si acum.

tagiunea hibernald a Tnceput cu co-
media Puricele Tn ureche de Georges
Feydeau, Tn traducerea lui Barnett
Shaw. Montata la Charles Playhouse,
Tn regia lui Paxton Whitehead, piesa
aduce pe scena teatrului american u-
morul francez gustat de multi specta-
tori. Lucrarea, stiutd, se reduce la un
set de incidente, exagerate pina la
punctul Tn care ele capata umor si sint
de natura sa produca o ilaritate sponta-
na. ,Singura ei pretentie si unicul inte-
res pentru ea — scrie criticul bostonez
Marc Miller, n sdaptamanalul local
~Theatre" — este ca face lumea s& ri-
da: nu exista Tntr-insa semnificatii fi-
lozofice, nu se desprinde din ea un co-
mentariu social, nu se afla Tn intriga
nimic de valoare".

Succesul se datoreste jocului acto-
rilor. Cele trei ore de spectacol sint
dominate de mult apreciatul actor John
Horton, detinator al premiului ,,Tyrone
Guthrie", in dublul rol al lui Victor
Emmanuel Chandebise si Poche. De
asemenea, meritd apreciere jocul subtil
al actritelor Kristina Callahan si Anto-
nie Becker, Tn rolurile doamnelor.

Un succes mult mai trainic si mai
esemnificativ Tnregistreaza cuplul reusit
a' doua comedii intr-un act: Adaptation
(Adaptarea) de Elaine May si Next (Ur-
matorul) de Terrence McNally. Prezen-
tate la The Theatre Company of Bos-
ton, Tn regia lui Elaine May, cele doua
piese se inscriu Tn curentul teatrului
psihologic actualmente in voga in lite-
ratura americana.

n Adaptation, Elaine May Tsi propu-
ne sa infatiseze tipul familiei aparti-
nind clasei mijlocii din Statele Unite.
Nu este o piesa de actiune, ci o schita
descriptiva a problemelor zilnice pe ca-
re le infruntd o familie americana.
Timp de doua ore, talentatii actori
Bill Story (in rolul maestrului de joc),
Stockard Channing si George Neighbors

(in rolul mamei si respectiv al tatalui)

Corespondenta din S.U.A.

si Phillip Allen (in rolul noului nascut,
care ridica probleme delicate parintilor
Iui? prezinta filmul nevoilor si dorin-
telor, realizarilor, perspectivelor si e-
securile ,super-tipului” familiei ameri-
cane la inceputul celei de-a doua ju-
matati a secolului douazeci. Se desfa-
soard un dialog intens intre parinti si
copil, intre studenti si profesor, ntre
patron si salariat, intre tineri amorezi
etc. De la un tablou la altul actorii Tsi
schimba rolurile la scena deschisa, fara
a introduce nici un element nou n cos-
tumatie. Spectatorul este numai anun-
tat, asemenea metodei folosita n tea-
trul ambulant din Evul Mediu, ca se
trece la o alta situatie, sau ca s-a schim-
bat locul actiunii. Dialogul este insa
atit de reusit si problemele ridicate
prezintd un asemenea interes pentru
spectatori Tneit aceasta indrazneata idee
regizorald care, Tn alte Tmprejurari,
i-ar fi putut soca pe spectatori, acum
1i cucereste.

Familia anonima din Adaptation (caci
autoarea nici macar nu isl denumeste
personajele) reactioneaza, asemenea
unui barometru, la problemele pe care
i le pune societatea si Tncearca sa le
rezolve in limitele modului de gindire
al acestei societati.

Nu mai putin este gustata, Tn cadrul
aceluiasi  spectacol, cealalta comedie,
Next — ingenios conceputd de Terrence
McNally si excelent jucata de William
Joung si Joan Tolentino, Tn rolurile lui

Marion Cheever, cetdtean american,
chemat la Tncorporare si, respectiv, ser-
gentul medic Thech. Actiunea incepe
cu repetarea mecanica, la diapazoane
diferite, n crescendo, a obsedantului
,.urmatorul”, cu care cetateanul societa-
tii moderne este torturat in numele
ordinii si  disciplinei. Subordonarea
cetdteanului de rind oficialului Tncepe
de la primul lor contact, in care ceta-
teanul, despuiat de propriul sdu nume

PE SCENE AMERICANE

si jignit in propria-i personalitate, nu
este altceva decit ..urmatorul”. Raportul
de subordonare este cu atit mai pro-
nuntat cu cit, cel putin aparent, oficia-
lul si subliniazd propria-i putere prin
tonul cu care pronuntd odioasa for-
mula.

Conversatia dintre cetateanul Marion
Cheever, dornic sa evite Tncorporarea,
si doctorita Thech, sergent in_armata
americand, de al carei aviz depinde sa-
tisfacerea sau respingerea dorintei lui
Cheever, nu este altceva decit reprodu-
cerea unei conversatii posibile sau pre-
zentarea unitara a unor frinturi de di-
alog si replici adesea auzite in raportu-
rile’ dintre cetateni si oficiali. Ea este
gustata si aplaudatd, la scena deschisg,
de catre spectatori, care recunosc n
situatiile piesei propriile lor amintiri.

Cu exceptia celor citeva momente in
care Ti face consultatia medicala de ru-
tina, doctorita sergent Thech bate Tn-
continuu la masing, completind lungul
si obositorul formular. Asemanarea
dintre comportarea oficialului si masi-
na de scris este izbitoare, iar fiziono-
mia sociald a filmului este puternic
subliniatd de tacanitul mecanic al ma-
sinii. Este provocator sugerata Tntreba-
rea daca masina de scris e instrumentul
oficialului societatii moderne sau el
Tnsusi este redus la reactiile mecanice
ale masinii de scris. Aceasta paralela e
pe cit de simplu, pe atit de ingenios
conceputd de Terrence McNally si ac-
centuata de regie. Asemenea unui film
clasic al lui Chaplin, piesa isi propu-
ne, printre altele, sa dezvaluie efectele
nocive pe care le are asupra compor-

tarii si personalitatii omului continua
schematizare a relatiilor din societate.

Terrence McNally nu-si indreapta
insa critica numai Tmpotriva birocra-
tiei moderne si a functionarului diform
pe care ea l-a creat. Se foloseste subtil
pretextul ,testului de inteligenta”, so-

licitat la Tncorporarea in armata ame-
ricana, pentru a se formula citeva ob-
servatii caustice la adresa politicii a-
mericane.

Dan CIOBANU
Boston, ianuarie 1970

ARLECHIN

Destinul
unor fagaduieli

La_inceputul u/tutu: artistic,
televiziunea trimite  gazetarilor
critici_si altor amici ai Thaliei un
plan intrutotul remarcabil de fa-
gaduieli teatrale Sint propuse
cicluri prezidate de frumoase i-
dei culturale. Sini fagaduite piese
romanesti uitate tuc,a,i c-a.sice,
substantiale, montari cu drame
originale de actualitate si come-
dii special comandate unor auto-
ri absolut stimabili. Sint preva-
zute si initiative care nasc pla-
cutd surpriza.

latd insa ca trece o vreme si
culorile planului  se vestejesc :
toamna Incep a cadea titluri si
proiecte, ca frunzele, iarna in-
gheata initiativele si spre prima-
vara ciclurile tematice se Tnval-
masesc_intr-un virtej in care li-
niile directoare se pierd.

_In schimb ni se servesc felu-
rite  reprezentatii  provinciale
fezandate, spectacole bucureste-
ne care nu tnseamnd nimic, sau
cuviincioase montari proprii cu
literatura  antisepticd de efect
neutru. Cile o aparitie Tntimpla-
toare Tn program, semnata Hor-
tensia Papadat-Bengescu, Sarro-
yan, Marguerltte Dliras, cile o
retransmisie iscalita Brecht ori
Pinter, sint foarte sporadicele si,
evident, onorabilele exceptii.
Nu-i pacat sa se iroseasca uria-
sele posibilitati formative ale
televiziunii in domeniul culturii
teatrelor ?

O idee mal veche, publicata si
n ziare, se referea la intentia re-
dactiei de a inaugura o emisiune
de istorie substantialda, cu exem-
plificari din marile momente
ale teatrului romanesc si univer-
sal, cu speciala privire asupra se-
colului nostru, pe care atit de
putin 1l cunoastem fncd. O rea-
mintim.

Asteptam. Sintem fincrezatori in
steaua buna care calduzeste des-
tinul culturii artistice pe micul
ecran si contributia specifica a
televiziunii  in evolutia culturii
artistice.

Valentin SILVESTRU

NOTE LA ,,ARGES"

Arges (nr. 12) deschide, in-
tr-un foileton ‘semnat de fti-
narul regizor Radu Boroianu, o
tribuna de dezbateri a proble-
melor scenei semnalind, nu fara
temei, penuria solutiilor si nea-
licarea lor Tn practica, mani-
estarile de scleroza ale orga-
nismului teatral, faptul ca fac-
torii de raspundere ai unor in-
stitutii artistice_ sint ,,sau  vi-
satori. sau nepriceputi”.

Dar exista oare ,0 fugad dis-
perata de melodrama clasica si

de comedia bulevardiera” —
sum sustine foiletonistul ? Dupa
cit se pare are loc un adevarat
asalt al divertismentului facil
si dupa cit se poate vedea, a-
cesta nu e citusi de putin ,,0
adevarata scoald de teatru atit
pentru interpreti cit si pentru
public". Razboiul manufactu-
rierilor derizorii cu ,siipereste-
tii" e foarte vechi si neintere-
sant; nu e clar care ar fi fo-
losul reeditarii lui Tn peisajul
nostru actual, Tn care spectato-
rii au cu totul alte pretentii si
gusturi decit acum treizeci de
ani si chiar decit acum zece ani,
nefiind de loc ,buiméciti”, ba
chiar foarte lucizi. Abordarea
problematicii  teatrale din a-
ceasta perspectiva, a luciditatii,
poate oferi, desigur, puncte de
vedere stimulative pentru o
dezbatere reala.

DEBUT DRAMATURGIC

Mircea Radu lacoban, proza-
tor si gazetar, a debutat ca dra-
maturg pe scena Teatrului Na-
tional din lasi cu piesa Tango
la Nisa. Spectacolul e semnat
de regizorul clujean Victor
Tudor Popa.

EURIPIDE LA RADIO

La 2 februarie, Tnaintea tea-
trelor, radio-ul prezinta publi-
cului romanesc Ciclopul de Eu-
ripide, regizat de Cristian Mun-
teanu si interpretat de George
Calboreanu, lon  Marinescu,
Mihai  Heroveanu, Gheorghe
Dinica.



plastica

Jurnalul galeriilor

Pictura este un refugiu al
temperantelor. Chiar si exce-
sele existentiale, framintarea
nervoasa paroxisticd a obsesii-
lor sint traduse civilizat si
foarte putin agresiv. Nobletea
ei constd Tn aceastd dispensa
neobligatorie a participarii la
ceea ce ofera.  Poti refuza
printr-un simplu gest, dar ac-

SABINA NEGULESCU-FLORIAN
LFlori si frunze"

tul se consuma si el civilizat
cu o pondere excesiv de poli-
ticoasa.

Sabina Negulescu
Florian

Masura intima, nedivulga-
bila a unei personalitati care
se refuza ispitei de afirmare
zgomotoasa — iata pictura Sa-
binei Negulescu Florian. Pa-
timile sint trecute pe pinza
Cu 0 anumita temere, cu o
dorinta de a nu Tngrozi prin
exces. Picturalitatea domolita
serveste exclusiv la a ascun-
de. Desprinzindu-se de emo-
tiile aparente si supirante ale
diurnului, Sabina Negulescu
Florian cautd Tintr-o liniste
solitara  subiectele, aceasta
formalizare a temperamen-
tului. Le gaseste Tntr-o natura
care-si face din tristete un
echilibru, pastrind permanent
ranile, distrugerile, esecurile.
O coama de munte, In care
accidentele naturale tin locul
dramelor sufletesti, devine
tablou pentru aceasta suvera-
na Tnfringere minerald. Cu-
lorile urmaresc Tndeaproape
formele devastate si la acest
nivel al armoniilor trebuie sa
ne oprim pentru a cuprinde
o neliniste autentica.

Prudentd, artista ramine in
majoritatea tablourilor in zo-
nele vegetalului. Somptuosul
epatant este eliminat, rami-
nind o concentrare, o severi-
tate care nu mai e deldsare
in fata realului, abandon ne-
interesant n fata Subiectelor.
_ Aceasta pictura-confesiune
implica lucruri grave, netrans-
misibile prin traducere.

Petri Dionis
O pictura care se aseamana

cu destinul materiei  crescind
din ea nsasi. Intentia vadita

AUREL VLAD

a orfevrului, sesizabila 1n
perfectiunea pastei, Tn_sonori-
tatea ei grava, cedeaza totusi
intensei dezbateri existentiale
continute in tablouri. ,Sbura-
toril" — titlu de ciclu — sint
totodata amintirea ramasa im-
pregnata Tn mineral, vestigiu
somptuos al unui gest arhaic
si in acelasi timp obsesia care
razbate misterios Tn fiecare
din noi. Ce a mai ramas din
acest zbor printre ere ? Poate
un schelet, caligrafie a unei
simetrii  ordonatoare, poate
culoarea cenzurata din atitea
tentatii pentru a ramine si ea
amintire a mineralului.

JFilozofii" — alt titlu de
ciclu — constituie in fond
problema  ntelepciunii care

depaseste timpul, ajungind la
noi din imemorialitate, pura,
nealteratd. Filozofii, simbol su-
blim al gindirii, par vitregiti
de timp, nisipul clepsidrelor
lasa urme Tn fiecare, cu atit
mai mult aceasta cantitate de
timp netrdita de nimeni si de
fiecare. Am spus materia pic-
turald, dar nu intelegeam, vor-
bind de lucrarile lui Petri
Dionis, pigmentul oarecare la-
sat sa se usuce pe pinzd. Am
spus materia si intelegeam a-
ceastd aventura a pictorului
prin_constructia, structura si
spiritul ei. Pictura se rega-
seste dintr-o datda Tn acest
strat prim unde se petrec dra-
mele culorii. O posibila de-
finitie — .momentana si nede-
finitiva. Caci iata evolutia.
Noile pinze transmit problema
in limbajul  arhitecturii pe
pinza. Texturologie si  mai
mult decit atit, din resturi
inutile. Petri Dionis recreeazd
ordinea, simetria. Portretele,
si Tn general ultimele lucrari,
reveleaza un simt — si mi se
pare acest simt extraordinar
— de suspendare Tn pictura
indicibild. Existentialul umple
0 anumita vacuitate a simtu-
rilor care se redesteaptd la
sunetele tainice ale certitu-
dinilor materiei.

Aurel Vlad

Aurel Vlad, pictor zgircit in
manifestari publice, produce
o explicabila surpriza. Selec-
tia confirma o evolutie logica
de la un stil In care ecou-
rile din Sirato sint Tnca vii,
detectabile mai ales n stu-
diul asupra calitatilor pastei,
pina la compozitii ample, sus-
tinute cromatic pe principiul
unei ordonatoare, cu largi im-
pulsuri gestuale, ca in lucra-
rile ,Fereastrda la mare", ,La
Dunare", ,Peisaj din Bucu-
resti" si mai ales ,Santier".
In aceste lucrari limbajul su-
perior depaseste prin con-
sistenta tot ceea ce — firesc
atasament . de lucrari  mai
vechi — da un usor aer de dis-
arat selectiei. Un portret al
ui _Nicolae Balcescu cu o
gratie fragila, dar cu fncor-
dare spirituala si noblete fi-
zionomicd, suportd mai greu
aldturi  o. lucare nesemnifi-
cativa pentru realele posibi-

LPeisaj din Venetia*

litati ale pictorului, intitula-
ta ,Atelier". Aceste crochi-
uri de cronicd nu exploreaza
decit partial, dar si la acest
nivel de Tnsemnare putem ob-
serva 0 trecere decantata de
la un mod mai obiectiv de ,a
face pictura” la o transpunere
Tn starea picturii moderne de
a echivala termenii realitatii.

lulian MEREUTA

La Ateneu. In sala — s-0
numim — a Musafirilor (de
vreme ce printre alti compa-
trioti au poposit_aci Dimitrie
si Suzanne Virbadnescu, Eme-
ric Marcier, Luki Galaction-
Passarelli) — a avut loc ver-
nisajul expozitiei celor 14 ta-
blouri semnate simplu, doar
cu numele de botez al artis-
tei : loana, nedivulgind fatis
pe cel de faima mondiala al
sotului sau, Sergiu Celibi-
dache.

loana Celibidache a inceput
sa-si prezinte lucrarile din

1959, mai Tntii Tn Italia, ajun-
gind pind la Copenhaga si
Caracas. Actualmente artista,
dupd ce a zugravit biserica
din Lipari, realizeaza o suita
de icoane 1n stil bizantin pen-
tru o expozitie la Milano si
Torino.

Arta loanei este de o esen-
ta rafinatd, cu subtile mo-
dulatii cromatice, in care poe-
zia si culoarea par Tngema-
nate cu armoniile lui Debussy,
Mozart ori Haendel. De pildg,
in pinza intitulatd ,Muzica A-
pelor” regasim mirajul acvatic
si focul de artificli Tmbinat
cu sunetul unor surle de aur...
Prin mina loanei, culoarea
parca s-ar scurge in fluente
aeriene, ca un vis Tn care,
cum spune severul Eugen lo-
nescu, ,culoarea devine forma
si forma se face culoare". Al-
teori tablourile se prefac n
mici recitaluri sau arpegii, e-
vocind ,Ecoul noptilor”, fee-
rice peisaje lunare, ori zone
submarine mirifice, reamin-
tind spiritul incantator-oniric
al lui Klee, Miro sau Max
Ernst.

loana poartd Tn sine si zes-
trea  ancestrala- a zugravilor
romani, filtratd uneori prin
poezia unui Francisc Sirato ;
citeva tablouri — ,Ritm",
LZorile" sa. — ne-au amintit
florile de cimp ale lui Sirato,
Tntrezarite sub valurile dia-
fane, ireale, ale unor vremuri
asfintite.

Bunul gust unit cu fantezia
si sobrietatea cromaticd, tran-

spunerea unor viziuni poetice,
intr-o usoara grafie in care
muzica pare a se fi meta-

morfozat in culoare — carac-
terizeaza pinzele loanei, ex-
puse, de altfel, Tntr-o remar-
cabila prezentare.

Barbu BREZIANU

ARTA
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ION APOSTOL POPESCU

Exista la Tnceputul

secolului al

19-lea 0 noua si uriasa

febra de cautatori de aur. Europa, al carei teritoriu colonial Tnce-
pea sa cedeze, era bintuitd de ,pofta’ de a-si apropria indepar-

tatele teritorii, acum, pe calea

culturii. Era aici curiozitate, obo-

seald fatd de propria traditie, un adevarat dezghet al prejudeca-

tilor . arta neagra, arta extrem-

apoi serios cercetate, devenind
date ale unei noi viziuni si

orientald sint cele dintii frunzarite,
_din simple domenii de referinta,
iconografii artistice. ,,Bunului om

primitiv' i se recunosc deopotrivd si marile calitati artistice. Rind
pe rind sint anexate notiunii de frumos, dezlipite de idealul gre-

co-latin suveran pina atunci,

domeniile folclorului si chiar ale

paraartei (arta schizofrenilor, a copiilor). Uriasul proces de con-

stiinta, urmarind revitalizarea
zitati si pasiuni ce_transforma

culturii, pune Tn miscare curio-

Tnsasi arheologia din litera ,moar-

ta" Tn domeniu datator de bucurii estetice.” Arta populara este,
asa cum spuneam, prima care se bucura de acest privilegiu al
~adescoperirii* — ea devine chiar, in multe cazuri, filiera prin care

cite o cultura nationald mai
interesului international. Este,

utin cunoscuta intra in ,vizeta"
Intre limite, si ceea ce s-a ntam-

plat cu arta romanilor. Revelatd lumii de acel formidabil artist
care a fost Brancusi, arta noastra populard si 0 data cuea sau
chiar prin ea, arta romaneasca cultd, este astazi obiectul unor-

aprecieri unanime. Un mare

rol revine in aceasta privinta si

cercetarii de arta: ea este cea care dezvaluie premize, stabileste
coordonate, finisind Tn formulari stiintifice ceea ce pasiunea pro-

unea exclamativ. Acesta este,
ui lon Apostol Popescu ,Arta

intre multe altele, si meritul cartii
iconarilor de la Nicula" — lucrare

care, pentru calitatile ei, dar si pentru a indeplini rolul schitat

mai sus, de emisar al unei culturi

ornite sa cucereasca lumea,

ar trebui tradusa si raspindita in multe tari ale lumii. Si intr-ade-
var, ,Arta iconarilor.."” raspunde unei nevoi reale de informatie,

pe care fTnsasi moda ,colectiei

de icoane pe sticla" o dovedeste.

. A. Popescu si-a gindit monografia Tntr-un mod nu lipsit de vir-
tuti didactice: fenomenul icoanelor de la Nicula este urmarit atit
pe verticala istorica (sint detaliate documente, dar si elemente
de iconografie capabile sa schiteze o cronologie), cit si pe orizon-
tala spatiului geografic pe care-l Tnscrie pe harta artistica a tarii,
cu zone de interferenta, influenta etc.

Nicula, prim centru al picturii pe sticla romanesc, cunoas

Tnca din-secolul 18 — temeiurile demonstratiei autorului

ar con-

vingatoare — o oarecare notorietate; de altfel satul, ca focar ar-

tistic, era cunoscut Tnca de la
dona a preotului Luca din_Iclod
pelerinaj. Secolul 19 si primele
cheaza Tnsa adevarata inflorire
unul de artisti, se lucreaza n

1681 cind icoana reprezentand Ma-
devenise obiectul unui adevarat
decenii ale celui de-al 20-lea mar-
a Niculai; satul este Tn intregime
familie, se vind icoane la fel de

bine in_Tara Romaneasca ca si-n Moldova. Numele citorva iconari
s-au pastrat: lon Moga, $tefan Mircea, Maria Chifor, St. Belin-

deanu, Dionisie Juga etc. Existau

desigur ,izvoade" — scheme compo-

zitionale iconografice, pe care taranii mesteri le utilizau, Tnsa de
fiecare data interpretind, ,autohtonizind”, ca sa folosim un termen
al autorului, acele elemente de influentd din care s-a nascut in-
totdeauna sinteza romaneasca: bizantinismul si arta Apusului,

lon Apostol Popescu cauta sa i

ndividualizeze pictura pe sticla de

la Nicula atit de centrele de iconari din restul Transilvaniei sau
de cele tiroleze, cehesti si galitiene. Elementele argumentatiei sale
sint din cele mai variate — iconografice, urmarind frecventa anu-
mitor compozitii, preferinta pentru anumite game cromatice, pen-

tru un _anumit ti
evidentiaza astfe

de ornamente si de dispunere a lor.
ceea ce face unicitatea picturii

Autorul
taranesti pe

sticla de la Nicula : tendinta spre introspectie in _conturarea pot- -
tretelor, sobrietatea cromatica (si aici 0o anumita preponderenta
a albului), un desen de o anumita_ spontaneitate ce nu exclude 1

stangdcia,” 0 compozitie aerisita,
repetitia,

care simetria, alternanta,
uzuale.

_ Pornind de la o informatie
lui I. A. Popescu este mai mult
este un

despre care Blaga, cu o intuitie

fara aglomerari de elemente, in
asimetria sint mijloacele

din cele mai complete, monografia
decit un instrument de lucru util,

omagiu adus frumusetii singulare a icoanelor pe sticla

fericitda, scria: ,Farmecul acestor

icoane se datoreste unor interferente de tendinte polare: nazuinta
stihiald, hieratica, nu e rece, dusa pina la capat, ci e atenuata
prin contraponderea tehnicii organice.. Pe acest plan de semnifi-

catii «stingacia» Tnceteaza de a
rang de noima".

mai fi stangacie, fiind ridicata

Cristina ANASTASII!



muzica

Cum se pot evita
lasuecesele'

INTERVIU CU DIRECTORUL
TEATRULUI LIRIC DIN CON-
STANTA, CONSTANTIN DA-
MINESCU

— Aproape cinci luni din an, litoralul po-
larizeaza aten(ia vizitatorilor si, implicit, a
numerosilor spectatori sositi aici din Tntrea-
ga tara. Ce le veti oferi n actuala stagiune ?

— Alaturi de citeva lucrari apartinind sta-
giunii trecute, dintre care baletul Copellia
va_ fi in intregime refacut, publicul va avea
prilejul sa vizioneze noile noastre spectacole
cu My Fair Lady, Trubadurul, O noapte la
Venetia si Ana Lugojana.

— Care sint surprizele destinate turistilor
straini ?

— Pentru spectatorii de peste hotare vom
prezenta Madame Butterfly si Rigoletto 1n
limba italiana, vom relua Voievodul tiganilor
si Liliacul tn limba germana. De asemenea,
n intentia de a face cunoscut un libret au-
tohton, la care se adauga frumusetea dan-
sului folcloric romanesc si a costumelor
populare, comandate Tn acest scop unor spe-
cialisti de la Obreja, pregatim spectacolul in
limba germana cu Ana Lugojana.

— Aceste intentii nu se pot substitui Tnsa
obligatiilor legate de calitatea artisticA a
spectacolelor. Considerati ca, Tn locul unor
simple acte de prezentd, spectacolele tea-
trului liric se  'vor putea adduga satisfac-
tiilor, amintirilor de nesters cu care ne
EJ_Iace sd parasim si, bineinteles, sd revedem
itoralul ?

— Superficialitatea manifestata de catre
unii solisti si interpreti, tratatd pina nu de
mult cu Tngaduinta de directorii_de scena, si
o atmosfera de suspiciune, de invidie; co-
labordri contractate cu_prea putind raspun-
dere, la care se adaugda o cauza obiectiva,
constind Tn numarul redus al membrilor for-
matiilor de ansamblu — cor si balet — au
condus, Tn egalda masurd, la aparitia unor
insuccese. Cum le vom fnldtura? Printr-o
exigentd sporitd din partea conducerii  si
preocuparea permanenta pentru ridicarea
constiintei profesionale si Tmbogatirea dis-

lor colectivului nostru. Prin depistarea de-
ficientelor Tn mod deschis, Tn colectiv, indi-
ferent carui sector apartin ele. Tn  sfirsit,
prezenta solistilor Aida Abagiev, Margareta
Mustata si Elizeu Simionescu pe scena Tea-
trului de opera din Dublin si, Tn curind,
participarea altor solisti tineri Tn cadrul unui
festival la Rjecka, Tn R.S.F. lugoslavia, vor
contribui la maturizarea lor artisticad  si,
totodatd, la cresterea exigentei profesionale
a celorlalti solisti si interpreti ai nostri. Din
acest punct de vedere, My Fair Lady consti-
tuie un Tnceput care ne da dreptul sa privim
cu optimism evolutiile noastre vuitoare.

lon PARHON

Patimile lui

Pasiunile scrise de Bach sint punctul
de intilnire al drumurilor muzicale pe
care le strabatuse pind atunci conti-
nentul european, de la cintecul grego-
rian la recitativul si aria de opera, de
la polifonia vocald inventatd de Re-
nastere la armonia Tncurajata de cora-
lul' protestant si de Tnflorirea stilului
concertant-instrumental. Prin_elemen-
tele de ordin artistic si prin sim-
bolurile pe care se sprijing, aceste ora-
torii care descind din traditiile teatru-
lui antic si ale misterelor medievale,
se referd la aproape toate conditiona-
rile culturale ale unui occidental. Si in
ansamblul muzicii scrise de Bach, ele
ocupa un loc aparte; importante ca
sinteza muzicala si filozofica, ca pro-
portii, nu_ating totusi lumea decantatd
din Arta Fugii. Intuind corect ierarhia
spirituala, Bach ne-a lasat exact rolul
pe care si Isus 1l atribuise lui Matei
sau Petru : ostasi ai_ spiritului, oameni
de actiune, urmau sa convinga, sa ras-
pindeasca noua lege. Ei vor duce mai
departe Tnvatatura, si nu palidul loan,
discipolul preferat, cel obisnuit cu sub-
tilitati fara seaman ale intelectului.
Caci In timp ce ultimul cunoaste calea
evadarii din lume, primii cauta modul
de a o schimba.

Primul cor — grandios ca un portal
rezumind o catedrald. Asemandatoare cu
statura lui Johann Sebastian, cu viata
sa cumpatata de familie, muzica are
desfasurari masive, constructii elabora-
te si nicicind hazardate. Gindurile lui,

oricit de Tnalte, oricit de gingase sau
neasteptate, nu plutesc prin aer ca per-

Miine, Teatrul de Opereta reia, cu ,,My Fair Lady",

Bach

sonajele lui Chagall, ci se sprijina te-
meinic pe baza unei piramide uriase.

Ca tot ce a scris Bach, Pasiunile, mi
se par a izvori din ceea ce un filozof
denumea ,stadiul moral" al evolutiei
umane. Tendinta acestei muzici se
confundd cu normele de conduita spi-
rituald ale unui crez mult prea ab-
stract. Bunul Bach credea cu adevérat
si retrdia Tn sufletul sau faptele pe care
le cinta, transfigurindu-si propria su-
ferintd. Avind parcd in fata Sf. Fran-
cisc primind stigmatele al lui Giotto,
Ana Magdalena Bach scrie in scurta
ei cronica : ,,Din aceastd retraire dure-
roasd a izvorit apoi nemaipomenita fru-
musete ce scalda Tntreaga muzica a
Patimilor". Si, ciudat, momentul cel
mai dramatic, moartea, decurge in sim-
plitate si reculegere.

Felicitari solistilor: E. Petrescu, M.
Kessler — aparitii de tinutd, ca de obi-
cei. Gh. Crasnaru si Helge Bomches
doua voci frumoase, care speram sd in-
tre definitiv in atentia Filarmonicii. V.
Teodorian, Intr-un rol dificil, si-a mi-
nuit vocea cu mult rafinament timbral
realizind efecte pretioase. Deosebit de
omogen, corul a creat momente de in-
tensa emotie, mai cu seama in. coralele
cintate Tn nuanta scazutd. Dirijorul M.
Cristescu si-a pus in valoare din nou
calitdtile de muzician-intelectual n-
drumind competent. Orchestra s-a pre-
zentat Tngrijit. Probabil ca s-ar fi pu-
tut cinta si mai putin fad, si mai atent;
instrumentistii acestia sint cei mai
buni pe care-i avem.

Sever TIPEI

seria normala a reprezentatiilor, in

raiarenovata

ARPEGII

BALERINII TIMISORENI
PESTE HOTARE

Ansamblul de balet Chore
studio al Operei din Timisoara
Tntreprinde, 1n ianuarie-fe-

bruaric, un turneu in Italia si
lugoslavia, cu un bogat si valo-
ros program, cuprinzind o sce-
neta_de balet dedicatd memoriei
lui Constantin Bréancusi. Studii,
pe muzica_de Bach. Chore pate-
tica, creata pe Simfonia a Vl-a
de Ceaikovski, Memento pe Sim-
fonia a X-a de Gustav Mahler
Sase zile ale unui an, pe muzica
de Webern si altele, realizate pe
muzica romaneascad de Pasca)
Bentoiu si Tiberiu Olah

Spectacolul va fi prezentat in
fata catedralei San_ Faustino din
Modena, precum si la Ferrara,
Reggio Emilia. Guastala.  San
Paulo, Vigniola, Carpi. Faenza
— n Italia —, apoi la Novi Sad,
Tuzla si Tn alte localitati iugo-
slave.

Ansamblul, cuprinzind 25 de
artisti, este condus de maestrul-
coregraf Alexandru Schneider.

PREGATIRI PENTRU , ANUL
BEETHOVEN"

Filarmonica Banatul ya sar-
batori si ea anul  Beethoven,
cum e firesc, In primul rind prin
executarea tuturor simfoniilor si
concertelor. Dirijori permanenti,
Nicolae Boboc si Remus Geor-
gescu. Concerte lunare (in nu-
mar cam de noud) vor fi dedicate
in exclusivitate titanului de la
Bonn. Tot sub bagheta lui Nico-
lae Boboc se va pune in scena la
Opera Fidelio, care va fi. d°s’gur
dupd montarea operei Lohengrin
de Wagner, cea mai importanta
tentativa timisoreana ne a abor-
da un repertoriu dificil, iesit din
clasicul ‘tipar al operelor nra-
fuite.

Dar daca uverturile, simfonii-
le si concertele vor fi reprezen-
tate asa cum se cuvine anul
Beethoven trebuie s& fie un pre-
text pentru atragerea publicu-
lui spre Porglum mai putin cu-
noscute. fara de care personali-
tatea compozitorului nu i se poa-
te dezvdlui Tn toata plenitudi-
nea ei. Aici, un rol de seama Il-ar
avea cunoasterea ultimelor opu-
suri.

~-MY FAIR LADY" LA IASI

Succesul musicalului My Fair
Lady continud pe scenele roma-
nestl : iata un al treilea specta-
col, montat de aceastd data la
Opera din lagi Vom revedea ope-

retd creata pe baza piesei
lui G. B. Shaw — Pygma-
lion — Tn viziunea regizoru-

lui George Zaharescu, a sceno-
grafului George Dorosenco si a
coregrafului Mihaela Atanasiu ;
conducerea muzicala — Cornel
Calistru.

micul ecran

radio

»Am mincat ca im
porc”, ,Cine-i vaga-
boanda aia ?“_,Nu te
omori cu Tnvatatul!"
Lotau aici ca un
-~~bou..” lata (citate, e
drept, din memorie)
citeva din echivalen-
tele roméanesti ce al-
catuiesc dialogul sem-
nat de Frangoise Sa-
gan si sustinut de
protagonistii unui
film de faima mon-
diala : Bonjour tris-
tesse !

In paranteza fie
spus, salutam din nou
inscrierea in reperto-
rlul  cinematografic
T.V. a unor filme
Ldiscutabile™ si discu-
tate (adesea la rubri-
ca ,Filme pentru ci-
nefili™). E un lauda-
bil act de cultura, pe
care nadajduim sa-l
semnalam tot mai
des si in registrul ce-
lor mai interesante
pelicule de pe piata
mondiala. Si tot Tn pa-
ranteza, fie-ne Tnga-
duit sa aplaudam ati-
tudinea foarte gazeta-
reascd — demna de

cea mai moderna te-
leviziune din lume —
manifestata, in ulti-
ma vreme, de organi-
zatorii  programelor
T.V. fata de fenome-
nul artistic, mai pre-
cis fata de filmul ro-
manesc si strain. E
vorba de gestul de
a-st oferi  tribuna
spre discutarea — de
catre (indeobste) doi
specialisti  Tnarmati
cu doze mai mari sau
mai mici de cunos-
tinte si perspicacitate
— a cite unui film,
inlesnindu-se  astfel
receptarea lui pe cit
mai multe dimensi-
uni (Vezi  discu-
tia la Bonjour tris-
tesse, Reconstituirea,
sa.m.d.)

Revenind la... ,Am
mincat ca un porc"
— varianta T.V.R. a
unei replici rostite

de personajul inter-
pretat de David Ni-
ven n filmul lui Otto
Preminger, — reve-
nind, adica, la tradu-
cerea filmelor progra-
mate ,in exclusivita-
te" de micul ecran, ne
ingaduim sa cerem
sporirea gradului de
exigenta Tn ce priveste
talmacirea dialogului
unor filme artistice
ca si — respectiv —
a comentariilor ce in-
sotesc de obicei fil-
mele  documentare.
S-ar evita astfel apa-
ritia pe micul ecran
a unor versiuni ro-
manesti care se inde-
parteaza, ba chiar —

uneori — tradeaza
flagrant spiritul ope-
rei originale.

Am dori sa Tnre-
gistram cit mai grab-
nic efectele acestei
exigente sporite si fa-

ta de traduceri, cu
atit mai mult cu cit
intr-o recenta editie
a_Salonului literar (a
carui aparitie perio-
dica ne bucura tot
atit de mult pe cit de
putin ne satisface
statornica sa neevolu-
tie) ni s-a propus spre
urmarire o discutie
(cam nedibaci condu-
sa, argumentata si
montatd) despre tra-
duceri, o discutie 1n
care ni se demonstra
— pentru a cita oara?
— ca un traduttore
nu e un traditore, ci
cu totul altceva, ca e,
adicd, un creator. Fie
ca. pe viitor, cit mai
daruiti creatori de a-
cest gen sa-si dea o-
bolul la realizarea u-
nor versiuni tot mai
elevat roménesti a
dialogului unor filme
semnate de Orson
Welles, Louis Malle,
Otto Preminger, Bon-
darciuk, de Sica.

ARGUS

Existd Tn lumea poeziei des->,
tine tragice, poate niciunde a-
tit de tragice ca aici, Tn aceasta
lume a arderilor totale. Lumea
poetului este lumea gingasa a
aripilor diafane legate printr-o
simbioza de suflet direct de _ini-
ma, zvicnind tremurat o data cu
zvicnirile ei. Tn aceasta lume nu
pot intra decit cei ce nu se tem
de exploziile solare si, necunos-
cindu-si gloria, nici de caderile
lui Icar. In aceste suisuri_soli-
tare de privighetoare si n a-
ceste caderi de aripi frinte sta
echilibrul permanentului urcus
al poetului ce se daruie Tnainte
de toate spatiului senzorial si
atit de rar lui. Unui asemenea
destin apartine pocta de origine
suedeza Edith Sodergramm si u-
nui asemenea spatiu solitar poe-
zia ei. Beneficiind de prezenta-
rea poetului A. E. aconsky.
marturisita cu finete si integrata
ca tonalitate Tn atmosfera celei
ce se defineste ,,Sint ultima floa-
re a toamnei", cele citeva poezii
au capatat, prin interpretarea

Nataliei Rusu si a lui Dan Nutu,
aromele nu atit de des intilnite
ale veritabilei poezii. ,,Suf'etul
meu aspird spre tara ce nu e
a dat posibilitate ascultatorului
de frumos sa descifreze, credem,
,Lunul din sufletele” drapate in
negru ale acestei privighetori a
nordului.

Reusit ni s-a parut si ,,Momen-
tul poetic" selectiv cu versuri de
Gelu Naum, din volumul Alha-
no>. Dar pentru cd am intrat in
zona ,selectivului” credem ca

epoezia noastra actuald, bogata
cantitativ, nu este totdeauna cea
mai reprezentativa pentru o sea-
ma_ de poeti al caror contact cu
unda radiofonica este si asa
destul de sporadic. Radio-ul pre-
zintd_zilnic_aproape cinci poezii.
Ca sa nu fim birocrati pina la
capdt, enuntind statisticl rigu-
ros precise, numarul de poezii
transmise zilnic, raportate_la
trei sute de zile, Tnsumeaza o
antologie vorbitd de aproape o
mie_cinci sute de poezii. Cu alte
cuvinte un important act de cul-
tura care ,,zboard", dar si rami-
ne in constiinta ascultatorului,
derutat, nu' o data, de valoarea
poetului prezentat. Tn acest sens
debutul poetilor : George Mares,
Dorin Tudoran, Domnita Vadu-
va n-a convins decft prin Do-
rin Tudoran. a carui Naufragiu
sa speram ca 1i va fi pe vi-
itor de bun augur.

Regia emisiunilor de poezie
poate ar adauga sensuri si nu-
ante sporite versurilor transmi-
se, daca actorii, In general bine
alesi ca timbru vocal, n-ar uni-
formiza, printr-o cantatie cu
precadere nostalgica, poezii al
caror ritm interior cer. nu o da-
ta, altfel de tratare. Un actor,
chiar de talent, simte poezia in
felul lui. dar poezia adevarata
ar cistiga pentru ascultatori cu
mult mai mult, daca regizorul,
fiind vorba de emisiuni radiofo-
nice. l-ar ajuta s-o si vizualize-

Q
Petre SALCUDEANU



VIZITIND ANGLIA

SHAKESPEAHE ff W4 LECWti BRUMA

Dupa doud saptamini de spectacole —
matineu si seara — la Londra, apoi la
Stratford-upon-Avon, dupa intilniri si
discutii cordiale, uneori aprinse, cu oa-
meni de teatru, profesori, scenografi,
regizori de la Royal Shakespeare Com-
pany, Drama Centre, Central School of
Art and Design, despre noutatile si ten-
dintele din aceastd stagiune, mi se con-
turase in minte o imagine pregnanta a
ceea ce Tnsemneaza azi Shakespeare n
noua lectura britanica. Intentionasem
initial sd desfasor pe citeva pagini jur-
nalul meu de spectator, dar am soco-
tit mai util sa transcriu niste dialoguri.

Trebuie spus ca omul de pe continent
sau din alte colturi ale lumii ajunge pe
insula oarecum edificat despre ceea ce
este teatrul englez contemporan. O ima-
gine gata confectionata, faurita cu aju-
torul filmelor sau al turneelor, o ima-
gine din care nu lipseste Gielgud, Ri-
chard Barton, Peggy Ashcroft, sir Lau-
rence Oliver, Peter Brook, o imagi-
ne cu tarie de prejudecatd, deci n e-
gald masurd adevaratd si falsd, te n-
soteste pina Tn clipa primului gorg la
Old Vic sau la Aldwych Theatre sau
la Stratford-upon-Avon.

Teatrul englez contemporan este to-
tusi mai mult sau mai putin decit atit,
mai mult prin cuprinderea orizontala a
celor aproape 600 de scene unde se
confruntd modalitati artistice  dintre
cele mai diferite (uneori opuse diame-
tral), mai mult prin reliefurile artistice
variate, cu piscuri noi, Tncd neomologa-
te pe continent, familiare in schimb pu-
blicului britanic, dar si mai putin, prin
socul confruntarii antologiei confectio-
nate acasa cu peisajul real. E absurd,
desigur, a pune note pieselor lui Shakes-
peare, cu monologul Ilui Hamlet Tin
minte, este tot atit de gresit si fals cu a
judeca o stagiune dupa un succes ajuns
prin ecouri la noi, Tn urma cu ani.
Cum, asa se joaca Shakespeare la el
acasa ?.. Cum, asa pun in scena piese
Marovitz, John Barton sau Trevor
Nunn ?.. Ei, da, anul trecut aceiasi au
pus altfel ! Fiecare stagiune Tnseamna
altceva Tn lectura pieselor lui  Will, o
ambitie noud care ramine adesea nu-
mai ambitie, o inovatie care devine fe-
tis, un fetis pe care_nimeni nu-l ob-
servd, o performantd care devine zid,
o0 prejudecata a performantelor, o nevo-
ie a performantelor, o gratuitate a per-
formantelor, in sfirsit, o viata teatrala
trepidantd care nu poate trai zilnic nu-
mal din performante, fiindca e vie, fi-
indca minuni nu se nasc peste noapte,
fiindca zilnic acest teatru de aleasa ca-
litate are de Tnfruntat si cucerit un pu-
blic cu apetituri de dictator, un public
care vine in sala cu cartea lui Shakes-
peare in buzunar. Daca al nostru Ca-
ragiale ar fi scris la fel de mult ca ba-
trinul Will daca s-ar fi nascut pe vre-
mea lui Udriste Nasturel, daca ar fi
fost jucat fara pauza macar doua seco-
le, am fi avut probabil tot atita de fur-
ca cu textele, cu publicul, cu punerea
in scend, cu intelesurile, ca si regizorii
britanici de azi. Cei pe care i-am vi-
zitat, subsemnatul si Mircea Marosin.
le-am finteles Tnversunarea, disperarea,
Iritarea, pasiunea cu care au refuzat sa
discute sau cu care s-au lansat in acest
subiect pasionant.

In cele ce urmeaza transcriu dialogul
nostru cu eftiva dintre oamenii de tea-
tru britanici, pe marginea spectacolelor
din actuala stagiune, Tngaduindu-mi li-
bertatea de a alinia opiniile Tntr-un fel
de masd rotunda la care au participat,
in discutii  particulare, domnii: John
Blatchley, regizor, director la Drama

Centre ; Clifford Wiliams, regizor, co-
director la Royal Shakespeare Com-
pany ; Abdel Kader Farrah, scenograf
principal la Teatrul din Stratford-upon-
Avon ; Ralph Koltai, scenograf si pro-
fesor la Central School of Art and
Design ; James Saunders, dramaturg.

~>Shakespeare

sau moartea teatrului englez"

— Nu vi se pare excesiva aceasta
sanctiune ? il Tntrebam pe John Blat-
chley. cel mai radical dintre interlocu-
torii nostri, care uneste in aceeasi per-
soand o sinceritate masiva, foarte en-
glezeascd, cu o argutie spumoasa, gali-
cd. S-a conturat oare, intr-adevar, n
Marea Britan'e, un satiu Shakespeare ?

John Blatchley (cu patima, aproape
Cu furie) + Dar nu observati ca Shakes-

peare, cel putin Tn ceea ce priveste
spectacolul, e principalul nostru articol
de export cultural ?... Ati sosit Tn An-
glia, precis vi se aratd Shakespeare !
Veti cunoaste oameni de teatru, precis
vetl discuta despre Shakespeare ! Veti
Tntilni shakespearologi, o specie infer-
nala, tot britanicd, precis vor spune
cum nu e nteles Shakespeare, cum e
tradat Shakespeare, ce ar trebui sa re-
zulte din Shakespeare. Ei bine, Shakes-
peare e o fundatura, e moartea tea-
trului englez. Problema lui nu se poate
rezolva prin el, prin teatrul lui, ci Tn
afarda de el, uitindu-1 sau abandonin-
du-1 pentru o vreme. Trebuie sa scapam
o data de acest dictat, ca sa putem re-
veni asupra lui cu un alt punct de ve-
dere, radical diferit, redescoperindu-1
eventual ca pe un autor nou. Trebuie
sa-i facem dreptatea de a-1 ignora, de
a-1 uita.

— Puneti un radicalism care denunta
o iubire fanatica, aproape shakes-
peariand. Tmi apareti ca un Othello
ajuns la replica cheie: cum s-o0 ucid!

a repet Tntrebarea : ce se poate face
pentru uciderea lui Shakespeare Tn Ma-
rea Britanie ?

John Blatchley : S-a facut tot ce e
omeneste posibil, tot ce e artistic cu pu-
tinta, dar Shakespeare e foarte rezis-
tent. Si e rezistent nu fiindca Will e
mare, dar fiindca el reprezinta, Tn mo-
mentul de fata, un cumul de ticuri, de
clisee, de poncife artistice, de prejude-
cati, o con{'urat,ie a autorului Tmpreund
cu publicul sau, un public creat 1in
cursul sutelor de ani, Tmpotriva autoru-
lui Tnsusi. Nimic mai conservator, mai
burghez, in lectura lui Shakespeare de-
cit acest public Shakespeare care a dus
la crearea Teatrului National, deci la
institutionalizarea lui Shakespeare, la
transformarea lui intr-un monument, Tn-
tr-un simbol, Tntr-un stalon national,
ca si Camera Comunelor. Catedrala
Westminster sau  Turnul Londrei.
Shakespeare a dus la crearea unui tea
tru-muzeu si la consolidarea si generali-
zarea unei prejudecati despre specificul
britanic, echivalenta pentru tarile din
Est cu moda folclorului. Va convine i-
deea ca folclorul vostru, dupa cit stiu
un stralucit folclor, ar putea rezuma
singura modalitate de expresie a speci-
ficului vostru national ?

— Domnule Blatchley, cred ca am n-
teles exact pericolul despre care vorbiti,
desi nu-mi imaginez ziua cind actorii
de la Royal Shakespeare Company vor
dansa, pe scena teatrului Old Vic, sirbe
si_hore. Ma refer la valenta de univer-
salitate a unui anume specific...

John Bla&chley : Tocmai aici e neno-
rocirea : Shakespeare e pentru noi un
autor national, ca si biserica, sau ca la
voi folclorul, iar aceasta 1l ucide. Tre-
buie deci sa uitam ca el este expresia
unei realitati engleze, a unei mentali-
tati engleze, ca ne vorbeste despre is-
toria engleza, ca ne face sa tresarim ca
si imnul, ca si baconul, ca si drapelul
marinei. Trebuie deci, mai Tntli, sa-l
internationalizam.

— Dar mi se pare ca acest proces
s-a si produs Tn ultimele doud secole.
Mai mult decit atit, am motive temei-
nice sa cred ca destinul international al
lui Shakespeare a intrat de mai multa
vreme intr-o faza noud. El s-a Tnrada-
cinat atit de puternic Tn repertoriul u-
nor tari, printre care si Romania, in-
cit...

John Blatchley :... a Tnceput sa devi-
na — si acolo| — autor national. Desi
n-o pot crede, desi nu cred cd voi pu-

JmtKf  HulM Faia Mim tf Trebuind Crtfiidt.

Ny*iwut

teti citi Tn Shakespeare ceea ce noi nu
ne putem dezvata sa citim. Shakespeare
e blestemul nostru.

(L-am Tndreptatit Tntr-o anumitd ma-
sura pe admirabilul John Blatchley,
vazind la Stratford un spectacol cu
Henric al Vlil-lea, intr-o exemplara re-
gie semnata de Trevor Nunn, cu un suc-
ces de public imens. Ce e piesa ? Un fel
de Apus de soare valabil numai la Strat-
ford, chiar daca un Apus de soare res-
ells de Shakespeare ar fi valabil oriun-
de si poate ca tocmai de aceea replicile,
ermetice aiurea, provoaca aici delir. Tre-
buie Tntr-adevar sa te sustragi sugestiei
salii ca sa admiri fara partinire jocul
magistral al lui Donald Sinden in Hen-
ric, compozitia de antologie a lui Peggy
Ashcroft in Catherina de Aragon, pre-
zenta cruda a lui Brewster Mason 1in
cardinalul Wolsey, decorul de o aspra
maretie, sa te sustragi, cum spun,
magnetismului atit de special al lo-
cului si sa admiri numai arta. Dar
interpretii citati mai sus se pot oare
sustrage acestui magnetism, care Ti
poarta pe aripi mari, Si care con-
stituie In bund madsura un reazim
al realizarii artistice?.. lata aici un
ireductibil sau un ireconciliabil, la care
John Blatchley nu mi-a raspuns. A
raspuns, in schimb, Abdel Kader Far-
rah, scenograf principal la Stratford,
care a adus un punct de vedere intr-a-
devar nebritanic).

Abdel Farrah: John Blatchley are
dreptate. Aiurea, Shakespeare e citit
fara prejudecati. Nu ma refer la teatre-
le din tara din care provin, Algeria, dar
la teatrele sau tarile unde am lucrat
Franta, Canada, Germania Federald,
tatele Unite), unde Will e conceput li-
ber, unde nu exista un dictat istoric al
ublicului asupra scenei. V-ati gindit
a un Othello in interpretareb japone-
z&d, Tn maniera No sau Kabuki, sa spu-
nem ?

— Dar aceasta, observam, ar echiva-
la cu o devorare din care ar rezulta in-
finite pierderi. Insolitul si deci genera-
litatea  problematicii shakespeariene
s-ar pulveriza. Nu un alt vehicul na-
tional ne intereseaza, ci 0 noud lectura
a ideilor.

Abdel Farrah : Ideile noi sint rezul-
tatul unei alte experiente de viata sau
a unei alte experiente istorice, daca
vreti. Jucat de chinezi, japonezi, indi-
eni, africani, Shakespeare va Tnsemna
altceva. Desigur, toti acestia vor asocia
lecturilor shakespeariene o0 altd ex-
perienta istorica si umana, radical di-
feritd, relevind anume sensuri general
umane care scapa insularilor. Shakes-
peare se va fintoarce acasa Tmbogatit,
cu prestigiul de nou autor dramatic.

Shakespeare antieroicul,
Shakespeare cinicul...

— Dar acest Shakespeare existd, el
trdieste Tn Marea Britanie si I-a inven-
tat_experienta universald, a celui de-al
doilea razbol mondial, intervine cu pa-
tos Clifford Williams, cunoscut regizor
de montari shakespeariene, care aduce
n discutie un punct de vedere cu totul
diferit. Este absurd sa ne inchipuim ca
Shakespeare se joaca astazi in Anglia
la fel ca Tnainte de ultimul razboi. Este
absurd sa credem cé spectatorul e ace-
lasi, mai exact spus ca omul Tntors de
pe cimpurile de luptd de pe cele trei
continente ar fi putut suporta sa vada
pe scena un Shakespeare silit sa faca
apologia eroului.

— Ceea ce Tnseamna ca Shakespeare
s-a contemporaneizat. _Jan Kott, in
cartea sa, pe care am regasit-o Tn vitri-
nele librariilor londoneze, observa toc-
mai acest proces. Mi se pare, de aceea,
ca eseistul polonez nu ne propune de
fapt o noua lectura, ci ia act de lectu-
ra pe care ne-a impus-o destul de re-
cent istoria. (Este, cred, singurul merit
al cartii).

Clifford Williams : Este cu atit mai
semnificativ faptul ca acest proces e

eneral si cd, printre altele, o asemenea
ecturd inedita s-a impus Tntr-o Polo-
nie iesita din flacarile razboiului Cum
se juca Shakespeare la noi Tnainte de
razboi ?... El dadea pretext creatiei unor
mamuti ai scenei, unor giganti dacd
vreti, iar obsesia artistica, decurgind de
aici, era aceea a eroului: Hamlet, Othe-
llo, Macbeth, Lear erau pilastrii sta-
giunilor si ai unor cariere artistice. Este
ceea ce n-a mai interesat pe nimeni.
Noile teme ?.. Relatia dura dintre gu-
vern si popor, dintre principe si omj

Henric VIII pe care I-a reconstituit cu stra-
lucire teatrul din Stratford

din acest punct de vedere, nici poporul
nu e un Tnger; ne-a interesat apoi me-
canismul infernal si absurd al puterii
si, pornind pe acest drum, am desco-
Ferlt cinismul lui Shakespeare, bruta-
itatea lui Shakespeare, cruzimea lui
Shakespeare, jar ca sa fiu mai liric,
luciditatea lui.

— Daca inteleg exact, Shakespeare a
devenit, dupa razboi, autorul unui tea-
tru politic. Tin sa remarc, pentru a n-
tari ideea dv, exceptionalul spectacol
cu Troilus si resida pe care
l-am vazut la Aldwych Theatre. Piesa
s-a jucat cu succes si in Romania, tra-
tatd tot ca satirda politicd. La Aldwych
Tnsa, ideea absurditatii razboiului mi se
pare mai pregnantda. John Barton, re-
gizorul piesei, a exclus-o pur si sim-

lu pc Elena din spectacol, lipsind raz-

oiul troian de orisice pretext.

Clifford Williams : Nu cunosc spec-
tacolul, va schitez dprocesul in desfa-
surarea sa. L-am descoperit deci pe
Shakespeare politic si istoric. Ne-au
preocupat in chip special piesele lui
istorice si le-am pus in scenda pe toa-
te, vreme de citeva stagiuni. Ceea ce
semnala John Blatchley cu privire la
piesa nationala este numai in parte a-
devarat. O piesa ca Henric al V-lea,
pusa Tn scena tot la Aldwych, tot piesa
patrioticd, a beneficiat de o alta tra-
tare. Ne-au interesat de data aceasta
si adversarii englezilor, celalalt popor,
deci cele doud parti in conflict, sau
inumanitatea beligerantei. Ce a rezul-
tat de aici? O viziune mai amara, si
deci mai exacta, a istoriei. Acum a
venit rindul comediilor...

— S-ar putea deci vorbi de o reu-
manizare a lui Shakespeare sau de re-
descoperirea rezervelor de umanitate
din teatrul marelui Will. O tristete : din
acest teatru lipseste cu totul lirismul. In
afara de citeva piese istorice, am va-
zut si citeva comedii, iar aici, tocmai
aici, lirismul a fost exclus. Lipsind li-
rismul, a disparut si filozofia...

Clifford Williams : Legati lirismul sau
filozofia de resonneurii  din piesele
shakespeariene ?

— Spectacolele ca atare mi s-au pa-
rut, Tn majoritatea lor, Tmpinse spre
o formuld epica. Tnteleg ambitia regi-
zorilor britanici de a contrage lirismul,
de a-1 implica Tn Tnsasi structura ac-
tiunii, si prin aceasta de a-i conferi un
rol functional — sau nici un rol. Toc-
mai de aceea, poate, citeva dintre piesele
vazute Tmi apar frustrate de acel pla-
fon tragic, atit de propriu lui Shakes-
peare, de acea bolta a ideilor, singura
care da adincime penibilei si inumanei
zbateri umane. A ramas numai zba-
terea...

(Clifford Williams a tacut. Nu este
singura problema pe care Shakespeare
postbelic o pune si care n-are ras-
puns n clipa de fata. Consimtim la o
prima concluzie; existenta unui Shakes-
peare muzeal, national, anchilozat si
Infrecventabil, dar Tntr-o formula re-
vizuitd fatd de interpretarea antebeli-
cd, si un alt Shakespeare, dur, cinic,
contemporan al nostru, coexistind cu
primul Tn ciuda unui public deconcen-
trat si idolatru, de sub tutela caruia
eternul Will n-a scapat deplin. Unde
se concentreaza confruntarea ? Tn arta
spectacolului. Dar despre aceasta. in
numarul urmator.

Paul ANGHEL



RETROSPECTIVA FILOZOFICA

Sporul cunoasterii si etica predominanta

Patru carti de eticd aparute Tn ultimii doi ani
1) Traian Herseni Sociologie si eticd, 2) I. Gri-
goras, Datoria etica, 3) N. Kallos si A. Roth,
\xiologie si etica, 4) Pavel Apostol, Norma eti-
ca si activitate normatd — exprima un moment
important de definire a valorilor etice si de a-
cordare prioritara moralei noi, Tn viata noastra
si Tn noua societate, la care participam Tn mod
creator cu totii.

Traian Herseni (SOCIOLOGIE Sl ETICA) dez
bate fenomenele si doctrinele morale, etica, se-
lectind din istoria filosofiei si a diversitatii eti-
ce tot ceea ce e mai pregnant si etic superior.
Pentru Herseni ,etica nu-si poate Tndeplini ros-
turile ei de «stiinta a moralei» daca nu pleaca
de la datele sociologiei, adica de la studiul rea-
litatii sociale asa cum este ea, de la mecanis-
mele ei efective de desfasurare”. Finalitatea ei
consta Tn stabilirea unor principii sj tehnici, a
caror aplicare sa duca la realizarea ,binelui
maxim", ridicind continuu conditia umana, a-
sigurindu-se ,desavirsirea social umana".

Remarcabil pentru efortul constant de refle-
xie eticd e un fragment citat de autor, care se
gadseste Tn notele premergatoare tezei de docto-
rat a lui Karl Marx. ,Cel care nu Tncearca o
bucurie mai mare in a cladi universul si a fi
creatorul lumii decit in a se agita vesnic in pro-
pria sa piele, se gaseste sub lovitura unui bles-
tem al spiritului... El este alungat din templul
si de la bucuria eterna a spiritului si este ne-
voit sa-si cinte singur cintece de leagan despre
fericirea sa privata si sa viseze noaptea despre
sine Tnsusi.” 103

Textul e de o frumusete incomparabild, solip-
sismul, egotismul constituind Tn mod evident po-
zitii infructuoase, numai efortul permanent al
gindirii _ de a cuprinde Iumea, de a-i desco-
peri si intelege rosturile, de a converti in crea-
tie sociala elanul si luminile meditatiei — defi-
neste titlul de mindrie al gindirii umane.

I. Grigoras (DATORIA ETICA) n cele patru
capitole ale cartii . Datoria Tn istoria gindirii
etico-filozofice ; Determinarile datoriei; Moda-
litatile subiective ale datoriei ; Locul datoriei
Tn sistemul valorilor etice socialiste, dezvolta
tezele marxiste privind rolul determinant al exis-
tentei sociale asupra constiintei umane, anali-
zeaza de asemenea raportul dialectic dintre inte-
resele personale si cele generale, dintre liber-
tate si necesitate.

Autorul subliniazd faptul cd socialismul adu-
ce cu sine o transpunere constient stiintifica de
catre societate si de forta conducétoare a aces-
teia, partidul marxist-leninist, — a sarcinilor
si obiectivelor activitatii social-economice Tn
continutul ,datoriilor si eticei socialiste".

Pe masura cresterii si dezvoltarii societatii
de tip ,socialist”, valorile etice devin tot mai
prezente, aria lor de iradiere largindu-se, pasiu-
nea pentru muncd, conduita principiald supe-
rioara reflectindu-se tot mai adine in gindurile
si actele umane. Tn acest sens e citat un gindi-
tor polonez, Fritzgand, care afirma ca omul vii-
torului va fi determinat sa munceascd nu din
datorie, nu din interes, nu avind in vedere folo-
sul nemijlocit ci, Tnainte de toate, din bucuria
manifestarii esentei sale creatoare. ,In socie-
tatea viitoare nu poate fi vorba de obligatii si
interese, doud laturi ale contradictiei, specifica
societatii burgheze".

Tinuta etico-politica a personalitatii  omului
socialist se caracterizeaza prin ,constiinta Tnal-
telor ei ndatoriri sociale".

ntre factorii care determind
reusita lectiilor de literatura, doi
ne apar esentiali : sustinerea a-
precierilor estetice si critice, a
Judecétilor de valoare pe baza
unor citate convingdtoare si Tn-
cadrarea fenomenului literar stu-
diat Tn sferele mai largi ale cul-
turii  si literaturii nationale si
universale.

si-a gasit o

expresie
regnanta Tn tragedia

opher Marlowe [1564-1593) Isto-

N. Kallos si A. Roth (AXIOLOGIE Sl ETICA)
acorda cercetarii atitudinii oamenilor fata de
valori (axiologia) un loc important. Problema
axiologiei nu e inca n intregime elucidata. ,,Ca-
ramizile noului edificiu sint insa adunate rind
pe rind". Axiologia marxista se Tntemeiaza pe
0 viziune antropocentrista, pe convingerea 1n
imanenta valorilor umane, pe conceptia etica
a demnitatii si responsabilitatii omenesti.

Autorii ilustreaza ideea _esentiala printr-un
citat remarcabil : ,,Umanismul ‘socialist — fi-
lozofia militantd a epocii noastre, promoveaza
increderea n puterile omului de a-si croi un
destin mai bun, Tn forta sa de autoperfectiona-
re, Tn sentimentele si virtutile sale Tnalte, Tn vic-
toria luptei pentru fericirea umanitatii. (Nicolae
Ceausescu, Rolul conducdtor al partidului.. Buc,,
Edit. Politica, 1967, p. 58).

Sporul cunoasterii umane creste in profun-
zime reala, omul fiind ,adevaratul sau soare",
eliberindu-se de toate iluziile si Tnlaturind toa-
te dogmele : ,Omul este fiinta suprema pen-
tru om* (K. Marx). Umanismul si etica marxis-
ta Tnsufletesc cu inaltele lor principii aspiratiile
cele mai arzdtoare ale omului dupa perfectiune
morala. Desfiintindu-se_radacinile sociale ale
Tnstrainarii, ale exploatarii si asupririi, omului
si constiintei sale active li se ofera un cimp
arg de afirmare : construirea societatii noi, co-
muniste, ,adevaratul imperiu al libertatii". Pro-
gresul tehnic, ameliorarea continua a conditiilor
materiale, lumea exterioard, cadrul social Tm-
preuna cu operele de arta si cultura, creatiile
frumosului mdresc capacitatea de simtire si
gindire a omului nou, insuflindu-i tot mai mult
aderenta fata de cei din jurul sau, contribuind
la realizarea plenitudinii sale.

Societatea noastra asigura valorificarea inte-
grald a potentialitatilor creatoare ale omului,
dezvoltarea sa multilaterald, liberda. Idealul u-
manist al personalitatilor armonioase, ,capabile
de a asimila bogatiile tuturor sferelor de crea-
tie ale omenirii si de a contribui la sporirea va-
forilor vietii si culturii", — e cota cea mai inal-
ta Tnscrisd de lumea socialistd — astazi pe cres-
tele istoriei. _

Pavel APOSTOL _(NORMA ETICA SI ACTI-
VITATE NORMATA), analizind conceptele si
ideile morale, subliniazd normele etice comuniste
care promoveaza criterii de evaluare si modele
de comportament, menite sa realizeze ceea ce
strebuie sa fie*, transformind forta imperativa a
ideii morale kantiene Tn norma de conduitda ge-
nerald, valabilda pentru orice membru al so-
cietatil. Autorul subliniaza valorile eticei ro-
manesti, constatind in istoria Ipo}porului nostru
un ,ideal uman de incomparabila frumusete mo-
rala, care-si gaseste expresia artisticd in bine
cunoscutul motiv mioritic".

Trecerea Tn revista a celor patru titluri de
carti e menitd s& recomande cititorului o
apropiere si o deschidere mai adinca a intere-
sului si pasiunii pentru filozofie, pentru etica.
Domeniul acesta obliga pe lector la un exercitiu
de meditatie, de alegere si reflexie critica, de
confruntare a ideilor si viziunii despre lume si
sensul ei, cu tot ceea ce am acumulat pina Tn
prezent. Trebuie subliniat sensul activ, comba-
tiv, al celor patru lucrari, capacitatea de selec-
tie Tn idei si conceptii, pasiunea de a contri-
bui la sublinierea si reliefarea noii etici socia-
liste, la definirea ideilor sale fundamentale si
la cunoasterea spornicd a universului lumii so-
cialiste.

C. BARBULESCU

Originalitate — Influente

pina Tn timpurile

trebuie sa subliniem un lucru a-
tit de cunoscut : chiar de la Tn-
ceputurile lui, sub forma prero-
manticd, romantismul romanesc

moderne. Ea
literara
lui Cris-

Cercetarile mai vechi Tn dome-
niul instoriografiei literare : N.I.
Apostolescu —  L’influence des
romantiques frangais sur la poe-
sie  roumaine, Paris, 1909 ;
Charles Drouhet — Vasile Alec-
sandri si scriitorii francezi, Bucu-
resti, 1924, etc., au sustinut de-
pendenta celor mai reprezen-
tative opere din literatura seco-
lului trecut de wunele modele
franceze. ) ) .

Fara Tndoiald, exista o circu-
latie a temelor, a conceptiilor es-
tetice si nu poate fi negat faptul
ca literaturile mai vechi si de
prestigiu au un ascendent asupra
celor mai noi, dar a ignora pute-
rea creatoare, originalitatea scri-
itorilor care adoptd o tema sau
0 conceptie esteticd Tnseamna a
privi lucrurile unilateral.

Tema rebeliunii si a pactului
cu diavolul a avut o larga cir-
culatie Tn literaturile lumii, de la
mitul lui Prometeu si legendele
crestinismului antic si medieval

ria tragica a vietii si mortii doc-
torului Faustus.

Sintem Tndreptatiti pentru a-
ceasta s& negam valoarea operei
lui Goethe, care a dus la o de-

lina stralucire aceasta tema de
argd circulatie, ~ conferindu-i o
Tnalta semnificatie umana ? Nici-
decum, caci titanul de la Weimar
ramine un scriitor profund ori-
ginal, iar Faust, capodopera in-
tregil sale creatii literare.

u toate ecourile pe care ro-
manticii francezi le-au avut a-
supra literaturii romane din pri-
ma jumatate a secolului al XI1X-
lea, originalitatea miscarii litera-
re romanesti din aceasta perioa-
da, determinata Tn mai mare ma-
sura de revolutia de la 1848, nu
poate fi negata.

,»in ce priveste romantismul
romanesc — afirma Liviu Rusu
(Locul romantismului romanesc
in cadrul romantismului europe-
an, In ,,Revista de istorie si teo-
rie literard”, Tom 17, I, 1969) —

este strins legat de lupta pen-
tru libertatea_nationala, = sociala
si individuala. Pregatitorii si
conducatorii revolutiei din 1848
ocupad in mare  parte un_loc de
frunte in istoria literaturii. Dar,
n acelasi timp, mai trebuie sub-
liniat ca, dupa cum o _dovedesc
cercetdrile Istorice mai recente,
lupta pentru libertate nat onala
si sociala a poporului roman este
departe de a se datora numai
ideilor revolutionare venite din
Occident".

Manifestindu-se evident 1n
poezii ca Aprodul Purice a lui
Costache Negruzzi, Anul 1840,
Vmbra lui Mircea la Cozia, Ra-
saritul lunei la Tismana etc., ale
lui Grigore Alexandrescu, Legen-
dele istorice ale lui Dimitrie Bo-
lintineanu, Desteptarea Romaniei,
Moldova in 1857, Hora Unirii.
culegerea Ostasii nostri etc., ale
lui Vasile Alecsandri, spiritul
revolutionar si_patriotismul scrii-
torilor amintiti 1si au corespon-
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Ne scriu profesorii

Admitere

sau la

Aparitia Programelor con-
cursului de admitere n liceu
pentru anul scolar 1970—1971 a
readus Tn discutie, mai acut ca
oricind, problema studierii gra-
maticii si, Tn genere, a limbii
roméane n scoala

Nu existda absolut nici o fa-
cultate din cadrul universita-
tilor sau al celorlalte institute
de Tnvatamint superior din tara
noastra la care sa se impuna ca,
pentru concursul de admitere,
candidatii s se pregdteasca la
o disciplina al carei studiu l-au
intrerupt de patru ani de zile.
E vorba, bineinteles, de studiul
sistematic, organizat, prevazut
In programa scolara. $i, totusi,
n legatura cu aprecierea facuta
mai sus, exista o singura si de-
rutantd  exceptie : ~limba ro-
mana !

Am studiat comparativ  pro-
grama de limba roméana pentru
cursul de admitere Tn liceu si
cea pentru concursul de admi-
tere In facultatile cu profil fi-
lologic, la care este prevazuta
o_proba speciala la aceasta dis-
ciplind. Diferentele sint de ordin
strict formal, unele capatind
chiar caracterul unor regreta-
bile inadvertente.

Singura diferentd de continut
rezida Tn faptul ca, Tn timp ce
programa concursului de admi-
tere in facultate prevede si ca-
pitolele de vocabular si fonetica
ale limbii roméane (foarte bine
tratate in manualul de clasa a
VIll-a), programa pentru con-
cursul de admitere n liceu se...
rezuma numai la morfologia si
sintaxa limbii romane.

Daca tot se mentine aceasta
anomalie, Tn pof'da tuturor dis-
cutiilor purtate si a atitor arti-
cole publicate ptha in prezent,
parerea noastra personala este
ca mai bine s-ar fi copiat exact
si pentru concursul de admitere
in clasa a IX-a programa pre-
vazuta pentru concursul de ad-
mitere In facultate. -Avantajele,
dupa cum vom vedea, ar fi fost
evidente, Tnlaturindu-se unele
confuzii si inadvertente.

n programa pentru concursul
de admitere Tn clasa a IX-a,

pentru care, din economie de
spatiu, vom folosi siglele P.A.L.
(In comparatie cu cea pentru
facultate : P.A.F.) se prevede
la substantiv: Numarul sub-
stantivelor. Substantive colec-
tive. Substantive cu forme
multiple de plural. E mult mai
limpede si mai completa for-
mularea : Genul si numarul sub-
stantivelor. Substantive defec-
tive de numar, substantive co-
lective cu forme multiple de
plural. (P.A.F.). Interesant, 1n
aceasta directie, e faptul ca cea
de a doua formulare coincide
exact continutului si formei de
prezentare a cunostintelor res-

— corelatii

dentul in ideile lui Kogalniceanu
din Introductie Daciei literare.
fara cea mai mica dependenta
de manifestarile literare strdine
ale epocii.

De aici decurge consecinta, im-
Fortanté pentru profesorul de
iteraturd, de a utiliza cu pru-
denta termenul de ,,influenta” si
de a sublinia Tn orice Tmpreju-
rare forta creatoare a poporului
nostru, fard a nega, Tmpotriva e-
videntei, patrunderea unor teme
din literaturile occidentale, cum
sint cele ale ,ruinelor" si ,,mor-

mintelor" — frecvente in litera-
tura pasoptista.
Circulatia larga a ideilor lite-

rare impune necesitatea corelarii,
a stabilirii unor_apropieri_ntre
opere cu tematicd asemanatoare
datorita tendintelor comune epo-
cii. 1zolarea omului de geniu case
traieste Tntr-o societate meschi-
na ce nu-1 poate Tintelege, din
Luceafarul lui  Eminescu, este
frecventd Tn romantismul euro-
pean de la Cain, al lui Lord By-
ron, si Moise, al lui Alfred de
Vigny, pina la Demonul lui Ler-

la liceu

facultate ?

pective In... manualul de clasa
a Vlll-a !
La capitolul de morfologie

sint mentionate . rolul adjecti-
velor Tn propozitie, declinarea
(numeralelor — n. 1 Ch.) si rolul
lor in propozitie. (P.A.L.) De
aici s-ar putea trage lesne con-
cluzia ca, pentru candidatii la
concursul de admitere Tn liceu,
este obligatoriu numai cunoas-
terea functiilor sintactice ale...
adjectivului  si  numeralului !
Autorul (sau autorii !) acestei
rograme revin Tnsd, mai tirziu,
a capitolul de sintaxd, unde
prevad : atributul substantival
(genitival, prepozitional, apozi-
tia), atributul pronominal, atri-
butul verbal si adverbial. Con-
fuzia provocatd este aproape
inexplicabild, Tntrucit. daca s-ar
fi urmarit recomandarea prin-
cipiului metodic al corespon-
dentei_dintre partile de propo-
zitie si propozitiile subordonate,
ar fi trebuit ca toate elemen-
tele necesare Tntelegerii si_ apli-
carii acestui principiu s3a fie
enuntate la capitolul de sin-
taxd. Ca sa Tncheiem Tnsa pre-
vederile cuprinse 1n canitolul
de morfologie, mai amin'im de :
numeralul cardinal, multiplica-
tiv, distributiv, adverbial, cu
mentiunea, ma-’ar pentru autorii
{J_rogramel, cd numeralele mul-
iplicative, distributive si adver-
biale (la care, Tn mod obliga-
toriu trebuie adaugat» si cele
colective ) fac parte din cate-
goria mai mare a numeralelor...
cardinale.

in ceea ce priveste capitolele
de sintaxa, singura deosebire
intre P.AL. si P.AF constd 1n
faptul ca din prin-a linsese doua
elemente de o deosebitd im-
portantd si anume - topica (or-
dinea cuvintelor in  propozitie
si a propozitiilor in frazdj. pre-
cum si... punctuatia.

Dar modestele noastre rinduri
nu au avut ca prim scop relie-
farea confuziilor s» inadverten-
telor din programa pentru con-
cursul de admitere n liceu, ci

sublinierea ca — cel putin teo-
retic — exact aceleasi cunostin-
te trebuie sa le aiba candidatii
si dupa patru ani, in caz cd se
prezinta la admiterea ntr-o fa-
cultate cu profil filologic. Re-
centa aparitie a excelentului
Manual preparator de limba ro-
mina, datorat neobositului cer-
cetator Gh. N. Dragomirescu,
ne conduce Tnsa si spre conclu-
zia cd, din dorinta de a se marca
diferenta dintre cele doua con-
cursuri de admitere, se recurge
la solutii despre care s-a mai
discutat Tn coloanele revistei si
asupra cdrora va trebui, in sfir-
sit, sa-si spuna cuvintul Minis-
terul Tnvatamintului

Prof, loan N. CH1TU

montov si Hyperion, al lui H61-
derlin.

Uneori, ca Tn stiinta, unde ma-
rile spirite se Intilnesc fara sa
se cunoasca, scriitorii utilizeaza
procedee artistice asemanatoare,
ignorindu-si existenta. Persona-
jele fabuloase din Harap Albt
Gerila, Ochita, Pasari-Lati-Lun-
gila, Flaminzila. Setild sint com-

arabile eu eroii romanelor lui

abelais, Gargantua si Panta-

ruel, asemanindu-se prin hiper-

olizare si prin voluptatea vor-
birii abundente si savuroase, desi
fostul elev al Tui badita Vasile si
al lui Popa Duhu nu a cunoscut
opera umanistului_francez. La fel
in Capra cu trei iezi — asa cum
afirma G. Calinescu — descope-
rim procedeele lui La Fontaine,
animalele fiind vazute omeneste.
A releva procedeele balzaciene,
dar si tehnicile moderne aparti-
nind scrisului lui Anatole France
si_ Andre Gide Tn romanele_ lui
Célinescu, nu Tnseamna a dimi-
nua prin nimic originalitatea ro-
manului Enigma Otiliei.

Aceste citeva consideratii au
urmarit sd puna n lumina ade-
varul ca Tn predarea literaturii
nuantele, caracterul elastic &
termenilor au un rol ce nu poate
fi neglijat.

Prof. Viorel ALECU
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POS TA

REDACTIEI

de NINA CASSIAN

DUMITRU IZVOREANYV
Mi-a placut poezia ,,Si mi-i
bine”, o recomand spre publi-
care, dar trebuie sa va spun
ca nu eu redactez , Atelierul li-
terar".

DUMITRU DRAGAN : Poe-
ziile par sorise la repezealad ;
oite un vers frumos, printre a-
titea de tnintuiald !

C. RADU : Nu observ progre-
se prea marcate, dar talentul
continua sa existe subcutaneu.
ajutati-1 sa se manifeste.

CONSTANTA TEODORE : Po-
vestirea ,,Spovedania™ nu mi-a
placut Tn mod deosebit — dar
povestitoacea, da. Dincolo de
melodramatism, de retorismul
unor fraze, dc citeva neglijen-
te ele stil, reusiti, pe alocuri,
bune sondaje psihologice si a-
vetl putere de evocare. Mal tri-
miteti

BOTEZAT ILIE : Scrisoarea
dv. e plina de verva si de ex-
presivitate, iar explicarea ob-
sesiei ,tacerii, mai  sesizanta
decit reiese din versurile dv.
Acestea sint Tntrucitva informe,
iag- ideile, nu lipsite de profun-
zime, pe care le inserati capa-
td un aspect posomorit si dis-
tant. M-a interesat ,Spleen”
care e 0 poezie surizatoare.
Cred ca v-ar prinde bine exerci-
tiul prozodiei stricte

ADRIAN TITULESCU :

»Nu vreau sa plingi, nu
_ trebuie sa plingi.
Cainta va fi inutila.
Cu lacrimi nu poti inima
) sa-mi fringi.
Adio | Te-am crezut copila".
Probabil ca si dumneaei v-a
crezut poet.

D. DELACROSU (sau_ asa
ceva): Mi-e imposibil sa va
descifrez scrisul.

TINA CEAN : Ceea ce imagi-
nati dv e destul de interesant
— dar cum o0 spuneai nu ma
lasa sa va Tntrevad cu certitu-
dine talentul. Oricum, la 19 ani.
gestul renuntarii e prematur..

DINA ORBAN : Banalitatea
si_cuvintcle-cliseu va domina
paginile, ,,Aud necontenit plin-
sul buzelor tale", ,,micile, neaju-
toratele gize" ,florile de ghea-

ta ale nepasarii”, ,si las trecu-
tul palid plingind in urma mea"
etc. - nu va dati seama ce

inexpresive si lipsite de  re-
zonanta sint toate aceste mult
u?aite (sau ridicole)  refrene?
Cititi mari poeti — si Tmi veti
intelege asprimea.

MARIUS  TIRZIU :  Sinteti
poet. Dar expresia e Tncd ne-
sigura. Folositi cuvinte Tmpe-
recheate  impropriu  (,.spasme
de runa" . ite nestemate”, ,,umi-
linta ce mi-o-mbrum®), faceti
greseli de limba (,,sta pregatita
sda ma neaga") — si, totusi, ce
frumos suna

,»Cind pieptu-mi spala
soarele de pustiime"
sau aceste strofe Tn care adie
arpegii barbiene :
,Pe malul apei moale grund
instraineaza _talpile cu foi
atinge, clatina privirea
algele pe fund
si nu.s-ar mai intoarce
mu - Tnapoi
lul batrin neodihna clc
priveghi
ce leaga ochii apei
dincolo nu vezi
ori prabusite ramuri
se-ncumeta
la jocul ei de gene
_verzi ?"

LORIN LAR : Doar in ,Poc-
ta-Vates“ parca ar scapara o
aschie de poezie, tn celelalte
— Tntuneric

ELENA INDRIES — Semne
bune

»Hai, iubite, pune-ti aripile
si vino sa zburam Tn pamint
Vom fi pdasarile mari

si tacute ale pamintului.
Fiindca, oricum,

cred ca e nedrept

ea numai cerul

sa fie leganat de pasari?.
LUMINITA FUCHS :

»,Buzele s-au aruncat bruso
. n mare pentru dans
si au prins pesti durerosi.

*
Oase nebune au fiert dor

...Pastrind emotia unpr
secunde bétrine
Tn vazduhul lung, expresiv".

sint versuri care retin atentia.
Dar ,,Furtuna”, de pilda, e o
poezie slaba. Cred ca trebuie sa
faceti un_efort spre a obtine
mai multd unitate, spre a res-
pecta o unicad idee, o unica sta-
re, 0 unica tensiune pe parcursul
fiecarei  poezii. Prolixitatea,
lipsa de control, Tmbulzeala de
cuvinte va ameninta Tncd ta-
lentul (cert).

ASPRU NAN : Dv. sinteti de
mult Tmprietenit cu cuvintele.
Pina n_ fiecare literd a lor, as
zice, vazindu-va si minutioasa
caligrafie. Acestea, unite si cu
predilectia citatelor culturale,
dau nastere unei nobile boli
numite ,,calofilie”. Poeziile dv.
sint montviri  verbale care in-
dica mai mult pe Artizan decit
pe Inspirat (desi cele doua
posturi nu se exclud). Tran-
scriu, totusi, frumosul  catren
.Celalalt" :

,De ce sub semnul crucii
vad umbra ta, Satan ?
De ce si Ugolino si
Ruggieri sint?
Isusului de ce-i duc in
traistd, an de an,
Cu mirul scump, sarutul
lui luda, la mormint ?“

Si vd sugerez ca numele dv.
sa dea un contur corespunzator
cuvintelor pe care le lustruiti
si le mingfiati prea mult.

VALERIU = B1RGAU : finca
multa_stingacie si erori ortogra-
fice. Dar

»Viata Tndurd golul de aur

a(l) umbrelor lunii
aruncate n sus"
*

,.Clopotele lumii
sonorizind Tndelung"

Si alte citeva wversuri — pre-
zintd simptome de sensibilitate
poetica.

DUTA GHEORGHE : Faptul
ca-1 iubiti si ca Tncercati sa-1
imitati _pe Eminesou nu  v-a
facut sa iubiti Tnsd si limba n
care a scris. Ortografia dv._ este
sub nivelul elementar, versifica-
tia total defectuoasd, rimele
anapoda, iar vocabularul...

,De-atuncea ea nefncetat
Alearga neobosita
Dorind la stnul ei cel
s ~grad (?7?)
lubitul s& si-1 stringa”
...ce sa mai_vorbim !

Dacd scrieti numai pentru
placerea dv. — continuati. Dar
nu e cazul s& vd ginditi _la
publicare. Tnainte de a Tnvata
sa scrieti romaneste si dc a va
Tnsusi cultura acestel tari.

RALPH DOMINESCU : Am
impresia ca ati ratat sfirsitu]
schitei ,,Mesteacanul”. Dar se
observd _Tnsusiri de prozator
Mai trimiteti.

MIHAI ARGIIIRESCU : Este
prima scrisoare pe care o pri-
mesc de la dv. N-am  primit
schita ,,O noapte de neuitat"”
— poate o0 puteti retrimite.
Oricum, manuscrisele nu se Tna-
poiaza.'

NU (incd) : Theo  Doreanu,
Cezar Diamandy, George Al-
besou. Dan Tataru. N. Damboiu,
loana Mihalascu, Raula Faur,
Astin, Caras, Radu Postreala,
Alexandru  Miroslovescu, Gr.
Stejaru, Titel Olteanu, G.U..
P. Mihai. Simonek Magda, Gh
Delavrani, I, ‘Blejeski, I. Alraa-
san, _Eugen Mitrache, Mihai

ruica, Ingrid, Voit Doru, Boro-
can Maria, George Bartu, Euma,
Danescu lleana. Coicui Lucica
Theodora. T. Traian.

MAI  TRIMITETI : Grigore
lonas, Ecaterina  Antonescu,
Gheorghe Ghe.  Gheorghe, A
Manda.

MANUELA TANASESCU

Mumele

Mumele

Cum stau

Una lingad alta
Cu glasul mut,
Cu ochii inchisi,
Ascultind )
Cum naste viata
Din moarte.

De frunze sint,
De apa,

De piatra sint,
De " vinf,

De griu sint,
De pamint.

Prea devreme

Mult prea devreme
S-au dus zapezile
Anul acesta

Si_ n-am pastrat

Nici un petec
Pentru obraji-mi tristi.
Mult prea devreme
Crapa mugurii-n cring
Si merii rodesc
Dusmanindu-se.
Apoi frunzele mor,

or si_copacii
Blestemind si urind

Zilele bune si pline.
lar eu

Am 1inca nevoie de zapada
Pentru buzele arse,
Pentru palmele fierbinti,
De multd odihna

in rece si alb.

n prag

Amindoud miinile pe clanta :
intuneric e-n_ urma, —
Sa bat si sa strig?

Usa nu e-ncuiatd, oh, nu e-ncuiata |

intuneric e-n urma
Si doar un prag am de trecut,
Doar un prag.

Respira cineva acolo, in_spatele usii ?

Mi-acopar capul cu miinile,
Peste muni 5
imi curge cenusa.

n tara

in -tard

Cresc paduri de flori
Cu petale mari,
Stralucind.

Seara,

Le-mbratisez tulpinile
Si-ascult

inauntrul lor murmurind
Viata pamintului.

in  mijloc

E-0 Floarea-soarelui
Cit toata tara:
Petalele-s  rosii,
Miezul e plin

De seminte coapte.

Dorm

Sub fereastra mea
Curge Dundrea

Cu ape tulburi

Si eu dorm

Si visez.

Sub fereastra mea
Curge Dundrea

Si eu am plete lungi,
De alge,

Curgind spre mare,
Si sufletul meu
E-un fluviu

Ce aluneca-ncet
Ducind in adinc
Paminturi

Negre si grele.

Noi ne-amintim

Cind tipa cocorii
Spre sud,

oi ne-amintim
Prin somn
De transhumanta,
De mirosul
Vailor umede,
De stelele
Tremuratoare seara,
De oile
Proroace si blinde
Coborind
Dincolo de Dundre
Dincolo de Marea cea Mare
Dincolo de Orizont
in departare.

ROMEO NADASAN

De iarna

De iarnd nu mai stiu nimic

M& misc cu urme albe

Peste suprafete terminate alb
Copacii sint ingropati

Florile au fugit in tainitele calduroase
Balaurii fiorosi cu zimbete rosii

au fost striviti

de miscdrile albe

Merg pe drumurile tinere

Si fnvat un nou pamint.

O crizantema...

O crizantema

Mi-a cotropit casa

Locurile de unde credeam

ca nu mai pot fi alungat.

A lasat un miros

al amarului foc de toamna

Si s-a stins intr-o vaza cu apa
Raminind doar ochii i. orti

ai pamintului.

Picturala

Noapte platd ca un blid pentru infometati.

August,

modelat in pana de fntuneric
Pentru a despica,

lemnele incinse ale crestetului
Pentru o luming,

buna de_pirguit fructele

de oblojit ranile

de mingliat semintele.
Noapte rapitd de Prometeu
Pentru a-i ocroti focul

Cind arde ce! mai tare
August,

ochi inchisi visind

linia frinta a orizontului

Pe unde indraznetii

Trec unul cite unu!

Renfru a sti totul

Copilarie vesnica

Micii eroi

Se fintrec pe dealurile cotropite
Sa mai ajungad

o stea fierbinte

care trebuie sd fie

acolo de veghe.

Fug

si in treacat

nu reusesc

sd cuprinda nimic

cu margini inchise

Ramin doar cu o invalmaseala
in suflet

Si cind deschid ochii

0 boare calda a cerului bun

le sterge din obraji

urmele rosii ale luptei.

Rasina

Acesta nu e plins

E limpezime

E hohot

E cer patruns

Cu privire indrazneata

E o stea induplecata

De nelinistea alba a trunchiului
Cristalizarea unui gind neinteles
Acesta nu e plins

E miez de lume.

Cintec

Sufletul tdu creste in acest pamint bu
Trebuie doar sa scormonesti

cu Tncapafinare

chiar daca ochii 1ti sint arsi

chiar daca miinile ti se usuca

chiar dacad talpile se Tnnegresc
Trebuie s& mergi inainte

Pina la nemasurata cuprindere.



Pescuitorul
de perle

O MINA DE AUR

O carte : Reflectii si maxime. Un au-
tor : Constantin Badescu. O editura : Sti-
intificd. La finele cartii i ,,Note biblio-
grafice" si ,Note biografice™ Aici mai
ales : filoane de aur. Citeva lingouri :

Despre Amiel, mort in 1881, ni se spu-
ne. la biografie, cd i s-a publicat pos-
tum si partial un ,Jurnal intim" Dar la
.bibliografie”, ni se dd ca editie consul-
tatda : Jurnal intim, Georges Poulet, Pa-
ris, 1857 De unde se deduce ca autorul
n-a consultat nimic. Caci in 1857, pe cind
mai trdia Amiel, nu s-a publicat nimic
la Paris Tn vreo editura Poulet, care n-a
existat si nu exista Altfel stau lucrurile
In Bibliotheque 10/18, aparind Tn zilele
noastre, s-a tiparit Journal intime, l'an-
nee 1857, an pe care Georges Poulet, cu-
noscut critic, l-a desprins din jurnalul
amielian. Beaumarchais, ne spune auto-
rul nostru este ,autor al celebrelor pie-
se Nunta lui Figaro, 1786 si Barbierul
din Sevilla, 1816 Mort Tn 1799. Beau-

/* marchais mai scria n 1816 ,Barbierul”,
si mai ales dupa ,,Nunta”, cind lucrurile
s-au petrecut invers. Samuel Butler ar fi
scris Tntoarcerea LUl Erewhon, si nu
LA Erewhon, care-i un tinut utopic, si
nu o persoana Walter Pater a scris ro-
manul Marius cpicurianul, care ar ti ,0
descriere a lumii romane sub Antonius’.
Care Antonius? A existat vreun Tmpa-
rat Antonius?! Romanul lui W. P. Tsi
desfasoarda actiunea sub Marcus Aurelius.
Cica Plaut ar fi scris o piesd Menandru.
Pirandello, cicad : Sase PERSOANE in cau-
tarea unui autor. Cicd Placerile si zilele
de Proust ar fi.. culegere de poezii.
Printre operele sale principale, Rebrea-
nu are volumul Amalgam, dar Rascoala
nici n-a scris-o caci_ lipseste din lista.
Scrisori catre un tinar poet de Rilke
sint, si ele, un volum de versuri. Francis-
que Sarcey ar fi ,autorul unei lucrari
autobiografice 40 de ani de teatru", cind.
de fapt, e vorba de o culegere, In vreo
>7 voi., de cronici teatrale.  Intre altele,
/Terentiu ar fi scris si Tinara din Andros

Andria. care, de fapt, sint una si acee-
asi comedie.

Dar toate aceste informatii... stiintifi-

ce cuprind 46 de pagini compacte. Ne

oprim aici Nu sintem lacomi.
A SE EVITA
Intr-un ,,Carnet teatral”, Dumitru So-

lomon vorbeste la un moment dat, des-
pre niste lucruri diurne, obisnuite. Re-
cunosc ca a devenit ceva obisnuit a con-
funda diurnul (de zi, din timpul zilei) cu
cotidianul, zilnicul (in fiecare zi) Cé&ci un
“cotidian care apare seara nu poate fi
Turn, desi apare in fiecare zi. Confu-
—««Sa, macar ca persistenta, e regretabila.

Profesorul HADDOCK

4. E pur si inuove

Pe locul unde lasasera cu o zi Tnainte
cadavrul colegului lor Lans, cadavru apoi
disparut Tntr-o maniera atit de stupefian-
ta, Nans si Vans se odihnira indelung, fu-
mind intr-o perfecta tacere rece. Vans,
care mai Tnainte nu Tsi ascunsese nepla-
cutele urmari ale unei stari psihice ra-
vasite, acum fixa orizontul gri al insulei
cu o privire sticloasd. Deodata, el Tncepu
sa rida. Era, desigur, risul unui om care
se saturase de ginduri si care 1l facu pe

A>Mans sa tresara neplacut surprins, ca si
cind l-ar fi Tntepat o albind Tn ceafa.

— Ce dracu gasesti de ris, Vans, ca ma
enervezi ! .

— Nans, pe onoarea mea, poate n-ai
sda ma crezi, dar simt ca mi-a disparut
frica. Trebuie sa recunosti si dumneata
ca povestea are ceva foarte amuzant in
ea. Un om cu putin simt al umorului s-ar
distra nemaipomenit.

Figura lui Nans, pietroasa de crispare,
nu anunta Tnsd nici un semn de amuza-
ment.

— Ascultd. Vans, spuse cl, daca-mi a-
mintesc bine, ieri, dumneata ai verificat
daca Lans este mort, punindu-i oglinda la
gura.
-. — Da, si oglinjoara nu s-a aburit. Dar
amanuntul acesta ar putea s nu aibd ab-
solut nici o semnificatie. Eu, de pilda, pot
sa-mi tin respiratia un minut si douazeci
si cinci de secunde. Daca nu am fi fost
atunci atit de zdpdaciti si naivi, am fi
putut sa ne convingem cu alte mijloace,
mai sigure, de starea lui Lans. Apropo,
tni-am adus aminte de un detaliu pe mar-
ginea caruia te-as ruga sa faci citeva con-
sideratii : dupa discufia pe care am avut-o
tu seful, Tnainte de plecarea spre aero-
port, Lans a mai ramas cu el, intre pa-
tru ochi, circa sase minute. De ce ?

— Pentru ca, raspunse Nans nervos,
Lans era conducatorul nostru si avea de
primit unele indicatii speciale.

— Ei, bine, striga Vans, iesindu-si din
fire, asta e o porcdrie ! Cind trimiti trei
oameni Tntr-o misiune de acest gen, nu
e nevoie ca unul dintre ei sa fie sef si

aiba secrete fatd de ceilalti. In sfirsit,
nu exista decit doud ipoteze Tn legatura
cu Lans. Unu : era mort si atunci cadavrul
lui a fost furat, Doi : nu era mort si a-

Stefan Aug. Doinas
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parodie

SIBIADA TN DELIR

Prieteni, peste tot va suna pasul,

aici mai mort, dar in trecut mai viu,
voi ma-nvestirati ,Omul cu compasul”,
dind forma Cercului de la Sibiu,

precum cetatea ce ne fuse tata
ca un Socrate pentru un Platon,
ni-i datul ontologic si ni-i data
aceeasi toana, in acelasi ton.

Mai tineti minte noaptea fard glume
ardelenesti, de sfint Corneliu ? Brusc,
un nas, de-al nost’, s-a tipurit spre lume

boltit ca toarta unui vas etrusc.

Atunci vazuram, ochii larg cascindu-i,

cum zidurile au cazut buluc,

si noi — la Bucuresti. Care, la rindu-i,
ne prinse. Eu de-aici nu ma mai duc.

tunci el a Tncercat printr-un truc sa se
eschiveze de noi. Te rog sa continui ipo-
tezele.

— S& mergem 1n cort, spuse Nans.

Cind ajunsera 1n cort, ans scoase 0
coald de hirtie si Tncepu sa schiteze pe
ea diferite ipoteze.

— Vans, spuse el, nu stiu dacd Lans
este mort si rapit sau viu si tradator.
Lucru sigur este ca sintem supravegheati.
De cine ? Ori de trimisii firmei ,,Less si
fiul”, care s-a zbatut enorm pentru a ob-
tine concesionarea lucrarilor pe care mi-
nisterul nostru de razboi are de gind s&
le faca pe aceasta insula, ori de catre tri-
misii_ unei_ alte puteri, pe care aceastd
insuld o. intereseaza 1n aceeasi masura

Familia si Tomis Tmpreuna

iar la nevoie pontul literar,

sustin acelasi cerc, si e a bund ;
dar regretdm ca n-avem si-un ziar.

Revansa uimitoare, de balada,
reinviind ce nu e revolut,

noi sintem acolada sibiada,

in mars, din viitor, inspre trecut.

Fortati, prieteni, portile deschise
cu-avintul clasic si rational,

noi sintem oniristii fara vise,
considerind Ardealul noul val.

Adrian SORESCU
Marin PAUNESCU

apoi vor trece la actiune. Dar este foarte
posibil ca toate porcéariile care ni se in-
tampla sa fie opera acelei firme infecte
condusd de batrinul paralitic Less si de
catre proxenetul de fi-su, cu care eu am
colaborat opt luni de zile si care sint cele
mai suspecte fiinte din cite am cunoscut
Tn — dupa cit se pare — scurta mea viata.
Deocamdatd, adversarii nostri _nu numai
ca ne urmaresc, dar Tncearca sa ne si in-
timideze.

— Bine, Nans, dat daca lucrurile se Tn-
tampla asa cum spui dumneata, cei de la
Directia de contrainformatii a Ministe-
rului de razboi sint niste dobitoci care
ne-au aruncat ca pe niste miei Tn gura
lupului. Ei nil ne supravegheaza, nu ne

LJuUnul dintre noi doi

a ucis:”

roman politist de ION BAIESU

ca si pe noi. _ . .

Vans arunca pe usa cortului marul din
care muscase doar de doua ori. fara pof-
ta, si spuse_:

— Da-mi voie, Nans. Tn cazul Tn care
ne-am bucura de atentia trimisilor unei
puteri strdine si inamice cred ca acestia
nu ar fi stat pe ginduri si nu ar fi facut
cu noi spectacole de marionete, speriin-
du-ne cu pasari artificiale. Ei ar fi de-
barcat frumusel pe Insuld, ne-ar fi Tm-
puscat, ne-ar fi luat aparatura si si-ar fi
vazut de treaba.

— Asta Tn cazul In care ar fi fost nigte
tImpiti, spuse Nans. Pentru cd, daca sint
oameni de meserie, ar face asa cum sl
fac . ne urmaresc fiecare miscare, ca sa
vada ce avem de gind sa facem aici si

asigura securitatea vietilor si lucrarilor
noastre ? Ei nu au putut banui cd am
put_e% fi urmariti si lichidati de adver-
sari ?

Nans zimbi Tintr-un fel foarte sceptic,
pe un singur obraz si anume pe acela
care purta proaspatul plasture.

— Dar ce ai zice, colega, interveni el,
dacad Tnsusi trustul care ne-a trimis aici
ar fi interesat ca noi sa disparem o data
cu secretul pe care 1l cunoastem despre
lucrarile ce se ntreprind ge aceasta insu-
1a si care sint ultrasecrete *

Vans reflectd o jumatate de minut eu
ochii pe jumatate ‘inchisi si cu gura pe
jumatate deschisa.

— Supozitia dumitale, Nans, nu rezista,
Tn primul rind ca noi nu detinem cine stie

varietati

Z00

Pitpalacului i s-a imputat capul de
mic cu zisa cine se scoalda devreme,
aur gaseste ; nesprinten lo  minte,
Pitpalacul a crezut ceea ce > se spu-
sese. a Tnceput sa imite ‘epetind
papagaliceste, pit-palac ceea ce Tn
pasareasca lui (v-ati dat seama) Tn-
seamna chiar zicerea despre aur.

Cu deosebire Soimul dunarean o
insistat asupra chestiunii.  fiindu-i
foarte la indemina cd pasarea Il
trezea matinal, autoprofetindu-i-se
pit-palac ! Ti convenea sa fie trezit,
pleca primul la vinat. Cind aparea
soarele era satul. Spre a nu pierde
un atit de bun, de ieftin slujbas,
magnatul de la Gurile Dunarii (in-
clusiv Porto-Franco) a voit s con-
firme cumva ieftina minciuna cu
asitul aurului; cum Pitpalacul,
rint de oboseald, se culca Tnaintea
tuturor, Soimul punea Tn cuibul a-
cestuia, seara de seard, cite o pie-

tricicd, o scoica oarecare, —galben-
ocru-ruginiu-roscata, un inlocuitor
al aurului  Asa s-a trezit _umilul

servitor stind pe o adevarata pira-
mida de obligatiuni si simboluri, de
unde vestea lumii neostoit pit-pa-
lac!

— Ce faci cu scoicile ? I-a intrebat
un flamengo.

— Cum ce? Le schimb in banca.
Au acoperire Tn aur.

— Vax. Fiecare pietricica nu va-
loreaza mai mult decit un gainat de
soim. .

— Un gdinat ?

— Cel mult.

Slujbasul s-a intristat, a gindit
ceva de capul sau Tn virful pirami-
dei si a decis: se va duce la sarla-
tan.

— Pit-palac | I-a Intimpmat mag-
natul Dunarii de Jos in ciufulitura
de salcie unde domiciliaza de peste
0 sutd douazeci de ani

— De azi incolo nu accept scoici, o-
bhgatium sau alti inlocuitori, i-a re-
Blicat oaspetele. Multe s-au schim-
at. Bancile dau faliment. Nu te
mai poti increde Th nimeni. Asadar,
bani pesin, pezevenghiule ! Lingouri,
aur turcesc dolari Ceva mai greu.
Altminteri intru Tn greva.

Si intrd Lm tard s-au introdus cea-
surile desteptatoare.

Pop SIMION

ce secrete. Noi nu stim, de fapt, ce anume
se va face pe aceasta insuld. Noi trebuie
sa_ facem aici doar citeva fleacuri : niste
masuratori, sa instalam niste containere
etc. Tn al doilea rind. ce interes ar avea
ai nostri_sd ne sicaneze Si sa ne_intimi-
deze Tnainte de a termina lucrarile ?

— Ai dreptate, spuse Nans, cel putin la
prima vedere. Tnclin si eu sd cred cd ai
nostri nu ne vot lasa sa cadem victime
ale vreunei diversiuni. Ai nostri trebuie
sa fie pe undeva pe aproape si vor in-
terveni la momentul oportun. Dacd n-at
fi asa, ti-as propune chiar Tn clipa asta
sd ne facem o pluta si sa fugim. Eu cred
ca trebuie sa ne apucam de freaba, Vans,
fara nici o fntarziere. Sa desfacem lada
si s& scoatem instrumentele.

— Da, si eu cred ca trebuie sd ne apu-
cam de_ lucru. Ne facem prea multe gin-
duri. Simt nevoia sa muncesc si  sd-nu
odihnesc nervii.

Nans si Vans se apucara de treaba. Ei
demontard capacul lazii si scoaserd afarad
o parte din aparatura.

— Vom incepe cu unele masurétori, spu-
se Nans. citind de pe un carnetel Tn care
era_notat programul de lucru. Adica mai
ntfi sa verificdm coordonatele geografica
ale insulei.

— Fireste, spuse Vans si instala chiar
n fata cortulul, pe trepied, un aparat pe
ecranul caruia se miscau vreo zece limbi
de ceasornice si clipeau vreo douazeci de
ochi albastri si rosii. Peste citeva clipe,
el citi datele de pe ecran si i le comu-
nicd lui Nans. care le nota Tn carnet.

— Vans, exclamad la un moment dat
Nans, vino Tnauntru si aseaza-te.

— Ce s-a Intamplat ? intrebd Nans in»
trind.

— Dacéd aparatul nostru nu este de-
ment_sau vindut inamicilor si nu vad de
ce, caci n-ar avea nici un interes, atunci
aceasta insula este o insula miscétoare.
Ea a coborit eu doua grade spre sud.

— Bine, dar e o insuld_ naturald, nu e
0 insuld de cauciuc umflata cu aer ! Cun
a putut sa se deplaseze cu doua grade spre
sud ? Aparatul asta e un imbecil care
vrea sa ma scoata din minti.

Indignat, Vans iesi din cort si scuipa
aparatul in fata.

(Va urma)



La 16 ianuarie, intr-o vineri seara,
Owerri, capitala efemerei republici
Biafra, a fost ocupata iardsi de
trupele federale nigeriene. De asta
datd ofensiva federalda, mai violen-
ta ca oricind, avea sa nsemne sfir-
situl

LHirosima Africii”, cum a_numit
un sociolog valul de moarte si sufe-
rinta adus de secesiune si de con-
secinta ei nefericita, razboiul civil,
a intrat — ca si cealalta Hirosi-
ma — in istoria blestemata a uma-
nitétii. Generatiilor viitoare nu li se
mai pregatesc de multa vreme nu-
mai amintiri fermecétoare. Si e pu-
tin probabil ca vor gindi de fiecare
data cu trufie despre oamenii aces-
tui timp Tn care nevoia de pace Si
dreptate a devenit la fel de grava
ca si dorinta _de a le Tmplini pre-
tutindeni fara suferinta si moarte.

n acea vineri seara, deci, si_mai
apoi, in zilele urmatoare, pina ce
generalul Gowon, seful statului fe-
deral, a repetat_asigurdrile de pro-
tectie si amnistie in_cazul depune-
rii armelor si intentiile de a cauta
grabnice solutii n vederea recon-
cilierii nationale — festa rc-dutd bia-
freza a fost cuprinsa de panica. A-

roape un milion de oameni au
uat drumul junglei Seful biafrez,
Ojiikwu. _ fu?e_ intr-o directie ne-
cunoscuta. Ici-colo au loc \uPte
inversunate. Tn noaptea de duminica
se consuma_ultimele ore ale trage-
diei. Tn zorii zilei de luni, Republica
Biafra inceteaza de a mai exista.
Trebuiserd sa treacd pentru asta_a-
Br(_)a e o mie de zile, in care raz-

oiul n-a contenit practic nici o sin-
gura clipa.

De mai mult de o jumatate de se-
col Federatia nigeriand, aparuta ar -
tificial (in 1885), a fost macinata
de antagonisme regionale si tribale.
Pe o suprafata de doua ori mai
mare ca a Frantei 200 de triburi
alcdtuiau o populatie de 58 600 000.
Patru din aceste triburi (haussa, ibo,
yoruba, fulani) reprezentau si con-
tinua sa reprezinte mai mult de ju-
matate din ansamblul  populatiei.
Sistemele de organizare politicd di-
fera de la un trib la altul, desi fon-
dul general pastreaza si azi trasa-
turi feudale. Diversitatilor tribale li
s-au adaugat mai tirziu disparitati
regionale, federatia fiind Tmpartita
in trei regiuni administrative (est,
vest si nord), iar politica engleza de
favorizare a uneia sau alteia dintre
gruparile etnice a perpetuat si de-
savirsit deosebirile, astfel ca in 1960
in momentul proclamarii indepen-
dentei, Nigeria era farimitata de
contradictii politice, economice, cul-
turale, tribale. Spirite mai practice,
mal aplecate spre cultura si nou,
membrii populatiei ibo au reusit in
scurt timp sa domine Tntreaga viata
militara si politica a fede atiei,
stirnind inevitabil invidia celorlalte
grupdri etnice. De aci pina la con-
flictul deschis mai era un singur
pas, desi probabil ca nimeni nu-si
dadea seama de consecintele nefas-
te ce-aveau sa le trdiasca ntreaga
tara.

La proclamarea independentei
sale, provincia de est, numita curind
Republica Biafra, locuitd de popu-
latia ibo, numara 12 milioane de lo-
cuitori la care se mai adaugau si
doud milioane de refugiati veniti
din_Nigeria septentrionala in urma
loviturti de stat si a masacrelor
populatiei ibo din toamna anului
1966. Dupa numai o0 saptamina de
la proclamarea secesiunii, armata
federala a trecut la ofensiva. Dar
victoriile, ca si infringerile, revin
c¢ind unuia cind altuia dintre beli-
geranti. Echilibrul de forte, tulbu-
rarile Tn rindul populatiei din teri-
toriul federal, sacrificiile economice
la caresint supuse partile aflatein
razboi, duc firesc la nenumarate Tn-
cercari de tratative. Tn 1968 Tmpara-
tul Haile Selassie al Etiopiei mediaza
o Intilnire, dar cum nici una dintre
parti nu vrea sa cedeze, nu se ajun-
ge la nici un rezultat. Tn vremea in
care situatia populatiei civile si a
refugiatilor devine tot mai drama-
tica. Presa lumii publica fotografii
cu copii scheletici, lihniti de foame,
cu siruri de refugiati ratacind pe
sosele ce mai poarta urmele senile-
lor, cu spitale incropite in margi-
nea junglei, cu batalii nesfirsite si
singeroase. latd un nou exemplu al
felului cum Tncercarea de solutionare
militara a unor probleme 1n’litigiu
este temelia unui adevarat dezastru.
O noua runda de tratative sub egi-
da Organizatiei Unitatii Africane se
incheie iarasi fara rezultate pozitive.

Tn august 1968 armata federala
lanseaza ,prima ofensiva finala".
Izolata diplomatic (a fost recunoscu-
tdnumai de cinci state), secatuita
economic — desi este cea mai bogata
provincie a Nigeriei — de cerintele
tot mai mari ale razboiului, lipsita
pe zi ce trecea de unitatea condu-
catorilor sdi, o parte a acestora ajun-
gind cu timpul adepti hotarfti ai ne-
gocierilor, dar mai cu seama peri-
clitind prin situatia sa de provincie
secesionista pacea si echilibrul con-
tinentului african, Biafra nu mai
putea sa reziste multa vreme. Sfir-

situl a Tnceput odata cu cea de a
treia ofensiva finala a trupelor fe-
derale, Tn octombrie 1969. In de-
cembrie trupele federale fac jonc-
tiunea si se pregdtesc sa lanseze ul-
timul atac. Biafra mai pastreaza la
aceastda datd citeva orasele, citeva
poduri strategice, un aeroport. Se
petrece si aici o schimbare : gene-
ralul Ojukwu este Tndepartat si Tn-
locuit cu generalul Philip Effiong.
A fost o lovitura de stat ,de palat”,
fara varsari de singe, urmata ime-
diat de cererea noului conducator
de a merge la Lagos pentru cere-
monia de reconciliere nationala. A-
cestea sint ultimele zile ale Biafrei.
Philip Effiong cere armatei sale sa
depuna armele. Generalul Gowon,
sigur de victorie, promite amnistie
generald celor care s-au ridicat la
luptd Tmpotriva unitatii tarii ,sj or-
dona trupelor sale sa nu mai Tna-
inteze. Considerata de unii o proble-
ma ,strict militard"”, neangajind par-
tile In tratative de pace, intregul con-
flict fiind de altfel considerat ca o
problema interna a Nigeriei, cere-

monia de predare desfasurata intr-o
cazarma din Lagos a confirmat doar
reintegrarea provinciei secesioniste
n Federatie. Tntiile zile de pace au
gasit tara in fata problemei compli-
cate a ajutorarii neintirziate a vic-
timelor razboiului. Numeroase gu-
verne ale lumii si organizatii in-
ternationale au luat masuri de a-
jutorare a victimeloi’ sj au adresat
apeluri guvernului de la Lagos’che-
mindu-1 sd dea dovada de spirit de
umanitate si sa preintimpine even-
tualele excese ale trupelor victo-
rioase. Guvernul federal a accep-
tat sprijinul international cu con-
ditia ca acesta sa fie trimis prin in-
termediul Lagosului sau al Crucii
Rosii  Nigeriene. Secretarul gene-
ral al O.N.U., U Thant, si-a anun-
tat sosirea la Lagos cu intentia de a
facilita  reconcilierea  nationala.
Diallo Telli, secretarul general al
Organizatiei Unitatii Africane, a ca-
lificat sfirsitul razboiului drept ,0
victorie a Tntregului continent afri-
can". intr-o conferinta de presa de
la sfirsitul saptaminii trecute gene-
ralul Gowon a recunoscut cd este
deosebit de greu ca toate consecin-
tele sfirsitului razboiului sa-si ca-
pete rezolvarea dintr-o data, dar ca
s-au luat masuri pentru a reduce la
minimum suferintele populatiei.

Degradarea situatiei interne cul-
minind cu Tinfruntarea armata s-a
interpus Tnsa violent in calea dez-
voltarii tarii. Si a trebuit sa trea-
ca aproape trei ani pentru ca
evenimentele sa confirme o data in
plus cd nusolutia militard era Tn-
dreptatita sa contribuie la realizarea
unitatii nigeriene. Si a trebuit sd fie
mai mult de un milion si jumatate de
victime pentru a fi luat de la capat
drumul intelegerii ca numai n con-
ditii de unitate nationala pot fi n-
faptuite aspiratiile unui popor.

Si este totusi ciudat de frumos sd
afli ca in ziua Tncetarii ostilitatilor
mii de tineri ai Nigeriei au demon-
strat pe strazile Lagosului in semn
de bucurie si Tncredere.

Constantin STOICIU

CRUSON

= Baschetul roméanesc n-a impresionat niciodata
Europa ; dar parca astdzi e mai pitic ca oricind.
Dupa Novacek, Niculescu, Nedef, Fodor si, mai
tirziu, Albu, nimeni nu se mai apropie de panou
pe traiectorii fosforescente. Ne lipsesc pivotii _
printre altele si fiindca insii masurind 255 m. si
nascutl sa stea pinda sub panou cocheteaza cu li-
teratura moralizatoare sau cu _ metafizica — ne
lipsesc aruncatorii de la distanta si n-avem, cred,
profesori de sport foarte buni in licee. Cine-a ur-
marit meciul Steaua — Polonia si-a dat seama de
suferinta_noastra. Scolile, datoritd si  programei
de Tnvatamint supraincércate, nu mai pot furniza
excelenti jucdtori de baschet sau de volei.

« In turneul din Brazilia, nationala de fotbal a
ierdut un meci la_echipa Cruzeiros si a cistigat Tn
ata lui Atletico Mineiro — formatie Tn palmaresul
careia  figureazd _ victorii _ asupra  nationalei
U.R.S.S., Braziliei si lugoslaviei. Urcam spre luna
iunie prin valea Tndoielii si prin riul Sperantei.
Exceptionala declaratia antrenorului_Angelo Nicu-
lescu; asaltat de fotografi si ziaristi, nea Angelas

trait ani de zile Tn preajma Oborului din Bucuresti,
a bagat un dest In cheutoarea vestei, si a lansat o
tond de trotil ; ,,singura echipd din seria noastra
de care ne temem este Cehoslovacia”. Mi-a placut 4
la nebunie, pe cuvint de cinste, dac-am ajuns Tntre
cei 16 mari, atunci ¢ cazul sd& ne comportam ca ei.

« Boberii nostri au cazut pe locul VI in ierar-
hia mondiald. Sa ne suparam pe Panturu si Focse-
ncanu ? Nu. Intfi sa privim bobul cu care intrda in
pirtie acesti doi mari sportivi si colegii lor si nu-
mai dupa aceea sa aruncam vorba.

« Echipa de hochei se pregateste pentru cam-
pionatul mondial, seria B. Personal cred cd nu vom
ajunge niei anul acesta sd trecem pragul in grupa
colosilor. Avem — mic si Tngust — un singur
patinoar acoperit. Comparati bazele noastre (nu-
marul si dotarea lor) cu acelea din Suedia, Ce-
hoslovacia, U.R.S.S. etc. si veti vedea ca locul pe
care-1 ocupa echipa noastra in ierarhia mondial?'
este mai mult decit meritoriu.

< Gil Mardarescu, antrenorul lotului olimpic, a
nvins de doua ori nationala Israelului si se plimba
triumfal prin Australia. Gil croieste luptatori pentru
Angelo Niculescu. Si a repurtat succese rasunatoa-
re — din pacate prea putin exploatate de presa
sportiva. S3 nu uitim ca bdietii lui au nvins na-
tionala Poloniei la ea acasd si au obtinut meci nul
cu R.D.G. Cind Gil era la Farul. Farul se afla Tn
primele locuri ale diviziei A. Un exfactotum de la
clubul Farul i-a desfacut contractul si Farul a a-
juns sa se legene, ca o0 geamandurd, prin apele
chioare de la periferia clasamentului. Gil n-a uitat
pe nieiunul din jucatorii pc care i-a crescut '
malul marii — Kallo, Antonescu, Tufan — c
antrenor deasupra patimilor si-a Tnjuraturii, 1j-'—
cru nu tocmai de colea.

< larna aceasta, frumoasa si alba ca-n povestile
copilariei, nu e cliiar atit de friguroasda cum af
dori-o pescarii. Lacul Mogosoaia, prins numai la
margini, suportd, pe cele vreo douazeci de petece
de gheatd din dreptul palatului, sute de unditari,
cu buzele vinete de molan sau de cafea. Dar sa-
bioarele, balosii si ghigortii se avinta cu mai multa
placere in gura stiucilor decit in cirlige, si atunci
auzi dialogul de felul astuia: ,loane, ai prins ceva

acolo »VvVreo 70 da’'mici", ,,Cum dracu faci,
ma ?!“. ,Simplu, Ti numar din 7 in 7. Tncearca
si tu".
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