MARIANA PETRASCU

Zaharia Stancu

Aud cum cresc stejarii-n paduri,
Ceru-nnorat de stele e spin.

Pe ce se vede, pe ce nu se vede
Este un singur stapin.

Unii munti arunca slavilor foc,
Altii dorm adine subt zapada.

Cu mingea lunii nu ma mai joc,
Mi-e teama Tn cap sa nu-mi cada.

larba e mai tare ca fierul,
Cu toate astea caii 0 pasc.
Nu ma Tntreba daca rivnesc
A doua oara sd& ma mai nasc.

Ciulesc urechile si aud... aud

Cum se clatina-n vint griul, secara.
Primavara a trecut de mult,
Acum trece si vara. Trece si "'ara.

Mai intirzie, toamna, c-un pas,
Ori vino cu merii tai copti.

Vreau sa vad cum se aprind zarile
La capatul acestei nopti.

Draga mea, draga mea da-mi bratul,
O sa mai apucam si-alta toamna.
Poate Tn drumu-i cotit, catre noi

Va muri moartea, prea sumbra doamna.

Proletari din toate tarile, unitl-vil <

INFLORIRE

George Alboiu

Striga o voce din ierburi ajutor

Si parca vocea mea era si-am mers

si zi si noapte.

Cind m-am trezit

eram n fundul unei gropi

cu gura obosita

de parca zile si nopti

chemasem intr-una.

Viermi albi si negri-n jurul meu
fosneau cintind urcau cohorte.

Scari mi-as sapa sa urc nsa tarina
se-nmoaie rusinos sub palma mea.

Sa lupt cu cine cind pamintul fata
Tn fiecare clipa siruri lungi de viermi
turme venind prin vinele pamintului.
O lacrima aici hipnotizeaza noaptea
ca un ochi divin dar lacrimile mele
sint undeva Tn urma.

Si simt in orice asfintit cum gura
mea e gura gropii Tn care am cazut
iar In atita pustietate tirindu-se
ranita pe Cimpia Eterna

vocea mi se pierde in zi si Tn noapte.
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Te recunosc,
domnule Trotuseanu!

imeni nu ar avea naivitatea sa ceara unui fer-
N vent apardtor — altadatda — al schematismului

sa faca si azi acelasi lucru si Tncd public, Tn
scris. Dar semnind alteindva certificate de drept la
existenta al unor lucrari inconsistente, vulgarizind si
canonizind realitatea, cine ma poate asigura ci entu-
ziasmul sdu exclamativ de azi nu este decit o fata
artificial confectionatd, dupa ce i se pare a se pur-
ta? Cine ma poate asigura de probitatea si exactita-
tea cuvintului lui? Si, mai existda si un argument
moral, etic: un Judecator care se pronunté in dis-
pute judiciare, cu voie sau fara voie, de partea nea-
devarului, dind sentinte eronate face de doud ori rau
— Tmpotriva ideii de adevar si Tmpotriva individului.
Ce inimi caritabile vor Tngadui, la o retrospectiva
prin care s-ar evidentia erorile comise si tragismul
consecintelor lor, iertarea erorilor si a autorului lor 7
Ar fi grav, pentru ca ar da dreptul unui nou judeci-
tor sd creadd ca poate gresi, cd se poate juca — abil
ori nu — cu destine omenesti, renuntind, superficial si
cinic, la administrarea tuturor probelor.

Ar fi o grava, o neiertata diversiune de care timpul
nu mai are nevoie, cum s-a dovedit cu claritate, nici
Tn plan social, nici splrltual

Gindurile de fata’'Xle datorez lecturii romanului ,,Cu-
noastere de noapte'! al prozatorului Alexandru lva-
siuc, roman despre care am citit atente consideratii
critice. Nu voi inventaria aici elogiile aduse si gradul
Lor de exactitate si nici nu voi adauga, criticilor fa-
cute, altele Tn plus. Voi spune doar ca paginile cartii
se arata a fi traversate de constiinta lucida a autoru-
lui, c& predispozitia citre eseu este atit de puternici
neit datele biografice ale eroilor, intimplarile lor
devin doar momentul necesar nominalizarii telurilor
demonstratiei sociale, etice, facutd cu inteligentd si
rigoare logicd, cu forta de convingere. Daca exista un
personaj usor identificabil, acel personaj este autorul
Insusi care Tmi pare a-si pregatl cu minutie, uneltele
pentru o carte care, unind acumul&rile scriitoricesti de
pina acum, se va recomanda, poate, ca o izbinda totala.

Exista in romanul ,Cunoastere de noapte” un ca-
pitol, cel de al Ill-lea, caruia, daca ar fi fost sa i se
dea titlu, cred ca i s-ar fi putut spune ,Eseu despre
lasitatea sociald". Asupra acestui capitol doresc sa in-
sist, intrucit vad _Tn el un exemplu concret — din-
colo de observatiile de naturd strict literard ce s-ar
putea face — de’ incercare a scriitorului de a se 5|tua
n actualitate, de a realiza, fara didacticism facil,
act de oportunitate sociala.

Despre ce este vorba? lon Marina, eroul cartii —
personaj important intr-un minister important — re-
memorindu-si viata, pasii carierei sociale, descopera
cu luciditate’ tirzie momentele in care cenzurarea ac-
telor sale nu a pornit din convingeri autentice ci din
credinta cd numai asa se pot Tntelege lucruri de neinte-
les. Unul din momente este cel al judec&rii prietenu-
lui sau, Dumitru G., ,acuzat de a se fi exprimat Tmpo-
triva dISCIp|IneI

lon Marina, cel care »Nu intelegea ce Tnseamna tole-
ranta iata de prieteni. Si nici fata de dusmani" (a se
citi egalizarea sentimentelor si atitudinilor civice, ne-
nuantarea lor), asista la Judecarea publica a lui Dumi-
tru G. Afla astfel ci ,nu mai era o chestiune de in-
disciplina ci de tradare", de ,asociere cu indivizi du-
biosi", de ,ura manifestati constant sub masca unui ata-
sament, ca sa poatd lovi cu infrigurare”, traind el,
omul ce se credea apartlnlnd ~unui corp de elitd" o
~-mare lectie de umilintd" cd nu si-a dat seama de fata
reala a fostului prleten Bineinteles, judecarea lui Du-
mitru G. este o inscenare (asta o lasd si se _vada clar
autorul), acuzatiile ce ,se adunau mereu, pina la punc-
tul de a fi greu de crezut”, ,excesul de dovezi" (inven-
tate ) demonstrau ,sentimentul neputintei iar ,ce
era inauntru, ce era adevarat si cit se exagera, din
ce cauza pornlse morisca acestor acuzatii fara sfirsit,
nu se putea sti". Autorul, patrunzind n mecanismul
cunoscut al unor atari Tnscenari, observa ca faptele de
odinioara ale lui Dumitru G. incep ,sa fie rastalmaci-
te", cd ,omul era privat de propriul sau trecut sl i se
oferea altul, confectionat pentru noua sa imagine so-
ciald”. Tn aceastd desfasurare, deobicei impecabild, a
mecanismului (pe care intr-o ‘altd parte a cartii sotia
lui lon Marina, aparent in afara muncii barbatului,
dovedeste a-1 sti foarte bine si Tl considera necesar
intrucit insusi sotul ei procedase la fel) intervine o
perturbare, datoritd oamenilor de buni credinta si de
curaj, oamenilor care nu pot lasa ca adevarul sa fie
rastalmacit: ,,Un barbat Tnalt si slab, simpatizat de
multa lume", ‘aduce »un vraf de ziare cu articole ale lui
Dumitru G., acuzat ca Tn timpul razboiului a facut
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voci din public

Gustul citito-
rului, rezultat al
educatiei critice

Aprecierea spontana a
unui Belsaj natural, a u-
nui obiect” de ~uz curent,
a unui edificiu arhitec-
tonic, a unui roman sau
a unei sonate ca fiind
frumoase este o proble-
ma de gust Este de la
sine inteles  cd reactia
spontana care nu _are 0
argumentatie logicd nu
este indiciul unei  pre-
tuiri justificate a operei

literare, duce de multe
>ri la intelegerea dena-
turatd a valorii ideolo-

gice si artistice. A avea
gust Tnseamnd a_reactio-
na cu spontaneitate ~ in
fata faptului_estetic, dar
in mod justificabil, prin-
tr-o fundamentare care
tine seama _ de criterii
bine ntemeiate.  Acela
care poate demonstra cu
lux de argumente de ce
Baltagul de M. Sadovea-
nu este o capodoperd,
dar care a_ramas impa-
sibil la citirea ei. acela
nu e decit un farsor,
dupa_ cum cel care con-
fundd emotia In fata poe-
ziei argheziene sau zgu-
duirea ~afectiva provoca-
ta de tragedia lui Romeo
si a Julietei cu emotia
revederii unei fiinte, a-
propiate ori cu Tnduiosa-
rea la auzul unei intrigi
amoroase_1in vecini, fara
sd stie sa faca distinctia
lucida, judecata. intre a-
ceste stari afective. nu
este decit un om cu o
rudimentara educatie es-
tetica Din pacate aceste
confuzii 1i determind pe
unii sa rupa _totalmente
emotia artistica_autentica
de [egaturile ei indiscu-
tabile "cu ansamblu] vie-
tii umane, pentru a re-
duce satisfactia esteticd
la o palida ?Iécere in
fata_unor performante de
tehnicd mestesugdreasca.

_Cititorul si _scriitorul
sint doua realjtati care
se completeazda si  se
presupun reciproc, nici
una neputind trai fara
cealalta De aceea, nu
este contradictie ntre
faptul ca astazi, pe de o
parte, se cere tot mai
Insistent ridicarea _ nive-
lului gustului public, iar
e de alta, Insesi masele
argi de cititori —_ con-
stituind ¢ .umanitate"”,
dupd fericita expresie a
lui M. Ralea — sint ca-
abile s& potenteze si sa
ertilizeze  gindirea ar-
tisticd a_ scriitorilor In-
tre operd si lector se in-
troduce _necesar critica
— adevdratda curea de
transmisiune ce Tinlesnes-
te contactul  publicului
cu opera literara

Exista, fireste, o evi-
dentd diferentd de optica
intre critic - care ,e
obligat" sa citeasca — i
omul care ja o carte in
mina _pur si simplu _pen-
tru cd ti place sd citeas-
cd. Pe acesta din urma
il Intereseaza. in primul
rind, masura in care o
carte corespunde gustului
sau. Acest gust trebuie,
totusi, educat, si expe-
rienta. pregdtirea ideo-
logico-estetica _etc., con-
fera criticului calitatea
de a-si lua asupra sa a-
cest oficiu. Aici Tncepe
rolul social al criticii,
acela de a informa ma-
rele public despre apari-
tia, continutul si ierarhia
valorilor, despre progre-
sele. si regresele  litera-
turii.  despre  miscarea
contemporana de idei_ si
de creatie a vietii lite-
rare. Dar, dincolo de
contributia sa informati-
va. critica exercitd o n-
treagd pedagogie esteti-
cd, cultivind_ "gustul pu-
blic, aptitudinea genera-
I1a de intelegere si recep-
tare a literaturii, la_un
nivel, mereu _mai ridicat
de finete, pdatrundere si
asimilare, sfatuind pu-
blicul _ce, cit si cum sa
citeasca, in ce mod sd se
'alL)erle de literatura.
ara acceptarea  acestei
orientdri, fard un anumit
credit acordat_criticii, nu
se poate vorbi_de educa-
tia literard. Tn materie
de cum, lectorul modern
solicitd tot mai staruitor

sa i se faciliteze fintele-
gerea profunda, inteéme-
latd pe 0 cunoastere cit
mai circumstantiald" a
scrieril si autorului, pre-
tinde de la critic sda i se
ofere nu doar judecati de
valoare ,gata mestecate",
ci si cit "mai multe ele-
mente pentru propria sa
udecata. Cititorul fnva-
td_astfel, progresiv, de la
criticul sau preferat cum
sa devina critic el Tnsusi
(nu profesional, desigur),
lar_ suprema dovada de
suficientd este aceea de
a pretinde cd ai un bun
gust infailibil, indiscuta-
il, format o datd pentru
totdeauna, ca nu mai ai
nimic de Tnvadtat de la
criticd, Din pdacate, Tnsa,
mai_sint  destui cititori,
asionati chiar, care oco-
esc opiniile celor mai
autorizati si mai califi-
cati decit ei, ,sar" peste
refete si studii introduc-
ive, ‘nu” dau atentie_ ru-
bricilor de recenzii si
cronici_ etc. n pierdere
este, fireste, finsusi citi-
torul, care ramine cu
gustul neformat, _vadu-
vit_de ©0_temeinica edu-
catie criticd. Cutare vo-
lum de versuri i-a trans-
mis o vibratie particula-
rd? Comentariul critic,
prin intreaga sa operatie
de demonstrare si exoli-
care, vine s-o amplifice
prin semnificatii ideolo-
gice si estetice’ noi, ade-
sea nebanuite. La viitoa-
rele sale lecturi va_sti
mai _bine si aprecieze

numai creatiile autenti-
ce, sa Intoarca spatele
nonvalorilor, superficia-
litatii, sa respinga ero-
rile ideologice si deserta-
ciunea ,modéi". "Cum
spunea Calinescu, _,gre-

seste degpotrivd cine e-
xagereazd, dar si cine
neaga functia educativa
a criticii"._ Dictonul wvul-
ar ,nu-i frumos ce-j
rumos, e frumos ce-mi
place miel*, pe care-1
mai auzim _uneori n jur,
neaga posibilitatea exis-
tentei oricarui  eriteriu
de "apreciere cu valoare
de generalitate, Din a-
cest” punct de vedere,
este material_,perisabil”,
fara influentd ~construc-
tiva pentru publicul larg,
o prefatd, recenzie sau
cronica literara ,in sine",
cu iz_ de diletantism si
uneori de complezenta,
constatativd si lipsitd de
pozitie si de efort anali-
tic, care nu _exprima clar
0 anumitd = atitudine
(de aici, poate _insufi-
cienta lor audienta si_au-
toritate, semnalata citeo-
data). Caci efortul sta-
ruitor de analiza la o-
bicct si de ridicare com-
bativd la concluzii gene-
ralizatoare e marele ser-
viciu ce-1 aduce critica
la _educarea maselor de
cititori, la formarea unui
gust public elevat.

VALERIU C. NEST1AN
(Profesor — lasi)

Schematism
si biografie

intr-un articol _ (,Car-
tea Oltului”, ,Romania
literard" nr. 19/1969), Eu-
gen Simion afirma ca
»Sint scriitori inferiori o-
erei lor Viata  lui
acovia nu explica in nici
un fel poezia sa : scriito-
rul nu are biografie si e
0 eroare a incerca  S&-i
compui una. El nue la
inaltimea versurilor sa-
le.." etc

Punctul de vedere nu
e atit de nou. E, in mod
paradoxal — pentru_ un
critic atit de receptiv la
tendintele moderne in
literaturd  — mai degra-
bd o lipsa de sensibili-
tate fata de poezia lui Ba-
covia. A afirma cad opera
e superioara creatorului
e un fals paradox bazat
pe o simpla speculatie de
fapte vazute la suprafa-
td. Adevaratul Bacovia
e cel din poezia sa si nu

cele citeva informatii cu

privire la pretinsa lui
lipsa de biografie. Exis-
ta biografii  necunoscute

din pricina ca, n gene-
ral, biografii aduna fap-
te, documente, si ramin

strdini de adevarata via-
td a creatorului, cea in-
terioara, fiind incapabili
de a citi dincolo de do-
cumente. Dacd sumare-
le date existente cu pri-
vire la viata lui Baco-
via au izbit pe contem-
poranii  sai, e, cel mult,
0_dovada_a incapacita-
tii oamenilor de a se iu-
bi si a se cunoaste _intre
ei. O biografie ruptd de
opera e din capul locu-
lui un  edificiu  subred.
Biografia e un om si o-
mul se manifesta in crea-
tie. Cei din jur nu cu-
nosc decit  decorul si
faptele intimplatoare din
viata_cuiva, N-au cum
sa patrundd pina la el
si de aceea li vulgari-
zeazd viata si o reduc la
schemele unei informa-
tii superficiale. Tn acest
sens. Eugen  Simion sche-
matizeaza si dinsul, vrind-
nevrind, viata lui Baco-
via, Tn ciuda acelui soi
de ,viata secretd" ce-0
atribuie "creatorilor, care

s-ar opune vietii  inti-
= H )
me, ,fara relief".
Schemele biografice, e

drept, nu spun mai ni-
mic si nici n-au intere-
sul sa spuna.

Orice s-ar zice, adevara-
ta biografie sta ascunsa
in operd, dar nu__oricine
0 poate banui. _Biografia
lul Bacovia, mai bine-zis
viata_lui, a fost, fara in-

doiald, la Tndltimea ope-
rei. Unul dintre putinii
romani care au trait a-

dinc, _pina la_ ultimele
consecinte, tragismul con-

ditiei umane.
E_foarte probabil c3,
daca toti criticii din lu-

me (astazi_noi avem chiar
prea multi) ar banui cu
mintea si Inima, resortu-
rile poeziei unui creator
de talia lui Bacovia (mai
mult artist de geniu, de-
cit poet simbolist 1), lu-
mea s-ar umple de ‘uma-
nisti revolutionari !

THEODOR CODREANU
(Corn. Bogdanesti-Vaslui)

Dar carfile
care zac in
SAlimentarele™
de la sate?

Am_citit recent, in zia-
rul ,Scintela” si In revista
~Roménia literara”, des-
pre cartile care-si fac un
indelungat stagiu prin li-
brarii. in cele te urmeaza
vreau_sa_semnalez_situa-
tia difuzarii cartilor in
mediul rural.

. La sate, cu foarte pu-
tine exceptii, cartile sint
vindute Tn magazinele ali-
mentare, de difuzarea lor
ocupindu-se acelasi  ges-
tionar care vinde alimen-
te, articole de menaj, re-
chizite etc. Din lipsa de
spatiu, cartile care sosesc
sint” stivuite n  cite un
raft (atunci cind nu ra-
min_ impachetate !), nee-
xistind nici o posibilitate
pentru eventualii cumpa-

ratori de a le consulta,
rasfoi, ba uneori cartile
zac luni de zile prin

vreun ungher, fara a li
se putea vedea macar ti-
tlurile.

Tn afara faptului ca pas-
trarea cartilor in magazi-
nele alimentare este cu
totul  necorespunzatoare,
(intre butoiul de untde-
lemn, tejgheaua cu me-
zeluri si putina de brin-
za !). trebuie aratat si fap-
tul cd gestionarul maga-
zinului, improvizat astfel
si In librar, nu are nici
timpul necesar si nici pre-
gatirea absolut obligato-
rie, nefiind Tn stare, prin
sfaturi si Tndemnuri, sa
recomande o carte cititori-
lor de la sate si, in pri-
mul rind, elevilor. Fata
de aceasta situatie, soco-
tesc ca s-ar putea lua o
serie de masuri, si anume:

1. S& se TInfiinteze —
cel putin Tn comunele
principale, In jurul carora
sint grupate mai multe
sate, — librarii.

2. Daca, din motive o-
biective. nu se poate rea-
liza aceasta, de vinzarea
cartilor sa se ocupe bi-
bliotecarii, stiut fiind c&
in_mai toate _comunele
exista biblioteci.

3. Eventual, sa se nfi-
inteze n cadrul scolilor
un stand de librarie, func-
tionind fie si numai o zi
sau douda pe sdptamina.

4. Profesorii si invata-
torii sa fie preocupati in
cea mai Tnaltd masura de
datoria lor de a recoman-
da elevilor — si nu numai
elevilor | — s&-si formeze,
potrivit __recomandarilor
si- sugestiilor lor, biblio-
teci personale, pe care sa
le ‘imbogateasca  apoi,
treptat, pe masura apari-
tiel de noi si noi volume.

Setea de cultura — a-
cest imperativ major al
timpurilor. noastre — tre-
buie sprijinita, cu_Tintele-
gere si operativitate, si
prin luarea de masuri co-
respunzatoare n ceea ce
priveste difuzarea cartii

la sate.
O.N.L

,.inlocui ternelor
panouri oarbe"...

A fost. odata un mic
dar _?rat,los (oarecum) i-
mobil care adapostea tot
felul de manifestari ar-
tistice. Micul imobil (noi,
bucurestenii, Ti  zicem
»Sala Dalles") a fost ,in-
hitit" de 0 constructie
estul de neaspectuoasa,
banald si nereprezentati-
va. (La Tnceperea con-
structiei, se vorbea des-
pre_o corelare_arhitecto-
nica-functionala intre ve-
chiul imobil _si cel care
urma, nu sa-l  acopere,
ci sa-1 Tncadreze).
. N-o fi reusit planul ini-
tial, dar s-a ajuns pind la
urma la edificarea unei
fatade care, oricum, putea
fi ‘evitatd Anume, la ni-
velul primului etaj au a-
parut = saptesprezece g!)
dreptunghiuri_ _nefinisate
nicicum, semanind a cal-
cane-panourj de afigaj.
Nici macar nu s-a gasit
vreo formula de a le uti-
liza pentru_reclame (lu-
minoase, ori__ba) ! Deci,
nici, utile, nici frumoase,
desi s-ar putea folosi (sI
intrunesc conditiuni ;
centrul orasului, inaltime,
suprafatd) pentru nfru-
musetarea locului !
Artistii  nostri plastici
(pictori  sau = sculptori)
sl-ar putea demonstra ma-
iestria, spre marea bucu-
rie a lor si a tuturor oa-
menilor. In locul ternelor
panouri oarbe ar putea
straluci opere de artda. Ce
loc mai bun, mai propriu
pentru realizari de arta
isi poate dori un creator,
un  artist-cetdtean ? (Si
mesterii  Voronetului sau
ai Sucevitei l-ar disputa !).
latd cum, dintr-o nere-

usitd arhitectonica ar pu-
tea rezulta o splendida o-

cazie (in final o reusitd)
de a aplica arta. S-ar pu-
tea ca' fiecare panou sa
fie ncredintat altui artist
sau altui grup de artisti.
Nici n-ar fi necesard o
compozitie unitard cu a-
tit mai mult cu cit —
generoasa sursa de inspi-

ratie! — sub pomenitele
panouri se afla firma si
sediul LUniversitatii
Populare™.

Socotesc ca atft maestrii
it si tinerii artisti plastici
ar raspunde cu entuziasm
unei asemenea chemari,
pe care imi iau Tngaduin-
ta s-o fac prin interme-
diul dv. Artisti cu cele
mai diferite conceptii, sti-
luri, metode si maniere de
lucru ar putea ,concura”,
prezentind machete sau
simple sugestii.

Nadajduiesc ca propu-
nerea mea va gasi ecoul
cuvenit.

SEB. FL. TOMESCU
(Bucuresti)

Circumstante

Dvs., care difuzati
~-Romania literara”,
stiti geografie?

Nu stim — si ne-ar veni peste mina sa Tncepem
a cerceta — cine raspunde exact de reaua Si gre-
oaia raspindire a. presei culturale in tara. E fapt
insd ca revistele par a calatori cu postalionul
spre orase si sate (,Roméania literara" apare joi,
dar in unele centre soseste simbata, duminicd);
apoi, Tn numeroase localitati se distribuie un nu-
mar de exemplare mult inferior cerintelor, (am
constatat-o noi Tnsine la Buzau, Focsani, Bacau) ;
in sfirsit, directia difuzarii presei afla de existen-
ta unor noi asezari si de nevoia oc.menilor din
acele asezari de a citi, cu Intirzieri de cite un de-
ceniu.

Cel mai flagrant, caz de inadecvare a orga-
nismelor de difuzare 1l constituie absenta lor,
uneori totald, din cartiere noi de dimensiunile
unui oras, din orcsele tinere, din locurile care
odinioara erau pustii, simple puncte pe harta,
iar azi sint statiuni balneo-climaterice, centre
turistice de prim rang, zone de odihna frecven-
tate de zeci si sute de mii de oameni. Cartierele
Tiglina, | si Il, din Galati, care au dublat aproape
suprafata locuita a urbei vechi, dispun de tot
atitea chioscuri de difuzare a presei cit o co-
muna mijlocie. Numarati pe degetele unei miini
locurile unde se poate cumpara presa Tn orasele
Victoria, Gheorghiu Dej. Petru Groza. Urziceni.
La lacobeni, Gura Humorului, Vatra-Dornei
exista cite un singur oficiu public de distribuire,
cam tot atita cit exista si acum cincisprezece-do-
udzeci de ani.

Alte doua exemple, din doua serii lungi: satul
Cheia era, pina acum trei-patru ani, o comuna
putin stiutd; de la o vreme a devenit o statiu-
ne, nregistrata ca atare de O.N.T., vizitatd, si
vara si larna, de zeci de mii de oameni: nu dis-
pune de nici un chiosc de difuzare a presei.
De statiunea maritima Venus, la nord de Man-
galia, au luat cunostintd comertul alimentar,
directia de transporturi auto, Tntreprinderea
loto-pronosport, numai directia difuzarii presei
nu, astfel cd miile de turisti roméani si straini
n-au putut citi aici, toatd vara, nici o publicc-tie.

In general, majoritatea revistelor sint trimise
Tn numar cu totul insuficient (uneori scandalos de
nepotrivit Tn raport cu miscarea populatiei si ano-
timpul) pe litoral (lucru reclamat noua direct de
chioscarii din Mangalia, Constanta, Eforie, Ma-
maia) si Tn statiunile de munte. Cui Ti incumba
oare, dintre prea numeroasele persoane care se
ocupa de aceasta problema, adaptarea operativa
a raspindirii presei la noile realitati demogra-
fice, urbanistice, industriale, distribuirea publi-
catiilor culturale Tn fiecare sat, din acele mii,
unde odinioara traiau cite doi Tnvatatori, un
sanitar si zece stiutori de carte, iar azi sint
sute de intelectuali si oameni cu studii medii,
dornici sa citeasca, sa se instruiasca ? Cine stu-
diaza nevoia de presa — si ia rapid masurile
cuvenite, de Tmpartire potrivita — Tn zonele de
mari aglomerari ca santierul Portile de Fier, sau
n noile exploatari miniere si petrolifere, ori Tn
capitalele noilor judete ?

Ar trebui totusi s& mai existe cineva, pe
care — Tn afara gazetarului ce scrie revista cu

tot sufletul lui — sa-lI doara soarta publicatiei si
sa se Tntrebe macar saptaminal daca ea ajunge
pretutindeni, satisfacator si la vreme, Tn mfinile
si Tn privirile celor carora le-a fost harazita.

Din pacate, deocamdata, Tn lumina exemplelor
cunoscute, — si a altora, pe cc-re nu mai avem
loc a le Tnsirui aici — ni se pare ca factorul
responsabil Tn aceasta materie sta, cum colorat
glasuieste zicala, sub caciula. Sta linistit, cum a
apucat.

Dar n-cr trebui schimbatda, cumva, caciula ?

RED.

Tncepind cu numarul viitor
in ROMANIA LITERARA

reportajul serial:

DE CE HIROSIMA?

de loan GRIGORESCU

O tulburatoare istorie

a zilei de 6 august 1945



Balcescu

A  muri n Sicilia, In groapa comuna a portului acestuia

fEgHgltraniu de la Palermo, inseamna de buna seama Tmplini-

h.

_’'a unui destin : ochiul Moirei te urmareste pind cind harul
.ibereaza tarinei tarina ce-a fost. Chiar daca veacul trecut
fi izvorit din sinul neamului nostru numai pe Eminescu
li pe Balcescu, ar fi de-ajuns pentru o metafizica. Si poate
a Balcescu este numai prietenul politic al lui Eminescu,
sa cum acesta este sfetnicul metafizic. Oricum, amindoi au
Calcat vestejiti si ofiliti pamintul Italiei, unul condus din
spiciu de catre un tinar prieten si celalalt purtat de cora-
ila sicriu spre piatra tintirimului.
Sicilia este un clopot de piatra enorm ce izvoraste din

Hjniare, de tortile caruia este spinzurat Empedocles. Platon a

g9

JjF:

vut atita de suferit aici. Apostolul Pavel a iernat la doi
1 asi, la Malta, si a pogorit la Siracuza, Empedocles s-a arun-
at In Etna, Holderlin o visa si drama lui Empedocles o n-
lhipuia pe a lui; apoi atitia regi normanzi si atitea pustiuri
i cutremure, sofistii si Ulise si Tn sfirsit Balcescu si moza-
~-urile bizantine.
Céaci despre aceste mozaicuri vreau sa vorbesc ; Tn asce-
ca lor osatura am dat peste chipul lui Balcescu.

Cind am vazut In zorii unei zile splendoarea straveche
e la Nonreale din Palermo, cu ascetli ei rasariteni, bi-
intini, din veacurile 16—17, am Tinteles ca Balcescu Tsi
ircumscria destinul intr-un amurg fericit. Caci nu e mi-
unat a ajunge de unde plecasem ? A cui este Sicilia plina de
inturi si de neamuri, macinata de idei si de albastrul acesta
1 inebunitor mediteranean? Citiva maslini chinuiti in piatra
, arta, eucalipti si cutremure, fetele acestea de os fulgerat si

+ jilcia asta ancestrald | Aici nu merge decit clopotul si meta-
yr -zica.

Nu existd pamint, numai cer, stele, piatra de foc si
"uietul marii accentuat de cutremure. Chipul lui Balcescu
ringe Tn el toate acestea, precum fulgerul noptii aduna intr-o
ifpcala toate zadarniciile.

Am stat zile in sir din zori pina-n amurg intru duh in
£ sntemplatie lingd aceste mozaicuri stravechi. Ele mi-au
orbit atit de mult despre Stefan cel Mare si cronicarii
ostri, pind la Eminescu si Bdlcescu, ca nu ma sfiesc a mar-
irisi atasament absolut pina la moarte.
A pieri aici Tnseamna a nu pieri niciodata. Mormintul lui
alcescu s-a Stramutat Tn tara, dar chipul lui de foc arde
i pronaos, biciuit de clopotele amurgului, aici, printre as-
«tii bizantini, de pe zidurile Nonrealului din Palermo.

7 septembrie 1969
Palermo

lon ALEXANDRU

Arhiva politica

POEZII de Stefan Aug. Doinas

Se tine cineva de umbra mea,

de umbra umbrei mele, de o umbra

de gradul trei ce mi-a-nflorit Tn suflet.
Cind dorm, gasesc culcusul Tncalzit.
Cind ma trezesc, e unul si mai treaz
care-a sorbit cuvintele, si-mi lasa
gaoacea lor — sa spun, asa cum spun,
un adevar pe care el 1l stie

mai bine decit mine, si pe care

1l-a-ntors pe dos, facindu-mi-1 minciuna.

1967

lepure din iepure, uimire

din uimire, corn din corn — veriga,
roasa de atingerea cu sine,
scoate sunet jalnic pe veriga.
Posibilitatea ei este neantul.
gaura, Tmpresuratul spatiu
mort prin care se strecoara viul,
si, ranindu-se de viu, racneste.
(Domnului, pornit Tn cautare

de urechi cu care sa auda,

i se pare-ntr-una ca aude

zanganitul lantului din EI...)
1967

Va jur ca cineva imi fura-ntr-una

intreaga preajma : sint bolnav de spatiu...

Vai, marea mea cetate-i burdusita

cu vetre, ziduri, turnuri si statui;
copiii umblam mume, clinii-n iepuri;
asediat de fagi si ulmi, n-am unde

sa strig, ca-mi intra mugurii Tn gura...
Am oare loc sa-mi scot batrina spada ?
Nu, nu mi-e frica de tais. Mi-e frica
de bezna asudata si-ngustimea

ce stau la pinda n adincul tecii...

1967

lar gestu-acela s-a desprins de tine
si-ncremenit in urma ta, parea

un om Tn fata unei mari cortine,
plingind neauzit de nimenea.

Tn timp ce tu treceai grabit rivalta,
si coborai Th noapte : coborai
strivind sub talpa, una dupa alta,
aripile ce te-au gonit din rai.

1967

Ah, plopii — in amurgul zdrentuit!

Uitati-va la ei cum delireaza.

Ce fel de zeu pronunta-nlantuit

osinda frunzei de-a fi vesnic treaza ?

Calugari tineri, ei zaresc pe drum,

cu primul mugure ce-n vinturi
scurma,

ceea ce ochii nostri orbi de fum

vor deslusi abia Tn clipa de pe urma.

1967

lar dupa ce-ntimplarea 1i urzi
Tntiia dar si ultima ei festa
facindu-1 s& se nasca Tntr-o zi
ce-avea sa-i fie singura funesta,
el Tncepu sa-si poarte ca un sfint
aureola blinda de-ntuneric,

Cu Cit s-apropia, Tmpins de vint,
de marginea acelui taler sferic,
si sa surida tot mai radios

cu cit surisul, ne-ntilnind pe nime,
pastra Tn sine, vesnic si frumos,
un licar alb Tn stare sa-i anime
obrazul aspru de pamint verzui
care demult nu mai putea sa fie
decit Tnfatisarea nimanui

luata cu-mprumut de o stafie.
1967

Luna —si citeva scuze

A n noaptea aceea de pomind, cu citeva ceasuri
Imai fnainte, vazusem pe cer numai un ciob de

Cind dramul de naivitate ni s-a spulberat, dupa noap-
tea cu pricina, cind am aflat ca umanitatea s-a aflat cu

Lund. Luna atirna deasupra Bucurestilor stravezie
abatutd, presimtind parca socul impactului prin care
i doi oameni, ca doi meteoriti, aveau sa-i spulbere
jenda- Socul s-a produs cu intirziere de 57 de secunde
‘a de cit fusese prevazut initial. Armstrong s-a scu-
| t si l-au auzit — imi place sa cred — un miliard de

:meni. E prima scuza pe care o primeste umanitatea,
decursul istoriei sale pline de amagiri, pentru o ntir-
~>e care, la scara cosmica a visurilor neimplinite, nici
se cuvenea consemnatd. Am retinut aceastd scuza,
dajduind ca va inaugura o altfel de era cosmica, o
3 o dezideratelor terestre care sa se Tmplineasca precis,
rd aminari.
De atunci, din noaptea de pomina si pind azi, gindul

. esta ma persecutd necurmat de cite ori vad Luna:
mfd-te sd te batd, poftim, te-am obtinut cu 57 de secun-
I mai tirziu. Am asteptat circa un milion de ani, de
)d ne-am ridicat pe verticala, pe doua picioare,
placerea de a pune mina pe tine sa ne fie intirziata

aceste ingrozitoare 57 de secunde. Blestemate tie
cundele |
Si m-am mai gindit la ceva. Pind mai ieri, pind in noap-
i de pomina a impactului, Luna era sinonima cu imposi-
-ul; doar n-o vrea Luna de pe cer | Luna de pe cer
doreau doar copiii, nebunii, poetii. Rar, prea arar, cite
imparat de basm, cite unul care isi asuma toata
rea cunoscutd, cite unul care, n delirul absolut al
hizitiei nu mai putea rivni decit Luna, adicd imposi-
ul pur. Acum, dupa acea noapte de pomina, impo-
1 ilul pur a fost atins pind acolo, Incit om si uitat
el. Pina acolo, Incit ne-am trezit din nou fatd In fata
restul, cu posibilul, cu plinea zilnica, cu pacea si
boiul, cu boala, cu nadejdea si deznadejdea, cu setea
proportii continentale, cu analfabetismul la 3/4 din
-ne, cu colonialismul, cu poluarea atmosferei, cu demni-
gSea, cu atitea alte bagatele ale existentei noastre
estre.

ochii si urechile atintite pe Lund, ca totusi unii oameni
n-au stiut macar de acest epocal succes al Pamintului
in scara virstei sale, cd unele constinte poate n-au
realizat acea fenomenala clipd, dupd acest prim soc,
mi-am spus ca si ei au dreptate, au probabil dreptate,
de vreme ce refuzindu-si imposibilul, refuzindu-si drep-
tul la imposibil, dreptul de a afla de existenta imposi-
bilului atins, ramin fata in fatd doar cu posibilul, cu
crunta, cu dura, cu mareata posibilitate a existentei.

Oricum, mi-am dat seama ca Si aceasta clipa este
istoricd. A sti unde anume s& te cantonezi, In imposi-
bil sau in posibil, in ireal sau in aievea, in intangibil sau in
tangibil, sa stii sau sd poti acomoda aceste antinomii, sa
le taci sa nu se respinga atit de strigator, ceea ce e posibil
in filozofie sau poezie, dar aproape imposibil in existenta
cotidiand, si in existenta politica, sa stii toate acestea
este o performanta. Cine a atins-o ?

Dar sa revenim la posibil, de vreme ce imposibilul
a fost atins. Nu ne mai ramin deci, In fatd, decit vreo
citeva probleme, destul de marunte daca le raportam
la scara existentei noastre cosmice Tn care, Tn sfirsit,
am intrat... Gindindu-ma c&a peste putind vreme vom
pune piciorul pe Marte, apoi pe Venus, ca nu peste
multd vreme vom avea la deget inelele Iui Sa-
turn, sub talpi negurosul Pluto, apoi enigmaticul Ura-
nus, mi se par Intr-adevar toarte locale citeva raz-
boaie terestre, citeva confruntari Tn anumite zone, citeva
angajari teritoriale, citeva... Mi se pare ca stingerea sau

lichidarea acestora tine totusi de posibil. Mi se pare ca e
posibila totusi abordarea existentei noastre, daca nu la
nivel cosmic, macar la nivel planetar...

Ce facem cu Foametea sau ce facem cu Planeta ?
Fiindca e meschin, e stupid, e sinistru ca acest om con-
temporan cu Armstrong sa fie prizonier nu Pamintului,
ci unui blid de linte sau orez! Sa nu poata scapa de

gravitatia lui, nu fiindca nu are fortd, ci fiindca blidul
e gol. Fiindca e stupid ca acelasi om sa fie prizonier
nu gravitatiei terestre, ci umilintei, Tnjosirii,
clasa, robiilor de tot felul, robiei intereselor meschine,
a intereselor monstruoase, robiei marginirilor.

Fiindca — daca aceasta e posibil | — ar trebui, con-
templindu-ne existenta la nivel planetar, sa cautam so-
lutia sau usurarea celor citeva probleme imediate, care
au o atingere nemijlocitd sau brutala cu toate statele,
cu toate nafiunile, cu toti oamenii de aici de pe Pa-
mint — cancerul, poluarea atmosferei si a apelor, se-
tea si foamea, nestiinta, toate rezolvabile, toate de mul-
ta vreme puse pe tapet, toate inscrise de mult in sfera
acelui posibil care ne fine 1n viatd — pind nu murim.

Inforcindu-ne la imposibil, observam cutremurati ca
acesta a fost atins. Ce e drept, nu atit de lesne, ba
chiar cu o intirziere de 57 de secunde pentru care am
si primit scuze. Eu personal am consemnat momentul,
pe cale radiofonica, chiar atunci. Am retinut aceasta
scuza, nadajduind ca ea va inaugura o astfel de era
cosmica, o era a dezideratelor terestre care sa se Tm-
plineasca precis, fara aminari.

Mai mult chiar, spuneam atunci, daca costul expedi-
tiei n-ar fi prea mare, daca lucrul in sine n-ar tine
de imposibil, i-am putea pofti — in fine — pe cei vi-
novati, vinovati de ntirzierea dreptatii, a plinii, a pacii, a
libertatii, vinovati de Tintirzierea tamaduirii atitor su-
ferinte, s& mediteze — de pe Lund — la cele 57 secunde
ale lui Armstrong, si sa ne trimitd, de acolo, macar scu-
zele lor. Nu stiu daca le-am putea primi, dar gestul ar fi

robiei de

epocal.

Ce-ar fi daca si acest imposibil ar fi atins ?,» Tn ul-
tima instanta cine n-ar fi dispus sa faca un voiaj 1n
Luna ca sa-si prezinte scuzele, si sd ne spuna de acolo :
Nu pot, n-am putut... Dar sa ramina macar acolo |

Mi se pare cd Pamintul ar fi ceva mai usor...

Paul ANGHEL



Matei Gavrii

Spatiu si timp

Nimic nu se poate limita-n timp,

nici chiar structura vesnicei Tntinderi,

filndca miscarea e nerepetare,

fiindca miscarea nu se mai opreste,

cum ai rupe o floare.

Caci nu exista spatiu fara materie,

cum nu este materie fara timp.

Timpul si spatiul sint exprimarea ei.

Viata pulseaza-n necuprins de spatiu si de timp
cumpanind fiinta si nefiinta.

Sufletul meu este timp.

Carnea mea este spatiu.

Eu sint spatiu si timp.

Am inteles nasterea, dar nu-mi Tnteleg moartea.

Halucinatia absolutului

Trupul meu este gindire pura.

El nu mai poate gindi dupa cum

nici miscarea nu poate sa miste.

Fiinta lui fiind gindire perfecta,
gindirea lui este eterna,

pentru ca Tnca nu s-a nascut.

El este mai perfect decit esenta,

pentru ca-n moartea actului sta focul,
n gindurile lui trupul se odihneste.

Spatiu

Trupul tau arde profund chinuit

iar eu sunt acum prea departe,

parc-am fost si-am trait si-am murit
si ma plimb fara moarte prin moarte.
O, de-ai fi adormit Iinga mine,

sa respir trupul tau luminat

cu picioare prelungi si senine

si cu marsul zburat.

Dar tu esti nefiinta straina.

Timp

Gura mea se va umple de moarte.

Lacrimi amare inghit, amestecate cu sare.
Umblati prin ea ca printr-un spatiu orb,
cu rinjetul parului meu negru n dinti.
Gura mea este singura carte care se-nchide.

Spatiu

Aerul lin, ritmind cadenta stafiilor.
LTnga cuptor e-o sfera de caldura.
Trupul meu intrd in imperiul mortii.
Alba e tara de gheata.

Doar ginguritul sacru se aude

rozind urechile pina-n timpane.

Inima mea este numai a mea.

Ea bate ca gusa unei pasari cind cinta.

Mirajul fericirii

Mirajul fericirii pluteste pe pamint.

Sunt chinuit de sete ca un roib.

Neputincios sunt ca un orb in fata luminii,
pentru ca lucrurile viitoare

nca nu s-au nascut.

Dar formele lor isi asteapta floarea,

cum creste ploaia dintr-un nor

si sufletul se umple de trupul Evei cald.
Pentru ca toate legile

sint numai umbra lucrurilor viitoare.

Timp

As vrea sa simt imensul preacurat
patat de singele mamei de fecioara,
durerea fara de ecou

a glasului sleit.

Dar cum sa-mi pot eu smulge
privirile din sinii tai

fara singe ?

Inactualitatea
criticii distante

riticd de directie sau criticd nondirectoare?

latd una din intrebarile zilei cate preocupa

mai Tntfi, bineinteles, pe critici, Tn op-
tiunea pentru una din éle cautindu-se indicato-
rul modernitatii de conceptie. Dupd unele opinii,
cele mai insistente, critica’ de directie si-a trait
traiul si locul ei nu poate fi luat decit de o
criticd larg comprehensiva. Necesitatea instau-
rarii ei este vazuta ca singura solutie posibild,
Tn aceastd viziune, critica directoare capati un
aer vetust, anacronic . varietatea literaturii de
azi, personalltatlle distincte ce s-au manifestat
si care se anuntd, n-ar mai constitui climatul
optim unei critici de directie care, de aceea, ar
trebui trecutd in recuzita muzeului de istorie
literara.

Pe de alta parte, este invocat Maiorescu si
autoritatea lui spirituald, ca unica modalitate de
solutionare a unor complicate chestiuni literare
la ordinea zilei. Acest tip de interlocutor, parti-
zan fervent al criticii de directie, sustlne ca
cel mai insemnat lucru este refuzul nonvalori-
lor, al mediocritatii si denuntarea imposturii,
dupa care , pe terenul defrisat prin risipirea
confuziei, se pot face, cu claritate si eleganta,
acum, disocieri si analize neamenintate de intrusi
literari suspecti.

Punct de vedere negat, mai mult sau mai pu-
tin clar, de sustinatorii criticii nondirectoare.
Critica, zic ei , n-are a se ocupa cu _nonvalorile,
cartile proaste neintrind si netrebuind s& intre
in raza criticii. Luminile ei nu pot fi aruncate
decit asupra textelor de valoare.

Nu mai este nevoie sa insistam pentru a ob-
serva o inconsecventa logica Tntr-una din susti-
neri. Critica nondirectoare, adversara atitudinii
ofensive, polemice, are pretentla de a se ocupa
numai de valori. Pentru a le lumina intr-adevar
pe acestea este insd nevoie de o prealabila se-
lectie, de o etapd introducatoare. Dupd cum
se vede, etapa este saritd pentru o situare ntr-un
plan mai Tnalt. Raspunsul adeptilor este ca ig-
norarea unei carti poate fi la fel de graitoare
ca si meticuloasa ei desfiintare. O atitudine de
aristocratism si rafinament critic, o suprasituare
a criticii ? Dar, se poate rlposta este sigur cd
cel ce vrea sa afirme numai lucrurile bune,
conform teoriei, numai cele despre care scrie,
si s nege numai pe cele pe care le trece cu
vederea, neacordindu-le un singur rind, va putea
sa scrie despre toate cartile care se cer tratate
Tn scris ? lar omisiunile sale inevitabile nu de-
vin un criteriu, desigur involuntar, dar fals, de
apreciere ? Pretentiile acestui fel de criticd nu
se pot deci aplica Tntocmai proiectelor.

Celalalt tip, care are Tn vedere actiunea de
refuz Tn primul rind, vigilenta examenului va-
loric, 1si face un titlu de onoare din a demasca
|mpostura Replica adversa este ca, scriind des-
pre cartile slabe, este tradat sensul criticii care
n-are a se ocupa decit de scrierile Tntr-adevar
valoroase. Dispretul inclus Tn actul omisiunii ar
fi, dupa aceasta parere, cel mai potrivit mod de
a blama produsul literar incert.

Din pacate pentru partizanii criticii distante
nu de partea lor std istoriceste dreptatea. Cri-
tica nu poate astepta verdictul timpului, justitia
divind. Rolul ei este de prim plan si a se face
cd nu vede raul care se lateste este tot una cu
un act de demisie al criticii. Singura justificare
a acestei posturi sta ntr-o confuzie de planuri :
a planului pragmatic, imediat, al criticii, cu cel
de consolidare si stratificare a valorilor deja
selectate care reprezinti Tnsi o etapad urmétoare.
Nu se Poate cere cronicarului literar sa adopte
o astfel de atitudine. El are, desigur, menirea
de a promova valori, dar si de a respinge ceea
ce trece drept valoare fird si fie. Tn acest caz
nu este nevoie sa se ocupe de toate exemplarele
seriei incriminabile, ci doar de un singur speci-
men, reprezentativ, suprimind in efigie pe cele-
lalte. O data cu exemplarul moare si seria. Nu
altfel a facut Maiorescu scriind despre homun-
culii literari ai epocii sale. Polemica, refuzul dur
impins pina la pamflet sint atribute inerente
criticii, si Tn afisarea distantei fata de aceste
procedee intrd mai degraba teama folosirii lor.

Fuga_de instrumentele ofensive este cel putin
curioasd, atita vreme cit sustinatorii dispretului
prin tacere nu neagd ca sint interesati de con-
ditia literelor romanesti.

Antipatia pentru critica directoare are si cauze
mai recente. Scriitorii sint primii care au deschis
focul |mpotr|va unei critici ,,dogmatlce, Ljude-
catoresti”, care nu numai ca stia de unde tre-
buie s& se inspire opera si ce sd cuprindad, dar
si cum trebuie sa fie facuta. Atitudine excesiv
normativd care a dus la severe canonizari ori
flagelatii si care n-a fost un argument Tn fa-
voarea criticii judecatoresti in special, si chiar
a criticii in general, pentru cei care nu stiau sau
nu stiu sa faca dlferentele Datorita ororii scrii-
torului pentru critica dogmatlca pe_care el o
transforma in oroare fatd de critica Tn general,
nu putem condamna definitiv critica de directie.
Ar fi o nejustificata concesie facuta mentalitatii
scriitoricesti.

Momentul Tn aparentd nu este nou : criticul
Junimii proclamase, la sfirsitul secolului trecut,
Tncetarea necesititii de a face critici. | s-a ras-
puns cu premzarea cd Tnceteazd numai critica
Judecdtoreasca si ca ei Ti urmeaza cea explicativa
si analitica. Tn sustinerile de azi ale criticii non-
directoare se poate, paradoxal, citi rdspunsul lui
Gherea. Este insi o identitate adevaratd intre
momente ? A venit, Tntr-adevar, momentul sa
inceteze critica_,judecatoreascad” si sa fie inlo-
cuitd cu o calma criticd explicativa ?

Este adevarat cd momentul criticii dogmatice si

judecétoresti a trecut, dar este asemanatoare, tre-
buie sa ne Tntrebam, critica judecatoreasca a lui

Mlalorescu cu critica Judecatoreasca a sociologizan-
tilor ?

Gherea putea incepe sa cladeasca deoarece te-
renul fusese, magistral, curatat de Maiorescu.
Criticul Contemporanulm nu va face altceva
decit sa preia valorile selectate de Maiorescu,
ntr-o mai ampla, dar si mai discutabild, recep-
tie. Au constiinta aparatoru criticii  nondirec-
toare cd au fost premersi, in propria lor actiune,
de o balanta a justitiei literare care a curatat
terenul de Vviituri nedorlte pregatindu-1 pentru
o0 actiune criticd noua ?

Situatia este, evident, inversa. Momentul de
astazi a fost precedat de o critica judecatoreasca, |
dar ea n-a avut telul si tinuta celei maioresciene,
protejind, dimpotrivd, o vegetatie literard me-i
diocrd, cind nu de-a dreptul proastd. Cert este
ca pe firmamentul colorat de aceasta critica
n-au stralucit, ca stele de prima marime, decit
rar cele mai bune opere ale momentului. O
confuzionare de criteril s-a petrecut si prin ur-
mare o criticd de sigurd orientare axiologica are,
acum, datoria sd puna ordine Tn acest peisaj.
Sint de detronat prejudecati si chiar carti, si?
unele si celelalte bine instalate, prin inertie, in
constiinta generala.

Ni se va raspunde ca E. Lovinescu n-a facut i
criticd de_directie, ceea ce nu_corespunde nsa
adevarului. C& n-a facut nici G. Calinescu, ceea
ce este la fel de inexact. Cind desfunteaza me-
todic pe Cezar Petrescu si Vlahuta Tn istoria sa
literard, G. Calinescu se misca in cadrele unei
critici de directie. Delimitarea de Gherea 1n
aceeasi istorie este semnul consecventei fatd de;
aceeasi directie. Sensul clasicismului cauta séi-
imprime_si el, sd_indice_ creatorului o directie
spirituala si artistica. Mai evident este Tnsa ca-;
zul criticului de directie la E. Lovinescu. 3u
matate din actiunea sa criticad este una de ne-g
gare a semanatorismului. Numai iezitd ntr-d
baltd statutd, din actiunea lovinesciana, literatura
semanatorului putea face loc altei literaturi,
Predilectia pentru eroi ca Tanase Scatiu este
si ea predllectla unui critic optind pentru eroul
victorios. Invocarea lui Lovinescu sau Calinescu;
se transformd dintr-un argument contrar Tri-
tr-unul favorabil. Critica de directie, fie Tn as-
pectul ei cultural, fie in cel estetic, este Tnci
actuala.

Devalorizata de un moment literar, critica di-fe
rectoare nu si-a pierdut valabilitatea Tn sine

M. UNGHEANU

Fragmente critice

INSEMNARI

DESPRE ROMAN

Inconformismu! rational t.
reprezintad. in roman, Tltug
Girdea. un individ ce Tsi nu
treste_orgoliul din propria sur
ferintd. Un spirit, altfel, emis
namente  burghez. exaltat
dar cu masura, capabil ori
cind de a trece la atitudin
mai pozitive. El e un poseda
voluntar si, ca eroii din rd
manele rusesti, cade Tn ge
nunchi si cere iertare femeilo.
pe care le poseda brutal »
in locurile cele mai nefiresti
(pe un cimp de pietroaie, lirt
ga o troita etc): ,lrina. mi-
nunata mea... uneori m
conving eu Tnsumi ca nu sirag
vrednic de tine.,* Tipul m
literar vorbind, nereusit s
cam fara rost intr-un roma
ce nu duce lipsa de natul
duplicitare. Mai In nota gene
rald a romanului si mal ai
tentica, sub raport psihologi'
e Irina. alt animal bolna
aducator de nenorociri. Ft
meie fatala fara sa vrea, pi
guboasa. de o stranie frumii
sete, ea e victima unei oi
golloase lipse de vointd. |
tipologia lui N. Breban. unc
femeile se prabusesc din pr
cina unei prea mari fort
interioare (ca E.B. din Tn al
senta stapinilor), Irina e. de<
o frumoasa exceptie. E o ni
turd slaba, pur femining, ir-
mediabil condamnati si piaf
da. Propietrarul destinului
(cuvintele sint ale autoruh
nu o iarta in nici o Tmprejur;



ara noastra a fost multa vreme
W T un rai al vinatorilor, prin bogatia
neinchipuitd a vinatului de tot
felul, mare si mic. Cu vremea, acesta
»S-a |mput|nat impunind, mereu mai
strict, reglementarea masacrului ce se
efectua barbar, de catre vinatori califi-
cati si de catre mai numerosii braco-
lieri. Printre cei dintli s-au aflat si
oameni de condei, de la beizadeaua
tiN. Sutu, distins economist_si statisti-
cian care si-a scris amintirile, Tn parte
cinegetice. Tn limba franceza pina la
iu de mult Tncetatul din V|ata umorist,
'mla virsta de peste nouizeci de ani,
Alexandru Cazaban.

Cele mai frumoase pagini_de litera-
ura cinegeticd ne-a daruit desigur
VI. Sadoveanu, pescar si vinator pasio-
nat, din copllarle si adolescenta. La un
nare poet al naturii, ca dinsul, ndo-
jinda" — asa cum numea vinatul cazut
ecthipailrill deerdsangi Putier grratems

platie Tn fata varietdtii locurilor
trabatute. Un asemenea poet, dublat
le un eminent observator al naturii si
1 jivinelor, este si prietenul lui M. Sa-
oveanu de-a lungul a mai multor de-
mfsfienii, lonel Pop, autorul unor fermeca-
oare carti, Tncepind cu prima, daca nu
Mid Tnsel, intilniri cu animale, a carei
roperta colorata Tnfatisind un ris, m-a
cinat—mai putin decit bogatul eon-
ut dintre scoarte. Ca si marele sdu
rieten, lonel Pop este un urias blind
taciturn, care detine tainele Tntre-

ii noastre faune, de la felurimea ne-
lanuita a urmelor ei, familiara numai
elor mai Tncercati dintre urmasii le-
.1 endarului Nemrod (,vajnicul vinator
Taintea celui vesnic"), pind la cunoas-
,'rca bolilor de care sufera si moare,
ftocmai ca si noi. M& numar printre
.. Mivilegiatii care au citit Tnainte de
' tnngerea Tn volum (care ntirzie) a
bor povestiri cu ciinii de vinatoare.
bine, Tn acest domeniu Tn care s-a
gcris atita, aiurea si la noi, de la I. Al
ratescu-Voinesti Tncoace, lonel Pop
imine mesterul cel mai variat Tn sur-
finderea aspectelor individuale ale
pestor inteligentisimi si atit de apro-

r iati robitori ai omului.
-Editura Stiintificad ne-a dat anul tre-
zit editia a Il-a a cartii Instantanee
in viata animalelor, cu ilustratii de
pan Untch, iar recent a inaugurat o
(lectie noua de carti, ,Natura si omul",
i volumul Vinatorul si natura, ilustrat
; Al. Bratescu-Voinesti. Ca nevinator
nepescar, am Tnvatat multe din ci-

si femeia traieste mereu
spaima de a aduce suferin-

si autorul
atentia, intr-un loc, ca perso-

Breviar

Literatura
cinegetica

tirea cartilor lui lonel Pop, caruia, —
uitasem sa dau acest amanunt esentlal
— 1i datoram si prima noastra mare
publicatie periodicd de vinitoare, Car-
patii, aparuta la Cluj si la Sibiu (1934—
1947). Am Tinvatat Tnsa si altceva, mai
de pret, si anume ce poate fi omenia
n relatiile dintre vinatori si prada:
corectivul si reabilitarea stravechii n-
deletniciri_sangvinare care, cum spu-
neam, a imputinat, pinad la disparitia
completa a unor specii, enorma varie-
tate a vinatului din tara noastra. ,Ocro-
tirea vinatului" a aljuns astfel la noi
una din sarcinile cele mai gingase ale

cirmuirii si a impus, printre altele, Tn
vederea Tintretinerii speciilor amenin-
tate, precum si a reintroducerii pe te-
ren a unora disparute, ,colonizarea Vi-
natului”. Nu toate aceste Tncercari
reusesc. Au esuat astfel, dupd lonel
Pop, Tncercarile de colonizare Tn Tatra
a caprei ibex, iar la noi, Tn muntele
Retezat, a muflonului (berbec salbatic,
de miazanoapte). Alteori, ele reusesc
prea bine, proliferind catastrofic, ca de
pilda colonizarea iepurelui in Australia,
unde a devenit plaga agriculturii, sau
a bizamului, la Dobrici, linga Praga,
de unde a invadat Tn mai toata Europa
centrald, perforind digurile si distru-
gind instalatiile de pescuit. Contrariul
este Tnsa mai frecvent: distrugerea vi-
natului frumos si ales, care devine me-
reu mai rar. Un om simtitor ca lonel
Pop cunoaste adevarate cazuri de con-
stiintd Tn asemenea Tmprejurari, ca Tm-
puscarea anuala a unui cerb ,in minu-
natul teren de munte de la Sovata".
Pe de alta parte, se poate mindri cu
fapte bune ca aceea a crutarii, timp
de 15 ani, pe acel loc, a vinatului, ceea

fnsusi ne atrage

sufera de o dilatare a frazei,
de un exces de eseism ce Tm-

ce a avut ca rezultat transformarea te-
renului respectiv Tn ,raiul cerbilor".
Spirit disociativ, lonel Pop ne spune
despre vinat ca ,este un adversar, insa
nu trebuie sa fie privit ca un dusman".
Raportul de inegalitate dintre cei doi
adversari, unul dezarmat, celdlalt pre-
vazut cu o arma de foc, mereu mai
perfectionata, trebuie sa genereze ,un
sentiment cavaleresc" la om, care e da-
tor sa nu abuzeze de ,,aceasté superio-
ritate zdrobitoare" si sa-si impuna pro-
prii Tngradiri, pe_ linga acelea ale legii,
Astfel ne asigura bunul povestitor ca

tagma d-sale nu ,trage Tn iepurele care
zace Tn culcus, In fazan, Tn potirniche
citd vreme alearga sau sta pe jos si nu
si-a luat zborul, si nici Tn vinatul mare
surprins culcat, dormind". Tot asa se
cruta ,femelele gestante" sau cele ur-
mate de pui. Legile jnoastre interzic
»shumai vinarea ursoaicelor cu pui".
Autorul recomanda vinatorilor cumpa-
rarea, neuitind cd unii nu se multumesc
cu afabulari pline de fanfaronada, ci se
dedau la adevarate excese, cind sint
cuprinsi de ,nebunia numarului".

Ca iubitor al lui lon Codru Dragu-
sanu, am citit cu viu interes dramatica
relatare a urmaririi unui tap negru pe

meleagurile  peregrinului  transilvan,
- muntii Fagarasului, in Caldarea
mare a Simbetei de Sus", pe Muchea

Dragusului. Biruinta vinatorului a ce-
rut doud ceasuri de escaladare si nu
s-ar fi produs daca tapul n-ar fi fost
surprins intr-un tirziu ,necdjind o ca-
pritd". Dulcele necaz i-a atras sfirsi-
tul, ca o nouda dovadd a bipolaritatii

105—106), desi scopul lor initial era de
a ne avertiza Tmpotriva locurilor ne-
prielnice de aparare contra trasnetului,
cum ar fi streasina de stinca, sub care
au fost cindva gasite ucise citeva ca-
pre negre, fala muntilor nostri. Credin-
cios dictonului clasic utile dulci, auto-
rul ne Tnvata cum sa ne orlentam_ noap-
tea dupa stele si ne da cele mai prac-
tice notiuni de astronomie, unele, daci
ar fi si-1 credem in toate, culese de la
~lon Cata, batrl_nul_strajl_utor al jivi-
nelor din mun'gu dimprejur”, care ar
fi fost ,si o leaca de solomonar" ﬁvrau
meteorolog. Tn superstitiile popu are).
Cu personaje ca acest lon Cata. din
Sugagul de pe Sebes, avem o replica
ardeleneasca la batrinii Tntelepti care
misuna Tn povestirile lui Mihail Sado-
veanu. Primim asadar lectia de astro-
nomie din gura 'sfaj(oasa a acestui n-
cercat sebesan, céruia lonel Pop 1i trece
cuvintul, uneori Tntr-un savuros dialog
in contradictoriu, ca atunci cind batri-
nul  numeste constelatia Vinatorului,
Fata Tmparatului, sau Orionul, Raritele.
Contemplatorul Tnvatat al boitei ceresti
se razbund pe stiinta solomonaruli,
Tnvatindu-1 la rindul siu : ~Stii, bade_
loane, cum Ti spun astronomii  stelei
mari din aceasta figura a cerului? Ti
spun Sirius si e cea mai stralucitoare
din bolta de deasupra noastrd. Arde Tn
scinteieri neincetate"...

Din punctul de vedere al lui Sirius,
cum ar spune partizanii gratuitatii n
artd, vinatoarea pretuieste Tn masura
in care ne prilejuieste descoperirea sau
adincirea universului cosmic. Vinatul,
pe limba filosofului, ramine epifenome-
nal. Dar vinatoarea te apropie de cer
sau de strafundurile vechi ale lumii,
nestrabatute de omul modern, de cita-
dinii striviti Tntre blocuri. Vinatorul Tsi
recistiga prin experientd simturile ome-
nesti de demult tocite, ca auzul si mi-
rosul, descoperind totodata care din
acestea lipseste vinatului pe care-1 ur-
mareste, ca astfel sa-si mareasca han-
dicapul si sa-si asigure izbinda. ElI
merge de fapt din descoperire Tn des-
coperire, apropiindu-se, prin aceste noi
cuceriri, de naturalistul care, spre deo-
sebire de ceilalti carturari, a avut no-
rocul sa deschida, fila cu fila, cartea
naturii. Tn cartile lui lonel Pop aflam
nu numai un capital urias de expe-
rientd cinegetica, dar si poezia care lip-
seste prea adeseori din literatura vina-

Sfcwal. Are, de aceea, Iintele-
've pentru victime si pri-
SgMNeste  supliciul cu resem-
are. Scena anchetei nocturne

. din acest punct de vedere, de
jure efect, pentru ca arata o

. golioasa abandonare in su-
aBrintd, o nefireascd vointa
% I un individ lipsit, in genere,
- t vointa practica!) de a o-
Hoti, cu pretul unor mari
4nilinte amanunte delicate
existenta ei traumatizata,

un cuvint, Irina e victima
uportabilei ei mindrii, ni-
S)data Tnsa convertita Tntr-o
tudine activa, dominatoare,
riasul Krinitzki e un mis-

ce se teme de forta lui lu-
ascd, si-si pune violenta sub

tul bibliei, Religia e, deci,
sssgntru el, o frina 1n calea m-
tadnctelor si cel mai mare pa-
Sgsit de care e constient e acela
a fi ascultat din frica. ElI
.tovoaca, fara, iardsi, sa stie,
Imsie si cade in cele din
ma victima dezechilibratului
loia, ucenicul cel mai fidel,
cartea lui N. Breban nti

t, asadar, propriu-zis cri-
nali, ci numai unelte, com-
ei ai crimei, criminalul
1 (Miloia) fiind iresponsa-

Crima pluteste. in aer
'le greu de stabilit cine este
cine nu este vinovat. Intr-o
ecare masurd toti (Krinit-
i, Paul, Irina) sint victime
[Jealal, ingeri si demoni, sfinti
abjectiel si demoni ai su-
Sgfintei. Tn aceasta intuitie
| se pare a sta nota cea mai
funda a romanului.
-a discutat, In legatura, mai
s, cu Krinitzki de dosto-
‘'skianismul lui N. Breban,
Ir cum a aratat foarte con-
gator Valeriu Cristea (Ko-
nia literara, 22 1969),
menu! trebuie folosit cu
identa, dat fiind predilec-
prozatorului pentru naturi
rale, ca sa zicem asa, ne-
stoieyskiene. Citeva filiatii
ologice exista, fara Tndoiala.

najul sau (Krinitzki) face par-
te din familia propovaduitori-
lor din romanele rusesti. Sub
latura lui exterioara, persona-
jul acesta a mai intrat o data
n romanul romanesc (prin
George Mihail Zamfirescu),
fara a fi vorba de vreo legatura
ntre N. Breban si prozatorul
citat. Autorul Animalelor bol-
nave pune Tn observarea acestui
personaj o finete si un excep-
tional spirit de creatie, depla-
sind drama de pe teren ero-
tic (asa cum o aflam in scrieri-
le mai vechi) pe acela mai
elevat al sentimentului reli-
gios. Tipul traieste estetic prin
paradoxalul amestec de luci-
ditate si fanatism, credintd si
vointd, detasare de dramsle
lumesti si ascutit simt de orien-
tare, c¢ind e cazul, Tn labirin-
tul lor. Sub aceste structuri
(sa le spunem astfel) exista o
observatie Tntinsa si o tensiune
a demonstratiei morale ce
fac din Animale bolnave, nu
mai Tncape vorba, wunul din
cele mai bune romane pe care
le avem. Nu spunem ca e o
carte ireprosabila, dar, cu si-
gurantd, o carte adevarata de
epica, scrisa de un prozator
Tnzestrat cu darul rar al
analizei. Romanul — spu-
nem aceasta Tn chipul cel
mai cordial si cu increderea
cea mai mare intr-un talent
puternic, — nu e scris, pe toa-
ta Tntinderea lui, cu linistea si
siguranta cerute de o mare
opera. Lipseste lui N. Breban,
deocamdatd, ceea ce un mare
scriitor numea stiinta  clipei
necesare, stiinta concizieli si
arta de a-si stapini fraza. Pa-
re minora aceasta observatie,
azi, ¢ind se cultiva dispretul
pentru stil, dar ea nu e. Nu e
vorba (am spus si noi si altii)
de a scrie frumos, invariabil
frumos, ci de a supune fraza
ideii si de a da judecatii mo-
rale haina cea mai potrivita
a cuvantului. Animale bolnave

piedica ochiul sa urmareasca
ideea mare a cartii si desface-
rea ei, Tn tesdtura naratiunii,
pina la nervurile cele mai
fine. Aceasta mi se pare a fi,
la ora actuald, frina ce sta fjti
fata frumoasei ambitii a lui
N. Breban de a scrie o mare
carte, capodopera pe care si el
si noi o asteptam.

Fatd de o parte a prozei
noastre amenintatd de goli-
rea arterelor ei de singe epic,
literatura lui Fdnus Neagu —
aspré, vitald, dominata de fap-
te si cu toate simturile la pin-
dd" — reprezintd corectivul
necesar, revansa pilduitoare.
Ea ne di o imagine a vitali-
tatii individului si sugereaza
freamatul existentei comune,
cind altii, tragind ‘totul Tn re-
C|p|entele unei eseistici inte-
ligente, dar incolore, ofera
doar schemele ei generale si
inerte. Nu stim cit poate sa
atirne acest fapt Tn balanta
altor critici. Pentru noi, el
semnul unui instinct artistic
superior, pentru ca epica fara
epic si poezia fara lirism sint
niste formule goale. Fanus
Neagu scrie o proza a fapte-
lor, cultiva elementul senza-
tlonal si nu se teme de greaua
fnvinuire de a nfatisa viata
unor destine elementare. E,
deci, In linia unei traditii pe
care unii o socotesc, azi. com-
promisa prin lipsa de intelec-
tualitate. Tnsd, cum am spus
si n alt loc, intelectualitatea
nu e a obiectului observat, ci
a scriitorului. Peste fantele
cele mai moderne si mai Tnalt
spirituale, ca dramele unui fi-
lozof de profesie, poate sa
cada gindirea cea mai conser-
vatoare si mai lipsita de inte-
ligenta creatoare, In timp ce
un prozator ce observa gestu-
rile tipice ale unui individ
fara vocatie metafizica deduce
din ele o idee-mai generala

filozofie, decit cel dinainte. Si
cazul invers e valabil, dar el
nu schimba Tn nici un fel sen-
sul acestei propozitiuni este-
tice.

Spunem aceasta Tntrucit sint
multi care cred, ca altadata
despre Sadoveanu, ca Fanus
Neagu are talent, dar n-are
conceptie esteticd, e un exce-
lent narator, dar literatura lui
nu trece peste un anumit prag
de spiritualitate. Spiritualita-
tea trebuie s-o cautdm Tnsa
in straturile si substraturile
cartii, n puterea ei de a da
sentimentul vietii universale.
Cine spune ca Holban e mai
profund, in cartile lui despre
intelectuali, decit Sadoveanu,
iar Rebreanu mai putin filo-
zof, ca artist, decit Hortensia
Papadat Bengescu, gindeste
superficial, pentru cd. inca o
datd, ceea ce intra Tn discutie
e adevarul operei, puterea ei
de a lumina abisurile exis-
tentei umane. Adevarul psiho-
logic e altceva decit adevarul
dedus pe calea speculatiei si,
fard sa excluda pe cél din
urma, forta spiritualda a unei
opere se judeca mai ales dupa
primul. Pe scurt, spiritualita-
tea fara talentul de a citi In
oglinzile vietii interioare e un
nonsens, in artd, iar acolo
unde exista un mare talent e
cu neputintd sa nu fie, Tn-
tr-un fel caracteristic, si o
spiritualitate ascunsa in zidu-
rile operei.

ingerul a strigat e — au
recunoscut toti — o naratiune
ineintatoare, de un realism
fabulos, remarcabila prin pu-
terea de a fixa destinul unei
lumi ce traieste, Tntr-un chip
tragic si pitoresc, o dislocare,
o iesire din tiparele ancestra-
le, foarte anroape, 1n cartea
lui Fanus Neagu, de mituri.
E, deci, inainte de orice, po-
vestea unor Lstramutati”, dusi,
incolo si incoace, de apele
evenimentelor. Razboiul de-

vietii : amorul si moartea. < - . S o oex

; OIS T toreasca... si din propria noastrd viata.
Poetul se revela in paginile Inchinate ;
furtunii (Vinatorul si natura, pag. Serban CIOCULESCU

despre _ conditia_ omeneascs, savirseste ceea ce factori

poate sa fie adica, mai aproa- sociali mai modesti Tncepu-

pe de lumea spiritului si de sera, iar evenimentele ul-

terioare vor arunca acesti in-
divizi funciar |nconform|st|
virtejuri si mai mari. Retlnem
in acest caz, un prim merit al
romanului, acela de a prezen-
ta drama unei colectivitati, si
trebuie spus ca despre ea F3-
nus Neagu d& judecati pro-
funde si curajoase.

Dar Tngerul a strigat e mai
mult decit o bunda pic-
turd sociald: e o fincerca-
re de a pune 1n simbo-
luri misterioase = tragedia u-
nei lumi ce trdieste Th mar-
inile unei prlmlthltatl fabu-
oase. Toti cei care au scris
despre carte au remarcat fi-
liatiile ei cu literatura munte-
neasca, citind un numar apre-
ciabil de prozatori, de la Ca-
ragiale la C. Sandu-Aldea,
spre disperarea si, probabil,
iritarea autorului. Tntr-un loc
(in carte) el nsusi aminteste
de Panait Istrati, iar n alta
parte, (intr-un |nterV|u) pri-
vind Tn urma si socotind pro-
gresul realizat de literatura
sa. vorbeste de o viziune noua
asupra lumii dundrene. Nu e,
fireste, numai o viziune ine-
ditd sau nu aceasta cade, mai
ntli, sub ochi. Ceea ce e, cu
adevarat superior. in proza lui
Fanus Neagu, e un simt extra-
ordinar al concretvlui, capaci-
tatea, vreau ca sa spun, de a
da iluzia vietii si de a crea
destine memorabile prin Tnre-
gistrarea exacta si rapida a
gesturilor tipice. Mal este Trca
ceva : Tnsusirea de a concen-
tra intr-o povestire, o psiho-
logie, si, cum si autorul si
personajele sale au o mare
placere (si stiinta!) de a nara,
pe pinza romanului se fixeaza
mai . multe rinduri de figuri
pitoresti, unele de neuitat.

Eugen SIMION,



In dorinta de a cuprinde in interviurile noastre opiniile unor oameni nu numai

de profesii si categorii sociale deosebite, ci si de virste diferite, ne-am adresat, de
asta data, prin amabilitatea PROF. CONSTANTIN POPESCU, DIRECTORUL SCOLII
GENERALE NR. 171, ,,PETRE ISPIRESCU", din Bucuresti, unor copii.

Interviul

— Citi ani ai ?

— 8 ani si 3 luni.

— Ai frati ? )

— Am un frate mai mare ;
are 10 ani. ]

— 11 respecti ? )

— Da. Mi-e cam frica.

— Taticul tducee?

— Lucreaza la un chiosc de
racoritoare, la Podul Basarab,
cu mamica.

_«— Pe voi cine
jeste ?

— Raminem singuri acasa,
pe urma mai vine unul dintre
dumnealor, maninca, se culca.

— Stati Tn bloc ?

— Nu, Intr-o casd cu curte
frumoasa, fara clini si fara
gdini.

— Pe ce strada ?

— Radu Popescu nr. 12.

— Unde-ti place mai mult:
acasa sau la scoala ?

«— Si acasa si la scoala.

va-ngri-

Prilejul ni I-a oferit si ziua de 15 septembrie, ziua Tnceputului de an scolar.

nostru cu OLARIU DANIELA

eleva in clasa a ll-a

-Femeile sa nu-si mai faca ochii

fiindca le

la stina, la bunica, la Muntele

Mare.

— In ce judet ?

— Nu e judet. E munte a-
colo.

— E frumos ?

— Da. E aer curat, izvor,
oameni putini; citiva lucreaza
pe-acolo la un drum. Mi-era
dor de casa, de tata, de mama,
dar ma mai jucam, mai mi-a-
minteam de altceva si nu ma
mai gindeam asa.

— Erau oi la stina ?
— Erau. Multe.
— Cum ai ajuns acolo ?

~— Cu trenul pina la Turda,
si dupa aceea cu rata.

— De ce ti-e tie cel mai
frica pe lume ?

— De ceva accidente si de
bataie si de unii baieti care
nu te lasa-n pace, fara sa le
faci nimic.

— Aveti televizor ?

sta urit”

— Tmi plac filmele, Aschi-
utd, lumea copiilor, teatre.

— Ce vrei sa te faci cind
vei fi mare ?

— Profesoara de sport.

— Tu o sa fii o fata fru-
moasa ?

— Nu stiu.

— Cine se ocupa mai mult
de tine ?

— Mama Tmi spala hainele,
Tmi da de mincare, ma spal3,
ma schimba, Tmi spune cum
sa ma port, nu ma prea bate.

— Ce-ti amintesti de cind
erai mica de tot ?

— Ma jucam cu fratele meu
si nu stiu de ce ne dadeam

amindoi cu capul de pat.

Mai mi-amintesc ca umbla
Sorin la soba.

Nu prea tin minte.

— Care e Tintimplarea cea
mai frumoasa din viata ta?

— Eram 7Tn carucior, era si

ne-a facut tata fotografie.
Si rideam. Ne facea tata sa
ridem.

— Ce obiect iti place mai
mult la scoald ?

— Ceora?
- Da: .
— Tmi place desenul, mi

place aritmetica si sportul.
— Ce-ti place tie cel mai
mult la oamenii mari ?
— Sa fie si ei Tmbracati
frumos. S& nu umble urit.
Asta Tmi place.

— Ce nu-ti place la oamenii
mari ?

— Nu-mi place sa fie mur-
dari, sa se bata. Femeile sa

nu-si mai faca ochii, fiindca
le sta urit. Unele sint urite
la cap.

— Ce crezi tu ca e cel mai
frumos pe lume ?

— Sint multe lucruri!

— Spune citeva !
lucrurile

sa mergi Tn parc, Timi plac
cladirile mari cind se vaqg
noaptea cu luminite. Tmi
place si la oras, si la sat'
Si avionul e frumos, dar mi-e
frica de el.

— Iti plac oamenii care
tipa?

— Nu. Tmi plac oamenii care
cinta.

— Ce cintec Tti place cel ma
mult?

— Cintecul pe care l-a cint
tat Mihaela Mihai ,Mi-a sop 1
tit o viorea"...

— Stii sa cinti ?

— Stiu un pic !

— Iti place sa dormi ?

— Da. Dar mai mult Tm
place sa ma joc.

— Ce note ai avut anu
trecut ?

— Trei de noua si
numai 10.

— Iti place siropul ?

— Da, ma duc la tata si-mi’
da si mie un sirop.

— Parintii tdi sint oamen
veseli ?

— RIid, se poarta frumos ci

restu

— Ce-ai facut Tn vacanta? — Da.
— M-am jucat, la munte. — Te uiti ?
Inaintare

Prora izbeste,

un val de guri insingerate,
muntele apei se culca,

vine cimpia gifiind

cu ciulinii Tngropati in aer,
dintr-un punct negru

pe ultimul centimetru de apa
se desfoliaza o muzica tinara
cum s-ar deschide

gura unui animal

pina la disparitia gurii

iar mugetul se sparge

n butucii ficsi.

Ochean

Ce se vede nu-i cum se vede,

ce nu se vede e cum am vazut
sa-mi pun la ochi

patruzeci de perdele

la distanta de o noapte fiecare,
printre ele sa treaca preoti

cu luminari Tn miini

cutare strada sa-si petreaca mortii
si alta strada sa-si salute mirii

sa nu ma misc s-aud vuind

Tncet din ultima perdea un glont
spre fruntea mea n pacura uimirii.

Castel

Am fost dus de un cirlig,

de o ming,

era liniste ca-n mormint n biserici,
mai traiau citiva sfinti Iinga muri
fulgerat ma vazui Tn genunchi,
leganare,

era un balans si-o uitare

puteau creste paduri n rastimp
vinovat nesfirsit si de vina

fui lovit de o boald divina
si-ncercat la iesirea din timp.

fratele meu linga mine, eram
la Herastrau, mi se pare. Si

Somn

Ma straduiam sad ajung

la cea mai draga, la sora mare,

oricit alergam

cetatea ei din munti

era presata in departare,

ea Tsi purta iubitul Tn spate

pe un geam Tn panta,

era agitat — vedea serpi luminosi

iesind prin tiglele negre,

cazura brusc,

ne-am trezit pe o masa

Tntr-una din pivnitele municipale,

era culcat pe lichidul

pina mai sus de jumatatea scaunelor,

mi se arunca din colt o trusa de chirurg

sa-mi tai sora care murise,

Ti Tnvelii picioarele intr-o camasa,

miinile ntr-o batista,

,taie-i si capul” mi se spuse,

tocmai atunci se trezi,

am vrut sa fug,

n-aveam picioare nici mfini,

sora vru sa ma imbratiseze,

ne luaram de priviri

si Tncepuram sa-1 cautam pe iubitul ei

pina cind pierduram din vedere lucrul
acela

si pluteam pe o apa foarte colorata.

Fum

Ti lasam sa vorbeasca totdeauna
aprobam cu desigur

steaua si diploma lui Leopold
vin din aceeasi substanta,

n-am rabdat prea mult,

pe o scarad in paranteze

le sterpelii mestesugurile
le-am Tnfundat

Tn spatele unei masini de ocazie
cercetai mai Tntii

ce pericol era in vocalele lor,
daca muzica era suspendata,

— Bibelouirile,
mici, unele rochii frumoase,

mine. Cind o sa fiu marc
vreau sa-i ajut.

POEZII

cum bolboroseau consoanele

Tn pavajul prea vechi,

ce popoare-au venit,

care-au trait

si s-au dus fara graba

sa se predea marii si domnului;

viziunile erau totusi o marfa de lux,

produsul ultim si sublim

al desertului artei,

n-am gasit urme, sa nu adorm mi-am zi

Ti iubeam mai departe, fiindca ei
constituia

tagma noastra plina de minie

lenesa, visatoare si blestemata.

Fum

Frate cum clantaneai tocmai atunci
cind s-a cerut sa fim veseli,

aveai drepturi la scara,

coborau murmure vagi din clopotnite,
eu am prins ocazia

de-a zimbi o clipa

sub privirea unui portar foarte raschirat .
si lunecai Intr-un cartier pestrit

plin de noutate si mizerie,

pasari ciuguleau marunt

dintr-un animal parasit.

Un dimb plin de sanioare era Muntele,
fui chemat sa conversez

la intimplare cu o straina,

avea Tn ochiul sting aparat de filmat,
am parasit-o noaptea amindoi
bombardati de faruri.

Eu iubii tot mai mult Paradisul.

Fum

Miei si iezi, caprite ruginii "
pasteau colo in livezile suspendate,
Tngeri treceau prin intervale

cu stropitori ascutite,

curgea un clestar Tnecat



Interviul

elev

nostru cu MARES CRISTINEL

in clasa a ll-a

<NUu-mi plate ea oamenii mari nu simt
k regulile de circulatie"

atenti

— Citi ani ai ?

— Eu am 8.ani. I-am Tmpli-
'tiit aseara. Aseard a fost ziua
mea.

— Ce e tatal tau ?

— Mecanic.

— Inginer mecanic sau me-
canic ?

— Da.

— Cum da? Ce e, una sau
alta?

— Una.

— Cumuna?

— Asa. E mecanic.
— Pe ce strada stai ?
— Calea Grivitei 198.
— Mai ai frati ?

— Nu.

— Cine se ocupa mai mult
le tine ?

— Mama, ca e casnica.

— Cum se ocupa ?

— Dacad nu stiu ceva, Tmi
jxplica.

— Ce nu stii tu si-ti ex-
ilica ea ?

— Unele lucruri!

— Da-mi un exemplu !

— Sa ma gindesc.

— Tti amintesti ?

— Cind eram mic o intre-

am ce sint silabele si mi-a
xplicat.

— Si ce sint silabele ?

— Silabele sint litere gru-
pate.

— Ti-e frica de tatal tau ?

— Ma cearta uneori, cind
nu sint cuminte.

— Ce faci cind nu esti cu-
minte ?

— Stric unele lucruri.

— Dar tu cind nu esti cu-
minte, stii cd nu esti cuminte ?
— Stiu. Dar nu totdeauna.
— Ai fost vreodata plecat

din Bucuresti ?

— Am fost la mamaia mea
la Buzau, am fost la mare si
la o verisoara de-a mea, n-
tr-o comuna, Mariuta.

— Unde e mai frumos? Tn
Bucuresti sau acolo ?

— Aici.

— Dece?

— Aici sint blocuri, te joci
cu prietenii.

— Prieteni iti faci si acolo.

— E, bine, mi-i fac. Dar cei
mai multi ma bat.

— De ce?

— De exemplu, daca eu am
gasit ceva frumos si nu le-am
dat lor, ce-am gasit, ma bat.
lar daca dau la un baiat lu-
crul frumos, ma bate celalalt.

de Gheorghe Pitut

este arbustii care Tnaintau,

azitorii dormeau Tntr-o groapa albastra,

minge de argint
_ ichipuia un joc de la tara,

— Si aici?

— Si-aici ma bat, dar mai
rar, pentru ca aici am prie-
teni mai buni.

— Ce note ai avut anul tre-
cut?

_— Doar trei de 9, tot anul,
si-ncolo numai 10.

— A fost primul din clasa ?
— Da, Tmpreuna cu alte trei
fetite, una era Olariu Daniela.

— La film te duci ?

— Da. La ,Aventurile lui
Tom Sawyer" si ,Moartea lui
Joe Indianul".

— La televizor te uiti ?

— Da. La filme. La emisiuni
pentru copii. Tmi plac filmele
cu batai.

— Aveti televizor acasa ?

— Da.

— Te-ai intrebat vreodata :
ce e telefonul ?

— Un lucru care e pus n
casa omului, ca daca omul e
chemat undeva, cel care I-a
chemat sa nu vina pina la el.

— Fotbalul Tti place ?

— Dinamo Bucuresti si Uni-
versitatea Craiova Tmi plac,
fiindca joaca frumos si nu fa-

ulteaza. . )
— Ce echipe nu-ti plac?

sa intre caldura

in rotile pline de sloi :

tinci Tn spinari,
panere pline de verdeata din sere,

— Steaua, Rapid, pentru ca
ei faulteaza mai des.

— De ce nu-ti place faul-
tul?

— Pentru ca cine stie ce se
Tntimpla.

— Te bucuri c-a Tnceput
scoala ?

— Da. Pentru ca imi place
sa Tnvat.

— Ce-ti place mai mult?

— Matematica. Scrii pro-
bleme. Tnmultesti.

— Ce vrei tu sa faci in
viata ?

— Vreau sa fiu inginer. In-
ginerul descopera unele lu-
cruri. Faci unele chestiuni de
care oamenii au nevoie.

— Tu ce vrei sa descoperi ?

— Sa stiu cine sint in far-
furiile zburatoare.

— Ai fost vreodatd bolnav ?

— Da.

— E rdu, e bine ?

— E rau. Se poate sa nu
mai scapi de boala aia.

— Care e cel mai vechi lu-
cru pe care ti-1 amintesti ?

— Eram mic. Dormeam 1in

patul unde dormeam, am
zgiltiit patul, pind am ajuns la

urci sa mai vezi
dincolo ce se Intimpl3,

unde mergi ? te grabesti

sa stergi praful

brad, cad era iarnd, si am spart
toate globurile.

— Stii ce e acela un inter-
viu ?

— Un om te-ntreaba ce-1
intereseaza pe el, si tu ras-
punzi tot ce-1 intereseaza pe
el.

— Tti plac povestile ?

— Da. Cel mai mult si mai
mult Tmi place Harap Alb.

— Ce nu-ti place tie la oa-
menii mari ?

— Ca oamenii mari nu sint
atenti la regulile de circulatie.

— Si altceva?

— Ca se ceartd !

— Tu c¢ind o sa fii mare,
cum vei fi?

— O sa fiu atent la regulile
de circulatie si n-o s& ma cert.

— Dar atunci de ce-ti plac
filmele cu batai ?

— Tmi plac aventurile lor
din film, dar nu sa se bata
asa, dintr-adins.

Adrian PAUNESCU

fete scurte si particulare Tn rochii foarte
strinse rosii

gesticuleaza nervos linga geamuri mate,

baietii colorati cinta ceva insular,

paralitici legati de carucioare

sint ridicati pe scripeti,

o, iar sint amestecati cei suferinzi

cu cei sanatosi,

calmul unui zid,

stinjeneala unui copac,

aprindeti ceva ! abia se mai vede,

nu trebuie sa permitem

nici o clipa de Tntuneric,

vom dormi foarte mult,

triumf !

eu cred totusi ca nu vine nimeni

si nu pleaca nimeni,

trenurile sint goale ca o cochilie.

usa s-a deschis

ndeva sub pamint

. din curentul ultrascurt
ciuperca neagra cu stilpul in sus
lerse caraghioslicul cel vechi.

castelelor evului miez,

tu ascunzi poate-n veci Adevarul —
chipul celui privind indelung
Tnotatorul care nu Tnoata

negru de liniste

pe fata ta cind soarele rasare.

Fum

Mai Tmbracati
mantale de sticla argiloasa
llatorind imponderabili.
-ar vinde la un pret infernal
i foc care nu elimina
I arasute cu luptatori asfixiati,
amboane gazoase
a covoare mucegaite. Eu ma Tncalzesc
i 0 gura uscata
- ina de pinze fine
instalez conducte intr-un ghetar
, I'gru de subiectivitate.
mm juteam deasupra unui oras
slebru Tn mizerie si spuneam ;
Bftica-se pe fluviu
v i trosnituri suave
pesti Tnhamati,
na vapoarele fara sirene

Stiipi

Cit de reali, ce nemiscati
traiesc briganzii de otel,
sa fie duritatea modul cel mai plin
de-a fi?

De n-ar fi nesfirsita
materia, sint sigur

ar fi mai Tngaduitoare.
Nu e nimic

mai plin de sine

decit plinul mort.

Ce argument posibil

sa ma-ndemne

Apa

Tu pari cea mai amenintata.
Pamintul e greu, Tncapatinat,
el traieste Tn sine,

rareori in afarg,

tu esti 0 vina,

ire nu se vad niciodata, esti sarpe deschis, sd spun
ntomele timpului, timpul. tu primesti avortonii si greata. ca esti un fel secret
Rugina celulelor noastre o lasi de vietate ?

Tn culcusuri de perle,

singele stins, putregaiul,

tu Tnghiti neputinta

de-a face mai mult,
Tntimplari luminoase

din alte privelisti

le infunzi Tn cealalta

parte a lumii,

tu n stropi duci biserici pline de miri,
ochii cei care pling dupa lume,
noaptea coline

Un animal Tncepe de la spaima
n sus si ce mai vine

face frumusetea ;

pe luciul tau

daca-mi Tntirzii fruntea
percep numai o stingere

de melodie

a carei note se consuma

la patruzeci de ani lumina
fiecare.

Fum

opil in gara mare,
£ unde rdsare soarele pe oras ?
. ricini de nepdsare adinca
scund fenomenul,
ci mai mult e noapte,
< ;lie. nu se stie,
it pleaca si vin ca noaptea
>ia deslusesti cine si cum.
ai sa aprindem focuri pe peron




tei (umaniste) de degajare de tot
ce este utilitate propriu-zisa pen-
tru a ajunge la eliberarea totala
a omului prin placerea artificia:
litdtii. Privita astfel, arta intra
ti ea In _categoria celorlalte
manifestatiuni Spirituale (mora-
14, religie, economie), ca fincer-
cari de Tnabusire, de refulare
a naturii, de eliminare pe cit
posibil a sentimentelor brutale,
directe, luate din biologie s
prin Tnlocuirea lor cu creatiuni
complexe de ordin cultural.

Ceea ce este propriu_ artei
este 1nsd coordonarea Tntr-un
sistem a diferitelor imagini,
transformarea acestora in mis-
cari, intr-un organism, viu care
presupune in mod obligatoriu o
anumita transfigurare, o artifi-
cializare care “s-0 indeparteze
de naturd. = Se combina astfel
dupa o serie de legi un numar
de simboluri care’ pot sd fie
euvinte, culori, linii, pentru a se

r

ajunge la un mecanism estetio
cu principii de coeziune deose-
bit de ceea ce exista de-a gata,
ca un dat. ,Fiecare operd "este
o creare de poliarmonii, de pu-
nere 1n relatii de apropiere,
pentru a da un raport unitar
si singular. Organizarea simbo-
lurilor _ se face de o anumitd
manierd pentru a da un singur

rezultat _printr-un efort labo-
rios" § Placerea provocata, de
aceastda _constructie artificiala

este derivata, de 'un rang spe-
cial, care_constd in aprecierea
executiunii unei fabricatiuni —
arata Ralea, ceea ce ni se pare
exact, doar dacd cei care re-
cepteazd opera ar putea_avea 0
atitudine ,pur" _estetica, lucru
de fapt irealizabil ca atare, dar
existent ca tendintd.
asemenea intelegere a fe-
nomenului artistic trebuie pri-
vitd insa si ea Tn mod istoric,
intrucit motivele extraestetice
se convertesc doar mai tirziu
in unitdti estetice prin elemen-
tul de podoaba sau ornamenta-
tie. si. avind ca procedeu fie
imitatiunea naturalistd, fie in-
splratiunea abstractd. Se petre-
ce de altfel, si In aceasta pri-
vintd, o mutatie istorica in sen-
sul ™ indepartarii  treptate de
principiile naturaliste si al ac-
centuarii_procesului de’ transfi-
gurare, Tncit pind la urma sa
nu_mai ramina_nimic din_imi-
tatia realitatji. Oricum ns4, ,,0-
pera de arta nu poate fi decit
0 infatisare, o0 aparentd, nu
este niciodatd o realitate"?) —
precizeaza Ralea reluind o’ ve-
che idee hegeliana. .
Conceptia despre arta ca sim-
bol_ este sustinutd de o perspec-
tiva mai larga asupra intregii
activitati  spirituale.  a omului,
coordonatele ei fiind in acelasi
timp definitorii pentru specifi-
citatea fenomenului ., cercetat.
Nu numai arta, dar si limbajul,

,Domnita din basmul
acelei cetati..

Tntr-un mic apartament lipsit de somptuozitati de inte-

I n Brasov pe o straduta de padure, peste drum_de padure,

rior, in sobrietatea seducatoare, cu virtuti de" mare bi-

blioteca, pe care miile de volume rinduite de-a lungul_peretilor

0 pot_decerna incaperilor, a trait o neobisnuita pereche de car-

turari ardeleni,

entru care destinul culturii romanesti a in-

semnat — de-a lungul unei_vieti — preocupare de fiecare zi,
pasiune si ratiunea de a exista : Domnita si Vania Gherghi-

nescu.

. Mai bine de un sfert de secol n-a fost_eveniment artistic sau

literar Tn tara romaneasca, care sa nu-si aiba ecoul in aceasta

mica celula de cultura; aproape n-a fost poet din g?eneratla
i

matura azi, care, pe vremuri, sd nu-si fi trimis creati

but sau incercarile poetice de inceput celor doi soti, ce, prin

e de de-

pasiunea lor, intocmeau aici in cele doua Tncaperi-chilii revista
de poezie, Claviaturi. N-a fost revista, carte sau tiparitura apa-
ruta la noi care sa nu fi patruns aici, insotita de cele mai multe
ori de omagiile autorilor; aproape n-a fost artist sau scriitor
roman, n ultimul sfert de veac, care, macar in trecere prin
Brasov, sa nu fi sunat la aceasta usa, intimpinat de o minunata
ospitalitate, care sa nu fi primit aroma unei cafele si a unei

vorbe memorabile,

estul si cuvintul oportun al acelui spirit

arzator, mistuit_de flacara poeziei, daruit cu putere si har, al
acelei distinse si pretioase inteligente, al acelei fine si rare cul-
turi si totodata al nepretuitului om de duh care a fost ,Dom-
nita din basmul acelei cetati”, cum o numise cindva poetul Lu-

cian Blaga.

Doi mari poeti ai literelor romanesti si-au legat numele de
al lor si si-au legat sufletele de farmecul indescriptibil debor-
dant si exuberant al acestei neuitate femei; o prietenie mare,
fideld, o prietenie pe viata i-a legat Tn viata si, dincolo de ea,

n poezie : Arghezi si Blaga.

De figura ei se Ieaqé_ cetoase si Tneintatoare legende...

.O figurd, pina in u
ritualizata, pe care de mai

tima clipa,

de o frumusete stranie, spi-
bine de un sfert de ‘secol boala Tsi

{)usese sigtliul. Mai bine de un sfert de secol ,Domnita cu cinci
urle la cetate”, cum o numeste Tudor Arghezi intr-una din poe-
ziile sale, s-a |uptat cu moartea zi dupa zi si de fiecare data

miracolul vitalitatii

al setei de viata, al iubirii, al puterii si

nevoii de viata, de bucurie si de iubire s-au dovedit mai tari.

Cu putin_Tnainte de moartea poetului ,Cuvintelor potrivite",
icesta o Tntreba de unde are puterea sa mai reziste hartuieli-
lor zilnice cu moartea. Domnita 1i raspundea : ,La Tnceputul
saptaminii nu pot sa mor ; astept joia ca sa va citesc poezia n
.Cazeta literara". Pe urmad, imi spun : hai sa o mai apuc si pe
cea_de saptamina viitoare. Si asa din joi in joi.." minunea se
oavirsea si toti cei ce-0 cunosteam bine ajunsesem sa credem

ca se va savirst vesnic.

PTna luni, 8 septembrie la amiaza, cind nu s-a mai savirsit.
A lasat Tn urma ei citeva traduceri, pagini generoase si de

neuitat;

Printisorul lui Saint-Exupery,

Meaulnes al lui A.

Tournier si gratioasele miniaturi ale lui Valery Larbaud in tal-
macirea ei par zamislite de propriu-i univers sufletesc.

A lasat ceea ce ramine dupd o existenta intinsa si viteaza,
fupa o mare lumina, dupa Piuitd iubire si bucurie.

,Scris i-a fost, scris.
Tinta s& fie, de vis*.

Bianca BALOTA

moravurile  juridice,  semnele
magice, chiar”si relatiile econo-
mice au o valoare conventionald
si_ o semnificatie reprezentati-
va, deci simbolicd. ~Se petrece
in acest caz o0 obiectivare _a
constiintei care nu se desavir-
seste fnsa decit printr-o anumi-
ta’ consacrare sociala, acceptia
individuala  transformindu-se
intr-o conventie_generai accep-
tatd, recunoscuta  si de altii.
Simbolul devine astfel ,patri-
moniul societatii, are sansa_de
a_fi transmis si generatiilor
viitoare, devine chiar un obiect
de traditie" 3% o

Cum se explicd insd aparitia
acestor constructii  simbolice,
mai_ales a acelora care nu par
sd fie legate ~de necesitati
practice ? ‘Istoria_ constructiilor
omenesti poate sd le descopere
0, legatura cu fenomenele reli-
gioase, cu nevoia de prelungi-

re a vietii intr-o aparentda de
nemurire oarecare sau Ccu jo-
cul, dar toate acestea apar ca
un fel de diversiuni fatd de
activitatea interesata si utilita-
ra, argumenteaza Ralea. Ni se
pare cd in exemplele de mai
sus este omis faptul ca epoca
primitiva dadea chiar si aces-
tor manifestdri umane un sens
practic si precis si apoi, dintre
originile  simbolurilor artistice
nu trebuie omisa activitatea
productiva, factor bogat argu-
mentat de cercetdrile etnogra-
fice si antropologice ale vremii.
Nu credem de asemenea ca n
cazul constructiilor artificiale,
simbolice sau semnificative, uti-
litatea nu ne intereseaza.
Bineinteles, nu este vorba de
o utilitate biologica, organica si
nici de una economicd, dar Tn
momentul aparitiei artei dife-
rentierile nu erau atit de ca-
tegorice, in timp ce acum sen-
sul utilitatii trebuie conceput
mult mai larg. Faptul este se-
sizat si de Ralea, care arata ca
la inceput arta si tehnica se
confundd, adica Intrebuintarea
utild a instrumentelor si intre-
buintarea perfecta a simboluri-
lor nu se deosebeso una de
alta. Distinctia intre constructiile
umane ni se pare facuta cu fi-
nete : ,asadar, in timp ce unele
constructii  servesc, altele se
multumesc sa semnifice. Unele
le numim instrumente, pe altele
simboluri”¥  Simbolurile se
nasc din nevoia de comunicare
constituindu-se n serii de con-
ventiuni  specifice cu caracter
de cod, evident diferit Tn func-
tie de domeniu. F&ra indolald
opera limbajului se realizeaza
pe diverse cai dintre care cea
notionala nu este singura, in-

RAZBUNAREA

CUVINTELOR

Irané pare sa fi i
»,epoca a suspiciunii" care pre-

trucit ea nu poate si exprime
ceea ce se petrece in subcon-
stient, ci poate doar sa sugereze
aceste stari sufletesti prin acte
cum este muzica, latd deci ca
incomunicabilul ajunge, e drept
intr-un mod indirect si difuz,
sa fie totusi transmis. .
Natura artei in_conceptia es-
teticianului . romén va fi bine
reliefata prin prezentarea con-
ceptiei sale despre rolul pe ca-

re-1 detin diferiti factori, cum
sint jocul, vitalitatea, _incon-
stientul, sexualitatea. Eviden-

tiind astfel punctele comune in-
tre joc si artd Ralea va arata
ca teoria evolutionista nu este
totusi pe deplin justificata, fiind-
ca azi arta nu mai este un joc,
ci 0 necesitate. Pe de alta parte,
jocul nu se aplica asupra unui
material si are un caracter efe-
mer, in timp ce arta transforma
un material dat in mod con-
structiv, dindu-i un caracter de
permanentd. Arta prelucreaza
materia si o face sa dureze din-
colo de satisfacerea momentana
a unor plictiseli sau dorinte
nesatisfacute, asa cum face jo-
cul. Cit priveste vitalitatea, pre-
zentatd sub forma strict biolo-
gica, aceasta nu poate explica
nici ea integral creatia artistica,
Tntrucit puterea nativa care iz-
bucneste direct nu poate s&
constituie arta, fiind nevoie si
de o rafinare care sa mearga
pind la Tnadbusirea vietii. Facto-
rul inconstient joacd Tntr-adevar
un rol crescut intr-o anumita
literatura si artd moderna, dar
exacerbarea sexualitatii de catre
freudism nu rezolva problema
Tntrucit nu se poate sustine ca
trei sferturi din viata noastra
sufleteascd este alcatuita din
structuri psihice primitive. Dim-
potrivd, constiinta si puterea ei
de adaptare a depasit cu mult
inconstientul, care Tn evolutia
psihologiei omenesti a ramas cu
mult in urma, fiind la acelasi
nivel cu actele reflexe si cu in-
stinctele. Apoi mai sint si alte
tendinte refulate Tn subcon-
stient, nu numai cele sexuale,
ci si cele referitoare la ambitie,
la afirmarea de sine care se ma-
nifesta sub o forma sublimata.
Deci, conchide esteticianul ro-
man — ,sexualitatea nu poate
fi consideratd Tn estetica decit
ca un impuls, dar nu ea o tra-
tare tehnica".6¥

O analiza speciala face Mihai
Ralea in legaturd cu geneza si
acceptiunile categoriei de stil
pentru a examina apoi legatura
dintre stilul individual si cel
national. Tntelesurile termenu-
lui, limitat de la Tnceput la cel

de caligrafie, se extind apoi a
supra procedeelor arhitectural»

pentru a capata un sens ma;
larg de perfectionare a arte
de a scrie pe maniere si cizela
rea formei in diferite domenii
Notele distinctive ale categorie
de stil se contureaza. n sfirsil
fntr-un mod mai complex inclu-
zZind Tn mod obligatoriu o anu
mita unitate tipica (in sensul ci
de la Tnceput la sfirsit gasin
aceeasi tehnicd), originalitatea s
forma ingrijita. Dupa cum
poate vedea, stilul presupun»
caracterul personal si este opui
(in sens individual) modei. A-
ceste trasaturi fa'c din categori?
cercetatd o notiune precumpa
nitoare formald, dupd. cum
poate vedea si din  definiti,
datd : ,Stilul este totalitatei
procedeelor tehnice personal»
apartinind unui  artist. Open
este deci o fabricatie cu sim
boluri care sint prezentate cu ¢
tehnica originala personald, car»
este tocmai stilul artistului."
In alta parte, pe aceeasi linie
,Deci stilul estetic este o deter
minare care se opune notiunii d»
amorf." ")

Straduinta excesiva catre in
dividualizare — desi este necej
sara — are 1n acelasi timp cev;
efeminat, debil, degenerat, ab
stract, fiindcd Tncearca sa se di
socieze de personalitatea social
a creatorului ei. Pe aceastd cal
se ajunge la purism, la Tmputii
narea vietii, pentru ca chia
dacd un asemenea stil este ini
teresant, el ramine usuratic
trecator : ,Ceea ce e individual
e pieritor. Numai ceea ce e cq
lectiv e durabil. Viata stilurilo:
individuale e scurtd fiindci
posteritatea rezuma, simplific
si pastreaza numai generalu
Daca n-ar fi existat decit stilul
individuale, nici o opera de art
nu s-ar fi conservat"$§) conchid
Ralea. intrezarind astfel socia
Uzarea a ceea ce prin definiti

este Tn primul rind individual
el va propune o perspectiv’
stiintificd asupra fenomenul!

artistic, reprezentind in istorj
esteticii  romanesti una dinti
directiile cele mai fertile cas
meritd continuata.

lon PASCADI

1) Estetica enerala, Uni|
Bucuresti, Facult. de litere sit
lozofie,  1941—1942, p. 44.

2) 11, Estetica_artelor plastic
Univ. Bucuresti, Facult. de L
si fii. 1943—1944, p. 125.

3) Psihologia_si viata, Fun
ptr. lit. si artd, 1938 p. 46—4

4) Explicarea omului, C. »
fa, p. 193

s) Estetica generald, 1941—194’
p. 88.

*) lIbidem, p. 47.

) lbidem, p. 77.
) Ibidem, p. 224—225.

)

in fel si chip, declanseaza, asa cum m;
de mult arata Jean Paulhan, de pilei»,
n Fleurs de Tarbes, 1941, un adevar'

regim de teroare Tn nobilul tinut
literelor. Spaima de cliseu, de mctafot

uzatd, de toate acele floricele ale <
toricii, a dus pina la urma la frica (s
inevitabil, dispretul) fata de stil, <

.beau style r )
evolutia semanticd a acestui termen
semnificativa), artificial.

care e socotit pretios (;

S-a recurs atunci la o literatura

autenticitatii

(jurnale, reportaje, sa

doar mimarea lor Tn roman precum

poezie prozaica,

Jwhitmaniana" etc

. ) prin care se respingeau conventiile v»
ntr-adevar, literatura contempo-  chii

intrat ntr-o

retorici, dar se instituiau, ipT
facto, altele noi. Acest proces de auteig
ticizare a scrisului a avut o evolutj.

zinta Tngrijoratoare senine de crizai
ruptura din ce in ce mai accentuata
intre scriitor si public (aproape un dis-
pret reciproc), sovaielile si contrazice-
rile criticilor care luneaca printre criterii
clamindu-si dreptul la subiectivitate,
ambitia scriitorului modern de a depasi
literatura, de a nu fi un simplu litera-
tor (termenul a avut o evolutie uimi-
toare sfirsind prin a deveni aproape
total peiorativ), si incd alte simptome,
poate nu la fel de importante, adica
unele fiind doar efectele celorlalte, dar
reductibile toate la 0o sorginte comuna,
la un fenomen ale carui implicatii se
vadesc nu numai Tn domeniul literatu-

rii, si anume i neincrederea Tn cuvint.
Aceasta criza a limbajului, comentata

lentd, brusc acceleratd de miscari:
avangardiste de la Tnceputul secolului
n deosebi de futurism si suprarealisr

Desi literatura autenticitatii si reft
zul retoricii preced suprarealismtl
fiind probabil tot de origine romant
cd, abia miscarea suprarealistd e cc
care a reusit subminarea totala a ,ser;
sului frumos". Se stie ca suprarealisti
n subconstient si in vis, cautau autety-
ticul, ,functionarea reald a gindirii" i
nu elemente cu care sa construias<g
lucid o lume a lor, supusa unor le;
specifice (estetice). Ei aveau mai puti,
gustul creatiei, al afirmatiei macar, |
mai mult pe acela al distrugerii, al n<
gatiei.

Suprarealistii nu respingeau num;



Teodor Mardu

Proza satirica

Unul din volumele mai vechi de proza satirica (din care
si culegerea de astazi retine citcva piese) Teodor Mazilu
si-l intitulase Galeria palavragiilor, prin titlul acesta el
sugerind nu numai speta spirituald a eroilor sdi, dar si
o atitudine literara (de filon caragialesc) : aceea de ob-
servator al comportamentelor verbale ca mijloc de fixare
a unei menta'itdti sau a unui climat social. Dintre scrii-
torii de astazi Teodor Mazilu pare sa posede cea mai vie
impresionabilitate auditiva, Tnsusire pe care o valorifica
nu intr-o proza de savori lexicale, ci Intr-una de inves-
tigdri psihologice, dar sprijinita si aceasta tot pe simtul
perfectei auditii, pe capacitatea transcrierii formulelor ti-
, jpice din vorbirea familiara si in special a locurilor co-

mune ale acesteia, stereotipiilor si exprimarilor-ticuri,

toate acele automatisme de limbaj pe care orice epoca
le pune 1n circulatie si pe care literatura, utilizindu-le,
le incarca de o sevd proprie, potentatoare de efecte re-
velatorii. La tot pasul in textele lui Mazilu dam peste
inflexiuni cunoscute, peste Tntorsaturi de fraza ce ne
arunca in plin cotidian, un imperiu terorizat de agresiu-
nea stereotipiilor verbale. Cutare personaj duce o viata
nu tocmai usoara pentru ca ,n-avea nici o0 pregatire la

«baza", altul nu poate lua parte la viata de familie ,din

motive independente de vointa lui", altul trebuie sa ur-
-faleze o facultate si apoi ,sa se incadreze", altul e ,feri-

cit ca nu s-a sustras" (de la ,sarcini”, n.n) — altul ,nu

dorea decit sa-si largeasca orizontul, sa se debaraseze de
Heducatia primitd, s& fie o rotitd din marele mecanism"
sam.d Marele efect comic nu provine insa din simpla
lor Tnregistrare, ci din faptul ca aceste tepene formule
silit asociate unui continut sufletesc, devin chiar termenii
unor deliberari interioare, Intr-o viziune sarjatd binein-
teles. fals-analiticd si mimat-obiectiva : ,,— Normal, a ur-
inat o perioada de dezechilibru sufletesc. iti spun drept,
munceam fara dragoste. Cind scoteam hirtiile din sertar,
simteam un gol Tn suflet. Nu ma mai interesa nimic. La
asta se adauga si haosul din constiintd. Nu mai stiam ce
.b bine si ce e rau (..) Sufletul omului trebuie sa fie cu-
rat ca-n palma, eu asa cred ? Ai un colectiv acolo, reedu-

:a-te In mijlocul lui" (Gangsterul). Bineinteles cd sur-
sele substantiale ale comicului, la Teodor Mazilu, nu se re-
turns la planul comportamentului verbal, acesta tradu-
?ind realitdti ale spiritului petrecute in zone din afun-
luri. Ce a descoperit Mazilu, si aici originalitatea sa e

ndiscutabild, este acest teren, explorat in diverse va-
riante, atit Tn povestiri, cit si in teatrul sau, al mistifi-
carilor suprapuse si al falsificarilor in scard, suferite de

ndivizi care, exercitind asupra altora o actiune mistifi-

catoare, ii cad pind la urma ei insisi victimd. Tema e

ratatd nuantat in povestirea mai ntinsd Nostalgia in-
fernului, ea reprezentind de altfel un amplu fragment,
fescris, din mai vechiul roman Aceste zile si aceste nopti
Eroul acestei proze, Sebastian Lefteriu, urmeaza o tra-

ectorie ciudata. El provine din cdsnicia unor soti care
sufereau cumplit la ideea ca in ciuda compromisurilor
norale si a micilor meschindrii pe care le infaptuiserd

—

aproape 0 viata de om. nu reusisera sa ajunga cineva
si nici macar sd scape de obsesia grijilor materiale".
(»,Nici cadldura sufleteasca, nici viatd pe picior mare"). Se-
bastian e hotarit sa nu repete esecul parintilor astfel
ca 1si incordeazad toate fortele spre a razbi. Timpul afir-
marii lui coincide insa cu acela al Revolutiei si atunci
armele ajungerii catd sa fie altele decit ale parintilor.
Se preface a fi ,devotat”, integru, solidar cu idealurile
generale, munceste cu pricepere intr-o uzind si  dupa
oarecare timp e promovat Tn munci de conducere. Totul
a fost insa 0 manevra pentru atingerea unui scop de pu-
tere de la care, o datd Tmplinit, Lefteriu asteaptd ras-
plata. Doar pentru asta se falsificase, mintise, 1si as-
cunsese natura adevaratd (,Dar eu vreau s tip (..) doar
pentru asta m-am luptat.. Pentru asta am citit Anti-Duh-
ring.. Pentru asta am trecut prin gloantele lui Radescu...
Pentru asta am renuntat la apucdturile mic-burgheze"...)
Faptul de a fi mereu considerat om de buna-credinta,
daruit muncii s.am.d., 1l irita si-l oboseste din ce in ce
mai mult. La fel in viata intimd wunde o cucerise pe
loana tocmai pentru ca i se ardatase Tn ipostaza sa
falsa, riscind sda o piarda de fiecare data cind Tncerca
sad-i dezvaluie fondul tdinuit. Cum de altfel se si ntiin-
pla, omul pierzind treptat totul, Tn toate planurile, su-
focat de imaginile falsificate pe care nu le poate ali-
menta la infinit. Daca Lefteriu e bintuit de ,nostalgia
infernului”, adicd a conditiei sale Tintunecate, pe care
doreste sa o dea in vileag ca pe un triumf, alte perso-
naje afirma ca nazuinta lor e un ideal de puritate sau
de cinste G>de ce nu am un suflet de copil ?* exclama
unul) pe care intr-un fel sau altul se iluzioneaza
ca-1 vor atinge. Eroul cel mai frecvent al lui Mazilu
este acela care fsi recunoaste poltroneria, micimea su-
fleteasca, lichelismul etc., dar considera cd aceasta re-
cunoastere, aceasta acceptare deschisa, implica daca nu
0 anulare a pacatelor, macar o atenuare. O puslama care

pune la cale, In toate detaliile, un furtisag din Tntre-
prinderea unde lucra simte cd totusi ceva nu e in or-
dine, ceva din programul conceput in amanuntime nu
fusese Tndeplinit. In fine Tsi da seama si se ilumineaza :
remuscarile, regretele sincere, acestea lipseau. Ele i
faceau bine" caci el nu era ca altii care ,furd si nici nu
se intreaba de unde furda"! Altul sufera cumplit ca s-a
asociat cu niste haidamaci intr-o afacere dubioasa, gro-
bianismul acestora il jigneste, el e un intelectual sub-
tire care-i va parasi de indatd ce afacerea va izbuti si
el Tsi va duce la capat scopul mai Tnalt: acela de a-si
mobila garsoniera.

In proza sa satirica, Teodor Mazilu a evoluat de la
formula portretisticii realiste, a descriptiei de caractere
in compozitii de linie clasica, spre un analism care nu
se mai opreste ta limita comicului, ci razbate spre zone
dureroase si contorsionate, dind la ivealda dislocdri mo-
rale, rasuciri si traume de rezonantda mai profunda. Por-
tretele satirice din Subtilul de pe strada noastra, Miti-
telu, Confuzia, Un tovards cu perspective. Micd etc. sint
realizate cu verva si bunadispozitie epica, dar ramin can-
tonate Tn conditia lor, oricum limitatd, de copii dupa
naturd. In schimb, povestirile mai noi, Vara pe veranda,
Palaria de pe noptierd, si altele — se incarca de un sub-
text tragic, atingind semnificatii existentiale de ecouri
difuze. Tn Vara pe veranda este Tnfatisata psihologia ex-
trem de stranie a unei eroine ce s-a deprins sa existe
numai sub regimul flagelatiei morale. Actrita, traieste
drama ratarii, dar nu in termeni normali, limpezi, ci po-
trivit unei rasuciri monstruoase. Deprinsa de a fi puru-
rea jignita, refuzatd, ofensatd, s-a obisnuit Tn asa masura
cu aceastd conditie, incit absenta ranirilor 7i produce ne-
liniste, spaima. Abia faptul de a fi lovita ii dd sentimen-
tul ca exista, ca inca mai reprezintd ceva, iar hotarirea
sotului de a o proteja de jigniri o arunca intr-o stare
de panica, distrugindu-i fragilul, viciatul, absurdul echi-
libru pe care isi cladise existenta.

Palaria de pe noptiera are aparenta unei gratuitati, dar
semnificatia e adinca si de ordinul tragicului. Eroul a
comis un gest de rebeliune fatda de contextul in care
traieste, un act ce i se pare nevinovat, dar care e foarte
grav, In esentd, pentru cd e o contrazicere a imaginii
pe care ceilalti si-o formasera despre el, imagine pe care,
in fond, tot el le-o impusese. Anume, dupa ce o viata
intreaga purtase palarie, el care ,adorase palariile”, ,,acea
palarie care, aruncata hoteste pe-o parte, 1i dadea un
surplus de tinerete si un aer victorios", el, Demeier, se
hotdraste sd si-o lepede. Ceva catastrofal s-a produs n
ordinea cosmicd, ceva de neaccepiat, de neconceput.
Toti cei care ii cunosc, toti cei care il stiu de o viata
intreaga sau numai de o ora, se coalizeaza n a-i cere
s& marturiseasca ,unde si-a aruncat palaria". Omul re-
zista, dar pind la urma fortele adverse 1l infring, con-
stringindu-1 sa-si reia nefericita palarie, capitulare dupa
care de altfel Tsi da obstescul sfirsit

Toata povestea, Tnselator absurda, duce la Tncheierea
ca masca conventionald, superflua, exterioara e singura
pe care cei din preajmd ne-o recunosc si ne-o admit
ca fiind a noastra. Sintem noi atita vreme cit nu o le-
padam si sintem acceptati numai sub aceastda forma. lar
autentica in.atisare, cea grava, ne e refuzatd ca si cum ar
fi un fals.

Umorul e aici amar, negru, dezvelind aspecte incomode
si implicind o meditatie filozofica, niciodata straina de
altfel creatiei acestui atit de interesant autor.

G DIMISIANU

eetorica, ci si literatura ca activitate
nnana specifica (revista lui Breton s-a
d/umit un timp Litterature n batjo-
t/urd l). lar Aragon, in tineretea Iuf,

gionsidera literatura drept un mestesug

letcultisti,

fj'le, si,

Hggiuenta

;4T -un

le timpenie, ca sa traducem prin ex-
iresia lui Creanga sintagma franceza
machine a cretiniser". Pentru supra-
(ealisti, ca si mai tirziu pentru pro-
literatura nu constituie
1 <ecit un mijloc, o metoda printre al-
probabil, numai lipsa de disci-
“ilind sau acel har cu care multi supra-
Slealisti erau din belsug daruiti i-au
piedicat pe unii dintre ei s devina
1 conditiile social-istorice cunoscute
iste Inflacarati proletcultisti. Pe unii !
Ar fi interesant de studiat de catre
ritica si istoria literara legatura si in-
reciproca dintre suprarealism
i proletcultism. Suprarealistii s-au_re-
oltat Tmpotriva limbajului asimilin-
u-l suprastructurii, idee preluata in-
mod foarte bizar de proletcul-
ism. l-au dinamitat pentru a ajunge
a esenta vietii si a gindirii uitind ca
ingura legatura cu aceste chintesen-
e 0 constituie tot bietele cuvinte, care
- u fost date dintru Tnceput nu numai
a un mijloc de comunicare ori de pro-
,ugare a unor sentimente sau idei,
Fapt e ca, cel putin aparent, au reu-
it. intreaga literatura a secolului
mosiru a fost bulversatd de experienta
uprarealista si, mai ales in poezie, am-
".renta a ramas vizibil Tntiparita. Desi-
gur, criza limbajului are cauze multi-

ple si adinei. S-ar putea spune ca su-
prarealismul a fost doar efectul sau
mai exact fenomenul de cristalizare al
unui proces lent si indelungat. Oricum
ar fi, Tntreaga literatura moderna sta
sub semnul acestei crize si orice pas
fnainte, orice inovare o accentueaza si
mai mult. Scriitorul modern e de acum

Tnainte un suspect, nu numai pentru ci-

titor, dar si pentru ceilalti scriitori sau
chiar pentru el insusi. E terorizat de
suspiciune. Se afla ntre ciocan si ni-
covald, ca sa riscdm un proverb, deci
un cliseu prin excelentda. Nu mai poate
da Tnapoi sub pedeapsa de a fi socotit
ca lipsit de originalitate, si nu-i vorba
doar de acea originalitate de care scrii-
torii din timpul clasicismului nici nu
se sinchiseau, constatabila deci Th mod o-
biectiv, dar chiar si de ambitia sau
mdcar speranta de a fi originali — ceea
ce e mult mai grav.

Si totusi ce s-a Intimplat ? Pentru ca
aceasta situatie crepusculara n care se
afla literatura nu se poate pune numai
pe seama unei revolte Tmpotriva limba-
Jului ale carui sintagme au tendinta fi-
reasca sd devind clisee. De fapt criza
limbajului vine in primul rind din in-
cercarea de a comunica un adevar laun-
tric accesibil tuturor celor din jur ; vine
din ambitia scriitorului de a fi auten-
tic (in momentul acela a Tncetat clasicis-
mul) si din pretentia cititorului de a i
se transmite un lucru verosimil la ni-
velul experientei sale de viata. Ambi-
tia scriitorului a devenit asadar Tncetul

cu Tncetul o pretentie a lectorului!
O tentativa romantica pe care omul se-
colului XX a supus-o unui examen cri-
tic necrutator. Si rezultatul a fost nega-
tiv: nici Amiel, nici alti campioni ai
autenticitatii — cite ,jurnale" s-au
scris | — nu mai par astazi sinceri ; dar
nici Gide | Si atunci toti au acuzat cu-
vintul, acest vehicul (de ce?) al senti-
mentelor, acest cardus al ideilor. Si cri-
za, faimoasa criza a limbajului, a iz-
bucnit. Scriitorul se simte terorizat de
cuvint si a ajuns si-1 abhore. Se lupta
cu el, il dezgoleste, il schimonoseste, ii
cautd sensurile ascunse, contextele n
care sa sune altfel : o Iupté pe viata si
pe moarte. Dar nu e lupta cu Tngerul |
..Se lupta cu el riscind sa cada in ver-
balism daca nu are taria, la un moment
dat, sa taca. O lupta de sclav, o revol-
ta de sclav. O lupta in care Tsi iroseste
toate fortele si In care, nu de putine
ori, i apare cititorului drept un bufon.
Tragica si lucida bufonerie a poetului
suprarealist care cauta aici o solutie.
Sau 0 mimeaza, si cum sa deosebesti a-
tunci ce e autentic de ce nu e autentic ?

Undeva suprarealistii au avut drepta-
te si dispretuiasca literatura si mai a-
les pe literator, pe facitorul de literatu-
rd. Caci arta de a scrie a devenit o
meserie : mestesugul si dorinta de afir-
mare au luat locul vocatiei. Scriitorul e
acum un profesionist al” scrisului. Do-
rinta de a comunica celor din jurul tau
o lume care ti s-a revelat numai tie, a
devenit exhibarea unor abilititi. Slgur

asta inseamnd a avea talent, curajul
exhibadrii, dar creatia abia de aici por-
neste.

Acei mestesugari talentati care redau
iscusit realitatea Tnconjuratoare, dar si
acei madscarici ai oftatului liric care-si
comunica sentimentele — ei au uzat cu-
vintele si tot ei se pling cel mai tare de
criza Ilmbajulw Pentru ca toti acestia
sint lipsiti de viziune, pentru c& nu au
0 lume a lor pe care s-o ofere si apoi
sa fuga, sa se retraga.

Nu sint de vind cuvintele. De vind e
ambitia de a le folosi numai ca pe
niste carucioare de mesagerie. Criza
limbajului e razbunarea cuvintelor ! Li-
teraturd, cred eu, nu Tnseamna numai
comunicarea unor sentimente sau idei

intr-o forma frumoasa, nici ajungerea
(de altfel imposibila!) la acea ,func-
tionare reald a gindirii"; literatura

inseamna si crearea (sau mai bine zis
propunerea) unei lumi deosebite care
sa nu concureze lumea reald dar nici
sd& n-0 nege. Crearea unui spatiu
care, ca si visul, sa Stea ntr-un raport
de analogie (ca parfumul fatd de floare
etc.) cu lumea asa-zis reald. lar cuvin-
tele sa fie totodata materia acestui spa-
tiu paralel si legatura vital necesard cu
realitatea din care s-au nascut ca din-
tr-o matrice. Intr-o asemenea literatu-
ra nu exista criza limbajului. Cuvinte-
le Tsi pastreaza puterea lor aproape ma-
glca pe care se spune cad au avut-o odi-

nioara.
Dumitru TEPENEAG
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Centenarul pre-

sei romanesti
din Arad

Suplimentul politic, so-
cial, cultural ,Cariatide",
— editat In 20 de pagini
de catre ziarul ,Fla-
cara rosie" din Arad, cu
prilejul " zilei de 23 Au-
gust 1969 — publicd un
studiu deosebit de inte-
resant, intitulat ,Cente-
narul presei  romanesti
din Arad" semnat de Lu-
cian Emandi.

Facem astfel cunostinta
cu L,Ateneul roménesc”
din Arad — ,precogni-
tele . societatii literare
«Cabinetul muzelor ro-
mane»" — ctitoria profe-
sorului _Alexandru Ga-
vra — ziar care nu a de-
pasit Tnsd faza de ma-
nuscris al primuluj si u-
niculyi sdu numar, ce
poartd data de 1 ianua-
rie 1833 — si care se péas-
treaza la filiala clujeana
a Bibliotecii Academiei
R.S.R

Aflam apoi ca prima
azetd romaneasca ara-
eand, care a vazut si lu-
mina tiparului, a = fost
foaia literara ,Sperantia-
— ,un organu pentru a
comunica  fruptele de
prinderilor ~ noastre in
cele ce se tinu de litera-
turd" — apdaruta sub aus-
iciile societatii de lec
urd a_ studentilor din
Arad, in anul "1869. -
prin urmare exact acum
un secol

Din comitetul de re-
dactie al gazetei care
aparea de doud ori Pe
luna — de la 1/17 fe-
bruarie 1869 pina la mij-
locul anului 1872 —
faceau parte Vincentiu
Mangra, Custante Gur-
ban, "lon Beseanu, Justi-
nian _Cernatia, George
Morariu, iar ‘mecena foii
din orasul de pe malul
Muresului era aradanuj
Gheorghe Dogariu, care
a donat gazetei zece ac-
tiuni ale bancii de asi-
gurare ,Transilvania”, cu
0 valoare nominalda de
100 florini.

Pe Ilinga  difuzarea
creatiilor ~ literare _ ale
membrilor societdtii de
lectura si ale redactori-
lor, in, coloanele gazetei
au aparut silucrarile
unor _scriitori de mare
grestlglu, ca poetul lulian

rozescu. apreciatul co-
laborator al revistei ,Fa-
milia”, si chiar lon 5la-
Vici.

Prima gazeta roma-
neascd din Arad Tisi in-
forma cititorii, la un mo-
ment dat, printr-o suitd
de articole — despre ma-
nifestarile de la Putna,
din anul 1871, organizate
cu prilejul  comemorarii
lui Stefan cel Mare, pre-
cum’ si_despre adunarea
generald a tuturor roma-
nilor din comitatul Biha-
riei.

Nu putem trece sub ta-
cere_nici _valoroasa ru-
bricd de lingvisticd a ga-
zetei, care a aparut n-
tr-o localitate unde limba
romana — in epoca res-
pectivdi — era conside-
ratda o limba ,tolerata".

Meritele gazetei ,Spe-
rantia". pioniera presei
romanesti din Arad, au
fost apreciate de frunta-
sii vietii publice ardelene,
ca George  Baritiu, care
trimitea ~ tinerimii  ara-
dane o scrisoare elogioasd
dedicata _gazetei, precum
si de catre Andrei $Sa-
guna, care recomanda n-
tregului cler, ,ca sa tind
foala aceasta si sa facd
ca si carturarii nostri sa
se prenumere la ia"

Prof. 1. DUNAJECZ

Hemingway ?
In nici un caz!

Rubrica ,Meridiane" a
Contemporanului. din 12
septembrie cuprinde_ un
articol semnat  Fanica
N. Gheorghe despre ,He-
mingway si_ sentimentul
tragic al existentei”. Ar-
ticolul este Tn Tntregime
un sufocant poncif, ince-
ind de altfel chiar de
a titlu, si aparitia lui ni
se pare cu atit mai ne-

[)_O_terlté cu cit nu e _jus-
ificatd de vreo aniver-
sare, in care caz s-ar fi
putut presupune accepta-
rea lui dintr-o famina de
materiale. Evocind foarte
plat  subiectul nuvelei
JZapezile de pe Kili-
mandjaro" si al romanu-
lui ,Pentru cine bat clo-
potele”, F. N. Gheorghe
ne comunicd un Heming-
way ,fugind cit mai de-
parte de stigmatele unei
asemenea societati _ care
desfigureaza sl otraveste
in fel _si chip sufletul
omului”,” oferind ,0 vi-
ziune tragica asupra con-
ditiei omului contempo-
ran_de pe meridianele
Occidentului, condamnat
de a fi ireductibil sin-
ur", torturat de con-
radictiile amare ale ace-
leiasi  societati”, trans-
mitindu-ne Laspiratiile
sale_cadtre o lume mai
bund, mai dreapta" si un
stulburdtor sentiment al
continuitatii si al solida-
ritatii umane n fata dis-
trugerii si a pieirii". Dar
sTragismul lui Heming-
way este, asadar, pro-
fund uman_ si  profund
creator”, caci ,dacd in-
cumetdrile omului au un
sfirsit _tragic, ele nu 1n-
seamnd mai putin si o
victorie asupra  fortelor
ntunecate . ale destinu-
lui”, Nu lipseste din ar-
ticol compararea enorma
a lui Jordan cu Eteocle.
Articolul — amplu_ —
este o colectie de clisee
cum nu_mai intilnesti 'de
cel putin un deceniu Tn
presa noastra literard. E
Jenant pentru sectiunea
de literatura straina a
unui _~ hebdomadar de
prestigiu si nociv pentru
un public larg sa pund in
circulatie cu pompa ase-
menea platitudini. Mai cu
seama c¢a popularitatea
lui Hemingway a_indru-
mat in ultimul timp pe
multd lume la citirea
unor surse serioase, ro-
manesti si straine, in fata
carora compozitia_de_ fata
apare cu atit mai hilara.

P. P.

Dreptatea lui
Sherlock Holmes!

Editura pentru Litera-
tura Universala facea sd
apara, in primdvara a-
cestui an, primele volume
din colectia ,Enigma":
romane apartinind, evi-
dent, genului politist.
Ne-am bucurat, astfel,
printre alte nume mal
putin  ilustre. de un
Georges Simenon si de o
Agatha Cristie, autori de
ampla si _justificata no-
torietate TN  materie de
roman politist. Mai _as-
teptam_ si altele, desi se
pare_ca in alcatuirea pla-
nului de aparitii referi-
tor la aceasta colectie,
E.L.U nu se dovedeste'—
ca sd spunem asa — prea
generoasd . .

Avem in fatd unul din
ultimele volume apérute :
Totul se pldteste de J H.
Chase. Pe coperta din
spate ni se anuntd vi-
itoarele aparitii . Peter
Cheyney, Per  Wahloo,
Dashiell Hammet, Ellery
Queen, Gaston LerouX,
Boileau-Narcejac, Noel
Calef, din nou Georges
Simenon, Josef  Skvo-
recky si.. trei stelute (o
culegere  antologicd 1n
doua volume). .

Ca vom citi un nou Si-
menon, e bine. Bine e si
ca vom citi un_ Gaston
Leroux. un Noel Calef sau
un Boileau-Narcejac. Dar
— _lerte-ne _ceilalti au-
tori  amintiti! — de

aici Tncolo ,Enigma" ne
conduce Tn plind” enigma.
Unde-i Conan  Doyle ?
Unde-s Maurice Leblanc,
Leslie Chartaris, Edgar
Wallace ? Pe coperta res-
Pectjva nu li se semna-
eazd prezenta si oricine
se poate intreba: de ce?

Dacd este vorba sa se
ofere publicului _larg o
colectie de pagini repre-
zentative succese incon-
testabile ale genului, ar
fi nu _numai indjcat, dar
si obligatoriu _sa se re-
aduca in circuitul lecturii
astfel de nume presti-
?loase care au impus, in
iteratura de specialitate,
personaje memorabile,
ca.. Dar ce sa le amin-
tim noi ? Toatda lumea stie
de Sherlock Holmes, de
Arsene Lupin, de ,Sfin-
tul". Asemenea personaje
— ca si comisarul Mai-
gret sau Hercule Poirot
-- tin de o zond, hai s&-i
zicem clasica, a romanu-
lui politist Or, tocmai lor
li se interzice — sau,
poate, doar_li se intirzie ?
— accesul n colectia ,,E-
nigma".

M SRB.

,.Studii de
literatura
universala"

Revista ,Studii de lite-
raturd unijversalda"_ (XlIlI-
1968) ofera o larga pers-
pectivd asupra fenome-
nului _literar  unjversal,
insumind Tn paginile sale
articole, studii_si recenzii
care abordeaza opere re-
marcabile, clasice si mo-
derne, relevind perma-
nenta lor actyalitate. Ex-
punind analiza  piesei
,Romeo si Julieta" efec-
tuatd de A.l.l. Radcliffe,
a carel constructie este
figuratd, dupd opinia
acestuia, printr-o  re-
ductie eometricd a e,
Arie G. Matache Incearca
in lucrarea sa Proiectia
tragicd — element com-

ozitional in Romeo si
ulieta investigarea mo-
dalitatii de organizare a
acestei  tragedii prin
prisma unui procedeu pe
care l-a numit ,pro-
lectia tragica”. Autorul
distinge existenta = unui
punct” nodal de " disconti-
nuitate si prezenta a
doua nivele ~ (comic s
tragic), care neaga evo-
lutia lineara _a  piesei,
pentru a o Tnlocui cu

proiectia. — punct cu
punct '—_din nivelul co-
micului Tn  spatiul tra-
gicului.

Nina Faton prezintd

eseistica filozofica a Ilui
Carlo. ~ Michelstaedter
(Conditia umana in me-
ditatia’ lui  Carlo_  Mi-
chelstaedter)  scotind n
evidentd ~ specificitatea
culturii triestane n ra-
ort cu cea italiana
Ginditor modern, care se
inscrie prin viziunea sa
in miscarea de idei a in-
ceputului de  secol, din
aiunul _razboiului mon-
dial.  C. Michelstaedter
introduce Tn scrisul ita-
lian_constiinta esecului si
a sfirsitului " iminent, an-
ticipind = dezlantuirea cri-
zei spiritului burghez eu-
ropean.

Obsesia  timpului_ ire-
versibil care domina in-
treaga poezie a lui G,
Apollinaire, considerat
un mare poet elegiac, cit
si_ simultaneitatéa,  ubi-
Cuitatea, cautarea noului,
totul exprimat _printr-o
convergenta a mijloacelor
poetice” ce sugereazd tre-
cerea, stingerea si n a-
celasi timp continuitatea
si permanenta n sensul
conceptului  bergsonian
de ,duratd", sint” urma-
rite intr-un studiu sem-
nat de Cornelia Como-
rovski, caracterizat prin-
tr-o analizd minutioasd,
nelipsit de  observatii
pertinente — Apollinaire,
poet al temdporalltatu. .

Pornind de la asema-
narile si deosebirile care
marcheaza universul li-
ric_al celor doj_poeti de
talie universald — lon
Barbu — Paul Valery
(aspectul dubler _formatii
intelectuale,  diferentele
temperamentale si  de
traditie literara), Cornelia

Bejenaru urmadreste prin
demersul sdu critic relie-
farea orientdrilor tema-
tico-estetice. adincirea
semnificatiilor  creatiei
de maturitate si particu-
laritatile care ies Tn evi-
dentd  in ultima fazd a
actului creator, prin evo-
lutia divergentd a celor
doi_poeti (Drama cunoas-
terii la lon Barbu si Paul
Valery).

VIOLA VANCEA

Anecdote si
curiozitati ?

in_numarul 8 al re-
vistei Tomis, prof. dr.
docent Lucius = Saveanu
face un_ util comentariu
pe marginea caietelor fl-
ziografice ale lui Emi-
nescu, reactualizind ast-
fel o mai veche discutie
purtatd_1in_jurul proble-
mei editarii” pretioaselor
manuscrise. Preocuparile
poetului pentru domeni-
ile atit de distantate apa-
rent. de  planurile lirice
suscitd interes, cu atit
mai mult cu cit formula-
rile, interpretdrile  lui
originale au un farmec
deosebit si largesc spa-
tiul de Tntelegere a struc-
turii  sale. urprinderea
noastra a fost ca redac-
tia revistei a plasat un
asemenea articol = aldturi
de o schita politistd, o
nota despre bonsai  —
arta cultivarii _copacilor
pitici din Japonia, o alta
despre enigma _ hartilor
lui Piri Reis, si o alta
despre primul far al Su-
linei, Tn paginile magazin
ale Tomis-ului. Caietele
fiziografice ale Iui Emi-
nescu pe care profesorul
Saveanu le omagiazd cu
atita veneratie, ~socotite
doar niste bizarerii ? Im-
portanta_ pe care aceste
manuscrise o au pentru
intregirea  personalitatii
marelui poet ne-ar In-
dreptati s& le comentdam
in numere speciale, de-
dicate exclusiv lor si
nicidecum sd le ameste-
cam printre anecdote si,
curiozitati.

Din fericire,
nu e adevarat!

Minunatele, naivele lu-
crari de control la lite-
ratura romana ! Seninele
truisme copiate strimb si
pe furis din manualele
scolare I' Orice caiet de
clasa_a IX-a cu sirguin-
cioasa caligrafie ne  Tn-
duioseaza. Ce te faci Tnsd
cind ~citesti . ,Eliberarea
omului de semenul sau
care, _detinind _opulenta
materiala vrea sa-1 inlan-
tuie moral, este deosebit
de_dificila. Mai tirziu,
scapind de apasarea bru-
tala a asupritorului, omul
Isi pleaca grumazul altor
inrobiri, cea a_prejude-
catilor si timorarilor n-
vechite, sau cea_a_stag-
narii, a comoditdtii" efc.
intr-un comentariu larg
al Sandei Radian cu ti-
tlul ,Proza lui D. R. Po-
pescu si dezbaterea eticd"
publicat Tn_Viata roma-
neasca nr. 7. Analiza ex-
trem didacticd nu mane-
vreazd decit locuri _ co-
mune si interpreteaza li-
teratura cu suficiente pe-
dagogice.  Sintem asigu-
rati ca interesul acordat
de’ D. R. Popescu opozi-
tiei epicureism-datorie
(sic!) este mare tocmai
pentru cd vitalismul, se-
tea si dragostea de viata
au un loc foarte Tnsem-
nat in opera sa" Pe
Iingd afirmatii_ de o ase-
menea limpeézime, gasim
si binecunoscutele fraze
incllcite si_confuze, amin-
tind tot de caletele de
teze trimestriale : ,Dar
in _ spontaneitatea lui
Gicd Brandeburg din
Vara _oltenilor, de pil-
da, pina st_atunci cind
0_la_pe de laturi, se vede
cd flacaul se simte la
largul _lui in mijlocul Tm-
prejurarilor. chiar  daca
se |ncurc_aA|nAqueist| dra-
matice si incilcite”. Opera
scriitorului pare Tn urma
lecturii articolului o lun-
ga demonstratie de etica
sSimplista._ Din’ fericire nu
este adevarat !

D. D.

NOUTATI TN LIBRARII

Virgiliu Monda : STATUIA (EP.L)

Roman de moravuri Tn care autorul — fost
membru al cenaclului ,Sburatorul”, — compune
un tablou critic al venalitatii politicianiste din
trecut.

Eugen Barbu : SOSEAUA NORDULUI, II, In limba
maghiara (E.P.L.)

Volumul al doilea al romanului, in traducerea
lui Fodor Sandor.

Ludmila Ghitescu : FINTINI (E.P.L.)

Remarcata inca Tn 1941, cu Brilejul debutulu
editorial, poeta scoate de sub tipar un noi
volum de versuri, Tnsotit de o prefatd a lui
Virgil Carianopol.

Petre Bucsa : DE N-AR VENI NOAPTEA... (EP.L)

Reaparitie editoriald a unui poet transilvanear
afirmat Tn perioada razboiului.

Vasile Igna : ARME ALBE (E.P.L.)
Versuri.

Gh. lonescu-Gion : VERSURI (E.P.L.)

Tncél~ un actor Tsi da Tntilnire cu publicul, ir
postura de poet.

lon Nicolescu : INDULGENTE (E.P.L.)
Versuri. Debut editorial.

Alexandru Miran : ADEVARATA INTOARCERE

(E.P.L)
Poeme.

Livia Manescu Chiriacescu: OCHI DE PISICA
(EP.L)

Volum de versuri.

Jean Nedelcu : ARDE MAREA (E.P.L)
Nuvela.

Carmen Mihutescu : NASTERE (E.P.L.)
Versuri.

Mihai Munteanu : CERUL TN ARIPI (E.P.L.)
Poezii.

luliu Ratiu : LA REVEDERE, FAT-FRUMOS (Edi-
tura tineretului)

O lectura oferita celor mici, de catre un scrii
tor cu experientd Tn literatura pentru copii

Dan Smintinescu :
tura tineretului)

Proza adresata tineretului scolar.

FANTASTICA AVENTURA (Edi-

Marin Traian :
retului)

Zece povestiri pentru copii.

SI CU BOBITA ZECE (Editura tine-

Otto Seidmann : PRECUPEATA (E.P.L)

. O ampla povestire n proza, pentru cititorii d
limba germana.

Grigore Smeu :  SENSURI ALE FRUMOSULUI TN
ESTETICA ROMANEASCA (Editura Academiei)

Lucrarea trateaza problema frumosului Tn di
feritele sale ipostaze estetice, analizindu-se cel
mai de seama contributii romanesti Tn acest do
meniu (Lucian Blaga, Tudor Vianu, Mihail Dra
gomirescu, Liviu Rusu s.a.).

Mircea Seche : SCHITA DE ISTORIE A LEXICO-
GRAFIEI ROMANESTI, Il (Editura stiintifica)

In continuarea primului _volum, aparut n
demult, cel de fata prezinta contributiile uno
savanti ca: Hasdeu, Candrea, Sextil Puscarii
pgecum si aportul scolii lexicografice de dup
1944,

Petre Brancusi : ISTORIA MUZICII

(Editura muzicald)

Ne sint prezentate cele mai importante etap
ale muzicii noastre, de la muzica traco-daco
getilor, pind la aspectele contemporane ale aces
tei arte.

ROMANESTI

e * » ARTA POPULARA DIN VALEA BISTRITEI
(Editura Academiei)

Studiu despre arta populara din satele situati
pina la realizarea lacului de acumulare de |
Bicaz, pe valea Bistritei, intre comuna Drept!
si satul Cirnu. Redactori: Fl. Bobu Florescv
Paul Petrescu, Paul Stahl.

+ « » ROMANIA SOCIALISTA SI COOPERAREA IN-
TERNATIONALA (Editura politica)

Culegere de studii (coordonatori : Costin Mur
gescu, Mircea Malita, Gheorghe Surpat) abor
dind probleme actuale importante ale relatiilo
noastre externe.



Dumitru Micu

Marius Robescu

Viata si petrecerea

Cine-i stie Mntiiul volum nu-1 mai re-
cunoaste pe Marius Robescu in_cel de al
doilea. Acolo tadcea acuarele, aici Tsi di-
vulgd nelinisti, spaime, produce ,vedenii"
incetosate. Poemelor le lipseste insa forta
vizionara, halucinatorie, tablourile ramin

rea adesea anemice. Versuri, imagini ci-
abile se g?_ésesc destule, mai rar piese in-
tegral realizate, O ,oboseald ca un munte
de nisip", numita intr-un loc, se Insinuea-
za in multe pagini. Cind e Tnvinsg
iau fiintd poezii ce ne retin, ca, de ex.
Vedenia, in care : ,Flamura putreda bate /
n turnul cu umere late. / La ziud se
sting focurile / si adormim dupa jocul de
zaruri. / Sluga ciopleste un prag / din
lemnul dezgropat de fag. / Cineva_cu pin-
teni vine, / scirtiie podul, croncane lan-
tul, / steaua de veghe cade-n fintine.."
sau_ Veghe, Tnvaluita intr-o atmosfera si
mai stranie : ,,...Colind& o fiara, / isi frea-
ca botul de radacini / si surda si oarba nu
ntelege. / Tu dormi sub un fluviu /cu
miini “despartite, / cu pieptul rece. / Un
sarpe _ galben tresare / pe fruntea ta. /
Nu-mi pot uita armele / puse in cruce,
deasupra, / pretutindeni si-n somn Tmi a-

| duc / arcul legat la-ncheietura miinii."

Nicolae Parvu

Buletin meteorologic

Citind primele pagini, m-am fingrozit.
Nu-mi venea sa-mi cred ochilor : ,Gurita
ta e dulce si capul tau e mic"; ,Cum
stau la masa mea de _scris /. Cu capu-n
alme prins, ca un duldu, / Ma-ntreb ce-ti
ace iapa ce mi-ai scris / Ca minz ai vrea
sa-i fete Dumnezeu" ; ,....Si rizi napraz-
nic de Tmbietor / Cind’ vintu-ti vira
' fusta-ntre picioare”. Cum poate _articula
un intelectual asemenea propozitii ? Cum
poate un ,redactor responsabil" sa le dea
drumul ? Continuind lectura, mi-a mai
venit inima la loc. Multa, descurajanta
platitudine, dar si cfte o zvicnirc intere-
santa. lata o_imagine destul de neastep-
tatd, nu lipsitd de noutate : ,Tsi ciuguleste
luna zeghea de hermind / Si soarele o
scuturd “din tei". Versuri animate de o
certd miscare interioard : ,FIntind cu trej
"izvoare : '/ 1n suflet, In cer, 1n mare. //
Stropii reci ti-i poartd vintul, / Cotropind
; cu ei pamintul. // Peste-oceanu-nvolburat /
Ara timpul rasculat. // Tn cer, deportat

Ov. S. Crohmalniceanu

Mihai Gafita

Duiliu Zamfirescu

_Duiliu Zamfirescu a vestejit ,indiscre-
tia _biografilor” care nu-i lasd pe scrii-
4iitori ,sa se odihneascd in pacea mormin-
itului — daca_sint morti — sau_ sa se
bucure_in_liniste de bunurile pamintului
daca sint vii". Dar (vai!), intretinind

J o vastd corespondentd, fiind un om de
. ;lume, cu numeroase relatii, neputindu-se
jc;misca_nicdieri Tn lunga lui cariera diplo-
1 jmaticd fard ca deplasarile si actele  sa
1'inu-i devind publice, s-a condamnat sin-
, 'gur la aceasta indiscretie. Tl Tntelegem
"' prin urmare foarte bine si pe Mihai Ga-
Safita, atunci cind Tn voluminoasa mono-
agrafie pe care i-o consacra i cere iertare
sscriitorului ca s-a vazut silit s nu-i res-
'jpecte ,indemnul” sau ,porunca” de a se
Imultumi doar cu _cercetarea_operei, la-
-isind la o parte viata omului. De rezul-
tatele unei asemenea investigatii, ntre-
- .iprinse cu o minutie si o scrupulozitate
exemplare, gu ar fi avut sa_ se plinga
m|pind la_urma nici. Duiliu  Zamfirescu 1n-
Ksusi, oricita aversiune_Ti inspira ,metoda
., biografica". Aceasta, fiindca doua merite
, principale fac din cartea lui Mihai Ga-
ita o contributie istorico-literard in ade-
TVarata acceptie a notiunii. Primul consta

Bintr-o ,explicare” reald a scriitorului si
pomului Duiliu Zamfirescu, caruia, daca

mereu, // Plinge toamna Dumnezeu. // Nes-
firsit si fara tel, / Timpu-1 farma si pe el”,
in Prietenul meu, vintul, conditia Tndra-
gpstltulgl abandonat e sugerata cu umor.
ingur in odaia lui, acesta” primeste vizita
vintului, care il consoleaza n felul siu,
suplinind cum poate_absenta celei ce ,nu
mai vine" :...l-am facut o cafea, i-am a-
;f)vrlns o tigard, / Din jaratec si_fum i-am
dcut primavard, / Trupu-i gol de omat
aburatic / L-am string jalnic la piept, /
Murmurind singuratic... / Hohote de ris
geamu-1 scuturard, / Teii-si filfliau la-
naltimi vesmintul... / — ,Ai crezut ca-i
ea ? Nu e ! Sint eu, vintul “

Petru Valureanu
Un tremurat ostrov

Albe, dar ritmate si grupate @e obicei)
in catrene, versurile lui Petru Valureanu
sint rodul upor, am _putea zice, plagiind
titlul unei carti vechi de peste o suta de
ani, uitate, ,ceasuri de multumire” sau,
furind un alt titlu, acesta celebru, ,hours
of idleness". Indiferent de circumstantele
obiective si subiective Tn care vor fi fost
scrise, ele comunica, aproape constant, o
stare de liniste, o bucurie a contemplati-
ei sl reveriei, un_ echilibru rezultat din
mentinerea in clipa. Poemelor le va lipsi,
Tn consecintd, dimensiunea profunditatii,
ele vor rdmine unidimensionale, ape lim-
pezi cu suprafete plane, atractive, unele,
prin efectele vizuale si_mai ales sonice pe
care le realizeaza : ,Singuratatea Marii,
toamna, cercel urechil e destin / baltoaca
neputintei stringe tintarii gindului ne-
demn / Tncercuit de magma flasca un soa-
re palid ma strdbate / ca o sdgeata limi-
tata de zbor spre orizontul clar.” ,Tremu-
rul" anuntat Tn_titlul volumului se face
simtit cu Iintermitente si de ajuns de dis-
cret, deseori raminind aproape impercep-
tibil ; nu lipsesc. Tnsa nici _cazurile cind
prezenta lui devine operativa, provocind
efectiv’ starea lirica_:_ ,,Sa bem 1in_seara
asta, prieteni, s uitdm / genunchii fete-
lor ce ne-au respins ispita / mi-e inima
pustie ca ulita din sat / pe care trec be-
tivii Intirziati cintind". Daca astfel de
momente reprezinta modul unei predes-
tinari sau al hazardului doar, iatd o ches-
tluneI pe care nu o poate lamuri decit vii-
torul.

lon Larian
Postolache

Gradina de cactusi

Autorul acestui volum _exaogerAeazéL desi-
gur (e un narav al poetilor? cind, in Eu,
mesterul..., Tsi aseamana versurile cu bri-
liantele din atelierul fqiuvaergiului_féré
pereche ce crede a fi fost Tn altd viata ;

i s-a recunoscut marele talent, nu i s-au
lertat ,aerele” aristocratice si ,batoase”,
un anume ,ciocoism", detectabile adesea
in atitudinile sale. Monografia_ face sa se
clatine serios imaginea unui _personaj
,scortos”  si L intratabi)”, lasata despre
creatorul Cciclului Comanestenilor. Mihai
Gafita restabileste cu o rabdare admira-
bild si o deosebitd patrundere dosarul
tuturor actelor care i s-au imputat lui
Duiliu_ Zamfirescu, adversitatea fatda de
Slavici, Cosbuo si Goga, ,atacul" Tmpo-
triva poeziei populare,” antipoporanismul
sau ,agresiv"' sam.d. ardtind_ ce l-a de-
terminat exact pe scriitor sd intre in
aceste conflicte. Acolo unde ne-am grabi
sd ne_multumim cu o schema_ideologica
simplificata, apare astfel o gindire Vvie,
complexa si plina de adevar omenesc.
Duiliu Zamfirescu a fost 0 minte indepen-
dentd si un caracter. Sub ,tinuta" sa n-a
trdit putine dileme morale dramatice si
biograful sdu e Tndreptatit sa-1 disculpe
de Ccele mai multe ori; éroarea_ar fi —
si ea se naste oarecum — sa uitam ca
interesele de _clasd se sublimeaza 1n
ideologie, a cdrei naturd este sd nu se
dea uneori drept ceea ce reprezintd
cu _adevarat, ci ca Tmplinitoarea _unor
aspiratii generale.  Subiectiv, individul
poate crede sincer cd urmareste ase-
menea_ scopuri; ideologic el ramine insa
fara sd o stie, prizonierul anumitor inte-
rese_sociale restrinse. Nu altul e si cazul
lui Duiliu Zamfirescu. Al doilea merit al
monografiei lui Mihai Gafita e de a_face
perceptibila_ Tn opera_foarte diversd, pe
care ne-a lasat-o scriitorul, o unitate in-
terioard. larasi omul, cu experientele sale
particulare de viata, ne da ,cheia" aces-
teia. Oricit de excesiva ar pdrea rapor-
tarea unor nuvele din tinerete sau pa-
gini ale romanului ,Lydda" la evenimen-
tele existentei autorului, operatia ramine
revelatoare si Mihal Gafita vadeste o
realda ascutime interpretativa, intreprin-
zind-o cu tact, dar Tn mod sistematic. As

mai adduga ceva despre proportiile lu-

dar nu Tncape discutie cd Gradina de
cactusi reuneste stihuri ireprosabil lucra-
te, carora nu le lipsesc decit flacarile 1a-
untrice, reflexele tulburatoare, spre a
indreptéti autocaracterizarea. Nesansa lor
e cuprinsd chiar Tn virtutea prin care ni
se impun, vreau sa spun in virtuozitate s
mestesugul nu lasd_decit prea putin loc
~inspiratiei”. Tehnicd esential parnasia-
na. Un numdr de poezii trateaza motive
livresti. ,Trateazd” e _cuvintul propriu,
intrucit procedarea e vadit cerebrald, di-
dacticd. Fiecare bucata se divide Tn doua
secvente : una, in care este expus motivul
imprumutat din carti, si alta, ce stabiles-
te analogii sau disanalogii intre situatiile
evocate si anume experiente intime. Dupa
epuizanté _rataciri, Ulysse, ajuns acasa,
s-a vazut intimpinat cu caidura de_Pene-
lopa, care 1i ramasese credincioasa. ina-
poiat, asemenea lui, din_réazboi, poetul n-a
avut parte de o primire similard: ,Tu
n-ai stiut s-astepti ca Penclopa”. Leganat
»in scrinciobul albastru al marilor _ocea-
ne", Columb si-a urmat calea cu inver-
sunare, cirmuit de ,necunoscute stele".
Tot astfel, poetul se avinta ,pe furtunoa-
se mari", in timp ce iubita Ti fluturd o
naframa pe chei. Mesterul Manole a zidit
minastire cu pretul supremei jertfe. Tot
astfel, poetul si iubita, uniti in"sacrificiu,
spatrund Tn legendd". Alte compuneri e-
voca ,momente de cronicd”, fixeaza pri-
velisti _de altddatd din tarile romanesti,
nareazd la modul Stihurilor pestrite Is-
torioare cu tilc (Colocviu antic), expri-
ma direct sentimente sau comunica reflec-
tii, mereu Tn versuri impecabile si fara
vibratie, uneori cu o notabild eleganta
plastica, amintitoare de Tnceputurile sim-
bolismului autohton, precum 7in piesa
titulara, unde florile ,,Sint unele dungate
ca serpi exotici care, / Cu cozile ca
ace cazind peste borcan, / Si altele ase-
meni bijuteriei rare, / Lucrata cu migala
de mesterul Satan". Parnasianismul este
escaladat Tn Poeme de pe front, ciclu nu-
trit, dupd toate probabilitatile, de o expe-
rientd tragicd directd, strabdtut de un
autentic fior de umanitate. Tn Mormint
de erou necunoscut, bunadoara, bucata re-
prezentativd, un ostas mort este tirit spre
cimitir de doi soldati batrini care, Thainte
de a-1 ingropa, isi Tnsusesc ce bruma se
gaseste prin buzunare : .. unul i-a luat
tutunul, / Celalalt gologanii / Pe care Ti
tinea nnodati Tn batistd. / Linga mormint
i-au aruncat niste scrisori vechi / Si o
fotografie cu un copil si o femeie trista".
Seaca, relatarea izbuteste, tocmai prin
acest laconism, sa faca sensibila tragedia
muta : ,Soldatii batrini i-au sapat o groa-
pa mica / Si l-au Ingramadit in ea dez-
bracat, / Pe urma si-au facut din tutunul
lui cite o tigara / Si au plecat // (..) Si zilele
trec, / Pentru mort Tnsa toate sint la fel,
/ Chiar daca spulbera iarna sau se scu-
turd teii. / Tn satul lui si acasa / S-au
intimplat multe. // Si mormintul nestiut
i-1 paste (sic) uitarea si viteii". Volumul
mai include doua balade, Toamna la Ha-
nul Ancutei (In versuri abrupte, arghezie-
ne si cotrusiene) si Beizadea Tingire, pli-
ne. de miscare epicd si de culoare.

crdrii. O monografie literard e ca o cla-
dire Tnalta, trebuie sd aibd un teren foarte
solid pe care sa se ridice. Altfel zis, nu
orice_autor suporta 800 de pagini. Duiliu
Zamfirescu e unul dintre aceStia si_car-
tea ne-o dovedeste ; pe alocuri insa to-
tusi terenul Tncepe sa cedeze, cind
scrieri _minore (cronicile lui Don Padil,
romanele Tn fata vietii, Lume noud si
lume veche, piese de teatru ca O amicd,
Poezia departarii sau Voicliita devin o-
biectul unei exegeze Iintinse. Riscul este
acela din Le chef doeuvre inconnu :
prea multe tuse de penel pot sa nu mai

faca vizibile liniile portretului.

Simion Barbulescu

Comentarii critice

scomentariile critice” ale lui  Simion
Barbulescu, intr-un fel oneste si facute
cu o anumita_ corectitudine stiintifica",
sufera de doud cusururi mortale. ,

ntiiul e, ca s& spunem asa, gratuitatea
lor. Autorul se ocupd pe mai multe pagini
de limba poeziei lui Mihai Beniuc sau

Nicolae Labis, intocmeste lungi liste care
atesta la ei frecventa ,cuvintelor regiona-
le", a ,sinonimelor", ,neologismelor",
L,humelor proprii" etc. intrebarea e la ce
duc toate acestea? A constata chiar ca
~aspectele morfologice ale limbii lui Be-
niua sint in cea mai mare parte — carac-
teristice  vorbirii populare” nu spune
nimic, dupa cum nici a, te stradui sa arati
cd la Nicolae Labis revin ,atit frazele
de tipul perioadei ample, dar si cele 1in
care poetul cumuleazd mai multe subor-

Gheorghe Lupascu

Laocoon Tmpacat

Ca atitea alte volume semnate de ti-
neri, si Laocoon Tmpacat cuprinde poema
vag reflexive, vag contemplative, vag in-
timiste, dar mai cu seama palide, acuzind
Tnclinatia spre minor, spre calofilie si,
parcd, teama autorului de a parasi o a-
nume recuzitd. Laocoon este atit de Tm-
blinzit, de ,impacat”, ineit nu numai ca
nu-si striga salbatic simtamintele, dar a-
dopta un limbaj afectat, contaminat de
pretiozitate : , Timpul arborilor mistuit Tn
mine, / Arborele facut fluier, / Fluierul
facut inima. // Timpul marii vuind Tn mi-
ne, / Lumea — flota uriasa / Populindu-
ma&“. Observatia nu se aplicd decit partial
unor poezii precum Rug sau Noaptea sal-
cimilor si de fel celei inspirate de pictura
lui Miro si dedicate maestrului, ce con-
struieste un ,univers naiv" de o incon-
testabila autenticitate si ca atare de un
real farmec r ,,Cintd brotaceii baltii-n pia-
ne, / Fluturii care au zburat toatd ziua /
Se vestesc in colectia profesorului de na-
turale.. / Un greiere se tavaleste de ria
intr-o vioard, / Un catel rontaie unui in
fara timpane, / De pe chelia unui miso-
gin 0 maimuta scuipa trecatorii, / Un jon-
gler a rasturnat orasul cu capul in jos /
Si toatd populatia suferda de migrene—"
etc.

Paul San-Petru

Urme

Meditative Tn majoritate, la modul
direct, fie insinuant, uneori parabolic, bu-
catile adunate Tn acest volum nu prea
reusesc sd escaladeze banalitatea, Tncll
prefer filosofarilor de tipul ,Multicolora
praguri tin mereu / Tn proaspat echilibru
starea lumii / si nu exista nicdieri vreun
prag / pe care sa se poata zabovi", nota
mai lejera dintr-o erotica precum Ronde-
lul serii cu ploaie : ,Ploua din salcii sau
din lac ploua / Cu boabe smaltuite Tn lu-
mina / Ma ratacisem n privirea ta / Cu
mult popas si-ntoarcere putina // Ti-am
rotunjit o boltd din manta / Ca sa ne fie
seara tot senina. / Ploua din salcii sau din
lac ploua / Cu boabe smaltuite in lumi-
na.." Nu e, desigur, prea mult, dar se
simte, Tn tot cazul, Tn versuri adierea u-
nei stari sufletesti.

donate de acelasi fel, asezate Tinaintea
regentei”. Ceva asemanator se intimpla
si cu alte studii incluse in sumarul cartii.
Autorul Tsi propune de pildd s& ne vor-
beasca despre ,0 temd majora a litera-
turii  universale" ; copilul. Aflam ca
aceasta e ,0 creatie romantica”, deve-
nind obiectul atentiei scriitorilor abia
la sfirsitul veacului XVIII, cu ,Emile"
al lui Rousseau. In secolul XIX “copilul
ajunge personajul principal al unor po-
vestiri _si romane de faimd mondialg
David_ Copperfield, Oliver Twist, Nico-
las Nickleby, Mica Dorrit, Piciul, Un ca-
pitan la 15" ani, Sans familie, Cuore,
Hucklebery Finn, si Tom Sawyer. La nol
tema a atacat-o P/rlmul Creanga_si d_ui)é
el Slavici, Al. Vlahutd, 1L Caragiale,
Barbu Delavrancea, apoi in_secolul” XX,
Sadoveanu, Panait Istrati, G. M. Zamfi-
rescu si lon Calugaru. Tntrebarea legiti-
ma e din nou ce finalitate. au asemenea
dizertatii 1 Franc spus, nici una.

Al doilea cusur e o aplatizare a ideilor.
prin reducerea lor la locurile cele mai
comune, atunci cind autorul se ocupa de
~Tudor Vianu — critic literar" sau de
AL A Ph|I!P_p|d_e (omul,  criticul, poe-
tul)". Semnificatia ,Artei prozatorilor
romani" constd in ,indemnul” adresat
prozatorilor contemporani ,de a lupta
neincetat pentru madiestrie, de a se ngri-
ji de cultivarea limbii — dupa exemplul
marilor_ Tnaintasi". ,Metoda de critica
ilustrata la noi de catre Tudor Vianu
urmareste promovarea acelor opere lite-
rare in’ care mesajul de umanitate al
scriitorului este_transmis _Tntr-o _forma
artistica personala, originald, la Tnaltimea
continutului  tematico-ideologic". ,Dupa
Philippide, exercitiul, lectura sistematica,
studiul atent al scriitorilor de valoare,
compararea operelor literare si stapinirea
limbii sint conditiile indispensabile inflo-
ririi si dezvoltdrii talentului nativ". La
nivelul acesta, serviciul maxim pe care
i-1 putem face ,comentatorului" e sa nu

mai insistam.



Istorie literara

iografia lui Mihail Sadoveanu Tsi
adaoga, cu_fiecare zi, noi capitole,
intii “fu _,Corespondenta”, nu  nu-

tot timpul : buna gospodarire a ,Sema-
natorului”, revista  la care amindoi cola-
boreaza si de a cdrei soartd se simt ras-

mai masiva, dar si extrem_de interesantpunzatori. mai cu seama dupa ce tiranica

asa zicind din vremea ,semanatorismu-
lui“  tiparita recent de Horia Oprescu
ti-n care lotul de scrisori Sadoveanu,
catre St. O losif si Natalia_ Negru lamu-
resc atitea asPecte biografice:  fu, dupa
aceea, volumul de ,Amintiri" al lui Mi-
hail Serban, ce se deschide cu un emo-
tionant capitol, dedicat lui Sadoveanu si
este, in al treilea rind, capitolul ,La fe-
lurite vinuri vechi cu Mihail Sadovea-
nu" din volumul ,Vinurile lor..* intitu-
lat atit de mult in spiritul celui ce a
scris_,La Hanu Ancutii" si_in care Vin-
tild Russu-Sirianu lumineaza atitea taine
impenetrabile din biografia marelui sdu
amic.. Ele vin sa se adaoge, toate aceste
contributiuni _recente, vechilor schite bio
sau monografice, cite se cunosc, in care
viata s opera marelui nostru prozator
sint__studiate, cu mai multd sau mai
py'g{}a aplicatie, si din care vom aminti
citeVa 1in frunte, evident, cu autobio-
grafia, ce Sadoveanu Tnsusi si-a redactat
in ,Anii de ucenicie” 1n 1957, Profira
Sadoveanu, una din fiicele prozatorului,
tiparea o prima parte dintr-o ,Viata a
lui Mihail Sadoveanu" _ copilaria si ado-
lescenta scriitorului, din care zece’ ani
mai tirziu, mai exact Tn_ 1986 dadu o a
doua editie sub titlul schimbat ,Ostrovul
zimbrului" cu  vaditd referire metaforica
la locurile copilariei si adolescentei. Nada
Florilor de pildd, unde a Tmparatit Sado-
veanu. ,Cronicar" al operei tatalui sau,
Profira Sadoveanu vadeste in lucrarea sa
o informatie dintre celé mai bogate, nu
numai istorice dar si din trecutul Falti-
cenilor Urmarea acestei ,vieti", atit de
utild pentru orientarea cetitorului, se lasd
asteptatd chiar daci reportagiile din ,Ste-
le si luceferi”, ultimul volum al scriitoa-
rei, ar acoperi 0 parte din tineretea_si
anii de maturitate ai povestitorului. Tn-
tre aceste doud date, mai _precis in 1963,
Savin Bratu publica ntliu] din proiecta-
tele trei. volume ale monografiel d-sale,
inchinata lui ,Sadoveanu” "Pornind de la
exemplul lui George Calinescu, Savin
Bratu nu numai deplinge absenta biggra-
fillor sistematice, dar si- purcede’ la fauri-
rea uneia in care detaliile istorice, ma-
cedonskism, semanatorism etc., abunda,
,O biografie_ a operei", dealtminteri, se si
subintituleaza acest prim volum din mo-
nografia d-sale 1n 1966. in colectia de
micromonografii ale Editurii tinerétului,
Constantin Ciopraga tipareste substantiala
micromonografie. ,Mihail Sadoveanu" fin
care biografie si opinii despre operd se
impletesc la tot pasul._,Lectia lui Sado-
veanu e 0 mare sinteza de sociologie, de
etnografie, de psihologie si mai alés una
de ntelepciune pe baze populare” std
scris intr-un loc, si mai departe, refe-
rindu-se_la exemplul lui Shakespeare, in
opera caruia se gasesc_,mostre" pentru
ilustrarea_ tuturor “tipurilor adaoga: ,La
scara nationala n opera lui Sadoveanu,
gasim _tipologia cea mai variatd _a po-
porului roman" si astfel de judecati dau
0 perfecta idee despre nivelul micromo-
nografiei lui Constantin Ciopraga.

.SI totusi in ciuda acestor vaste mate-
riale, de ‘o biografie sistematica, inclusiv
~LAnil de ucenicie”, nu poate fi vorba,
pina nu se va fi publicat si Intreaga co-
respondentd a scriitorului, iata pentru ce

am socotit util sa amintim n cele ce
urmeazd trei din ultimele contributiuni
la biografia lui Sadoveanu. sacrificind,

n asteptarea altor vremuri mai prielnice,
Unitatea ungr volume, ce se cer conside-
rate in ele insasi, si care vorbesc, fiecare
in parte, despre mult mai multi scriitori.
Caci si _,Corespondenta” lui Horia O-
prescu, si ;Amintiri“-le’lui. Mihail_Serban,
si ,Vinurile lor .“ al lui Vintila Russu-
Sirianu au. 1in tabla lor de materii",
mult mai multe capitole, la care un_cro-
nicar are nu numai obligatia dar si sa-
tisfactia sa_se opreasca Uneori si din
simplu capriciu al' coincidentelor Si pen-
tru a limita la un_S|r|1Fur exemplu, desi
~Corespondenta” Ilui Horia Oprescu in-
seamna, intre altele, si marele. amor si
drama fTnsasi a vietii lui Dimitrie An-
ghel, cu toate implicatiile ej. iatd, de
pilda, o scrisoare_a lur Sextil Puscariu
din 1901 cind losif era. gratie lui Virgil

Cioflec. In Germania. TN campanie de
documentare. _Informindu-1 despre_ pre-
miile Academiei, Sextil Puscariu 1i re-

prosa ca a Intirziat cu depunerea exem-

larelor obligatorii. in credinta, poate
(glumeste Sextil Puscariu). ca membrii
juriului se vor lasa intimidati de ,barbi-
sonul” poetului si de faptul ca sta in
gazda la Mme Mayer din Neuburg. Totul
e desigur brodat in marginea unei foto-
rafii. “insa un losif cu barbison, gen
hendi probabil, iatd o imagine necu-
noscuta in iconografia poetului _,Patriar-
halelor" Si gindul te duce, fara sa vrei,
la atftea fizionomii scriitoricesti, un timp
cu faciala podoabd capilard si_ dupa aceea
fara. Exista un portret Caragiale cu bar-
ba. asa cum a existat si unu! Paul Leau-
taud, "aidoma, la inceputul legaturii aces-
tuia_cu Andre Billy. Pe lon Minulescu,
urtind in junete,” o barba aramie de
henobarbus, Il-am evocat pe vremuri.
Asa cum Tmi amintesc si de micul desen
JPerpessicius bene barbatus" (dar fara
mustati), ce creionam pe _front, privin-
du-ma “in oglinda. Si inca, e vorba de
un exemplu “caduc. Or, volumele de care
vorhim foiesc de date si de evocdri tul-
buratoare. peste care nu s-ar _putea trece.

Scrisorile lui Sadoveanu cdtre losif o-
fera bogat material de meditatie, de la Tn-
tlia epistold, ntitulatd ,Domnule losif" si
pe_care Horia Oprescu 0 semnaleaza drept
unica, si pina la revelatoarele epistole din
timpul "rascoalelor taranesti din 1907 Sunt
relatii prietenesti, ce se zidesc pe incetul,
dar "temeinic. Tntre douda temperamente
intrucitva inrudite. Si este, mai ales, up
gind comun ce-i uneste si-i preocupa

prezentd a_ lui Nicolae lorga se eliming,
cu de la sine vointd. n toamna anului
1906. Rezervele, cu care Mihail Sadoveanu
insoteste, in ,,Anii de ucenicie", raportu-
rile sale cu Nicolae lorga isi au ecou] lor
pretimpuriu. Caci, daca scrisoarea " din
18 octombrie 1906, subscrisa de el si de
lon_Scurtu, dupa ce losif le Impartasise
hotarirea de despartenie a lui lorga, e
una_din cele mai deferente si_ mai diplg-
matice. aceasta nu-1 Tmpiedicd sa urma-
reascd activitatea Iui lorga la ,Neamul
Romanesc", sd se extazieze de cutare ar-
ticol <,e strasnic"), dar si sa vorbeasca
de ,egoismul feroce" al fostului director
de ,calitatile lui geniale", dar si de aeru
de ,demagogie" pe care-1 manifesta acti-
vitatea fostului director.  Antisemitismul
lui lorga Ti displace, ca si glumele celor
ce cred ca pot rezolva grele probleme de
structurd cu calambururi. De pe acum
el se considera ,aparator al_traditiilor",
asa dar cu constiinta bine orientatd: Des-
pre ,Semdandtorul"  vorbeste ca de ,re-
vista_ noastra” al cdrei an_al Vli-lea de
aparitie 1l surprinde cu placere (,iti dai.
tu, socoteala ’>F)) la al carui banchet de
10 ani, in asteptarea celui de al_ 25-lea
se gindeste de pe acum, ncit. fatd si cu
noul val de ,ardoare", ce Tnconjura re-
vista. si constatarea cd sub lorga revista
nu a fost ,a noastrd”, aproape cd bine-
cuvinteaza plecarea de la ,Semanatorul”
a fostului director In_scrisoarea de la
1 ianuarie 1907 se si gindeste la reforme
si nu cu putind [)Iacere surprinzi un
Sadoveanu in curent cu_periodicele fran-
ceze, cind preconizeaza Tinfiintarea, la

I

zind unei felicitdri de Sf. Paste si nadaj-
duind la fiecare datd sfirsitul iernii, Si
de cite ori eram acolo se abdtea asupra
Copoului un_nou val de iarnd._Tn_sfirsit,
in ‘simbata Pastelor. am auzit_in juru-mi
vreo treizeci de privighetori: a venit
si cucul si_s-a pus pe o ramurea in preaj-
ma ; au facut si niste grauri pe virfuri
de ulmi felurite” giumbuslucuri. Paduricea
si pajistea miroseau dulce” 1Tn toamna
aceluiasi_ an, mai exact la | septembrie
1940. aminteste de un drum la lasi, unde
s-a dus sa vada cum bintuie ,molima"-,
E, spune Sadoveanu, ,0 adevdrata ciuma
morald"  Cit priveste ,vinovatii", ei sint
intre noi ; ,nepregatitil, neonestil, incon-
stientii si Incultii”. ™ cutremurul din
hoiembrie 1940, 'vede o pedeapsa a lui
Dumnezeu ,ca sa putem Tndura altele

si mai grele“ Cu gindul la primavara ce
se pregdtea si la munca de gospodina,
ocupata cu treburile viei de la Tecucel. a

Nataliei Negru, Sadoveanu formuleaza,
in scrisoarea. dl_n_9 ianuarie 1941 acest
admirabil principiu, pe care bogata sa
activitate de gospodar al livezii din Fal-
ticeni, unde altoise atitia_ pomi roditori,
o autorizd ,Nu stiu, daca poate fi ceva
mai cuminte si mai frumos decit sa a ' _
yamintulul sd dea roada si peisagiului sd
ie mai incintator". iar la 2 nolembrie,
acelasi an 1941, raspunzind unei noi aten-
tii_epistolare, acest crimpei de confesiune,
atit de semnificativ pentru scriitorul care
nu_hiberneaza in zadar, chiar dimpotriva,
,Divanul persian" si_,Ostrovul lupilor",
rod al acelei hibernari furtunatice, pu-
tind fi socotite printre cele mai sadove-
nesti © ,M-am pustiit, spunea M.S . Tntr-un
monte, la Branistea Domnului, Tn_judetul
Alba, la 1500 'in. altitudine". Linsa de
telefon de radio, i-au priit gestatiei. ,,A
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Semanatorul”, a unei rubrici Tn genul
ui ,Le sottissier universel” din_,Mercure
de France”, un fel de Turbincd, in care
s-ar expune, fard comentarii, toate elu-
cubratiile, de gindire Sl _expresie, ale
celorlalte publicatii. ,Samanatorul, spu-
nea M.S. in scrisoarea din 8 ianuarie 1907,
va merge fnainte si va avea un drum
foarte frumos si foarte pronuntat n li-
teratura noastra.. Citd vreme vom trai,
vom fi_uniti si revista va merge bine,
Intimplari prea vrajmase nu Cred sd
cadd asupra capului_ei". O pdarere la_fel
de buna despre revista ,lor" exprima si
catre sfirsitul lui februar din acelasi an
1907. ,,Si “oricit am fi de orbiti, spunea
Sadoveanu,_ ca parintele fata de copilu]
lui, cred cd avem dreptate sa credem ca
Samandtorul are cea mai bunda materie
literara dintre toate revistele, mai ales
poezia" Tot in scrisoarea _aceasta, si cum
losif manifestase oarecari Tndoieli si _un
dezinteres crescind pentru piesa ,Zorile"
la care lucra, Sadoveanu se dovedeste
un iscusit diagnostician (,cunoastem noi
boala asta”) — ceea ce consuna perfect
cu cele ce scrisese cu 0 lund fnainte :
,ocrisoarea ta, 1i spunea la 30 ianuarie
1907, m-a gasit si pe mine lucrind 1in
friguri _ca Tntotdeauna, cu nelinisti si cu
indojald — totusi cu o ascunsd si dure-
roasd placere" — ceea ce ar_ putea fi o
excelenta formuld pentru chinul ,dure-
ros de dulce” al creatiel. )

. Ce a insemnat n  viata lui Sadoveanu
interregnul fascist si al concurentei cu ne-
gustorii din Brezoianu, se stie Tndeajuns,
Si_vom avea prilejul sa completam cu
informatiile ce aduc amintirile 'lui Mihail
Serban si Vintild Russu-Sirianu. Scriso-
rile catre Natalia Negru, din vremea asta,
aduc_citeva note, pe care literatura epis-
tolara are _obligatia sa le consemneze,
~Am fost si eu de citeva ori la lasi, Ti
scria Sadoveanu, la 3 mai 1940, raspun-

mns si_a _plouat si au crescut apele”
si continud: ,Cind a wvenit ceasul sa
cobor la vale, am fost deosebit de mihnit,
parca as fi Fargsn un prieten bun. Acolo
inca n-a dat padurea muguri; codrul de
stejar e sumbru . pe masurd ce ma co-
boram, fintllneam primavara  sub toate
formele ; la Sibiu sint Infloriti merii ; la
Bucuresti primavara_e in toi : toate rid
tristetilor si ticalosiilor omului”. lar 1n
scrisoarea de la 15" mai 1941, la o_Tncer-
care_de a filosofa cu melancolie in fata
vietii ce trece, cu cita Tntelepciune vor-
beste de ,limanul de tihnd", de ,ostrovul
acesta, pe care 1l atingem, ori voim, ori
nu voim" si_ca un ecou horatian, acest
excelent aforism : ,Nu fuge timpul, ci ne
schimbdam noi necontenit, si sintem astazi
altii decit cei de odinioard", lar incheie-
rea nu poate fi decit una singurd si Mi-
hail Sadoveanu_o rosteste cu simplicitate :
sobucura-te deci de aceasta noua prima-
vard, lasind grija celor «eterne» pe sea-
ma altora”. Asa cum va face el nsusi,
pentru_ cazul, fericit, cd va fi oaspete.
»Nu stiu daca nu te deziluzionez, 1i spu-
nea ih incheierea scrisorii. Dacd va bine-
voi Dumnezeu sa Tngaduie sa ai un oas-
pete in_vara asta, nu astepta dela el
divagatii. Poate va vorbi mal, mult decit
altadata, totusi va prefera s& taca (elo-
iul ,tacerii" dela pag 374 poate ca ar
rebui reprodus in intregime), ntre rea-
lizarile bunel gospodine de’la Tecucel.
Cu, aceste imagini_virgiliene, n care sta-
ruie umbra batrinulyi din Tarent sau
chiar a epigonului sdu _Candide, voltai-
rianul,_ consolat la capatul atitor aven-
turi sa-si poatd cultiva singur gradina,
putem Tncheia deocamdatd aceasta vastd
corespondentd, editatd Tn conditii admi-

rabile de Horia Oprescu si din care n-am
extras decit doua-trei sugestii indispen-
sabile biografiei lui Mihail Sadoveanu.

_Vorbeam, dacd nu md Tnsel, de_,emo-B
tionanta” evocare, pe care Mihail Ser-B
ban o consacra lui Mihail Sadoveanu. Sil
adevarul este ca ceea ce predomind 1rB
amintirile acestea despre Sadoveanu, alcR
lui Mihail Serban, este_emotia pe care <
simti pururi prezenta, in oricare din im-j
prejurarile ce pun n contact pe_ autoil
cu mai marele sau. Din prima zi, cincS
cunoaste pe Sadoveanu, in casa parin-.
tilor sdi, cu care acesta era cimotie in-1
departata si pina la impresia_ profundiS
pe care o lasd asupra-i asasinarea lu
Nicolae lorga, de la drumul ce face kfc
Copou, Tn cautarea Ilui Sadoveanu, prii
interventia cdruia fusese numit pedagojl
la Liceul Internat din lasi_si pind_la ofi-,
care din multele vizite ce-i face, si care-
bucura (sa zicem aceea de dupa un conrj
cediu la Falticeni, cind_ Mihail Serbai
aduce confratelui sdu cfteva pere, treij
atru la kilogram, altoite de chiar mins
ui Sadoveanu, in livada imensa din foswE.
stradd a Radasenilor in care saldsluisif
romancierul). in oricare din vizite si dit
intrevederi, "ceea ce surprinde Tn povesH
tirea lui Mihail Serban este tonul defeS
rent, staruinta de 'a nu depasi nici cu uri-,
grad distanta ce-si impune, cu un_ cuvinf
emotia continud, "pe care o presimti ir '
fiece gest, vorba sau actiune, ale memot
rialistului, Ea Tsi trage obirsia, aceastj
emotie  din imensul prestigiu’ al romant
cierului, poate si din aceeasi apartenent;
falticeneana, din ceea ce. parodiind
Sainte-Beuve, am putea numi sovinisrHg
regional. , Dar poate cd Ti vine aceast;
pururi pazita distantd si din socul primo .
impresil, _uriesesti. ' pe_ care Sadoveant
o _tace prima datd copilului. intiia nti]
nire a memorialistului cu Mihail Sadol
veanu se petrece intr-o atmosfera df
basm, atit de familiara copiilor. E o at<f
mosfera, ai zice, descinsd din ,Harap,
Albul" lui_Creangg, cu supraogmeni |
stare, ca Pasari-Lati-Lungila, sa intind
mina dupa fata de Tmparat, ce se é)re .
facuse in pasare, si se ascunsese duo®
luna. Cind, _{)e vremea copildriei, Sado®
veanu Ti viziteaza parintii, Mihail SerbaSi
vorbeste de ,uriasul uriegilor”, care’ luase
intrind, toata lumina odaii si senzatia q
ceasta de fabulos se va 'mentine to
timpul, chiar dacd primei_impresii i §
vor _adaygba_alte pricini, Tn timpul pri
mului razboi mondial, si al privatiunile
de tot soiul, si ca o potentare a_ acel/
atmosfere, memorialistul nu ‘uitd ca mar
ca-sa facea hdinute, pentru el si pentri .
fratii sdi, dintr-un singur pantalon ;|
uriasului. Cind in 1930 Mihail Serbai ;
bacalaureat, intentioneaza sd plece la las 'i
pentru studii universitare, si parintii fa
apel _la bupele oficii ale lui Sadoveam
stabilit Inca din 1918 la Copou, Tn fost
resedintd a lui Mihail Kogalniceanu,
cita pietate se reproduc cele dgua ras
punsuri ale scriitorulur si, dupa _acee.
cu citd mihnire nu_se trezesc aj cast
cu fugarul de la lasi, plictisit de singuri--:
tate si ros de nostafgla locului de na
tere La vremea aceasta, Sadoveanu int j
plinea 50 de ani si daruia literaturii act.
carte cu osebire’ altminteri, ,Baltagul
Falticenii tineau s&1 sarbatoreascd, cuif-..
au si facut-o timp de trei ore. Asculta\
insd cit de sugestiv isi noteaza memorii
listul, alias fugaru] penitent, impresiile
L-piNd ce a trebuit sa ia si el cuvinti.
8-a ridicat de pe scaun si_ masivul c*'
piatrd a crescut, a devenit urias, Si atun' |
am auzit un glas, care semana _cu
soapta a paduril si_in salda s-a facut
liniste, parca 0 vrajd a lucrurilor TncrO
menite ‘s-ar fi abatut peste ea..”“. |;
cind, declinind_ elogiile pe care nu
merita, romancierul”le transfera pe se: |
ma parintilor si a poporului care L
nascut, aplauzele cite s-au pornit facea
impresia ca se stirnise ,un uragan".

. S-ar cuveni spus un cuvint sl fespl
interregnul fascist, culminind cu_asasina®
rea lui Nicolae lorga; cum insd vo j
intilni_ curajul de care Sadoveanu a d_
dovada in tot acest timp si-n _amintiri™»
lui Vintila Ryssu-Sirianu, le aminam pel a
tru atunci. Sa spunem totusi de profunt
impresie ce a facut asupra lui Sadovean
uciderea marelui istoric. Si poate cd r51
stricd sa amintim, ca pe un dar al m,
morialistului, atmosfera cepusie cuy ea:
se pricepe sa invaluie toatd aceasta tri |
tete. Ea este, cu adevarat, aceea a zilei/ .
acelora sumbre, de ngiembrie. ,Vin vr
muri_ grele pentru tara, spunea el, ca tgg
cronicar intelept, mai tindrului sau cor-1
frate. Dacad s-au Tncumetat ei sa se atin;

de lorga, inseamnd cd nu_mai au nim -
sfint pe lume” Cum trebuie sa Tncheieij
nu ne ramine decit regretul cd n-ap/
amintit nimic de legenda ,ursuzliculu
si tacitu———IJui_Sadoveanu, pe care am
¢itia cu Mihail Serban o infirma; nim'
despre gindul de totdeauna al lui Sad/
veanu, pentru Tmbunatatirea soartei ma-
teriale a breslei scriitorilor, d’n care p
ar fi vrut sd facad ,un organ de lup
impotriva rapacitatii editorilor part’ot
lari", (0o eroare, pare-se _unica, culej
gresit : ,un omagiu de luptd") ; nimic dej
pre discretia si modestia marelui scrijtt
si nimic despre atitea alte aspecte si tin'
bruri_ale amintirilor lui Mihail Serba-
Sa sfirsim, totusi, cu un excelent cita
e care I-1 sugereaza  memorijalistuli
rupul Inanimat ‘al scriitorului, ntins !
patul, din_ strada Zambaccian, ce pii
mal deunazi tot mai putea_ fi conteit
plat: ,Am privit mult aceasta mind. Pr
vind-o, mi-au trecut prin minte chinui
de eroi, asa cum le-a dat el viata »
Cozma Racoare. Tudor Soimaru, Nicoat .
Potcoava. Stefan-cel-Mare — purtatori fa
nici si aprigi _de palgs, care au visat
au luptat sa faureasca mai binele per.tr
pQPor, pentru tara, Sadoveanu_i-a zugr;
vit_asa cum nimeni altul n-ar fi putut s
faca. Cel care isi dormea acum_somn»
vesnic in fata mea tinuse si el Tn miif
un palos. Cu acest palos, el a faurit
lume de visuri si Tnchipuire care nu ia

pieri niciodata..."




B. FUNDOIANU

asfoind frumosul Dicti-
Ronnaire de la poesie
'frangaise contemporaine
(Librairie Larousse, 1968) de
Jean Rousselot, dau peste nu
mai putin de opt nume care
intr-un fel sau altul intere-
seaza si literatura noastra.

Aflam mai ntli o poeta
nascuta Tn Romania Tn 1895
si decedata la Paris Tn 1952,
Celine Arnauld, autoarea vo-
lumelor Poemes a claires-
voies (1920), La nuit reve tout
haut (1934) si Heures intactes
(1936). S-a sinucis spre a nu
supravietui sotului ei, poetul
de origine belgiana Paul Der-
mee. Versurile ei de orientare
suprarealista sint de o mare
concretetd : ,Asculta fintinile
gemind Tn inima / Primeste
caderea zapezilor Tn miinile
tale de flacarill.

Benjamin Fondane (Fundo-
ianu),” ,roman de expresie
francezall, e dat ca nascut la
Bucuresti Tn loc de lasi si i
se citeaza trei mari carti de
poeme : Ulysse, Titanic (1937)
si Exode (1940), de un lirism
-amplu si liberll, pictind in
fresca lumea moderna, con-
tradictiile, angoasele si furiile
ei: ,Din toate partile viata
izbucneste, din toate partile /
cuvinte, strigate, baluri, gu-
noaie / si luminile Tsi tirasc
rochiile lor de seara / — cine
va varsa noaptea aceasta in
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importantele sale eseuri: Rim-
baud le voyou (1934), La Cons-
cience malheureuse (1936) si
Baudelaire ou I’'Experience du
gouffre (1937).

Despre Isidore Isou, nascut
la Botosani Tn 1925 ni se
spune ca a initiat Tn 1946 let-
trismul, extins de la poezie la
picturd si muzica. Volumele
sale sint. L’Agregation d'un
nom et d'un messie (1947),
Reflexions sur M. Andre Bre-
ton (1948), La Mecanique des
femmes (1949), Precisions sur
ma poesie et moi (1950) Les
journaux des dieux (1950),
Traite de bave et d’eternite,
scenario de film (1951), Amos
ou lintroduction a la meta-
graphologie (1953), Lettre a
Jean Paulhan (1953), Oeuvres
et spectacle (1965) si diverse
plachete.

Lui Gherasim Luca, nascut
la Bucuresti Tn 1913, i se ci-
teaza volumele publicate n
Romaénia :  Quantitativement
aimee (1944) Le Vampire passif
(1945), Les Orgies des quanta
(1946), Amphitrite (1947). Le
Secret du vide et du plein
(1947), apoi cartile aparute n
Franta : Heros-limite (1953) si
La Cle (1960), plus o caracte-
rizare a lui Jean-Louis Be-
douin : ,Luca pare a-si fi ales
ca scop sa epuizeze seriile to-
nale ale limbajului, operind
la infinit cu raporturile con-
tradictorii ale sunetului si
sensuluill.

La Anna de Noailles nu se
neglijeaza faptul ca era ,fille
d’'un prince roumainl, prin-
tesa Brincoveanu (Brancovan).

La Claude Sernet nu se pre-
cizeaza locul nasterii. Tirgu-
Ocna, nici numele cu care a
scris Tn Romania, Mihail Cos-
ma. S-ar fi fixat in Franta
Tncd din adolescentd, publi-
cindu-si insd primul volum,
Commemorations, abia in 1937.
Acestuia i-au urmat : Un jour
et une nuit (1938), Mais une
Tfle ou peut-etre un rivage
(1947), Enfin, ces neuf poemes
(1948), Poemes dus (1949), Jour

sans fin (1953), Fidele infidele
(1955), Etapes (1957), Aurelia
(1958) si Les Pas recomptes
(1962), culegere antologica din
toata opera, din prefata careia
se dd un citat: ,Cautindu-si
calea, omul vorbeste si se as-
culta vorbind ; poetul, care 1l
dubleazd (in toate acceptiile
cuvintului), vorbeste de ase-
menea si, mai ntii de toate,
se vede vorbind. Aceasta am-
bivalentd se traduce printr-un
fel de oscilare permanenta, de
balans dialectic, care face sa
alterneze lungi parti propriu-
zis lirice cu capitole intitulate
»Poeticall, in care poetul scru-
teaza utilul cuvintului, Tnain-
te ca omul, suportul sau, sa
se angalje_ze in aventura incer-
carilor luill.

Prezentarile cele mai extin-
se sint ale lui Tristan Tzara
si llarie Voronca. A lui Tzara
debuteaza cu  mentionarea
Primelor poeme traduse 1in
limba franceza Tn 1965 de
Claude Sernet, echivalate cu

TRISTAN TZARA

acelea, contemporane, ale lui
Apollinaire si Cendrars. Se a-
minteste apoi manifestul Dada
lansat Tn 1916 cu lancu, Ser-
net, Hulsenbeck si altii, pre-
cum si primul text dadaist:
La Premiere Aventure celeste
de M. Antipyrine (1916). Cele
Vingt-Cing Poemes din 1919
voiau sa dinamiteze civiliza-
tia modernd, scleroza gindirii
pretins umaniste. La revista
lui, Le Cabaret Voltaire, Tncep
sa colaboreze Apollinaire, Cen-
drars, Picasso, Marinetti, Kan-
dinsky, Modigliani, Arp etc.
Dupa ce in 1918 publica pri-
mul Manifeste dada, instalat
la Paris, reuneste in paginile
revistei Litterature pe Andre
Breton, Louis Aragon, Philippe

Soupault, membrii viitoarei
grupari suprarealiste. Desi se
tine departe de grupare,

Tzara va colabora la revistele
ei. Tn Surrealisme au service
de la revolution publica 1n
1931 un Essai sur la situation
de la poesie, textul teoretic
cel mai clar al suprarealismu-
lui. L'Homme approximatif, din
acelasi an, anuntd intentia
poetului de a opune ,magice-
lor insolente verbale fara
sensl, o ,existentd inconfor-
tabilall, desprinsa de conditiile
comune. Tncrederea Tntr-o re-
volutie constructiva se afirma
tot mai mult in volumele Ou
boivent les loups (1932), L’An-
titete (1933), Grains et issues
(1935), La main passe (1936),
Midis gagnes (1939). A fost in
Spania intre 1934 si 1936, n
1937 este secretarul Comitetu-
lui pentru apararea culturii
spaniole, iar in 1938 se intoar-
ce in Spania printre republi-
cani. Poezia sa de dupa razboi
(La Fuite, 1947, De memoire
d’homme, 1951, Le Poids du
monde, 1951, La Face interi-
eure, 1953, Parler seul, 1956) de-
vine tot mai accesibila, ,un
cintec totdeauna liber, sigur,
drenind o ampla recolta a se-
cretelor umane culese la limi-
tele unde constiinta si sub-
constientul se unescll, dupa
cuvintele lui G.-E. Clancier.

ILARIE VORONCA

La Voronca se amintesc si
poeziile romanesti, din care
doua volume, Ulysse dans la
Cite (1933) si Patmos (1934),
au si versiuni franceze, Poe-
mes parmi les homines (1934),
La Poesie commune (1936), La
joie est pour I'homme (1936),
Amitie des choses (1937), Beau-
te de ce monde (1939) I-au
plasat in primele rinduri ale
generatiei sale ca poetul fra-
ternitatii, al solidaritatii uma-
ne. cum se deduce si din tit-
lul ultimei culegeri, din 1946,
Contre-solitude. Dictionarul
remarcd ,unanimismulll ca si
un ,mizerabilismil al poeziei
sale, vizibil Tn prezentarea vie-
tii cotidiene, apoi angajarea
In evenimentele ce au urmat
in Franta incepind din 1938,
dupa ce fusese naturalizat,
participarea directa la Rezis-
tentd, Sinucis Tn 1946 din mo-
tive sentimentale, Voronca va
fi reactualizat de prieteni pes-
te zece ani cu Poemes choisis.
in 1964 si 1965 grupul ,du
Pont de I'epae* 1i aduce oma-
giul sdu, publicindu-i poemele
inedite (Poemes inedits). Dic-
tionarul nu uitd nici operele
in proza ale lui Voronca. ese-

uri si romane, Tn mare parte
poeme si ele . La Cle des rea-
lites (1944) si Souvenirs de la
planete Terre (1945).

Al. PIRU

gitul noptilor ?“ Se citeaza si

mifiuSs

aprcs jour (1951), D'une suite

A EXISTAT ,VOCEA PATOIOTULUI NATIONALE*“?

..Contemporanul din 12 septembrie a.c. a avut buna-
tatea sd ne_avertizeze ca a existat, — numai ca Intr-o alt-
fel de versiune decit aceea prezumata de noi. Este vorba,
dupd cum ne-am fincredintat si singuri Intre timp, de un
calet de sald pentru stagiunea 1966—1967, alcatuit Tntr-un
chip foarte ingenios de “secretariatul literar al Teatrului
»,C. 1. Nottarall. Sub o aceeasi banderola, care specifica
stagiunea si titlul spectacolului (O noapte furtunoasa),
erau prezentate de fapt doua tiparituri in format dedga-
zetd, Indoite ca_pentru exped|t|a1pr|n ostd. Primul din-
tre acestea se intitula_Curierul Teatral si numara patru
pagini, cuprinzir.d obisnuitele indicatii ale caietelor de
sala asupra personalitatii dramaturgului, a notorietatii pe
care a dobindit-o Noaptea furtunoasa de-a lungul tim-
pului, a distributiei de la premiera din 1966. Pe intiia
pagind insa, la o rubrica numita Cronica, dupa reprodu-
cerea afisului de la premiera din 1879, se mai dadea ur-
matoarea indicatie suspectd: ,Aflam din izvoare demne
de incredere, cd peste 85 de ani negresit aceeasi piesa a
domnului Caragiale se va juca la Teatrul ,,C. I. Nottara".
Peste 85 de ani era s& fie Tn 1964, nu in 1966, dar n-are a
face: sta probabil Tn intentia alcatuitorilor caietului sa-si
inaugureze hazlia lor initiativd cu o mica inadvertenta.

Vreo alta aluzie sau trimitere lamurita la ,anexa" lui,
(Curierul teatral din 1966 nu cuprindea. Insa aceasta anexa,
acest ,suplimentu gratuitu" era tocmai Vocea patriotu-
lui nationale, in forma imaginata de autorii caietului si
pe care am prezentat-o amanuntit in numarul 37 al
'Romaniei literare. Din discutiile la secretariatul literar al
Teatrului ,,C. I. Nottara" rezultd cd — exceptie facind de
LPrefatiunea” lui ,Rica Vent..ll, reprodusda din O noapte
furtunoasa cu stiutele modificari — toate celelalte mate-
riale au fost luate din presa de pe vremuri, adica din ju-
rul anului 1879 si de dupa aceea. Asa trebuie sa fi fost, de
(vreme ce reclama cu ,Pastilele lui Rethan" am intil-
uit-o si noi (dupa cum aratam saptamina trecutd) Tnca din

primul numar al ziarului Unirea democratica, la care Ca-
ragiale era corector in 1876. Asteptdm de aceea cu interes
indicarea publicatiilor din care au fost extrase aceste
materiale, fiindcda — am argumentat saptamina trecuta
de ce — mai ales unul dintre ele are o anume semnificatie
literara, daca e autentic : este vorba de expresiva scrisoare
a lui Dumitrache Nicolau.

Asa fiind imaginatd Vocea patriotului nationale, iluzia de
publicatie ce a existat cindva era apruape perfectd. Mai
cu seama pentru cineva care n-a fost la spectacolele din
1966 si, ca atare, n-a avut la dispozitie ambele piese ale
caietului de sald, inclusiv pretioasa lui banderolda. Exem-
plarul din Vocea patriotului nationale de la care am por-
nit noi, aflat intimplator la niste batrini, parea patinat de
vreme ca orice gazeta din celdlalt veac, iar posesorii lui
nu-si dadeau seama de unde provine. Dupa cum a rezultat
din discutiile de la secretariatul Teatrului ,,C. I. Nottara",
litera a fost si ea aleasd cu grija, pentru a da pe cit
posibil iluzia unei gazete de epocd, iar titlul foii s-a cu-
les cu vechi litere de lemn, gasite cu destula greutate. Tn
aceste conditii se putea ivi — dupd cum am ardtat — si
banuiala ca ne aflam in fata unei colectii ad-hoc de baza-
conii publicistice, ca aceea din dosarul Junimii sau din
Claponul ; totusi coerenta poznasa pe care si-o Tmprumutau
materialele unele altora, mai ales Tn prima pagina, dadea
o perfida impresie de autenticitate (in pagina a doua, re-
zultatul a fost mai precar, fiindca s-a vazut ca Tncerca-
rile de situare Tn timp a foii dadeau rezultate contradic-
torii). Era de aceea si pacat ca o gluma atit de bine pusa
la cale, dar fard ecoul meritat la data lansarii, sa nu-si fi
nimerit pind la urma tinta.. S-ar fi pierdut traditia pre-
tioasa a unor Tntimplari ca — mutatis mutandis — aceea a
lui Caragiale Tnsusi, cind cu episodul Natiunii romane etc.

latd, pe scurt, comicele Tmprejurari care ne forteaza sa
treceti — mai repede decit am fi crezut — de la ezita-
rile de tot soiul si de la. ,concluziile provizorii" din arti-

colul trecut la concluzii categorice, definitive. intli, gin-
dim ca eram datori cititorilor cu aceste rinduri, care re-
prezintd o explicatie, nu o justificare, dar ca ar fi o ipo-
crizie si o superfluitate sa le cerem formal scuze pentru
ipoteza finala din articolul trecut. Cititorii ar fi fost mai
bucurosi, desigur, sa nu se iste veselul spectacol ce le-am
oferit involuntar, si care a generat ca o reactie in lant,
pe la ,Union" ori Tn alte parti, privelisti in cea mai izbutita
nota caragialesca. Consideram insa firesc sa cerem 1n
mod expres scuze Romaniei literare, pe care 0 puteam
scuti de ndbaddioasa intdmplare. Si constatdm, in sfirsit,
ca de-am fi pusi acum Tn conditiile in care l-am scris, nu
l-am scrie altfel. Din premisele care ne stateau la Tnde-
mind nu puteau rezulta altd demonstratie si alte concluzii.
Ideea calauzitoare a articolului precedent, pe care au
avut-o desigur si cei ce-au imaginat o plauzibild Vocea
patriotului nationale, era cd I. L. Caragiale manifesta mai
multa Tncredere Tn real decit se Tntampla uneori astazi.
De aceea, ziceam ,lucra ca un sculptor michelangiolesc, —
dotat cum era cu rara insusire de a vedea in «blocul»
realului toate virtualitatile statuilor sale". Deschiderea lui
neobositd catre aspectele vietii cotidiene si ale culturii I-a
facut sa retind, drept punte de plecare pentru O noapte
furtunoasa, si peripetiile foarte reale ale lui Ghita Calup,
si scena din Rusaliile lui Alecsandri unde vine vorba de
~sufragiu”, si unele scene convenabile siesi gasite in
Orthonerozia lui Hasdeu, si cite altele. Tn definitiv, de ce
n-ar fi retinut aproape ad litteram, — ne-am zis, — si
LPrefatiunea” lui ,Rica Vent.l, dibuind-o Tn cine stie ce
foaie obscura? In artd, dupa cum s-a vazut de mult, ra-
mine cine exprimd@ mai bine ceea ce stiu toti. Un astfel
de creator era Caragiale — si de aceea gindim ca daca
incercarea noastrd a trebuit s& nimereascad alaturi de
litera operei sale, spiritul totusi nu i I-a tradat.

George MUMTEANU



Creatie si frumos

TN rostirea romaneasca

sfirsit? ,Cumplird-se cantarile lui Davidu",

spune traducatorul mai vechi : ,,sfarswa—se cau-
tarile", spune Coresi. ,Cumplimu-ne cu mania ta",
scrie prlmul ,,sfar3|mu ne“, spune acesta din urma
-Cumplitele pammtulm spune unul pentru marginile
lui; ,sfarsitele pamlntulw spune celalalt. Ce s-a in-
tlmplat atunci, in veacul acela al XVI- lea, ca simtul
speculativ infuz limbii noastre a trebuit si aleagd,
prin ,nevrednicul" Coresi, intre cuvintul latin, care
ne-a revenit astizi in limba sub_chipul lui complet,
ti cuvintul slav care ne-a dat pe sfirsit ?

Nimic nu ne autorizd s-o stim; dar ceva, Tn sinea
cuvintelor, ne poate face s-o0 presupunem n nestiutul
acela unde se infrunt si triumfa sau cad infrinte
unele cuvinte. Latinescul ,complet" s-a stins, in limba
noastra, poate pentru ca nu spune nimic despre proces,
despre savirsire, pentru cd exprima ceva gata incheiat,
tn timp ce sfirsit are savirsirea in el. Poti sfirsi chiar
ti fard sa fi incheiat, adicd farad ca savirsirea sa fie
fntreaga, completd. Asa_sint in realitate vietile si
faptele noastre, savirsiri ce la un moment dat se
curma pur si S|mplu Capatul meu de drum poate fi
expresia Tmplinirii, dar si a neimplinirii mele. Stiu eu
daci a fost ceva complet ? Dar este ceva savirsit, din
care nu ma mai pot trage.

Cuvintul ,complet” e prea sigur de el, ca multe cu-
vinte de origine latind, prea categoric si astfel prea
putin uman. Conturul pe care-1 trage are in el ceva
de rigoarea termenului_juridic, geometric sau a orica-
rui demers bine dus pTna la capat. Poate ca de aceea
~complet“-ul acesta, care e atit de desavirsit, a fost
lasat de limba noastra sa se aplice, pind la urma, la
cele ce Tntrec masura_omului si chiar masura proprie,
nu la cele care doar incearcd sa-si dea masura, si ra-
man statornic sub ea ; caci nimic bun nu-si REY ,,com-
plet” masura, Tn noi si sub ochii nostri. Cumplit in
schimb e gerul infringerea, Tntunericul, cumplite sint
vremile de care vorbeste cronicarul. Cumpllta e pe-
deapsa, pina si a iubitei : ,Dare-ar bade, Dumnezeu /
Sa fie pe gindul meu, / Sa te-ajunga dor cumplit, /
Sa lasi lingura pe blid".

Cumplit a rdmas asadar sa exprime excesul, pe
cind sfirsitul e sub masura lucrurilor, Tnauntrul ei.
Nu poti spune ca _ai cumplit o fapta, un gind, o is-
prava : le-ai sfirsit, savirsit. Si de aceea savirsitele
omului sint sf‘rsuele lui. Ce bine ar fi si poti spune,
la plural, ,,sf|r5|tur| pentru ceea ce ti-a ost dat sa
facl. In limba noastra veche Tnsa se spunea Lsfirsite” —
alaturi de alte pluraluri cu forma aceasta feminina
n loc de ,uri", cum arata Densusianu cu mai multe
exemple de substantive — si cu sfirsitele se face mai
Vadit decit cu sfirsitul ca Thcheiere nu este. Chiar si
sfirsiturile, Tn_care s-a uitat savirsirea, nu reprezinta
o limitd venitd din afard, ci dinduntru. Dar este
parca in ,sfirsite” ceva ce lipseste Tn sfirsituri: o
suspendare, nu’o limita.

Oricum ar fi, o sfirsita sau un sfirsit, faptul ca
termenul sfirsirii nu Tnseamna si |mpi|n|re necesara
1l poate dovedi nevoia de a da alt derivat, desavirsire,
care sa indice abia el Tmplinirea. Dincolo de cumpllre
nu mai era nimic ; dincolo de sfirsit, sau mai presus
de el, este desawrswea

Este o cale Iunga de la sfirsire la desavirsire. Dar
Tn acelasi timp Tti apare I|mpede in cuvintele sfirsi-
tului ndzuinta cafre ceva care sa le acopere cu desa-
virsitul. Astfel Coresi spune: ,Poruncile tale ntru
noi sa lucreze si sa se sfarsasca”. El nu spune: si se
Savirseasca, fiindca s-ar acoperl cu ,lucreze" ; dar
nu poate Tntelege prin ,sa se sfarsascd" nici simpla
lor Tncheiere, sfirsitul Tn Tnteles obisnuit. Daca porun-
cile trebuie, dincolo de lucrarea pe care o fac Tn noi,
sa se si sfirseasca, nu poate fi vorba decit de ceva de
ordinul desavirsirii. Poruncile sa se desadvirseasca Tn

De ce Tnlocuieste Coresi peste tot pe cumplit prin

noi, sau macar sa se implineasca. Dar asa ceva ramine
o simpla nazuinta, si limba abia dacd o poate spune.

Nu numai Coresi face ca a sfirsi sé poarte in el
si nazuinta desavirsirii ; chiar Tn limba mai noua exista
un Tnteles al sfirsitului care trimite la desavirsit: este
cel de scop, intentie, rezultat. ,Spre acest bun sfirsit..."
std scris intr-un ,Uricariu" ; sau si mai de-a dreptul,
adica fara adjectivul ,bun" pe linga sfirsit: ,pentru
care sfirsit facem noi asta ?" ceea ce se poate spune
si Tn rostirea de astdzi. lar aci sfirsitul ca scop este
limpede unul cu Tmplinire.

Dar tot limba veche este cea care pastreaza mai
bine pendularea ntre sfirsit si desavirsire. ,Rabdarea,
lucru de sfrasitu" (Cod. Voronetian), ,,de savarS|t14
(trad. 1648), ,deplinu™ (trad. 1688) — unde traducerile
mai noi aratd cum se precizeaza intelesul, aproape
cum se cauta pe sine limba. Sau, n acela5| Coresi
amintit la |nceput »Sa ne trudim spre sfarswea n-
vataturii lui" ; ceea ce nu poate Tnsemna incheiere, ci
desavirsire Tnca. Savirsirea vrea si se sfirseasca, in-
cheie, si sfirsirea sa desavirseasca lucrul, sa-l |mp|i-
neasca.

Si totusi lucrul sfirsit ramine adesea nedesavirsit,
cum o simte vorbitorul de limba romana de la |nceput
iar acum vine s-o0 spuna chiar limba cu formatia ei cea
noud, desavirsire. Ce este aceasta, o indicd undeva, 1n-
tr-o nota din flsele Dictionarului Academiei, unul din
pr|m|| lui redactori, probabil Sextil Puscarlu Lla ori-
gine — scrie el — desavirsit era o Iocutlune adver-
biala compusa din prepozitia de, cu ntelesul ,pina la*
(ca Tn deajuns) si substantivul verbal savirsit, sfirsit,
fine ; ideea de ,pind la sfirsit" devine ,cu totul, pe
deplm lar fllologul adauga ~in limba veche desa-
virsit este de cele mai multe ori Tnca adverb si
deci invariabil”. Abia apoi va deveni adjectiv, se va
ridica la treapta de substantiv si va ajunge prin a fi
si verb.

Ce greu cresc la viatd cuvintele acestea, pe care
le avem gata facute la ‘dispozitia noastra. SaV|rS|rea
luata cu Tmprumut de la altii, a odraslit la noi — cum
se spunea in limba veche — cuvinte, care sint trepte
noi de gind, ca tot atitea confirmari si - desmintiri
ale gindului parinte. lar de cele mai multe ori parin-
tele e desmintit de posteritatea sa.

,Sta dar cuvintul cel vechi ca un temei neclintit”,
spunea Miron Costin. Cum sa accepti insa vorba a-
ceasta, cind de obicei cuvintul cel vechi se clinteste
din Ioc se tot desminte, si ucide — cum nu ramine
neclintit ? Dar in cite o familie de cuvinte amintirea
parintelui razbate prin toate Tntelesurile mai noi, iar
acestea sint poate cuvintele cele mai graitoare g¢in-
dului.

Era plin de tilc s& vezi In ,sfirsit", saV|rS|rea iar
acum e la fel de graitor s-o |nt||nest| in desaV|rS|re
Desavirsita e de obicei forma plina, definitiva : desavir-
sitd e |mp||n|rea deplmatatea ,Omul, cea mai cinstita
SI desavirsita zidire", scrie Calendarul din 1814. Dar
daca omul e modelul’ desavirsirii, el va fi si cel al ne-
desavirsirii, o stim bine. Numai c3, la el, desavirsita

oate fi si calea nu numai tinta, iar frumusetea omu-
ui este — cum a spus gindirea indiani — ca mijloacele
lui sa fie la fel de desavirsite ca tinta.

Atunci Tntelegi cum s-a putut vorbi, Tn limba noas-
tra, de ,,Iuptele cele desavirsite" ale celui ce se pune
pe sine la Incercare. Desavirsit poate fi si ceea ce e n
curs de savirsire. Caci la om totul se rastoarns, pina
la urma : savirsirea tinde sd se desavirseascd, dar mai
rea este desavirsirea fara savirsire decit ultima fara
cea dintii. Astdzi, cind atitea constiinte alese sint
speriate de tot ce sévTrseste omul, cine stie dacd n-ar
trebui sa spunem, dupa limba noastra : raul vine de la
desavirsirea goald, nu de la biata savirsire.

Constantin NOICA

ANTON PERUSSI

Cronica
limbii

Se spune adesea ca doud negatii formeaza 1irr
preuna o afirmatie puternicd. Lucrul este ad«
varat, dar puterea afirmatiei depinde de int<
natie. Cind zicem de cineva cd nu e nepricepu
aceasta poate Tnsemna fie ca ,nu e cu toti
nepriceput”, fie ca ,e foarte priceput”, dup
tonul cu care 7l pronuntam pe nu. Dar situati
e aceeasi si Tn cazul unei singure negatii : nu
prost poate insemna si ,nu e chiar prost"
»e foarte destept".

Oricum ar fi, constatam ca acumulind dou
negatii, sensul nu ramine acelasi ca la propc
zitia cu o singurda negatie. Si cu toate aceste
vom 1ntilni adesea o negatie suplimentara, cai
Tn mintea vorbitorului sau a scriitorului n
adauga nimic.

Printre mijloacele de exprimare a negatii
este si fara, de exemplu am plecat fard sa-n
jau ramas bun echivaleaza cu ~,am plecat si n
mi-am luat ramas bun®. in mod logic, daca m;
adaugam negatia nu, ajungem la o aflrmatle
am pldcat, nu fard simi lau rdmas bun, sa
n-am plecat fara sd-mi iau ramas bun inseamn
ca ,mi-am luat". Dar cind fraza e mai lungi
iar Intre nu si fara se intercaleaza alte cuvinti
foarte adesea unii mai pun un nu dupa fara. lat
un pasaj dintr-o carte, altfel foarte Tngrijit tra
dusa (Charles de Gaulle, Memorii de razbo
1969, p. 285) :

Nici o nava.. nu acosta sau nu pleca.. far
ca Londra sa nu fie prevenitd telegrafic. Ni<

0 lucrare nu era construita... fard ca amplasa
mentul si planul... s& nu fie cunoscute de nol.

Dupé regula generala ar trebui ca fara si n
urmator s3 se anuleze reciproc si deci sa se in
teleagd ci ,Londra nu era prevenitd", ci ,am
plasamentul nu era cunoscut de noi". Este cla
totusi ca nu aceasta a vrut autorul sa ne spuna.

in doua feluri de exemple gasim o singur
negatie, dar si aceasta daunatoare Tintelesulu
Modelul, Tn ambele cazuri, Tl da limba francezi
ntilnim adesea exemple ca urmatoarele (ambel
din traducerea cartii lui de Gaulle, pentru c
pe aceasta am citit-o de curind) : mai mult ¢
niciodatda (p. 370), mai de temut ca niciodat
(p. 379), care traduc literal frantuzescul plus qu
jamais. Explicatia este ca in frantuzeste, pe vre
mea cind s-a creat acest tip de expre5|e jamai
nu insemna ,niciodata”, ci ,cindva", ,vreodata
(si astazi mai are aceastd valoare in anumit
contexte). Tn romaneste, formula trebuie evitati
caci nu se poate lua ea termen de comparatie cev
inexistent.

Multi spun vrea sa pard mai sigur decit n
este, copiind si aici franceza, dar aici nici fran
ceza nu are justlflcare Punctul de plecare ;
greselii este ideea ca, de fapt, ,nu este sigi
dar vrea sa para". Dar amestecind doud fo:
muie corecte, obt,inem una gresita.

n sfirsit, o constructie roméaneasca traditie
nald, pe care nu o putem schimba. Zicem cc
rect ma tem ea o sa ploua, cind ne temem d
ploaie, si ma tem ca n-o sa ploud, cind ne te
mem de lipsa ploii. Dar ce rost are negatia cin
zicem ma tem sa nu ploua, pentru a arata c
ne temem de ploaie, nu de lipsa ei? Negati
de prisos este Thsa mostenitd din latineste, und
fn aparentd era tot atit de gresita ca si 1n rc
maneste. De fapt, propozitia dependenta era 1
Tnceput optativa, astfel Tneft Tntelesul complt
al frazei era ,(doresc) s& nu ploud, (dar) m
tem (ca o sd ploud)". Tnca Tn latineste relati
aceasta nu mal era simtitd, dar caracterul con
servator al limbii a mentinut pina azi formul
asa cum era.

AL GRAUR



Ascunsul ritm

Ascunsul ritm ma arde Tn fiece secunda.
lau totul de la capat: pun unda linga unda
Si pacea Tn furtuna si hohotu-n senin

Si risul Tntre lacrimi cu dulcele-i venin.

Dar cheia boltii mele Tti zace-adinc sub
usa

Si-n amfora cea veche cu buze de cenusa

Veciile ma-nclina spre nordul cimerin

Si ard precum nadluca de ceara-a unui crin.

Scherzo

Doi nori veneam Tn joaca incet unul spre
altul:

eu, orb cu plete sure si hainele de fum,

tu, tainica zapada ce-o scutura Tnaltul

cind zorii-s Inca fragezi si sovaie pe drum,

eu, beat smulgind camasa-mi de flacari si
de carne
tu, miezul de lumina ivit pe-un ram de
mar,
eu, nor de-apooalipsa cu tunete si goarne
tu, spuma ce destrama si noptile pe mari.

Hamlet

Hranit cu tine Tnsuti ca flacara si vintul
Tradat de tine Tnsuti cam hauri un ecou
Ti-ai rupt de lucruri cerul si urma si
cuvintul
Vibrind precum o raza prelinsa-ntr-un
cavou

Hranit cu tine Tnsuti pe culmi ca
Zoroastru

Fintina tie Tnsuti, cu tine Tmbatat

Esti marea-n care urla cazind intiiul astru

Rupindu-se de sine, arzind intunecat.

Virgil Carianopol

Riul asvirlise

Riul asvirHse pe un pat de val
Fata goald, goald, dincolo de mal.
Si-i lasase trupul singur, dezgolit,
Numai cu lumina zilei Tnvelit.

Parul dat pe spate, ca de-o mina lins —
Din obraji un galben peste tot intins,
lar pe git de-a rindul, cum n-am mai

vazut,
Una linga alta urme de sarut.

Se vedea pe mijloc cit de mult luptase
Cind n brate riul o infasurase

Si cit se casnise riul se vedea

Pina ce sa-i rupa bluza de pe ea.

Umerii, ca-n rnenghini Ti erau striviti
Pieptul numai urme, sinii ravasiti.
Parca o tirise Tn adinc pe brinci.
Parca o strinsese cineva-ntre stinci.

Am stat mult acolo singur si-am privit
Trupu-acela care riul I-a iubit

O, ce mijloc dulce, tras ca prin inel,

De-o prindeam, ca riul, o iubeam la fel.

lon Pop
Nu usor treci

Nu usor treci nici prin aerul zilei,
Umbre in fata si-n urma ta

Le dobori si le calci in picioare,
Scurmi

Tuneluri, adinci ascunzisuri,
Precum o cirtita.

Acolo sus, unde priveste steaua,
Poate se vad cenusii musuroaie
Ale noptii prin care urcam,
Poate doar astfel prin stratul
Mai afinat, rad&cinile ei
Coboara spre noi sa ne caute.

A gemut cineva ? Se vede singe ?
Spatiul e larg, si tacerea si umbra.
Captivi Tn aerul cel mai usor,
Dupa gratii de aer.

Asteptind

Gust eternitatea clipei
Rotunjita-n bob de soare
Ca atomul ce Tn luna
Pare-un strop de apa tare.

Si in zarea fumeginda

Ce Tsi casca mari orbite,

Tl trimit sa Tmi raspunda
Chiar din spatii Tmpietrite.

Ca un far stau la rascrucea
Zarii prelungite-n noapte
Asteptind sa vina dinspre
Sensul cailor de lapte.

lv. Martinovici
Oul din palma intinsa

Stau in fata portii si sa intru nu pot
iarba fiarelor aici nu are tarie —
totdeauna cu mari jertfe am obtinut
acel dram de echilibru, necesar
elevatiei —
ploaia cade si pe bronzul de aur
1si afla o subtila corespondenta —
stau si privesc cum se preling molcum
si cum mina aspra a barbatului netezeste
o carnatie care implora — pinza Tnvaluie
si se Tndura peste infolii — sint lucruri
care se cuvin dupa ce ai strabatut nisipul
arid, sticlos, pe fundul intors de mari
cu sargase — incurabilda este chemarea
pe care in amurg o aud din moschee —
pe rasfatul unghiei giza minuscula
admira nervurile roz — porticul
spre copilarie aici se deschide sub
vraja cucosului care gilgie zorii in
gusa sa divina —
cu coada stufoasa
trece prin sat o vietate ciudata, alungata
cu pietre si vorbe. Gonacii putreziti
Tn padure nasc luminile verzi care pilpiie
noaptea peste comorile razboinicilor
de demult.

Ca o0 sarbatoare mi-e fruntea si oul
pe care transparent il tin in palma intinsa
are fragilitatea unei secunde ratacita
din timp.

Mihail Crama
Elegie

Ne vom intilni o data

ca-ntr-o mare atractie universala,
ghemuindu-ne unul n altul —
eu, tinjind la pulpele tale.

O sa se-auda atunci o harababura imensa
la departarile singelui.

Ingenunchieri
Curge vesnicia, spini.
Mama, jarul din vatra...

Eu Tmi ling umbra la poarta,
Ca lov rana-n lumini.

Doamne — ma rugam tusind intr-o stea
cu picioarele subtiri —

chipul si asemanarea ta au fost prigoana

Tmpotriva-mi de catre frati

acum ragazul intimului viciu

sa-mi dai

Doamne — ma rugam — si 0 stea

cu picioarele subtiri sa fuga mai departe

si fratii mei sa se ntrebe ce voi fi ajuns

ci eu sa tac — sa am surisul tau —

Dim. Rachici

Absolvo te *

Pasare Tn scorbura intrind

pina jos — la cuminecatura,
unde-un sarpe negru sta pe cuib.
Pasare si sarpe s-au imprietenit —
Tmpreuna-si clocesc ouale, scot pui.
Puii —

unii zboara, altii se tirasc...

O jumatate de elegie
pentru pesti

n mijlocul halei e-un riu oprit

si doi metri de infinit.

Crapii si somni si guvizi — la-ntimplare...
Tnotati, mai!

Hai, hai ! —

Pesti aproape de ciorbe si de tigai!

Cu citiva lei se poate cumpara un riu ;

c-0 bancuta de cinci — o balta, oricare ;
cel mai ieftin se vinde o mare |

De pe cintar, pestii sfintesc locul

stropind cumparatorii cu coada

ca popa cu busuiocul.

Apoi, pentru tot ce-i frumos si-omenesc,
sufocati de bucurie Tn plasele miari

pestii spre case pornesc —

fiecare Tn gura c-un pescar mort

agatat de tarm cu o undita

sau Tncurcat in navod...

George Mures
Balta

Cerul straluceste fara nori

si aoar umbra unei pasari stranii

se zareste pe pamintul fierbinte
lunecind spre padurea din departare.

Cum Tnot

in balta linistita si adinca
ascunsa de trestii uscate

imi vine o dorinta neinteleasa
sa nu mai fac nici o miscare
sa ma las tot mai afund

Tncet, cu ochii larg deschisi
n haurile limpezi.

Tudor Radulescu
Bruckenthal

Citeva Tncaperi;

un cerc in patrat

citiva pereti

cu vechi maestri flamanzi,
veuetieni, Tmprastiati
impreuna cu ochii mei
ce-si cautau sufletul

n vechile lazi

sasesti, greoaie,

masive, colorate,
obosite,

de atita stat Tn zadar.
Sufletu-mi fugise

si privea si el la pereti,
la vechile unelte,

la batranele archebuze,
la obosita istorie a vietii
de pe acele meleaguri
si de aiurea.




Stef Trandafir, metodist principal la
Casa de culturd regionald, si tovarasa
Ana tocmai venitd pentru consemnarea
duminicii model, se Tndreapta catre te-
renul de sport si urcd pe o scara de
ciment destul de Tnalta, complet izolata,
retezata brusc. Jos, pe teren se desfa-
soara ,activitate sportiva" amalgama-
ta . alergari, sarituri, ciclism.

Ei se uita mai atent chiar la piciorul
scarii, unde, pe niste masute de tres-
tie, se joaca sah intre batrini Tnconju-
rati de multi tineri.

TRANDAFIR (explica) :

— Sah in aer liber.

Dar chiar atunci, o minge zboara pe
ITnga urechile tovaradsei Ana si pe teren
se vede antrenorul alergind panicat cfi-
tre fotbalistul vinovat.

TRANDAFIR (ca sa eschiveze inci-
dentul) :

— Trebuie recunoscut ca initiativa
cu sahul Tn aer liber apartine organelor
locale.

Pe o pista din apropiere alearga un
convoi de fete cu parul despletit si
Tnvirtejit, I"batind aerul cu palmele in
care au o stafeta.

Lui Trandafir 1i place cum merg tre-
burile si spune extatic, recitind pluti-
tor, dar parca scrisnit: , Torte-n mfini,
plete-n vint".

Se scufunda amindoi intr-o baie eu-
foricd venita de la desfasurarea larga
a perspectivei si a adierii racoroase a
aerului Tnaltimii. Din aceasta toropeala
smeurie sint smulsi de un concert stri-
dent de claxoane.

in fata Casei de culturd au ajuns
doua masini si cei care au coborit Tsi
desmortesc bratele cu un fel de volup-
tate si distinctie vrind sa sugereze tu-
turor ca vin de departe, de la centru.

SOTINGA (presedintele Comitetului
regional de cultur3) (cétre sofer):

— Sung, dracului mai cu..

Soferul izbeste cu pumnul n claxon
de’ citeva ori. (Ca orice sofer de la
centru, depasind o data cu ,,seful sau
conditia subalternilor locali.)

— Si la ora prinzului, si
cu fata lui.

Delegatul de la Bucuresti pentru a-
eeasta ,,duminica model", Gabriel Dru-
maru (inalt, zvelt, elastic, aratos) afi-
sind ,popular* negluenta fortel si auto-
ritatii sale — (,,eu nu sint altceva decit
spaima voastra fata de mine dar... sint
un ,blajin"), coboara pina la complici-
tate si-1 apostrofeazd strengdreste pe
sofer:

— Da-o-ncolo, ma Sile ! _
Si apasa chiar el surizind pe claxon.
Cei doi de pe scard coboara cu fetele

topite de bucurie cd au ,venit cei de
acasa'".

Lucica Mahu, femeia frumoasa, ,tam-
ponul" lui Sotingd — pe care 0 pas-
treaza si o poarta dupa el pentru a
Tndulci si abate eventualele priviri in-
tolerante ,de centru”, — se plimba
scotindu-si si punlndu si la loc oche-
larii de soare prin care priveste sigeti
indicatoare de felul : ,Spre Casa de
culturé spre ,,Blblloteca, .Spre Mu-
zeu", ,,Spre teren" etc. si se opreste |n
fata uneia pe care a ramas doar ,Spre..."

Trecind lenes printre Drumaru si
Sotinga care-i asteapta pe cei doi, —
se Tntoarce brusc, Tsi scoate ochelarii
si afirma — intrebind :

— Chiar atita pudoare.. Sa stearga
probabil, restaurant, bar, hotel...

Drumaru, descoperind sageata cu
»Spre” o pricepe :

—Sper cad va referiti la acest sper...

LUCICA (sigurd) :

— La spre.

— O da, la spre...

Lucica Tncepe sa rida, dezlantuint,
sincer, total.

— Spre, sper, spre, spre...

Jocul care i-a molipsit si pe cel din
jur se subtiazd pe masura ce Trandafir
si tovardasa Ana se apropie. Are loc
scurtul moment protocolar Tn care se
string miinile si se desfac surisurile
dupd care ramin parca ziditi ntr-o
solemnitate muta.

— Tot la Ste ai ramas, Trandafire,
sparge Lucica momentul glacial, lovind
familiar sfircul urechii lui Trandafir.

Acesta, trage, Tntrebator, — aer pe
o nard — ca si cum ar priza, tovarasa
Ana clipeste des cautind inutil expli-
catii.

Sotinga prinde privirea Luciei, o ful-
gera rece (aceasta se departeaza re-
pede, inexplicabil pentru ceilalti) si
spune, reanimind :

— Ei, Tncotro o luam, tovarasul Tran-
dafir ?

Trandafir raspunde exact, n-are ee
face, n-are cum protesta :

— La muzeu, tovarasilor !

Toti ies din schemele lor, se desprind
parca dintr-un decupaj — au ce face
si-si descoperd iar miinile si gesturile
lor, ochii si miscarea lor, picioarele si
mersul lor.

Pantofii lui Trandafir scirtiie inad-
misibil, aproape necuviincios, toti aud,
|ngadU|e si tac. El cautd permanent sa
ramind Tn urma, sau sa calce ntr-o
dungd, Tn calclie. Insa Drumaru Tsi

nea Stef

NICOLAE VELEA

Naratiune cinematografica

ncetineste mersul, 11 ia pe Trandafir
de brat, iar acesta, poposind in cimpul
de generozitate al acestuia, emite pre-
tios :

— Noi, tovarasu’ Drumaru, mergem
desculti prin istorie.. Vreau si zic is-
toria culturii... (Un pantof scirtiie prea
tare si el, parcd pentru a-i acoperi
ecoul, spune tipat) :

— A culturii de masd, tovarasu’ Dru-
maru ! !

Acesta, care n-a ascultat si n-a auzit
nimic, se degajeaza delicat, se face pier-
dut lin si Tsi distribuie si dozeaza aten-
tiile economic, exact si egal. Se aldturd
tovarasel Ana.

— Totul e-n ..ordi'ii",
Ea, dupad citiva pasi

nu?
inclind capul.

*

La biblioteca.
Drumaru, urmat de ceilalti, intra si
trece printre — intr-un fel peste —

rafturi — e mai Tnalt decit ele, — cla-
tina aprobativ din cap, de parca ar in-

cuviinta existenta' si rostul existentei
cartilor.
Se apropie de un fisier, Tl rascoleste

neglijent cu buricele degetelor si se
adreseazd bibliotecarei care i-a Tnsotit;

— S& presupunem cd, nu asa, eu as
fi un simplu cititor (se leagina pe tocul
si pe virful pantofului).

BIBLIOTECARA (fiindca nu-si poate
Tngadui sa vada Tn el un simplu cititor,
elogiaza eliptic) :

— Dumneavoastra si... cititor...

Drumaru este magulit de aceasta Tm-
potmolire :

— Ei, ce mi-ati recomanda sa citesc ?

Bibliotecara 1l cerceteaza si-i spune
parca eliberata :

— Opere !

Raspunsul el provoaca n rindul ce-
lorlalti reactii diferite patronate de
spaima. Tnsa Drumaru, ca de obicei,
n-ascultd nimic.

Trandafir si tovardsa Ana respird
greu, sint raspunzatori de toata dumi-
nica model;

Un raft cu carti se Tnclind si cade
de la jumatate cu un zgomot infundat,
vatuit.

Tovardsa Ana, cu un gest de femeie
gospoding, vrea si aseze cartile si si le
rinduiascd, dar Trandafir o indepar-
teaza ceremonios :

— Va rugam...

Convoiul condus de Drumaru, dupa
citeva ocolisuri pe dupa rafturi stabi-
leste un fel de cerc cu diametrul din ce
Tn ce mai restrins Tn jurul unei mese
unde se afla un tindr cu umeri mai
largi decit intervalurile dintre rafturi.

Lucica Mahu se desprinde de grup,
intrigata. Se apropie de masa neteda,
goala si stralucitoare a sefului biblio-
tecii. Sfredelit de privirile ei, baiatul
se ridica Tn picioare si ramine putin
intr-o pozitie degajat-timida, usor sfi-
datoare.

Lucica, parca rasfoindu-1:

— Dumneata, un tinar asa de...
faci cariera printre rafturi !...

Baiatul o scruteaza prudent. E o cioc-
nire rece si lucidd de priviri. Simte
ca cistiga si ia pozitie de drepti. Co-
rect :

— Eu lucrez aici fiindca vreau sa dau
ncd odata la I.C.F. si aici am timp sa
Tnvat la anatomie.

Lucica se simte Tntrucftva vinovata,
pentru ca, in trecere, poate a umilit.
Ar vrea sa recupereze, dar tocmai atunci
tinarul Ti face cu ochiul si totul se pra-
buseste.

si sa

Ea alearga cu un fel de spaima, cu
nevoia de ocrotire dupa Drumaru, ur-
maéritd de privirile Tncércate de repros
ale lui Sotinga.

De aci se pleaca la Muzeu si sugeram
drumul prin scirtiitul permanent al
pantofilor lui Trandafir. Se poposeste
Tn partea de Tnceput a asezarii ; citeva
relicve istorice locale (monede, vase,
un lacat mare de lemn, toate sub sticld).
Apoi Sotinga 1l apuca posesiv de brat
pe Trandafir si Intrd inaintea tuturor
n sectia ,.propriu-zisd“ — de arta con-
temporana. Sotingd face un gest circu-
lar cuprinzind toata galeria alcatuita
din tablouri — Tn majoritate cu ,natura
moarta".

— Tti realizez tirziu, dureros de tir-
ziu, propriul dumitale portret (apasat)
tovarase Stefan Trandafir |

Tl preumbla la fel de posesiv prin
fata tablourilor Tntepindu-le, acuzin-
du-le cu degetul :

— Natura moarta, natura moarta, na-
turda moartda, natura.. (odihnindu-se)
Naturda moartd si iar naturd moarta...
(sufocat de suparare) (rar) O casca de
mi-ner ! O sapca madcar, ar fi usturat
peretii si ochii? (reia) Naturd moart...
(se opreste la o cupa din care izbucnesc
rosii, niste mere).

Ceea ce s-a petrecut Tntre Trandafir
si Sotingd a fost vazut si de tovarasa
Ana obligata si ea la aprecieri.

Drumaru apare cu obisnuitul sau aer
protector senatorial, elastic si Thgdduie
ca de obicei totul (merge pe linga pe-
reti).

— Multd miscare, multd miscare... se
confirma, nu asa ?...

Face citiva pasi. O prinde de brat
pe tovardsa Ana si se opreste la tabloul
ceh mai incriminat, (cel cu mere).

— Sa luam de pilda tabloul acesta...
(deocamdata, privirile lui nu sint cap-
tate de tablou, ci sint scapate spre Lu-
cica aflata Tn fundul salii. Revine for-
tindu-si privirile si vocea) ; Acest mar
imi da senzatia aproape fizicd, ca sa nu
zic materiala, de miscare... Cu putind
fantezie... (aprople palma de rama de
jos a tabloului ca si cum ar astepta ca
marul sa-i pice Tn palma)... din partea’
pictorului respectiv, si as fi avut acest
mar Tn mina.

intirzie cu mina paralel eu rama
tabloului. Tsi mingiie fruntea, si se
indreapta catre mijlocul salii de unde
(e recucerit de tabloul bine si sugestiv
realizat, se apropie singur, 1l priveste
mut si se departeaza cu un fel de
jena pentru exploziile verbala, usor ca-
botine de dinainte).

Se departeaza repede, rusinat, depar-
tindu-se si risipind acest moment de
slabiciune, de autenticitate.

Tovarasa Ana face citiva pasi dupa
el, si pentru ca are impresia ca emotia
lui n-o cutreiera si pe ea, se Tntoarce
din nou spre tablou. Ti arunca niste
priviri-far.

Undeva, Trandafir s-a fixat Tndirjit
Tn fata unui tablou pe care si-1 explica,
dupd cum s-a fixat ultima directie a
aprecierilor :

— Viu. Miscare !

(Tabloul reprezinta niste scoici). EI
face pasul necesar Thapoi pentru pers-
pectiva si se scarpina Tn ureche cu un
chibrit:

— Vuietul marii. Miscare, desigur.

(Priveste  ocolit si sperios spre So-
ting4 ca nu cumva acesta si-i dea drep-
tate, sa-si ceara scuze).

intre timp s-au facut regruparile
stiute. Drumaru s-a apropiat Tn sfirsit

de Lucica Mahu si se Tndreapta spre
iesire. STnt ajunsi din urma de tovarasa
Ana :

— Ar mai fi
lucrare.

Drumaru n-o aude, o apuca de brat
si pe ea — gestul pare mai degrabd o
porunca sa se apropie pentru ca sa
Tnteleagd ca trebuie sa tapa si sa plece.

— E vorba de o statuie cu totul si
cu totul... Dar nu poate fi expusa pen-
tru ca a pozat o fata localnica, vreau
sa spun goala (rusinatd) dar nuda, dez-
bracata. E acolo dupa perdea...

Se desface o perdea de dinapoia ca-
reia apare un tors zrunturos.

Drumaru, siclit, fard sa
ochii, o elibereazi pe Ana :

— S-o0 Tmbrace |

de vazut si rezolvat o

ntoarca

*

Merg prin orasul Tncercanat de toam-
na si striat festiv de costumele natio-'
nale ale artistilor amatori care dau o]
unda plapinda de prospetime. Ana Ma-"'
ria Urzica le fulgera din vreme in vre-
me drumul, dar fara sa cuteze sa-si
explice esecul.

Ei merg.

Drumaru vrea sa para cit mai detasat-
si totodata cit mai apropiat de Lucia
Mahu care Tsi schimbd@ mereu locul.
Se opresc ca niste oameni care n toiul
cinei discuta, au de limpezit ultima
afirmatie a cuiva. Dar ei nu si-au spus
si nu-si spun nimic. Pornesc si, deodatd,
asistdm la o ultima oprire Tn care Bere'
(autoritate locald) controlindu-si cea-
sul, d@ mina cu toti si-si expllca prin
gesturl despartirea. Pe loc, asistam la'
0 noud stringere de miini, de despaitrre
brusca si stinjenitoare, prin care Dru-
maru (si Lucica deci) si Sotinga se
descotorosesc de Trandafir si Ana. Cei
doi ramin pironiti n mlleCU| strazii si, ,
ca sd nu-si comunice jignirea, Tncearca
sa depaseasca penibilitatea situatiei a-
runeindu-si unul altuia, cu un fel de
ndirjire, locuri comune, cicatrizante.

TRANDAFIR :

— Ce repede a venit toamna, vorba

tovarasei vice. A tovarasei Gherasim
ANA :
— E greu pina cade un fulg-doi... Pe
urma gata.
TRANDAFIR :

— Chiar c-asa e. Ati spus foarte bine 1
Dupda o sovdire tacuta. Ana se scuza

— Eu ma duc asa incolo, poate Ir
biblioteca poate.. ca sa mai treaca
timpul.

Porneste cu pas plumbuit, se urneste
putin si Trandafir Tn directie opusa
se opreste si 0 retine pe Ana :

— Auziti ? !

(Vine spre_ea cu un zimbet Tndatori-,
tor de gazda ; se scarpina in barbie)

— Ce-ati spune de o mica plimbare
Acu daca tot sintem asa, in timp liber
poate-1 mai scurtam...

Ana acceptd usor si 0o pornesc alatur;
distantati si stinjeniti de lipsa situatii

lor familiare, de servici, de pina acun , °

care le Tnlesniserd o cit de citd comu-
nicare.

Se indreapta spre un parculet cu co-
paci saraciti de frunze.

— Sa stam aici, propune Trandafi
0 banca aflatd sub un copac care ma
da putind umbra. Ana 1l opreste cu ui
gest scurt al miinii.

— As vrea mai la soare.

TRANDAFIR :

— Cum doriti. N-am neaparat pre
ferinte. Pe asta e bine ?

ANA:

— Sa speram ca da.

Pe o banca mai Tndepartata se afli
doi tineri. Baiatul 1i tine oglinda si fat;
Isi potriveste parul si-si pudreaza ui
cos. Ana Tsi forteaza fusta ca sa-i aco

pere genunchii. Trandafir isi pune o
chelarii _de soare, Tsi scoate pachetu
de tigari si o Tmbie.

ANA :

— Nu, multumesc, nu_obisnuiesc. Da
puteti sa fumati, nu ma deranjeaza T;
parc. .
Trandafir Tsi aprinde tigara si pun-
cuminte batul ars la loc. (Ei fac o suit,
de gesturi mici pentru a suplini golv
verbal dintre ei. Ana Tsi scoate di:
posetd o batista si-si sterge coltul gurii
Trandafir se apleacd, ia o frunzi p
care o Tnvirteste intre degete.

— Va place toamna ? intreaba el.

ANA (terestru) :

— Da, ca se gasesc de toate. Si
apleaca si ea dupd o frunza pe care
nvirteste.

TRANDAFIR :

— Sinteti o persoana trista ?

Ana nu raspunde.

incep amindoi sa Tnvirteasca din ¢
Tn ce mai repede frunzele. El o urma
reste :

— Cu doua poti? Si iertati-ma c
v-am tutuit.

Ti Intinde si foaia lui.

ANA :

— Nu face nimic.



Tncepe sa Tnvirteasca frunzele in sens
contrar.

— A fost bine ? Intreaba ea.

TRANDAFIR :

— Perfect. Acum e rindul meu.

Ana 1i Intinde frunzele.

TRANDAFIR :

— Nu, nu cu astea. Eu am sa fac
altceva, mai greu.

Aseaza noua bete in trei
cite trei.

— Acum am sa inchid ochii si pe
care bat ai sa pui mina am sa-l ghicesc.

ANA :

— Chiar fara sa vezi ?

TRANDAFIR :

— Ma intorc si cu spatele. Poftim.

Trandafir se Tntoarce cu spatele.

— Gata ! striga ea.

— Pe asta ! indica Trandafir.

— Da ! se mira ea.

— Poti sa atingi si
ghicesc.

Jocul se repeta si el ghiceste din nou.

— Formidabil ! Care-i secretul, ca
unul trebuie sa fie.

— Nici un secret — e modest Tran-
dafir. Totul e sa te concentrezi, ca-n
rest te cheama batul.

ANA (glumind obosit) :

— Daca n-as sti cine sinteti,
de c& aveti porniri obscurantiste.

Trandafir ride satisfacut :

— E drept ca in cutie e Tntuneric,
adica obscur, dar chibriturile lumineaza.
(Brusc, comunlcatlv) Si de ce-mi vor-
besti cu dumneavoastrd dacd tot spui
cad ma cunosti ?

Zimbesc amindoi fortat de conversa-
tia girbovit-spirituala si se surprind
cascind.

rinduri de

doua ca tot le

as cre-

O mustdrie cu toatd recuzita obis-
nuitd. Tn fatd o statie I.R.T.A. Tn care
coboard, se departeaza si revin Tmbra-
cati destul de festiv, grupuri de nva-
tatori si lucratori in cultura de masi.

De Trandafir se apropie sufocindu-se
de emotie si precipitare cu bratele des-
facute un cetatean. Trandafir Tl ples-
neste cu privirile, retezindu-i scurt e-
lanul:

— Ce s-a intimplat, tovarasul Hodis ?

Hodis ramine uimit.

Trandafir prelungeste, mentine si
sporeste distanta prin recomandari:

— Tovardsa Ana Domide de la Bucu-

resti si tovardsul Tnvatator al nostru,
Hodis.

Acesta se Tncovoaie Tn trepte, nici el
nu stie pina unde sa mearga : sa sarute
sau nu mina tovarasei Ana ? Se ajunge
la compromisul unei stringeri de miini
mai Tndelungate — care ar risca sa
para prin zabovire o felicitare — daca
Trandafir n-ar interveni autoritar,
curmind :

— Si_acum, tovarasa Ana, sd mergem
sa servim masa. Nu-i asa, putina grija
si fata de noi.

Intré pe sub un portic si aleg o masa
mai expusa, in fata unei rogojini.

Responsabilul (un om masiv, cu o
elegantad voinicd, imbracat Tn negru, cu
parul — ce-a mai rdmas din el — tuns
scurt) 7l observa pe Trandafir si
cheama un ospatar.

— Te ocupi exclusiv de masa unde
se aseaza asta. (A lehamite) E ziua lor
si asa e bine.

Ospatarul se rejpede si scuturd o fata
de masa spre care banuieste ca se
fixeaza privirile lui Trandafir. Acesta
insd ocoleste si se aseaza la alta masa,
la cea mai expusa.

Se scuturda cu un fel de Tndirjire si
aceasta fata de masa si ospatarul as-
teapta Tntr-un fel patronind.

ANA :

— Nu mi-e foame de loc |

TRANDAFIR (gingas) :

— Macar din specialitatile noastre
locale.

Ana (concedind, anapoda) :

— Poate o salata de vinete, (terestru
ca si mai Tnainte) Ca le trece timpul.

TRANDAFIR (tachinind afectuos) :

— Sezonul !

ANA (intrind
cald):

— Timpul ?

TRANDAFIR (sever si totodatd eli-
berat, senin catre ospatar):

— O salatd de vinete si..
mine ca de obicei.

Ospatarul s-a si ntors.

El maninca lacom si, surprins de lipsa
ei de apetit, descopera :

— Ma tem cd s-a omis esenta (cu un
ton triumfator) : Ceapa !

Ospatarul, vinovat, dindu-si si el
brusc seama de omisiune, striga si el>

— Ceapa | (strigatul care pare o po-
runca pentru altcineva, Tl mobilizeaza
chiar pe el si de aceea alearga).

ANA (infulecind cu remuscari salata
cu ceapa, pune palma la gura):

— Doamne, ce neserioasa pot fi: stau
cu un barbat la masa si maninc ceapa.

Trandafir schimba farfuriile si trece
la alt fel:

in joc, apropiindu-se

pentru

— Si ce ? Pornirile firesti o data re-
primate se rézbuna...

Ti vedem pornind cu baloanele usoare
pe umeri, fluturind. Tin baloanele de
guler si minecile lor se amesteca.

(Trec pe linga un om care, rezemin-
du-si geanta cu genunchiul de un gard,
isi numard banii. Se uitd dupa ei, se
Tncurca si o ia de la capat).

Pantofii lui Stef Trandafir scirtiie.

Luind-o pe un bulevard (asa scrie pe
placutd) el ajung Tntr-o margine a

orasului. Ana fredoneaza fard sunete o
melodie.

Se ncilcesc pe niste strazi scurte care
accentueaza pelsajul periferic. Ana da
citiva bani unui copil cu ochii foarte
frumosi, semn cd Tncepe sa aiba por-
niri de generozitate femeiasca.

Trandafir tdlmaceste in sinea lui ges-
tul Anei si zZimbeste. Ana zimbeste a-
proape la fel — comunicind. Ajung
chiar In marginea orasului, la malul

unui riu subtire dincolo de care se
vede strandul orasului. Tn susul riului,
— un pod din lemn negru suit pe
niste picioare prea inalte si fara bare
laterale, Incit pare o Tnjghebare spin-
zurata de cer. Atit de Tnalt, — podul
lasa o deschidere spre lungimea riului.
Se vede un grup de tineri care se plim-
ba n locul unde riul Tsi Tngustase si

uscase albia dinspre margini.

Sint Tmbracati Tn costume de culoare
Tnchisd Tn contrast cu albul uscat al
marginii albiei. Au pasul lenevos, nos-

CORNELII) BABA

talgic, al celor obisnuiti sd-si petreaca
duminicile Tn strand. Unul aruncd o
piatra in apa. Altul, cu miinile in sol-
duri, se uitd spre pod, fluiera si scrie
ceva repede cu virful pantofului ascu-
tit Vreo doi, cu miinile virite adinc in
buzunare, privesc tot timpul 1n jos ca
si cind ar cauta ceva- Trandafir si
Ana ajung pe pod, se opresc Si-Si ro-
tesc privirile zabovind pe o alta ima-
gine a orasului.

De jos, se vede pe pod Trandafir
gesticulind larg, explicind ceva parca
Anei, care ride.

Ana se roteste pe calcli cu un gest
de adolescenta tirzie, se apleaca co-
chet, ia o pietricicd si o aruncd cu un
gest scurt Tn apa. Amindoi se apleaca
sd vada destinatia stiuta a pietrei. n
timp ce se apleacda privind cercurile
apei care se reduc treptat, capetele lor
se apropie si leganindu-se se intilnesc.

Cind se intorc, Ti gasesc pe baieti Tn
capatul podului. Baietii se apropie de

ei si In acelasi timp se desfdsoara in
sir leganindu-si amenintarea.

Trandafir vrea sa neglijeze momen-
tul si o ia pe Ana de brat.

— Sa mergem.
Sint fata Tn fata si Stef, barbat, se
pregateste sa treaca printre ei des-

icind aerul cu 0 mina. Drumul ramine
locat.

Trandafir, stingaci, batrin, rarefiaza
spatiul cu palma stinga. Brusc, el intra,
miscindu-si bratul Tn oblsnumtele ado-
lescentilor, unul dintre ei cade nu atit
din pricina durerii, a fortei loviturii,
cit din cauza preciziei. E rechemat ime-
diat — pentru ca el este seful — de
ceilalti:

— Klaudiule, Klaudiule...? ? !

Tinarul Tnalt ramine Tntins cu un fel
de voluptate. De fapt nu-1 doare nimic,
si-i place treptat asternutul rece, li-

nistitor al podului.

Trandafir si Ana ramin tepeni.

Klaudiu se ridica si se propteste in
fata lui Stef privindu-1 fara sa-1 vada.

El, Klaudiu, se rasuceste.. Tn stinga
lui apare ,necesar" un baiat scund si
vesel.

Klaudiu 1l apuca firesc de picioare
si-1 apropie de apa.

Ceilalti cinci nteleg iesirea pe ala-
turi a lui Klaudiu si Tncuviinteaza si se
Tnspaiminta.

Klaudiu se fixeaza si mai bine chiar
pe marginea podului pendulind ab-
sent (scundul, simtindu-se Tn  sigu-
rantd Tn miinile lui Klaudiu se ras-
fatd).

NATURA STATICA

KLAUDIU (pentru Trandafir) :

— Aici poate face o baie buna ori-
cine.

Trandafir caruia i-au crescut 1in-
tr-un fel neasteptat actiunile, fortele,
prelungeste verbal:

— Atita timp, sau vreme, cum vreti
s-0 luati, deci atita timp cit exista un
barbat pe acest pod, nimic deosebit nu
se va petrece.

Klaudiu revenit aruncindu-i
Tngenuncherea :

— Ce zisesi tocmai acu’Stelica ?

Aerul parca se bolteste, cu o incor-
dare care, arcuitd, coboara si pleaca din
ochii Anei.

Trandafir, minuit si impins :

— Repet! De ce mad puneti voi 1n
situatia sa repet ? !

Baietii au fost pusi Tn fata unor
locuri comune si pornirile lor ramin
scarbade.

Trandafir (neasteptat de wvulcanic il
apuca pe unul dintre ei) :

Tn ochi

— Ajunge !

Totusi, unul dintre ei, sa-T spunem
Adrian, scapa de aceste terori de locuri
comune si se apropie Tncet si parsiv
de Trandafir pe care Tncearca sa-1
arunce peste balustrada podului. Nu
reuseste, pentru ca Trandafir e absent
si-i urmareste pe ceilalti baieti care
se apropie pentru a-i darima mitul si
a-si recupera fintr-un fel seful care
sade si el rezemat intr-o alta parte.

Trandafir ramine stupid, statuar,
Tna cind, intelegatoare. Ana se aseaza
inaintea unuia mai voinic si se 1n-
toarce brusc :

— Badieti, noi doi ne iubim !

Trandafir tresare si 0 apostrofeaza
soptit.

— Tovaradse Ana!

in fata declaratiei mature, Tnvalui-
toare, a femeii, baietii plerd iar, au
spaima |ntelegerllor tirzii si fara scli-
piri si se retrag iar din fata directitatii
spuselor.

Trandafir si Ana parasesc podul la
brat, condusi de privirile baietilor. Tn-
tlmplarea de _pe pod a sensibilizat-o pe
Ana care e in stare sa priveascd de-
parte si sa surida nimanui.

Trandafir simte tremurul emotional
al Anei pe care nu-1 poate sti si con-
trola, se simte umilit, se Tnfurie reti-
nut si vorbeste excesiv gramatical:

— Vom trece prin strand si
iesi Tn oras.

Dar fiindca ei sint in spatele stran-
dului ocolit de gard de ciment, Ana
Tntreaba exact si poate tandru :

— Dar cum vom intra Tn strand ?

TRANDAFIR (destoinic) :
— Sa Tncercam pe aici.

Si_propune cu palma o solutie topo-
graficd. Tn prelungirea palmei, vedem
capatul gardului ispravit chiar pe malul
riului.

Trandafir se apuca cu palmele de
virful gardului, duce un picior Tn par-
tea cealaltd, cerceteaza rapid strandul
si anunta triumfator, stapin :

— Strandul e gol pusca !

El trece dincolo, Ana ii intinde pose-
ta, se prinde cu o mina de capatul zi-
duIU| dar nu mai are timp sa se
prlnda si cu cealaltd. Alunecd. Dar
Stef izbuteste sa o prinda la timp si
pentru o clipa ea devine o figura a-
proximativ geometricd, o mica teorie cu
catetele ridicate din apa, rizind silit
de ceea ce are sa-si spuna penibil:

— Ipotenuza !

Si iar li se face rusine. O suceste
sus, ar mai bligui ceva despre frunza
si Pitagora, dar e de ajuns.

vom

*

Ana vine dintr-un colt al strandului
nfasuratd Tn balonul lung al lui Tran-
dafir si cu poseta pe brat. Merge incet
si ea cerceteaza suspicios |mprejur|mlle

Unduire departata de melodie sa-
galnica, inexpresiva de muzicuta. Joc
galben, de vint, slab, anemic, care nu
poate zbate decit poala vesmintelor
ude si austere ale tovarasei Ana.

Hainele ei sint intinse la uscat pe
gardutul care ocoleste bazinul. Tranda-
fir sta cuminte pe scarita care coboara
n bazin.

Ana se opreste Tn spatele lui si Ti ciu-

fuleste parul. .
Trandafir o apuca (,gurgoci") si por-

neste cu ea s-o plimbe pe fundul bazi-
nului uscat.

Ana, de deasupra legindu-1 cu un
virf de cravata pe Trandafir.

— Si dumneavoastra ati fost general ?

TRANDAFIR (prost, trist, dar exact) :

— Daci tot sintem batrini si fim si
generali. Copii ! Sa fim generali !'!

Ana 1l mai ia o data de spnncene Si-i
da pinteni.

— Hai’napoi !

Trandafir, cocosat, sterge alintat ci-
mentul cu talpa:

— De ce ma faci cal ?

Se Intoarce si o ia la fuga.

ANA (cintind):

— Da cum fti spune pe numele mic ?

TRANDAFIR :

— Daca mi spui
eu.

— Ana'!

— Stef |

Ana e sagetata de bucurie :

— Dii, calutule ! (Trandafir aleargd).
Stii de ce m-a parasit sotull Ca m-a
parasit. A zis ci n-am nivel.

Trandafir poate nici n-o aude, a-
leargd. Ana continua.

— Eu n-am lucrat la cultura am lu-
crat Tn alta parte, aici m-a ajutat sa
intru un nepot de-al meu.

Dar, deodata, peste Strand se rosto-
goleste un ris chicotit si uscat. Ei se
opresc si cautd rusinati directia de
unde vine risul.

Hohotul se repeta si dintr-un copac
se vede sarind jos paznicul strandu-
lui. (El curata acolo salcimul de cren-
gile uscate).

Paznicul sc apropie rizind incontinuu,

egal.

tu cum, Tti spun si



Transferarea creierului intact, dintr-un muribund intr-alt muribund cu

Creier categoric distrus, pare a
— de perspectiva a stiintei.

fi o etapd — dacd nu realista, macar logica
Deocamdatd, din punct de vedere strict tehnic,

operatia e imposibil de conceput, interventiile pe substantd nervoasd produ-

cind deteriorari ireversibile.

maginindu-ne Tnsa ca biochimia, de exemplu,

va furniza, cindva, cheia reversibilitatii proceselor consumate ntr-un creier
pierdut ca urmare a lipsei de oxigen, parcurgem un drum al ipotezelor.

Utopiile creierului

Prof, dr Robert J White este direc-
torul Irstitutu.ui de neurologie din Cle-
veland gOhIO_ — S.U.A), fiind  totodatad
seful catedrei de neurochirurgie de la
Western Unijversity. El a initiat cercetari
complexe, de fiziologie cerebrald, deve-
nind extrem de cunoscut, tTn ultimii ani,
datoritd mentinerii in viata a organelor
izolate, de mamifer ca si prin rezultatele
obtinute in elaborarea — pe temeiul aces-
tor_cercetari — a unor_noi tehnici opera-
torii Tn chirurgia_ creierului. Astfel, un
creier de maimutd a supravietuit 48 de
ore, intr-un incubator racordat la un apa-
rat cord-pulmon, dupa ce-a fost ex-
tirpat din  cutia craniand a animalului,
prin el continuind sa circule singe. Ba
mai mult ch’ar : extrem_ de ,vigilent" la
ce se petrece Tn jurul sdu, creierul izolat
a reactionat — masurdtorile au stabilit
recis — ori de cite ori_o jucdrie zgomo-
0asd era pe-aproape. Prof. R. White a
vizitat Romania Tn anul 1969, anume pen-
tru a lua_contact direct cu scoala noas-
tra de fiziologie si neurologie. In special
cu descoperitorul ‘unor metode inedite de
mentinere — Tn stare viabilda — a orga-
nelor de mamifer,_ izolate, prin perfuzii
continue de nutritie si depurare_cu mij-
loace extra-corporale : d-rul Mircea la-
cobescu (experientele sale sint  funda-
mentale in vederea organijzarii, in viitor,
?Iba)ncnor de organe, indispensabile gre-
elor).

M.S. : Acceptati subtitlul cartii la care

lucrez actualmente — ,in cdutarea unei
noi definitii a Mortii" — ca pe o prima in-
trebare ?

Prof. R. W.: Este chiar intrebarea nr. |
a etapei, pe care o parcurgem_ Neurolcnia
moderna tinde sa redefineascd si sd pre-

cizeze moar'ea unui organism. As.az’,
chestiurea aceasta trebuie interpretata
numai din punctul de vedere al functiei

cerebrale, numai n raport cu celula ner-
voasd. Rezolvarea redefinirii si preciza-
rii mortii unui organism_a devenit pre-
santd_ datoritd necesitatilor impuse _ de
practicarea, pe o scard_tot mai largd, a
grefelor de organe, Precizarea mortii unui
eventual donator implica 0 mare respon-
sabilitate din partea medicului. Deocam-
datd, Tn aceasta privinta nu s-a ajuns la
un punct de vedere unanim acceptat, dar,
personal, consider cd rezolvarea proble-
melor nu-i prea indepartatd. Nu-1 decit
0 chestiune de timp pina ce toti mem-
brii corpului medical vor accepta_ideea
ca moartea cerebrala este suficienta pen-
tru definirea mortii clinice. Prin urmare,
cu timpul, prezenta sau  absenta altor
sisteme_de organe in functiune_nu va mai
avea_nici un sens. Astfel, astazi, cind o
inima care mai bate , impresioneazd pe
oricine, este bine sa ne amintim ca_ ri-
nichii, ficatul si alte organe continua sa
functiongze pind si dupa ce inima fnce-
teaza_sa batd. Creierul, fiind cel care
constituie ,persoana”, este evident ca el

trebuie sa constituie substratul continui-
tatii minte-suflet. Tn realitate, problema
cruciald e alta: cit sint de precise me-
todele noastre de apreciere a Tincetarii
activitatii creierului, asadar a mortii lui.
Sint_oare criteriile stabilite de diferite
asociatii medicale (In special jn US.A)
adecvate ? De fapt, probabil ca ele gre-
sesc Tn ambele sensuri. Pe de-o parte
creierul este, pesemnpe, mort de mult
timp dacd se asteapta 36 sau 48 de ore
de la manifestarea unei stari lipsite de
reflexe si dupa existenta unei _electro-
encefalograme  plate. Necesard, Tn acest
caz, ar I estimarea metabolica precisa a
functiondrii ere’evului, rezultatd dintr-o
analizé_ a tesutului cerebral, sau, sa spe-
ram, din studierea lichidului cerebro-spi-
nal si a singelui din venele cerebrale.
Reversul medaliei constd 1in faptul c&
dacd dispozitijle legale actuale sint res-
pectate — macar ntr-o prima etapd —
relnvierea creierului mai este posibila.

M.S. : Cunoscand faptul c&, Tntrerupin-
du-se circulatia sangvind prin creier mai
mult de_cfteva_minute, rezultatul este o
leziune ireversibila, s-a crezut — vreme
indelungata — ca celulele nervoase sint
deosebit de vulnerabile la absenta oxi-
genului. n ultimii ani s-au facut insa
experiente — ale dumneavoastrd fiind
rimordiale — care demonstreaza c&, de
apt, este posibila mentinerea activitatii
creierului independent ' de  organism.
Dumneavoastra, Tmpreund cu colaborato-
rii, ati reusit sd_izolafi, sd transplantai
si sa stocatl, adica sa conservati in viata,
timp de 48 de ore, un creier de maimuta.
Fireste, experientele amintijte sint cu atit
mai ‘importante, cu cit creieru] — centru
al organismului — reprezinta inca un
mister__pentru_ omenire si chiar pentru
oamenii _de stiinta. Experientele de tipul
acesta_sint pornite doar dintr-o simpld
curiozitate stiintifica ?...

Frof. R.W.: Desigur ca la mijloc e
vorba si de o simpla curiozitate Sstiinti-
ficd, dar. in primul rind, hotarftoare "a
fost dorinta de a da un_raspuns proble-
melor de cea mai grava fnsemnatate pen-
tru viatd, pentru - sanatatea oamenilor,
studiile ' noastre asupra_creierului izolat
propunir.du-si, tocmai, Tmpingerea neuro-
chirurgiei intr-o zond mai avansata. Si
iata-ne, revenind, obligatoriu, la proble-
mele discutate anterior, dintre care, de
maxima insemnatate in nerioada actuala,
ramine problema definirii mortii. De sta-
bilirea clipei mortii — definitd prin_mo-
mentul de iesire ireversibila, din func-
tiune, a celulei cerebrale —, ca si. de
crearea conditiilor pentru prelungirea
vietii acestor celule, depinde soarta mul-
tor  oameni care au suferit leziuni ale
creierului sau ale altor organe vitale, tot
asa cum soarta multora “dintre el este
strins legatd de rezolvarea  problemelor
privind reanimarea creierului. Dupa cum
se stie, un creier nu rezista, fara irigatie

SECOLUL XXI:
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sangvind, mai mult de 3—5 minute. Apoi
moare. Dar moare el cu adevarat? Si'
nu poate fi el mentinut in viata un timp
mai Indelungat? SiI daca da, cit poate
fi madrit acest interval de supravietuire
Pentru a dobindi raspunsuri_la toate in-'
trebarile, este necesar ca nainte de orice;
s& poti studia creierul in liniste. lar ,li-
nistea" la care ma refer presupune izola-i
rea creierului atita vreme cit mai estet
viu din punct de vedere fiziologic. l|zo-
larea si conservarea creierului se fac insa
extrem de greu, mult mai greu decit, de
pilda, a ficatului, deoarece,” fara o sufi-
cienta irigatie, el Tncepe, duPa doar 3—5
minute, Sa “se altereze. Totodatd, orice
manipulare a creierului este foarte com-
plicata, fiindcd da_ reactii viscerale la
distanta, cum ar fi inhibarea functiilor
cordului ori alte accidente care duc la
moarte  Am studiat vreme_ Tndelungata
creieru]l animalelor, in putinele minute
de pina la moarte si in_etapa urmatoare,
dar _dezavantajul consta n faptul c&
dupa expiere, ai de-a face cu un organ
alterat, si. care, In plus, a suferit si ‘in-
fluentele’ exercitate de Tincetarea functi-
ilor altor organe. De aceea, noi ne-am
straduit sa izolam _creierul si sa-1 men-
tinem nealterat, viu, activ. "Astfel i-am
putut schimba ambianta, i-am Jncercat
raspunsurile la impulsuri si am introdus
bacterii n_ creier, in vederea studierii
infectiilor, i-am stabilit reactiile_si cerin-
tele metabolice la temperaturi diferite, ca
si caracterul produsilor metabolici, mo-
mentul efectiv al Tncetarii metabolismu-
lui samd Am infirmat, prin cercetdrile
noastre, unele pareri mai vechi, cum ar
fi de pildd aceea cd la zero grade, creie-
rul nu mai metabolizeazd Presupunind
ca si creierul omenesc ar reactiona iden-
tic,  am construit sisteme care izoleazd
doar functional, nu si anatomic, creierul
uman, in asa_fel incit un chirurg poate
astdzi opera in liniste, la o temperaturd
de_plus 15 grade, timp de o jumadtate de
ord, In cimp operator nesingerind. in ac-
tivitatea aceasta, a noastrda, de mai bine
de  zece ani, am avut momente foarte
dificile. Multi n-au crezut in sansele in-
cercdrii de izolare a_creierului si_imi spu-
neau, categoric, ca-i o utopie_sa-ti ima-
ginezi ca poti mentine in viatd un creier
cu ajutorul ‘unui aparat. Rea’mente nu
eram prea departe de 0 utopie, dacd ne
gindim la fantastica dificultate pe care-o
presupune sect-onarea pachetului cefalic
— extrem de complex — de vase sangvine,
nervi_etc.,, fara a_pune_in_primejdie buna
functionare a creierului Toate aceste di-
ficultati . au  ramas, astdzi, undeva de-
parte. Si alti cercetdtori ne-au urmat in
indrazneala...

M.S.; Ca om_de stiintd acuzat, cindva,
de utopie, o sa-i jertati, desigur, profa-
nului care v-a_solicitat’ interviul, aceeasi
eventuala Tndrdzneala ; va_fi oare grefa-
rea creierului o etapa viitoare a frans-
plantarilor la om ?

Prof. RW : Prin definitie, transplantul

de creier cere o _completd izolare a creie-
rului. Tn consecintd, toate legaturile ner-

voase, implicit cordonul medular si nervii'
cranieni. trebuie sectionati. Tn momentul |
de fatda nu existda mijloace prin care]
aceste’ structuri nervoase sa poatd fi su-1
turate, asigurindu-se continuitatea subs-1
tantiald a functiilor. Nu-mi dau seama
dacd, In secolele viitoare, lucrul va fi_ cui
putintd. Am realizat acest lucru pe cline, E
dar cu absolut alte scopuri. Pentru ca ol
asemenea transplantare sa aiba, actual-

mente, un sens, ea ar trebui judecatd sub;

aspectul grefarii unui trup’ Intreg laJ
structura cefaliand a unui individ (ceva;
analog, intrucitva, cu experientele profe-1;
sorului Demihov)... . )

.M.S.: intrebarea ar fi, asadar, cine pe

cine grefeaza : creierul-trupul, ori trupul-

creierul, S-ar parea ca_ rationala, estef.
ideea ca trupul grefeaza creierul. Dar

singele nostru, organele noastre, n-au de-

cit 0 semnificatie ‘materiala, pe cind celu-

lele creierului "detin. Tnca de la nastere,

ecourile personalitatii. stramosilor, 'mos-
tenirea _absolut individuald, precum si
acumularile de pe parcursul existentei.'

Asa cum ati afirmat anterior, creierul
constituie ,persoana”, el avind luat chiar
in sine, jzolat, tot ceea ce da sensul de
spersoana” Deosebirile dintre un creier
uman si altul nemaifiind, ca atunci cind
este vorba de alte organe, doar de ordin
cantitativ, ci net calitativ, fundamental.,
insusindu-ne creierul unui individ 1n-
seamna ca ne-am insusit de fapt perso-
nalitatea lui. Si iatd-ne martorii unei
rasturnari  spectaculoase : ,primitorul™
devine ,donator”, iar _donatorul" —_,pri-
mitor". Presupunind ca deceniile viitoare:
vor descifra secretul reabilitarii fibrelor
nervoase ale sistemului nervos  central,
sectionate cu_ ocazia transPIantaru, ne
vom trezi fata-n fata cu alte dificnPM J
de tehnica chirurgicala stricta. Astfel,
specialistii vorbesc™ despre transplantarea;,
intregului cap, si probabil la asta v-ati
referit si dumneavoastra, citind experien-
tele profesorului Demihov.. ) ]
Prof. RW.: La_ urma urmei, cred cdj
dispunem de tehnica necesard mentinerii
in viata a unui creier uman sub forma
de creier izolat. in_trup sau in afara lui,
fie pentru necesitati clinice, fie pentru’
cercetare. Dar, spre deosebire de inima,
s-ar parea ca, inevitabil, trebuie s& mai-
treaca timp pina cind un asemenea pro-
cedey sa poata fi socotit acceptabil, atit
de catre membrii corpului med’cal, cit si
de catre public. Omenirea_ a_facut 1nsd.;,
atitea progrese, Incit nu exista motive sal
nu fim optimisti. Peste citeva secole....
Bucuresti-Cleveland. aprilie 1°89

Un iei de
viata vesnica
Probabil c-0 sa mai treaca ceva timp,
pinda cind un cap omenesc, treaz si izolat;
racordat la un complex de aparate capal

bile s& Tnlocuiasca trupul, va ajunge —!
pentru prima data — pe masa de stu-

inimi 1u 1 Iim .= LWILL
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propaganda fascista", care ,bineinteles cd dovedeau
contrariul”, iar citite produc ,0 impresie coplesitoare".
Oamenii prezenti Tncep sa reactioneze si sa rationeze
lucid. Singur, lon Marina ramine ,tot coplesit”, nepu-
tind ,admite, cu usurinta, cd Tn acest loc si Tn astfel
de activitati bine chibzuite (sn.) apareau stihii in-

controlabile". Tn acest moment de derutd, intervine —.

previzibil — ,unul din conducdtorii sedintei", care —
cu ,voce deosebit de calma, lipsita de patima, ca si
cum atunci ar fi venit de afara”, parind ,neimplicat,
glasul Tnsusi al ratiunii, Tn mijlocul tuturor pasiuni
lor", da ,sentimentul ca stie perfect ce spune, si n-o
spune degeaba". Tn acest caz ,cuvintele banale au alte
Tntelesuri, pentru ca important era faptul ca le spu-
nea el, si transmitea de undeva (sn.) niste dis-
pozitii, bine gindite", neamenintind, fiind ,.chiar aproa-
pe binevoitor”, insd ,transmitind un mesaj", criticind
~-bonom sentimentalismul unor tovarasi, desigur, bi-
neintenticnati”, pomenind Tn treacdt ,numele lui Du-
mitru G,, un element carierist, nu lipsit poate (s.n)
de calitati, ceea ce produce confuzii, dar in esenta sa
dusmanos". Rezultatul acestei interventii : Lexcluderea
cu o zdrobitoare majoritate de voturi" a lui Dumitru G.

Autorul ,Cunoasterii de noapte" recompune calm,
rezuma aparent obiectiv desfiasurarea sedintei, atitu-
dinea negativa fata de ea nefiind violent exprimata,
ci integrata tonului fundamental al relatarii, mizind
pe participarea spiritului justitiar al lectorului. Aceas-
ta parte a cartii are — prin efortul de reconstituire a
mecanismului si limbajului unor sedinte de acest fel
— valoare de document. Ea propune, Tmi pare, si un
anume punct de vedere asupra opiniei colective, in-
fluentabila negativ Tn anumite Tmprejurari, reclamind
neabsolutizarea adevarului hotaririlor acesteia, cind nu
Tsi poate exercita functiile Tn conditii lipsite de con-
stringere, Intr-un climat de adevarata democratie a spi-
ritului.

Personajul de maxim interes ramine Tnsa Tn acest
capitol, conducatorul sedintei, Valeriu Trotuseanu, o-
mul calm, purtatorul ,mesajului” personal ce se releva
ca urmare a momentelor de cumpana ale lui lon Ma-
rina care nu a reusit ,sa inteleaga nimic din ciudata

dezlantuire a unora, din placerea cu care au luat parte
la discutii, revelind false amintiri acuzatoare, sim-
tind nevoia sd adauge mereu, sa Tngroase totul si sa
faca povestirile lor mai incredibile”, care crede ca
,dacd existd o vina.. atunci trebuie formulata clar,
fara sa se ascunda nimic", care este persecutat de
gindul de a nu fi avut curajul sa ,spuna ce crede",
votind. adica ,lamurindu-se cind nu era", luind ,,0 de-
cizie ca si cind totul ar fi fost in ordine si nu era"

Replica adusa, prin nuditatea adevarului izvorit din
constiinta ca ,hotarirea fusese luatd"”, 1si afla con-
firmarea la Tntdlnirea cu Trotuseanu, caruia 1i cere
sa-i spuna ,,nu adevarul, ci ,adevarul adevarat", fiind
Tmpins catre o asemenea explicatie de ,sentimentul
de vinad pentru propria sa atitudine, ce nu pornise din
lasitate, ci din confuzie".

Scena explicatiei debuteaza cu un ceremonial rece.
Rezultatul este o denuntare : denuntarea unui sistem
de a gindi, a unei conceptii care justifica erorile, pro-
cesele de intentie, suspiciunile prin care oamenii erau
scosi din conditia lor reald, sociala si spirituala, dupa
criterii cu adevarat stihinice.

Valeriu Trotuseanu 1si Intimpina oaspetele ,,gata pre-
gatit pentru ceva mai neobisnuit”, ,in picioare, in
mijlocul cabinetului sau mare si mobilat cu fast ofi-
cial". Portretul, exceptional, este alcatuit Tn linii
ferme, Tncercindu-se o disimulare a atitudinii os-
tile ce i-o poarta . ,Era un barbat de statura mijlo-
cie, masiv, cu o fata carnoasd, pe care pielea statea
bine Tntinsa si grasoasa. Ai fi zis cd e un barbat sa-
natos, daca nu i s-ar fi vazut stigmatele statului timp
Tndelungat Tn Tncaperi cu aer inchis.." Ceea ce sur-
prinde sint niste ,mari pleoape lasate sa cada lenes,
pina aproape la punctul de intilnire cu_pleoapa de jos,
si ea umflatd si Impastata. Parea ca statea aproape cu
ochii Tnchisi, dar prin umflatura grasa se strecura o
privire neobosita, grea, nu taioasa, Tn care ai fi putut
sa banuiesti ca toate lucrurile se micsoreaza, se su-
pun unui proces de turtire sistematica (s. n)
si de subtiere. Lumea prin asemenea ochi nu putea sa
apara la marimea ei naturald.. Imaginile ti-ai fi pu-
tut Tnchipui ca se plimba ca niste ginganii pe supra-
fata sferoidald a celor doud mari pleoape despicate
de fanta otelie a ochilor unde se prabuseau una dupa

alta, ca sa nu mai iasa niciodata. Din cauza acestor
rotunjimi grele si groase, fata lui se asemdna cu a
unei mari pisici somnoroase, bine hranite, care nu vi-
neaza din foame sau din datorie, ci din vechi deprin-
deri devenite lux."

Personaj al unor erori ramase in urma, Trotuseanu
tresare in_clipa cind aude expresia ,adevarul adeva-
rat", ,ochii sai ascunsi intre pleoape scapara metalic"
pentru ca ,uriasul motan Tsi zarise prada".

Care este ,adevarul adevarat", Tn numele carui ade-
var influentase Trotuseanu o adunare, schimbase des-
tinul unei vieti, ranise grav o credinta ? lata explica-
tia pe care intr-un moment de intimitate, cind ,isi
lese din toate obisnuintele" o d&, renuntind la ,infati-H
sarea bonoma" care avea valoare ,numai cind calato-
rea pe domenii sigure, cind se putea usor ajuta de pu-
tere, de influenta ; de Tntreaga lui existenta sociala din
acele clipe" : ,Nimic din cele ce s-a spus n-a fost
adevarat. Mai mult chiar, chiar daca au fost citeva.
lucruri cam asa, au fost astfel exagerate si interpre-
tate Tncit desigur ca nici macar nu semanau cu ade-
varul. Totul a fost fals si inventat. De mine inventat,
cu grija, dinainte. Fiecare a vorbit bine instruit. In-E
telegi, acesta este adevarul. Nimic n-a fost adevarat,
totul a fost scornit (...) Dar dumneata nu m-ai Tntrebat
care este adevarul, ci, cum spuneai, adevarul adevarat.
Si adevarul adevarat e cu totul altul. Tot ce s-a Tn-;
timplat a fost bine si necesar." De acest lucru, Tro-
tuseanu este — o declara — sigur ,in fata propriei
sale constiinte", considera ca ,bine s-a facut", ca ,asa
era necesar, asa trebuia sa se procedeze", nu pentru’;
ca ,manifesta o tendinta spre lipsa de disciplina, care
ar fi putut avea efecte asupra altora, efecte cu atit
mai grave cu cit el e sincer, avintat si capabil. ca-5
pabil chiar de fapte eroice", ci pentru ca ar fi existat!
.motive Tn plus, pe care nu le putea spune", ar fi!
existat ,niste ratiuni superioare".

Apoi, acelasi Trotuseanu care se departase de masca!
ce 0 purta Tn fiecare zi, 1si aminteste un moment le-fi
gat de propria-i biografie, de un prieten pentru care!
nu existau limite ale ntelegerii, dar avea ,un orgoliu
dintre cele care pierd, pentru ca orgoliul & pierdut”,
.pentru ca mereu privea lucrurile de la radacina",
inteligenta lui avind ,0 limitd Tn chiar puterea ei."

Ce s-a intimplat cu aceasta prietenie ? ,lIstoria a
continuat din ce in ce mai agitata”, si.. atunci cind a;
trebuit, Valeriu Trotuseanu a spus ce i se spusese sa
spund ,despre prietenul lui, stiind ce urma sa se Tn-
timple, stiind ca lucrurile nu erau asa", cum i se spu-L
sese sa spung, stiind ca va urma ,mirosul muced si
pasii pe coridor, deschiderea usii si detunatura.”



TRANSPLANT DE CREIER?

liu _a oamenilor de stiintd, ca pe un
Idevarat ,bano de proba"." Ar li nece-
*ar doar ca_ respectivul cap, pe care
-am transplantal’, deocamdatd, pe un
*rup alcatuit din aparate, s fie mai
ntii  congelat; caci, actualmente, ope-
indu-se ‘un creier caruia i-a fost sca-
l;utd temperatura pind la 10 grade, si
- practic — lasindu-1 fard singe timp
le o ora, acesta n-a prezentat nici 0
eziune la dezghetare. Bolnavul s-a
_rezit normal. De unde si concluzia :
ijra aceasta limita ar fi_ suficienta pen-
ru transplantarea reald a unui cap —
ie de cline, fie de_om. Am fi atunci

tiartorii  teribilelor rasturnari pe care
otezele noastre de astazi, _Tmpli-
ite miine, le-ar produce ; daca omul

&ste socotit mort Tn clipa_Tn care cre-
ierul sau nu mai functioneaza, chiar
acd ,suportul" — trupul — si-a menti-
iut functiunile,_ dacd — evident — fiin-
t <& umand _ traieste atita vreme cit i
grdieste crejerul — indiferent de moar-
jea trupului — fnseamna_cd un _cap viu
""eprezintd o viatd viabild ? Astazi, prin
pitale, gasim  trupuri inerte, zacind
nra creier ; miine sau poimiine, Tn_a-
. eleasi spitale, vom gasi creiere fara
,..up, capete supravietuind findelung, in
iuda trupului distrus de cine stie ce

oala necrutatoare ?
Si dacd vreode%t% 8ercgtareg S iin%if'L—.
a4 va ajunge a' e _epu -e- nci -||
«@ pune omului, la dispozitie, cheia
M SMrefarii unui cap Tintreg, viabil, pe un
rup decapitat, de asemeéni viabil, o al-
a Intrebare coplesitoare va apare ; cine
nume  trebuie "declarat decedat, cel
are si-a pierdut propriul trup, prelu-
?"fid Tnsa altul, sau cel care-a dat tru-

Ceva _Intrucitva analog a obtinut, in-

=-adevar, profesorul sovietic "Vladimir
micmihov, In celebrele sale experiente
<-u ofini. La finceputul anului 1968, el

-a grefat unui ciine de 4 ani — Muh-
Ir — capul si_partea anterioara (labele,
> .ima, pldminii) ale_altui ciine, de nu-
Lai doua luni.” Dupa operatie, narcoti-
It, | Muhtar a dormit profund. Cind
.rania ,pereche" s-a _trezit, Muhtar a
Tmas _destul de linistit, parea doar
rabit sa scape de greutatea neastepta-
1 de pe gitul sau, In timp ce capul
jitelusului s-a manifestat agresiv, mus-
ndu-1 pe Muhtar, de cateva_ori, de
1S reche si de-o laba, si reactionind, tot-
a latd, cu mult interes, la tot ce se pe-

ecea 1n jurul sau. Existenta a doua
steme hervoase determina "atitudinea
ferita a celor doi clini. Dupad ce
uhtar __a capdtat de mincare, capetele

are trdiau pe acelasi gruP s-au de-
«ins,_ treptat, unul cu celdlalt, astfel n-
t, pind la urma au atipit. A doua tre-

sprezece ani pe trupul altui ciine, »
supravietuit 29 de zile.

La Tokio, relativ recent, un grup de
medici_au separat capul unui cline de
trup si l-au conectat la un complex de
aparate care Tinlocuiesc inima, plaminii
sl rinichii. Capul izolat a ramas treaz,
supravietuind. Tot Tn Japonia, la Kobe,
trei_fiziologi ai Colegiului medical, con-
dusi de profesorul Isamu Suda, au reu-
sit sa Tnvie un creier de pisica, dupa
ce l-au congelat la temperatura de
minus 20 grade Celsius, pastrindu-1 con-
servat timp de 203 zile : o

PROF. "ISAMU SUDA : Atunci cind
experienta mea va fi aplicabild la oa-
meni, vom obtine ceva Ce se aseamana
cu viata vesnica. Un creier uman poate fi
adus la stare de hibernare prin frig, si
din _cind in_cind readus la stare nor-
mald, dacé-i nevoie, aceasta fara ur-
mari nedorite, creierul putind fi folo-
sit secole de-a _rindul. .

Dar_ _ciberneticienii, . referindu-se la o

ipoteticd _ ,viatd vesnicd", ne atrag a-
tentia : ,Stabilifatea 'maximd — imorta-
litatea — duce la stagnare si pune

capat evolutiei". .
nul 1963 Profesorul Robert White
face prima sa operatie. Locul interven-
tiei :  Metropolitan_ Hospital din Cleve-
fand. Durata : cinci ore. Imobilizind o
maimutica extrem de vioaie ntr-un ca-
dru de otel, chirurgul fincepe Tnlatura-
rea_ a tot ceea ce Tnvdluie creierul,
pind . 1l izgleazd complet si, Tn sfirsit,
i taie orice legatura cu’ organismul,
racordindu-1  numaidecit la un aparat
cord-pulmon.  Separatd _de trup, masa
izolatd starneste nenumarate  Tntrebari ;
0 sa mai _dea’ replici excitantilor, o0 sa
dovedeasca creierul ca mai este treaz,
atent, 0. sd mai_ aibd senzatii de frica,
de satisfactie ? Mijloacele "exacte, de

control, dau . raspunsul capital : tra-
ieste | Despartit de restul organismului,
creierul adoarme, se trezeste, raspunde

la stimuli _sonori si_impulsuri electrice,
reactioneaza la conditiondri. Daca i se
une sa ,asculte" o banda de magne-
tofon avind imprimat un tirfit de gre-
ier, encefalpgrama __ Tnregistreaza exis-
tenta _ unei atentii incordate. intr-un
sens, inseamna ca& creierul izolat con-
tinua ca ,gindeascd", desi are drept su-
port, in locul trupului, un aparat cord-
pulmon _care-i dirijeazd acum circulatia
sangvind ntr-altd experientd, profeso-
rul “"White i-a lasat creierului un sin-
gur ochi, legat de masa cerebralda prin
nervul optic, ca o bila atirnind la ca-
atul _unui fir. Asezindu-i acestui ochi,
in fatd, alternativ, culori deschise si
culori’ inchise, pupila se mareste sau se
micsoreaza absolut ca la orice animal
viu, si. totodatad. in centrul optic al cre-
ierului,

trezeste  si_se agitd, Creierul sdau_nu
mai e _addpostit Tn cutia craniand,
ci se afla alaturi, in centrul unui apa-
rat care-1 mentine in viata. Apropiind,
atent, o bucaticd de metal de suprafata
creierului  dezgolit, encefalograful con-
semneaza imediat o variatie de voltaj,

Mutam sistemul
al New York-ului

Primul om care va continua, cindva, s
trdiasca doar prin supravietuirea masei
sale cerebrale, va fl un pacient capabil sa
inteleaga ca, din cauza unei boli fizice
incurabile, este condamnat fard drept de
apel. Atuncj cind inima acestujia va_con-
teni sa batd, capul decedatului va fi in-
ghetat Pe loc, mentinindu-se astfel capa-
Citatea functionald a creierului, apoi cre-
ierul Tnsusi’ va fi izolat, dupa care, cu
ajutorul aparatului . cord-pulmon, se va
trece la irigarea lui. Ajungindu-se trep-
tat la temperatura normala, creierul izo-
lat va atinge pragul constiintei. Dar cu
ce folos, de vreme ce el nu va mai putea
exprima_ nimic, gindurile sale raminind
mute ? Pentru a Infringe aceasta bariera
a incomunicabilitatii, fizicianul dr. Ed-
mond M. Dewen a pus la punct o apa-
ratura Morse — un fel de instalatie de
emisie a gindurilor.

_Dar o s izbuteasca_si creierul izolat
sa-si transmita gindurile, dorintele, prin
Morse ? Oamenii de stiintd raspund afir-
mativ, precizind cd — pentru cursivitatea
dialogului — semnalele Morse emise de
masa cerebrald ar urma s fie prelucrate
de un creier electronic, si transformate
numaidecit in semne scrise ori in cu-
vinte :

_— Alo, onorabililor, trupul meu a fost
ingropat 1

— Dar nevasta mea ce are de gind, se
recasatoreste ?

Dialogul acesta_incredibil se va desfa-
sura in vaste incaperi climaterizate. Spe-
cialistii Tsi exprima, inca de pe acum, in-
tentia de-a face cit mai placutd si intensa
supravietuirea creierelor izolate, alungind
monotonia si_tristetea din existenta aces-
tora, cu sprijinul ‘unor aparate electro-
nice capabile sa Tnlocuiasca simturile, ast-
fel incit creierul conservat ,ar putea par-
ticipa la orice eveniment imaginabil, fie
real, fie inchipuit” (Arthur (;Iarke?.
Mentinindu-si In viatd — poate si secole
de-a 'rindul — creieréle umane, omenirea
Tsi _perpetueaza propria experientd, ba
mai mult chiar : creierele ilustre” vor fi
obiectul unei atentij cu totul speciale,
Imaginati-va un coridor nesfirsit, cu _usi

semn _cd masa cerebrald este in viatd,
viabild, si clinele de asemeni. Astfel,
misteriosul  continent cenusiu poate fi

explorat Tn profunzime, provocindu-i-se,
n mod artificial, accidente, fiind con-
gelat s.am.d.

telefonic
la Tokio

aseaza pe taburetul din fata complicatei
masini, Tn centrul careia _continud sa
traiasca un creier celebru, si incepe :

— Maestre, Imi acordati un_interviu ?

— Ma rog.. Daca tot te-ai ostenit pini
la mine... o .

Straniu dialog — indiscutabil — pentru
optica actuala 1 Desi un dialog — cel
putin la fel de ciudat — a si avut loc,
e drept cd nu cu un creier uman, izolat,
ci cu unul electronic, la Institute of
Technology din Massachusetts, unde un
om de_stiintd a convins o tinard ca _are,
drept interlocutor, prin telex, un psihia-
tru ﬂde fapt, partenerul de discutie nu
era altul decit un creier electronic) :

TINARA : Toti barbatii sint la fel.

CREIERUL ELECTRONIC : In ce ma-
surat o

T . Ei te manevreaza intr-una...

C.E. : Puteti da un exemplu concret ?

T : Desigur. Prietenul meu a insistat
atita. pind cind am venit aici. _ | |

C.E.": Prietenul dumneavoastrd a insis-
tat sa veniti aici 1 R

T : Si-a dat seama cd sint mereu de-
primata. _ L o

CE.: Imi pare rau sa aflu ca sinteti
deprimata. ~ .

. El are dreptate : sint nefericita..

. »Psihiatrul electronic* _a fnvatat din
timp anumite_cuvinte-cheie, replicind in-
totdeauna logic, asemanator — in princi-
piu — cu un om. Tn fond, nu numai com-
puterul trebuie sa-si Tnvete lectia”, ci
si oamenii au nevoie de scoala. Paralela
creier _uman-creier electronic nu-i_peste
masura de Tndrazneatd : cercetarile de
ultima ord demonstreazd ca toate ,atu-
urile" _creierului. uman (gindire, emotii
ej(c.l) sint strins legate de “procese maté-
riale, ceea ce ne obligd, pe zi ce trece,
sa judecam_ propriul nostru creier ca pe
0 masind biologicd un super-computer al
naturii, infinit evoluat fatd de cele iesite
din_mina omului.

Cit priveste secolul XXI, un raspuns
a si fost dat : intrebat ce perspective pre-
vede el transplantarii de creier, renumitul
chirurg american Denton A. Cooley a
declarat ca nici Tn prezent, nici in seco-

re nu s-a_deosebit de prima : Capul de
itei deschidea Tntr-una botul, Tncercind
latre. In a treia zi de la operatie, Muh-
r s-a ridicat In labe si-a Tnceput sa
SMearga. Un _cap asemdanator, grefat de
ofesorul Demihov in urma ‘eu—cinei- me

punzatoare.
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Din aceasta tradare a constiintei si-a construit Vale-
iu Trotuseanu biografia si filozofia sociald, de viata
laca mereu ne-am ntreba, — spune el, —te intreb eu.
nde am ajunge ?* Monologul sau intins vrea sa fie o
Sstificare, o explicare a lasitatii, a actelor de abando-
are a umanitatii pentru pretinse ratiuni superioare,
sacrificarii unui om acuzat de orgoliu pentru orgo-
dl altcuiva. lar consecinta acestui monolog pentru
+ teriocutor, pentru lon Marina, este aceea ca devine
eptat ,un profesionist al Tntelegerii totale". Valeriu
rotuseanu justifieindu-si, cu argumente aparent ne-
ontrolabile Tn punctul de origine, lasitatile propriei
. iografii face prozeliti.
De ce aceasta lunga incursiune Tn capitolul amintit ?
entru ca — dincolo de consideratiile de ordin ar-
stic ce se pot face, de faptul ca aceasta modalitate
epozitiva, de relatare aparent impersonald, a faptelor
pate deveni obiect de discutie, ca ele asa cum apar
. 1 carte s-ar putea transforma Tntr-un subiect ce s-ar
mre dezvaluit treptat, Tn actiune, ci nu ca o reconstituire
ire Tnlatura amanuntul expresiv — acest capitol ne
are ilustrativ pentru receptivitatea tot mai vizibila
scriitorilor nostri la dezbaterile sociale, pentru efor-
il lor de a ajuta prin scris la clarificarea unor pro-
?se complexe. Si, Tn primul rind, pentru ca actualitatii
ecatiei artistice i se poate adauga pe drept si ter-
..enul de oportunitate.
Citind acest capitol, mi-am reamintit firesc de cu-
intarea rostita de tovardsul NICOLAE CEAUSESCU
i adunarea activului de partid al municipiului Bucu-
istl, Tn aprilie 1968, in care acuzind ,abuzurile si
elegiuirile infaptuite de oameni carora le este strain
liritul de partid" spunea : ,Avem de aceea obligatia
lorald si politica sa restabilim adevarul, asa cum este
I“. Referindu-se la temeritatea celor vinovati de abu-
arile si crimele savirsite ,de a Tncerca sa demons-
-eze ceea ce nu se poate demonstra”, de a sustine
in fata dovezilor evidente, ca de fapt reprimarile
rau Tntemeiate", la ,crearea unei atmosfere de nein-
>-edere si suspiciune” si Tn unele domenii ale activi-
itii artistice si stiintifice, afirmind ca ,In activitatea
e conducere a destinelor tarii trebuie sa tinem seama
s& ne calduzim nu dupd sentiment, ci dupi ceea ce
4e In mod obiectiv necesar si just," secretarul gene-
il al partidului spunea : ,,E adevarat, tovarasi, acestea
->artin unei perioade din trecut, dar e necesar sa
orbim de ele acum, pentru ca au adus grave daune
trebuie sa ne asiguram ca asemenea fapte sa nu
i mai poata repeta"”.
Transferind 1n capitolul respectiv al cartii spiritul
-mestei cuvintari, dovada a principialitatii si echitatii

sint detectate reactiile cores-

Alta data, obiectul experienfelor profe-
sorului White a devenit un_ciine. Dupa bes*
|nterv?_nt,_lat_tchlrurgl_cala, animalul doar-
inistit,

Materia cenusie ,vede"!

,Edison", ,Fleming"

1)

respirind egal, uneori se

cerute a fi _instaurate pretutindeni Tn viata socialg,
autorul realizeaza Tn fapt un interesant eseu de etica
politica, de morala sociald, aseaza o problema de mare
acuitate spirituald Tn datele ei esentiale, ndzuind a ex-
trage Tn urma argumentarilor o atitudine. Atitudine ce
nu e dusa pina Tn consecintele ei ultime fiindca, daca
luam act de acceptarea de catre lon Marina, a false-
lor principii enuntate de Trotuseanu (deci de consa-
crarea prin justificari fara acoperire umana a lasitatii,
a abdicarii de la adevarul Tntotdeauna demonstrabil,
la lumina zilei, Tn favoarea adevarului Tncetosat de
imponderabile orgolii, de ratiuni mistificatoare) vom
observa, totodatd, ca cel ce propaga o atare filozofie,
cel ce decide calm, de dupa pleoapele de motan, ra-
mine, Tn carte, ca un destin suspendat, implacabil. Tn
economia cartii, Tn structurd ei propusa a deveni bio-
grafia dramatica a unei constiinte ajunsa la o confrun-
tare complexa prin convergenta unor principii contra-
dictorii, autorul nu a simtit nevoia s& urmareasca mai
departe personajul. Cartea ramine si prin aceasta cu
un final deschis, solicita colaborarea celui ce o par-
curge, completarea prin conjugarea atitudinilor indi-
viduale inspirate de experienta umand a fiecaruia.
Dar se pastreaza Tn memorie imaginea acestui Valeriu
Trotuseanu, a vesnicului cavaler al pseudoratiunii su-
perioare, a celui ce renunta, In fond, din ratiuni carie-
riste la atitudinile si optiunile pe care adevarul vietii
le impunea.

S-ar putea ca faptele relatate (in masura Tn care
demonstratia intentionatd le cerea) sa aiba corespon-
dent Tn realitate, ca Dumitru G. sa poata fi identificat
Tntr-o persoand anume, ca Valeriu Trotuseanu sa exi-
ste sub un alt nume, persecutat de gravitatea erorilor
la care a consimtit — sau le-a dirijat — cu seninatate.
S-ar putea sa gindeasca, de dupa fata impenetrabila,
cai de a se apara, de a se adapta, disimulat. Daca l-ai
Tntilni ai putea descoperi (in sclipirile calme ale ochi-
lor lui, Tn tendinta de a ramine mereu singur, auto-
ritar intr-un dialog al justificarilor, surd la argumen-
tele rationale ale altcuiva) urmele adinci ale acelor
timpuri.

Partidul a facut dreptate si, sint convins, daca se
vor mai fi aflind pe undeva vreunii care, asemeni lui
Trotuseanu, au violentat desfasurarea fireasca a desti-
nelor, ei vor raspunde. Pentru ca, unui judecator care
si-a Thgaduit sa dea verdicte eronate, impasibil la des-
tinele oamenilor, nimic nu-i poate anula vinile. Sanc-
tiunea, cea mai puternica pentru el, rdmine sanctiunea
morald, ndscutd definitiv si ireversibil Tn aceasta noua
stare de spirit, echitabila si intransigentd, devenita
realitate a vietii. Dacd mai exista fizic undeva Valeriu

de-0 parte si de alta; pe fiecare usd o
carte de vizita: ,Einstein",
,Rousseau”, ,Leonardo da
S 1 s.a.m.d. Repor-
terul bate la_usa, dinauntru se aude in-
vitatia : ,,Intrd", reporterul trece pragul, se

lul _urmator, nu va exista o asemenea
posibilitate. ,,O0 astfel de operatie sea-
,Descartes", méana cu incercarea de a_transfera siste-
inci”, ,Ba- mul telefonic al orasului New York la

Tokio; sint prea multe conexiuni de
acut”.

Mihai STOIAN

Trotuseanu, rumegindu-si crimele — fizice sau spiri-
tuale — pe care le-a comis, cu teama ca nu i se vor
uita, daca exista la cei ce au Tn raspunderea lor pe
altii sentimentul ca numai prin probitate, prin respec-
tul faptelor, si nu prin suspiciune si verdicte orbi-
toare, te poti numi ales al oamenilor, aceasta o dato-
ram acestor ani, consecventei cu care tovarasul
Ceausescu, Tn fruntea partidului, a militat pentru ca
realitatea sa devina asa cum o gindim in cuvinte, Tn
idealuri.

Cineva Tmi relata, cindva, desfdsurarea unei adunari
care s-a petrecut Tn acea perioada Tn care s-au comis
ilegalitati condamnate irevocabil de partid. Atunci un om
de arta a fost acuzat, prin mistificarea faptelor, de lucruri
grave, cind cei ce au cutezat sa arate ca adevarul este
altul au fost ,cu bonomie" ridiculizati de conducatorul
acelei sedinte. Exista, se pare, o simetrie intre faptele
reale din acea adunare si cele imaginate sau aduse la
starea de sinteza din capitolul 11l al ,Cunoasterii de
noapte”. (Nu reduc prin aceasta in nici un_fel opera
de arta la anecdotica, oricit ar fi ea de ispititoare, ci
constat ca faptul de viata poate determina expresive
generalizari literare. Dupd cum nu Tnteleg prin opor-
tunitate doar selectarea din evenimentul social a unor
aspecte reprezentind posibila sa parte de umbra, con-

ferirea oricarui fapt particular a dreptului la ge-
neralitate.) Probabil, corespondentul posibil al lui
Trotuseanu, prezent la acea sedinta, se va fi

descoperit Tn carte, cu toata masca lui de superioara,
de rafinata ipocrizie si lasitate. Daca l-as Tntilni, daca
mai existd, cred ca l-as putea usor identifica dupa
descrierea excelentd a lui Alexandru lvasiuc. Si, nu
stiu ce m-ar Tmpiedica sa-i spun nu fara satisfactie :
»Te recunosc, domnule Trotuseanu !“, convins cd daca
a existat cindva Trotuseanu, el — prin verdictul isto-
riei prezente — a incetat sau a Tnceput sa Tnceteze de
a mai exista. Opinia de azi actioneaza Tn_spiritul ex-
termindrii neadevarurilor si nu al inventarii de ade-
varuri false.

De ce aceste comentarii cu caracter social la o carte
de literatura ?- Pentru ca, iata, literatura raspunde, n
modul ei specific, intrebarilor sociale pe care le pune
epoca. Pentru ca literatura conserva, generalizind, ma-
rile acte de memorie ale timpului! Pentru ca literatura
Tsi dovedeste oportunitatea, patrunzindu-se de spi-
ritul Tntronat de partid, devenind un ecou artistic al
ideilor prin care ne miscam si ne marturisim ratiunea
de a fi.

Nicolae DRAGOS



Un eseu de ALEXANDRU

ditura politica a publicat recent eseul lui Roger

Garaudy ,,MarX|smuI secolului XX*, aparut in

Franta cu doi ani in urma, carte de reald ac-
tualitate. cu o problematica acuta vizind griji pe care
ie au, cred, toti acei care se reclama filozofic de la
Marx, confruntati adeseori cu Tntrebari chinuitoare
perltoare la evolutia marxismului in cea mai maobild
si mai bogatd epocd a istoriei omenirii. Aparitia ei
Tn romaneste, trebuie s-o spunem clar, reprezinta mai
mult decit un pozitiv fapt editorial. Cu citiva ani in
urmi, tot de pe pozitii marxiste, R. Garaudy, stirnea
numeroase controverse cu o altd carte a sa ,D’'un rea-
lisme sans rivage". care, desi chestionabild in _unele
puncte ale ei, a l3sat o urma in gindirea esteticd con-
testind ideea de critici dogmatica ce se pretindea mar-
xista.

»~Marxismul secolului XX* cu implicatii filozofice
si  politice numeroase apare Tn romaneste intr-un
moment n care se da un nou impuls glndlru marxiste
creatoare, discutiilor ideologice libere, chezasie suporfu-
lui teoretic eficient al progresului social, al pro-
cesului _continuu de luare de cunostinta de sine pe
care-1 impl'ca dezvoltarea societatii socialiste, a omu-
lui socialist. Acest proces presupune cu necesitate o
operatie de problematizare. Nu se discuta decit
problemele, nu se dau raspunsuri decit la
trebari autentice a caror rezolvare macar meto-
dologic, este mentinutd Tn suspensie, Chestionarea
implicitd in clarificare include un moment al
negarii mentale a unei realitati, punerea ei sub sem-
nul incertitudinii. De acuitatea si radicalitatea acestui
moment initial depinde succesul operat|E| posibilitatea
aparitiei noului teoretic, profunzimea Tntrebérii. Radi-
calitatea si profun2|mea sint dialectic legate, ca doua
accente ce unificda momentele succesive ale procesului
de gindire.

Reformularea
materialismului

Tn acest spirit este scris si eseul de fatd, nu ca o
recenzie la o carte pasmnanta nu ca un rezumat si
nici macar ca un comentariu, ci mai degrabd ca o
punere in problema, cu referiri nu generale, ci directe
la expericn’a noastra nemijlocitd, din Romania, mai
ales in domeniul esteticii. Accentul cade pe interpre-
tarea artistica nu arbitrar, nu din cauza ca sint scriitor
sau pentru ca public eseul Tntr-o revista literara, ci pen-
tru cd asa cere chiar cartea lui Garaudy, asezmd n
centrul discutiei ideea marxistd a omului creator,
esentialmente creator. De aceea la un moment dat
el si_numeste estetica ,piatra unghiulard a analizei
marxiste". Aceasta cu atit mai mult cu cit in domeniul
esteticii sint prezente numeroase reziduuri dogmatice
contrare spiritului Tnsusi al ideologiei marxiste, care
creeazd inutile tensiuni, probleme false si alarme. Pro-
cesul de inovare a artei nu presupune o tolerare pe
momente si 0 reprimare cind se ,depdseste masura”, ci
trebuie inclus Tn efortul de Tnnoire a societatii in ansam-
blul ei. O idee artisticd autentic noud, progresista, nu

poate sa fie subvers_ivé n condi'giile socie-
tatii  socialiste. A gdsi o fundamentare teore-
ticd solidd, a descoperi necesitatea si rationali-

tatea mecanismelor de inovare a limbajului artistic,
la ce corespunde acest proces implicit oricarei dez-
voltari a artei si aparitiei de creatori adevarati si
vigurosi, a face deci analiza marxista a progresului
artei, atit de manifest in tara noastrd in ultimul dece-
niu, a devenit presant. Gindirea noastra teoretica
a ramas Tn urma cunoasterii stiintifice, asa cum de
altfel se Intimpla adesea in istorie, Tnsa decalajul tre-
buie redus pentru a evita contradlctnle ce pot apare
n asemenea circumstante. Ca si cuprindem ~viata"
artisticd autentica, in toatd varietatea ei, sau macar
ca sa o |ntelegem avem nevoie de ,,reformularea
unor teze si opinii, pentru a aduce teoria si practica
la un numitor apropiat. Termenul de reformulare este
esential Tn cartea lui Garaudy si analiza sa asupra
mmarxismului epocii noastre porneste de la el. De fapt,
el a fost lansat de catre Marx Tnsusi care a afirmat
ca ,la fiecare 50 de ani, in functie de marile desco-
periri stiintifice, materialismul trebuie reformulat”.

Garaudy porneste de la faptul ca realitatea contem-
porand a fost extraordinar de bogatd in schimbari,
dintre care cel putin trei sint fundamentale. Tn prlmul
rind o dezvoltare fara precedent a stiintei si tehnicii,
in al doilea rind aparitia sistemului mondial al socia-
lismului si experienta sa uriasg, Tn sfirsit procesul de
decolonizare, cu toate |mp||cat||Ie sale, a doua conti-
nente, Asia si Africa.

Dezvoltarea stiintei si tehnicii nu ne apare numai
noud, din perspectiva momentului, cu totul extra-
ordinara, conform doar unui mecanism subiectiv dupa
care ce mi se intimpla mie este mai important si mai
esential decit ceea ce s-a Intimplat in epocne pe
care nu le-am trait, ci poate fi demonstratd si quanti-
ficatd. Garaudy citeaza raportul Auger prezentat la
UNESCO, dupa care numarul de cercetatori si savanti
creatori este mai mare acum decit al tuturor celor
care au fost activi In stiinta de la Tnceputul istoriei
scrise. Mai impresionant inca, in perioada 1958—1966,
cunostintele stiintifice ale omenirii s-au dublat. Deci
in opt ani s-a facut tot atit de mult ca n ultimii
3000 de ani sau macar cit de la Renastere Tncoace.
Acest progres nu este exclusiv cantitativ. A avut loc,
mai #les datorita geneticii si ciberneticii, un salt cali-
tativ. Pina acum, toate progresele tehnice au avut
drept scop multiplicarea prin aparat a energiei umane.

Energia nucleara nu reprezinta decit un ultim pas
intr-un proces Tnceput cu pirghia. Se Tnlocuia forta
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fizicd a omului. Cibernetica Ti Tnlocuieste energia min-
talda, 7i deschide perspective noi pentru a modifica nu
forta, ci timpul operatiilor, naste posibilitatea unei noi
atitudini fata de spatiu si timp. Genetica a dat un nou
inteles si 0 noud putere umana asupra vietii Tnsasi.
Fizica teoreticd a creat o reprezentare deosebitd a-
supra materiei. Tn aceasta ordine de idei, s-ar putea

afirma cd de pildd noi, cei care am terminat liceul
prin 1950 — daca am ramine la acel nivel! —
sintem tot atit de depasiti de stadiul contempo-

ran al stiintei ca, sa zicem, cineva care a terminat
un coleglu ezuit in 1700 fata de noi. Acest urias pro-
gres si-a gasit se pare si 0 metodad noud, structuralis-
mul, cu largi |mp||cat|| filozofice. Garaudy demons-
treazd convingator ca nu existd o incompatibilitate
intre structuralism si marxism, iar unul dintre cei mai
originali si mai interesanti gmdltorl marxisti contem-
porani, Louis Althusser, il aplica. Progresul stiintific,
si Garaudy adauga si aparitia unui circuit "mondial
prin decolonizare, a Tncheiat faza predominant euro-
peana a evolutiei omenirii, ne-a scos din elenismul
esential si din metodologia creati de Renastere. Traim
intr-o epocd a logicii non-aristotelice, a Unei estetici
non-aristotelice, a unei stiinte non-newtoniene, a unei
metodologii n ansamblul ei non-carteziene. Uneltele
si metodele gindirii umane de dinainte nu s-au dove-
dit false ci, ca in cazul geometriei euclidiene, doar ca-
zuri partlculare pertinente unui anumit stadiu de dez-
voltare a omului si a puterii sale asupra naturii,
n focul polemicii sale, si cartea sa este Tn primul rind
o carte polemica |ndreptata Tmpotriva a numerosi
adversari, Garaudy este tentat sa fie foarte aspru cu
mostenirea rationalista greacd. Am unele rezerve n le-
gaturad cu aceastd pozitie, posibil determinate nu numai
de adevar, ci si de un efort firesc de desprindere de o
anumita formatle spirituala fara de care noi, aici, nu ne
putem concepe. insa trebuie sa fim de acord ca epoca
noastra reprezintd o revolutie in gindire egala cel pu-
tin cu Renasterea. A sosit momentul poate sa reinven-
tdm, si cred c& marxismul permite acest lucru, o
reductle asemdndtoare cu aceea savirsitd de Descartes
care a gasit formula lapidard ce contine o Tntreagi
evolutie ulterioard. Dar, asa cum indica si Garaudy,
e vorba de un proces mai greu, pentru ca descoperlrlle
stiintifice moderne implica darimarea unuia din fun-
damentele gindirii anterioare, cu origini stravechi,
acela de element initial, |reduct|b|I a-tom (in sens
etimologic), pe care se construieste apoi restul. Gindi-
rea moderna este esentialmente dialecticd, ea include
contradictia si legdtura complexd si contradictorie in-
tre Tntreg'si parte.

Toate aceste fascinante progrese, pe care le putem
mai degraba banui decit cuprinde (si care implica si
un pericol social Tn sensul concentrarii unei imense
puteri Tn miinile celor care inteleg cu adevarat despre
ce e vorba si au si limbajul lor criptic, adecvat, pro-
blema ce se pune insd Tn acest fel numai in societatea
occidentald, la noi aceeasi problema are alta formulare),
nu si-au gasit o adecvata sintezd teoreticd de pe
pozitii marxiste. Cum Tnsad pozitivismul latent unor
oameni de stiinta formati In traditia scientistda nu e
capabil sa sintetizeze aceste date, dimpotriva, funda-
mentele sale au fost naruite de progresul stiintific, a
aparut Tn occident o dezorientare filozofica, cu largi
ecouri in rindurile intelectualitdtii, mai ales ale tine-
retului. Stiinta nuda nu ofera decit mijloace, nu si o
conceptie despre viatd, aceasta este poate dupid opinia
mea una dintre cele mai importante demonstratii a-
duse de viata contemporand, iar mai ales tineretul
nu nvatd doar metode, ci e esentialmente interesat
fntr-o sinteza care sa-l ajute s& depidseascd momentul
critic al integrarii Intr-o lume de care ia cunostinta.
Lipsa de sinteza este una dintre, nu si singura Tnsa,
explicatiile unei evolutii spre anarhism a unor miscari
de protest studentesti, miscare ce in parte poate fi
denumita o ,,revolutle metafizicd", sau mal corect
~revolutie cu implicatii filozofice". Problema se pune
desigur Tn mod deosebit Tn 'gérile socialiste, si vom
Tncerca sa o facem in cele ce urmeaza.

Dogmatismul e strain
de esenta marxismului

Deci, intr-un asemenea moment deosebit de bogat
n evenlmente in revolutionare transformari ale gindi-
rii si de radicale innoiri ale cunostintelor si experientei
noastre, ,materialismul — asa cum spune Garaudy —
n-a fost reformulat”. Nu este vorba de o revi-
zuire sau depasire, asa cum subliniaza Garaudy, toc-
mai datorita caracterului revolutionar in gindire
al marxismului, care prin definitie nu e sistem si
nici inchidere ci dimpotriva, un mijloc de_ eliberare
din tentatia, mereu prezentd, de inchidere si nchistare,
reflex al unei Tndelungate istorii si preistorii a ome-
nirii in care forte coplesitoare din afard ne Tmpin-
geau spre un sistem de prudente fortificatii. Sau,
poate, pentru cd este o imanentd a oricarei structuri
de a se conserva, iar marxismul poate aici se deose-
beste fundamental de concluziile filozofice ale struc-
turalismului. fundamentind o deschidere perpetud,
un sistem social care se autoregleaza printr-o maxima
capacitate de evolutie si neinchegare. Oricum, ,refor-
mular'ea” trebuie facuta. Ultima, de mare anvergura,
a fost efectuata de Lenin, Tn 1908, prin ,Materialism
si empiriocriticism™ unde e cuprinsa o contributie e-
sentiala metodologica si teoretica a filozofiei marxiste
prin noua definitie a materiei, ca rezultat al desco-
peririlor stiintifice de la inceputul secolului. Garaudy
observa ca Lenin a citit pe toti savantii de seama
care au produs criza fizicii de arunci, macar Tn con-

cluziile lor filozofice, ca ,reformularea sa" a f
rezultatul unor studii exhaustive. Dar de atunci
trecut mai bine de 60 de ani de ritm de descope
incomparabil mai accelerat si nimic similar nu
Tnfaptuit. intre formularea materialismului atunci
stadiul actual al cunoasterii umane a aparut un de
laj. Mai mult, acest decalaj a nascut, intr-o anun
perioadd, nu un efort de depasire din partea filoze
lor ci dimpotriva, un fel de reactie de aparare pl
negarea implicatiilor filozofice a descoperirilor sti
tifice sau, si mai grav, chiar negarea nsasi a aces
descoperiri, catalogate drept pseudostiinte sau id
liste. Asa a fost soarta teoriei informatiei si a gen<
cii, cele mai mari descoperiri implicind un salt ci
tativ _al stiintei.

Aceastd realitate reprezintd simburele polemic
cartii lui Garaudy, pentru ca nu este lucru pu
pentru un marxist orice raport neclar dintre o id
logie ndscuta din dezvoltarea stiintei si reclamindu
pe drept cuvint ca principald trasiturd caracte
stiintific si Tnsasi dezvoltarea stiintei. Pentru o <
gie, in conditiile domindarii cunoasterii de citre stiir
nepotrivirea este un accident, regretabil desigur, ¢
nu esential din punctul ei de vedere, Tntrucit <
gia nu se pretinde stiintd, ci revelatie. Pen

marxism insa e o legatura organica. Tintreba:
care se pune este clara si de esentiale con
cinte si detractorii marxismului nu o ignord: e
marxismul rezultatul generalizarii filozofice doai

unui anumit moment stiintific, de la jumatatea se
lului trecut, perioada culminanta a vechii stiinte Tm
bate de mecanica, dezvoltare si perfectionare a revo
tiei newtoniene, depésité sau principiul insusi al
tegrarii Tn cunoastere a intregii dezvoltari stiintific
Este marxismul, in alti termeni, o forma de ~ideolo?
in sensul originar marxist al cuvintului, adica
proiectie a unui moment istoric, a unui anume sta
de dezvoltare, delimitat Tn timp, sau o metoda c
istoric nascuta desigur are deschiderea necesara pen
a se putea mula pe realitate, inglobindu-si experie
umana, inclusiv cea stuntlflca fird sa-si schimbe

racterul esential. Efortul si de fapt noutatea revo
tiei marxiste in gindire a fost desigur de a asigur
metodd capabild nu numai s reflecte dar s& si condi
efortul de progres al cunoasterii in toate domeni
O buna parte din cartea lui Garaudy este 0 demo
tratie a faptului ca nu existd o contradictie ir
marxism si cele mai_noi descoperiri stuntlflce ci

mult cid ntemeietorii marxismului, si n prlmul r
Marx. au avut intuitii care apropie mai mult m
xismul de stiinta contemporanad decit de un ni
anterior, mai mecanicist al ei. Teoriile moderne
reclama sau implicd o logica dialectica apropiatd
metoda folosita de Marx in Capitalul, ,marea sa Ic
cd" cum e numitd Tn carte. Modelele stiintifice, fc
site de metodologia contemporana, sint o confirm
a celei mai importante dintre descoperirile marxisn
lui Tn materie de gnoseologie si epistemologie, acc
tuarea caracterului activ al cunoasterii, al faptului
activitatea umana de cunoastere se face prin proiei
n viitor, de finalitate confirmatd de practica, de si
care devine lege pentru om. Raportul dintre baza
suprastructura este mai precis inteles in lumina des
peririi moderne a raportului dintre parte si inti
a predominantei Tntregului. Marx definise omul dr
~-Suma a relatiilor sociale" si acest enunt fundamer
consuna cu o conceptie ce sti la baza Tnsasi a stiir
moderne care dintr-o stiintd a existentelor, se d<
neste drept o stiintd a raporturilor.

Atunci, nu existd contradictie Tntre marxism
stiinta ci ntre stiintd si dogmatism. E gresit, cred,
perseveram in a numi unele greseli Tn |nterpreta
marxismului drept ,o forma dogmaticd a mars
mului”, sau o deformare dogmatica a sa. Raportul
gic ntre materialismul dialectic si orice fel de dogn
tism este de excludere. De aici, din necesitatea de ch
ficare necesara'pentru a putea merge pe calea dezvol
rii creatoare a marxismului, Garaudy dreseaza un a
varat proces dogmatismului, stabilindu-i caracterist
aratind cum fundamentele sale filozofice sint in tot
contradictie cu modul marxist de gindire. Desi
formulatd ca atare, din ntreaga demonstratie
zulta un fenomen surprinzétor doar la o prima ved
si anume ca dogmatismul nu reprezinta doar o ,,
chistare" a unui moment de dezvoltare a marxismu
o transformare a caracterului sau viu Tntr-un set
ghetat de teze, citate ritual si devenite texte canon:
asa cum am fost nclinati sa credem, ci o adevar
regresiune de la caracterul initial, pur al marxismu
un proces de degenerare Si de revenire la o filoze
mai veche, nu numai premarxista dar chiar si prec
tich Aceastd realitate ne poate mira numai dl
ignoram ca nu existd oprire, adevarata Tncremenire,
doar evolutie si involutie, o miscare ntr-un sens si
celdlalt, c& orice fenomen natural sau istoric este | :
proces, deci cuprinde modificarea. Cu atit mai m
cu cit Tn momentul Tn care s-a creat o tensiune
stiinta si cu realitatea, Inchiderea dogmaticd a prod
prlntr un proces dlalectlc 0 modificare a spiritului
susi de interpretare a textelor marxiste. in esei
s-a renegat Tntreaga mostenire a unuia din izvoar
recunoscute ale marxismului, filozofia clasica germa
traditia ei critica Tnceputa de Kant. Dogmatismul
are radacina erorii teoretice Tn neglijarea caracteru
activ al cunoasterii, descoperit de Kant, dezvoltat
Hegel si mai ales de Fichte (caruia Garaudy Ti acoi
0 deosebitda importantda), a carui stralucita incunun;

si revolutionare prin plasare Tn realul concret istoi
prin ,punerea pe picioare" 1l reprezinta concep
despre munca a lui Marx, teoria sa despre, practi
proces ce nu reprezinta doar confirmarea teoriei ci
sensul ei. ,Munca l-a-facut pe om" nu este doar
adagiu marxist bun de citat Tn lectii ci o adevar;
revolutie Tn gindire, icu vaste implicatii si aplica



I tind rationalism metafizic, este un
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Caracterul specific al muncii umane, asa cum a fost
lefinit de catre Marx Tn celebra sa comparatie dintre
im si albing, este existenta finalitatii ce devine lege.
i planului, a reprezentarn mentale. De aici negarea
:aracterului activ al cunoasterii este in relatie cu ne-
‘lijarea momentului initial subiectiv, al detasarii de
eal. Dogmatismul este cind un empirism metafizic,
,,neospinozism" Tn
conceptia sa nu despre materle ci ,substantd" (desi nu

numita astfel), in credinta sa despre caracterul doar
de reflectare a cunoasteril, o reflectare pasiva (deci
empirism metafizic) sau Tn adecvarea dintre concepi
il obiectul cunoasterii, intre idee si realitate, in Tntele-
gerea sa limitata despre realitate drept un ,lucru®
chose). Deci i se potriveste caracterizarea de ,lucrism".
1eezultatd dintr-o reificare a obiectului cunoasterii care
-iste dupa Garaudy, un ,Orizont". Neglijarea momen-
/ului activ, subiectiv al cunoasterii duce la negarea
earacterului ei creator, la diminuarea functiei crea-
oare a omului, a faptulm cid esenta sa este tocmai
de a fi ,poet", Tn sensul grecesc, timologic al cuvin-
ului. Consecinta acestei erori antidialectice este un
[el de platonism, o credintd Tntr-o esentd imuabild de
iincolo de lume. De aceea si conceptla despre socie-

. Kate $I istorie este prevata de nesocotirea momentului

mreator, iar din Hegel este pastrata doar ideea unui

C ’SSpirit absolut ce se realizeaza Tn timp, indiferent de

z

~forturile oamenilor, dincolo de marele moment ai
ilegerii libere. Este aproape surprinzatoare unitatea
tructuralda a acestei viziuni despre lume, legatura or-
ganica dintre accidentele istoriei sociale si politice si
lozitiile teoretice aparent foarte indepartate. Poate
,/ingurul repros serios pe care l-as face cartii lui Ga-
iaudy, ce nu se vrea, de altfel, ‘decit o anuntatoare

i formulatoare de probleme este neglijarea expllca-
tei sociale a acestui fenomen ndscut Tn istorie. n
_ fara de citeva rinduri despre ,etape" si a unei aluzii
I espre faptul ca ,marxismul nu este justificarea unei
Politici", nu exista o tentativd sustinutd, profunda, de

, gasi explicit radacinile Tn adevarul concret al rela-
‘iilor si structurilor sociale ale unei pozitii teoretice,
jpr, o asemenea explicatie este fundamentala pentru
narxism. A descoperi nu numai filiatii dar si deter-

. hinismele lor, de ce se preferd o pozitie si nu alta
-lin trecutul cultural al omenirii, este de fapt specificul
9Kietodei marxiste de cunoastere. O deformare ideo-
ogica nu este doar o eroare de judecata pentru ca

« ezele care se impun nu sint lucrari scolare unde pu-
lem presupune lipsa de informatie sau insuficienta
Capacitate de gindire, ci ascund inferese si nimeni, ni-
ciodata, nu este scutit de acest adevar. Expllcatla pSIhO-

. mgica raspunde mai ales de forma unei pozitii, nu de
s Orientarea ei fundamentald. insa in afara de acest
epros, vizind mecanismul genetic al fenomenului dog-
matic, analiza structurii sale de idei este remarcabila,
Iaraudy 0 aseamana elenizarii crestinismului Tn peri-
ada de dupa Constantin, mai ales a Tnlocuirii concre-
ului  intruchiparii" printr-un platonism latent. Si
colo latura subiectiv concreta este Tnlocuitd sau co-
plesiti de latura obiectiv abstractd, nepaminteana.
Jesigur, o eroare este si accentuarea numai a subiecti-
litatii si a factorului voluntar, a actiunii cunoasterii

j n-ar tine seama de determinari obiective. Arbitra-
ul sau scepticismul ar putea fi numai unele din con-
icinte. Ni se impune o observatie, izvorita de fapt din

mEbctura ,Caietelor filozofice" ale lui Lenin. Materialis-

Ek

--.lul este 0 C tie filozafisa pindid orisind de peri-
olul inconsecventei, de caderea in idealism atunci

3Hind se depaseste un nivel mediu al investigatiei te-

E 'retice, daca nu este Tntovarasit de dialectica. Metoda

«dialectica 7l Tnaripeaza, 7i permite sa razbata prin se-
erele furci ale gindirii.

Omul creator
si arta

Conceptiei dogmatice a_omului dat, supus sub de-
brminism ca sub o forma moderna a moirei, mijloc

i nu scop, i se opune viziunea cu adevarat marxista

omului creator al propriului sau destin, determinat
KK'sigur de o realitate necreata de subiectivitatea lui,
«ar neincetat modificind, prin munca umana, aceasta

calitate, parte din lumea obiectiva dar si ,transcen-
entd“. Acest din urma termen este fundamental
lentru intelegerea pozitiei specific umane. El nu n-
eamna supranatural, ci constantd a tendintei de de-
idsire si autodcpasire, o subliniere a caracterului ne-
erminat al omului capabil de istorie. Desigur, timpul
ste un cadru obiectiv al realitatii materiale a lumii,
iu Tnsd si istoria care fiind o creatie umana are
ii o latura subiectiva, Specia noastra nu a creat
’iitorul ca posibilitate de continuare a unor pro-
” -ese, exista un viitor al proceselor fizico-chimice,
1nsa l-a facut realitate palpabila, prezenta, deter-
ninant si lege a actiunilor omenesti. ldeea de
iroiect uman, de om ca fiinta a viitorului, este funda-
mentald pentru Tntelegerea marxista a istoriei. Exis-
snta proiectului, a planului si a tensiunii spre viitor
i schimbat toate raporturile existente Tn lume. O
onceptie neabatut progresistd, de ,stinga" am zice
oi, nu se poate fundamenta decit pe accentuarea
actorului creator din fiinta umana. Este suficient sa
ubestimam creatia ca sa alunecam spre o conceptie
le dreapta, indiferent cum s-ar prezenta ea verbal,

)

de un conservatorism de esentd, sprijinitd pe impre-
sia ca adevarul este deja dat, este gasibil undeva in
afara eforturilor umane. Ordinea lumii se afla undeva,
ncremenitd, asteptind s& mergem doar spre ea sau sa
ni se revele in pasivitatea contemplatiei noastre.

Nicaieri consecintele acestei conceptii nu sint vizi-
bile mai mult decit in artd, domeniu prin excelenta al
creatiei. Fara sa se desfdsoare Tn afara oricaror deter-
minari obiective, arta este domeniul Tn care omul se
desprinde cel mai mult de imediat, actiunile sale nu
sint o prelungire a necesitatilor sale directe, asa cum se
intimpla cu animalul. Frumusetea dialecticd a acestei
pozitii se poate exprima printr-o judecatd ce Tnglo-
beazd tensiunea unei contradictii. Atunci cind omul
este cel mai subiectiv, Tn momentul creatiei artistice,
atunci devine el cel mai detasat de sine, de veleita-
rismele sale, de satisfacerea unor simple nevoi. Eroa-
rea legata de diminuarea momentului creator ca spe-
cific pentru om se manifesta concret in arta prin reve-
nirea la academism. Recunoastem aici, ca Tn domeniul
gnoseologiei, aceeasi tendinta de a sublinia datul, de a
considera ca frumusetea poate exista in afara de om,
precum istoria sa nu este decit transcrierea unei
linii predestinate, date de la Tnceputul timpului sau in
afara de timp, timpul nefiind decit realizarea acestui
principiu. Platonismul latent iese iarasi la iveala.
Valoarea estetica existd in afara de actul de creatie
artistica propriu-zisa. De aici rezulta o accentuare a la-
turii de cunoastere a artei, Tn pofida creatiei, 0 ne-
glijare a limbajului artistic ce n-ar avea decit meni-
rea de a reflecta ceva dat de la Tnceput, separat de el.
De aici separarea metafizicdA a formei de continut.
Arta n-ar fi potrivit unei asemenea deformari, decit
un act de traducere a unor adevaruri ce se exprima
intr-un fel sau altul. Prin separarea limbajului de
mesaj, separare arbitrard, se ajunge, Tn mod aparent
curios, la formalism prin accentuarea continutului
vazut izolat. Arta ar fi doar forma goala si indiferenta
Tn care se toarnd continutul, poezia ar rezulta din
simpla versificare, prin respectarea prozodiei si nu
din tensiunea creatiei noului.

Tn acelasi timp, tot prin accentuarea doar a cunoas-
terii se ajunge la glorificarea conceptului Tncremenit
Tn pofida imaginii specific artistice. intr-un articol
pe care l-am publicat anul trecut vorbeam despre
faptul ca estetica normativa ce a dominat deceniul
trecut la noi era de fapt un ,conceptualism prestabi-
lit". Termenul mi se pare propriu, insa de mare inte-
res e teoria lui Garaudy privind raportul dintre con-
cept si mit. Conceptul reprezinta cunoasterea deja
acumulata, Tntr-un fel trecutul cunoasterii noastre care
si-a gasit forma cea mai economicd de expresie. Mi-
tul Tnsa, intr-o acceptie noua, este ,supunerea timpu-
lui de cdtre om", este proiectia transcendentei sale, a
caracterului sau neterminat, ar fi expresia profunde-
lor sale nazuinte, nu de om izolat, ci de om social, ar
reflecta sau mai exact ar fi forma tensiunii sale spre
viitor. Niciodatd prezentul nu este complet, si mai
ales nu este suficient de uman. Viitorul, ndzuinta, im-
pulsul de creatie, glorificarea creatiei Tnsasi continute
Tn actul artistic nu se pot traduce niciodata deplin
prin concept. Mitul este o imagine complexa continind
tensiune dialectica, e la limita a ce este si a fost cu
ce trebuie sa fie, la limita dintre dat si existent si
inexistent ca atare, Tn afara creatiei omului. Este ex-
perienta traitd la nivelul cel mai profund, constient
si cu radacini Tn inconstient. Arta nu este reflectarea
realitatii, reflectarea vietii, ci expresia ei ; limbajul nu
este o realitate fata de care continutul se afla la un
nivel de transcendentd, ci Ti este imanent. El nu este
indiferent ca o coafurd sau ca o palarie detasabila
si Tnlocuibila, ci Tnsusi modul sau de existenta. Hamlet
nu este Tntruparea unui concept ce poate exista in
afard de structura Tnsasi a fiintei create de Shake-
speare. Arta este dincolo de dat, care a Tn acelasi
timp totdeauna un trecut, ea este, dupa expresia lui
Paul Klee citata de Garaudy ,expresia vizibila a invi-
zibilului", ceea ce Tn termeni marxisti se poate traduce
prin transcendenta fiintei umane, prin propensiunea
ei spre viitor. De aceea ea are fata de prezent tot-
deauna o atitudine critica si nu idilica, pentru ca nu
existd un prezent ce nu se cere Tmbunatatit in viitor.
Ea este in acelasi timp urma cea mai deplinda a omu-
lui in lume, semnul sau de nesters. Un tablou al lui
Cezanne, spune Garaudy, prin echilibrul sau la punctul
de rupere, mentinut prin efortul de structurare al
artistului, este un elogiu al puterii creatoare a omu-
lui. Dar s-ar putea adauga si ca se manifesta prin acest
limbaj si o intreagd conceptie despre lume prin care
realitatea nu este solid si definitiv Tmbucata, ci e o are-
na pentru interventia activa a omului. O lume data
pentru totdeauna nu poate fi transformata, ci doar con-

templata. Or. cine n-a inteles ca marxismul reprezinta
tocmai apelul si fundamentarea teoretici a transfor-
marii lumii si nu doar a lumii a gindirii (vezi tezele
asupra lui Feuerbach), n-a Tnteles esentialul din
conceptia lui Karl ?4arx Or. arta este o fortd activa,
transformatoare nu prin linistea ci prin nelinistea sa.
Ea se face in neliniste si tensiune si o seamanid in
lume. Existenta ei este o marturie a nelimitdrii pro-
gresului, a omului care este finit infinit, tensiune prin
proiect a acestei contradictii fundamentale tréite dintre
infinitatea lumii si elementele finite care o compun.
Platon izgonea poetul din cetate cu o admirabila con-
secventd ca pe un tulburdtor al ordinii ideale a repu-
blicii. Exista o interpretare moderna a lui Platon dupa
care acesta ar face un elogiul filosofici, ci al . filoso-
farji", ca un proces activ dialectic (Jaspers). Acade-
mistii, conceptualistii, derivd din interpretarea sco-
lastics si canonicd a marelui atenian. Tn nici intr-un
caz din Marx.

Desigur, existd si o detasare linistitd Tn receptarea
si creatia artisticA derivind din Tndepartarea relativa
de lume, echivalentd Tndepartdrii ce se produce in
momentul gindirii. Opozitia dintre mit si concept, din-
tre arta si gindire nu trebuie vazuta ca o prapastie.
Important este si aici, ca totdeauna in dialectica, sa tii
Tmpreuna ,cele doua capete ale lantului”, operatie ce
presupune efort. Bineinteles ca nu in sensul unui com-
promis mediocru, ci in sfirsicrca gindirii sinultane a
contradictiei.

Arta nu exprima lumea,
ci relatia noastra cu ea

De aici trebue pornit In discutarea de fond a unei
estetici marxiste, cu adevarat marxiste, deschise spre
nou, fara $ab|oane Casi dezvoltarea $t||nte| intreaga
evolutie a artei moderne nu este nici expresia unei
decadente si nici o aberatie decit dacd este judecata
cu criterii academiste, a .,celor mai Tnapoiati si mai
slabi critici burghezi" cum 1i numeste Garaudy. De-
sigur, arta occidentala nu este independenta de struc-
tura societatii burgheze, nu este un progres necondi-
tionat si anistoric. Dar ea are si 0 anumitd autonomie
si contine n sine nu acceptarea situatiei, ci protestul
fatd de ea, un protest profund, nu un manifest. in
acelasi timp ea reprezinta un pas Tnainte in materie
de limbaj artistic, cu radacini in Tntreaga complexi-
tate a lumii moderne care a complicat ecuatiile so-
ciale simple si anuntd Tntdrirea Tntr-o lume cu totul
noua, Tntr-un alt stadiu al ecolutiei omenirii. Ca si in
gindirea stiintificA se produce aici parasirea unor
traditionale principii, cele ale esteticii mimesisului
aristotelic, legat de mai mica_independentda a omului
fatd de natura decit a noastrd, dominatori ai fortelor
naturale. Pretutindeni lumea umani este mai vizibil3,
precumpanitoare. De abia acum ne pregatim sa depa-
sim momentul Renasterii si al Greciei, ai caror fii sin-
tem. De aceea poate artistii au cdutat cu atita vigoare
Tn mostenirea altor culturi, Tn inspiratia altor cicluri

de civilizatie. Se cunoaste influenta artei negre sau a
celei precolumbiene asupra plcturu moderne Brancusi,
pe de alta parte, s-a impus in lume acum, tocmai ca
un simbol al opozitiei fata de canoanele statice ale
esteticii rinascentiste, aducind in sfera culturii majore
0 viziune particulara. S-ar putea ca sa ne sporim con-
tributia originald la_patrimoniul cultural mondial, cind
nu mai avem fin fatd frontul rigid al unor valori cons-
tituite istoric pe alte meridiane. Valorile vechi nu sint
false ci doar un caz particular, istoric, limitat in
timp. Nu le putem respinge blnemteles exista un
farmec indicibil al perspectivei ateniene a cunoasterii
unor esente, dar nu putem ramine cantonati la ele,
ca si cum am trai Tntr-un polis antic si am avea o
vizilne geocentrica despre lume. Realitatea din jurul
nostru, descoperitda de stiintd si de Tntregul proces al
istoriei umane este mai putin solidd, este momentana
raportare a unui cimp de fortd Tn continua miscare.
Arta nu exprima lumea, ea este gata exprimat, ci
relatia noastrd cu ea, un raport al carui termen esen-
tial sintem noi Tnsine, nu n sensul solipsist, de creare
a lumii de citre subiectivitatea noastra ci in sensul
accentului valoric. Omul este purtatorul valorii, crea-
torul ei, creator al unui sens care n-a existat Tnainte.

in fata noastrd se deschide un cimp nelimitat al
actiunii creatoare. ldeile fundamentale ale marxismu-
lui’ sint potentatoare ale unei asemenea actiuni. Trebuie
sa curdtdm estetica de dogmatism, cu neobositd sti-
ruintd, sa nu facem dogmatismului nici o concesie. El
imbracid multe forme, unele respingatoare si violente,
usor de decelat, altele se tnvaluie intr-o lucioasd man-
tie de cultura, de valori stabilite, de eleganta clasica.

Sint convins ca cele mai multe probleme care con-
frunta creatia originala de la noi sint rezolvabile doar
atunci cind se exprima prin rigoarea Ioglcé a dialecti-
cii_marxiste, cea mai antidogmaticd dintre creatiile
spiritului uman. Ea n-a fost nsa creata spre deliciile
noastre intelectualte numai, ci e menita din momentul
nasterii ei sd fie o armd de luptd a progresului n

toate domeniile, de combatere a tuturor inertiilor si
Tntelenirilor de gindire si actiune. Nu putem concepe
progresul culturii romanesti altfel decit ca un efort
spre mai nou, Spre mai bun, un efort de delimitare
fatd de toate formele retrograde. Lumea contempo-
rana este prea complicata, ea presupune actiune tons

tienta, ridicata Pind la nivel teoretic. Arta noastra isi

refuzd clasicul program : ,je hdis le mouvement qui

deplace les lignes".



Serile de poezie
de la Struga

Intre. 25—31 august crt., sub
presedintia poetului si acade-
micianului  Ato Sopov, a avut
loc in Macedonia (R. F. lugosla-
via), anuala ntilnire internatio-
nala a scriitorilor _(anii trecuti,
din partea noastra au partici-
pat nume ca Virgil Teodorescu,
Gellu Naum, Nichita Stanescu,
Stefan Aug. Doinas, Veronica
Porumbacu etc_.? cunoscuta sub
numele de Serile de poezie de
la Struga. )

Acest  festival de pe malurile
Drinului din _apropierea lacu-
lui Ohrid, initiat acum un de-
ceniu n cinstea fratilor Miladi-
nov, poeti si revolutionari ma-
cedoneni nascuti _Tn Struga Ssi
cazuti pentru ideile lor Tber-
tare, se bucurd an _de an de ¢
participare tot mai numeroasa
a poetilor de pretutindeni. Sub
auspiciile sale, la sfirsitul ma-
nifestarilor se acorda un pre-
miu pentru cel mai bun poem
nepublicat citit Tn cadrul ,Seri-
for | si. Coroana de Aur a Festi-
valului.  Anul acesta, pretujta
distinctie — care Tncd n-a ras-
platit pina astazi pe nici unul
din poetii Roméniel — i s-a
decernat’ poetului iugoslav Mak
Dizdar. . o

Ca sa se alature sarbatoririi
Serilor de poezie de la Struga,
Romania a delegat pentru_zile-
le din august
Scriitorilor) pe poetii lon Ca-
raion si 1on Horea.” Particular,
au mal fost invitati din tara
noastra redactorul-sef  al _re-
vistei Ateneu (Radu Carneci) si
Horia Zilieru, secretar de "re-
dactie al revistei lasul literar.
De asemenea scriitori_ din nu-
meroase alte tari (U.RS.S., Ce-
hoslovacia, Turcia, Franta, Un-
?arl_a, Belgia, Iran, Polonia,
talia. Tunisia etc.) au luat par-
te la lucrarile si’ reusita festi-
valului. pe a carui temd —
Poezia_angajatda — s-au purtat
discutii, au putut fi relevate
argumente si puncte de vedere
diferite. Din_partea Romaniei
au luat cuvintul lon Caraion
E{repuduqd poezia prudentei) si
Radu Carneci. _Apoi zecl de
iubitori ai poeziei din_ Macedo-
nia, zeci de academicieni, pic-
torl, profesori, oameni de cul-
turd, muzicieni si artisti ai re-
publicilor iugoslave au onorat
cu _prezenta lor Festivalul, co-
lorind Tnca, o datd elanurile din
care este izvorita salutara sa
initiativa.

. Poetii lon_Horea, lon Cara-
ion, Radu Carneci si Horia Zi-
lieru au citit in orasele Struga,
Ohrid, Stip, Krusevo si Skopje,

.La intoarcerea . catre tard
Xnmatlva .apartinind poetilor

dam Puslojic si Gojko Djogo),
Casa de Cultura a Tineretului
din Belgrad a invitat pe Andre
Frenaud™ (Franta), lon Caraion
si lon Horea (Romania) _sa ci-
teasca din opera lor’ in fata
unui public select. Lectura ver-
surilor originale, urmata de a-
ceea a traducerilor, s-a bucurat
de o vie atentie, dupd care cei
treiscriitori. au acordat auto-
grafe, au primit carti si, Intr-o
atmosfera foarte calda, 's-au Tn-
tretinut cu asistenta.

_ Delegatilor nostri li s-au luat
interviuri la radio si televiziu-
ne. De asemenea, convorbiri cu
ei au aparut Tn ziarele locale.
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ferestre

in Macedonia te Tintorci ca din-
tr-un peisaj lunar. Numai piatra,
Tn forme blinde ori monstruoase,
in tot lungul drumului de la Skopje
la Ohrid. Vaile si colinele acoperite
cu semanaturi, cu vii ori livezi, au
oprit Tn strimtorile lor tot pamintul
adus de ape ori spalat de ploi de pe
munti. Tufarisuri si iarba rara se mai
prind, in sus, iar soarele Tnclinat da
0 maretie tragica orizontului de piatra.
Mi se spune ca peisajul acesta merge
la fel spre sud, si Olimpul din aceasta
lume se ridica.

Ajungem la Ohrid noaptea, si nu ne
dam seama de Tmprejurimile Tn care
ne aflam. A doua zi, intlia impresie a
fost ca ma aflu_in filmul japonez
LJnsula". O ceata albastruie ingropa
muntii Tn_apa, si dadea peisajului o
indepartata poezie orientala. Apoi am
devenit al pamintului, am ajuns pe
tarmul lacului Ohrid pina aproape
de granita Albaniei, la minastirea
Sveti-Naum, printre vii si locuri cu
tutun de-o schioapa, printre paminturi
rosii, acoperite de piatra, ca niste te-
rasamente, din care vitele si tutunul
scot dulceata si otrava. Ohrid, ora-
sul, sub cetatea lui Samoil, se Tntinde
spre nord, industrial si agrest, pina
la munti, Tntr-o palmd de pamint
caramiziu. Sus, pe vetrele munti-
lor, satele de ciobani si viticultori, ase-
zate parca de cind lumea, amintesc de
timpuri de rezistentd si de aparare,
aici la rascrucile atator neamuri. Orasul
vechi, asezat Tn terase, Tn care fiecare
piatra e pusa ca sa sprijine alta piatra,
urcd pina sub zidurile cetatii, marginit
de strada magazinelor si plimbarilor,
ce se prelungeste catre Struga, intrind
Tntr-un cartier al mestesugarilor, cu
aspect turcesc, cu geamie foarte veche.
De aici drumul ocoleste un alt capat
de munte, alte paminturi rosii si duce
spre valea Drinului, la Struga. lzvorul
Drinului este de fapt gura de varsare
a lacului Ohrid, Tn apropierea careia
se afla primul pod al orasului, pe care
a avut loc cea mai impozanta manifes-
tare poetica a Serilor de la Struga.
Oras al fratilor Miladinov, poeti si re-
volutionari macedoneni, Tn memoria
carora se organizeaza festivalul de
poezie anual, Struga aduce, Tn modes-

tia si calmul Tnfatisarii ei, un senti-
ment mai acut al zilelor unei cul-
turi, al serilor poeziei, sentiment
intarit si  de steagurile natiunilor
participante si de pancartele ce
Tmbogatesc  strazile acelei margini
de tard, Tintalnim oameni care vor-
besc aproape roméneste, un grai ciudat,
al nostru totusi, parca auzit Tn vis.

De la Ohrid spre Skopje vom urca
sus Tn virful muntelui, la Krusevo. Dar
ne abatem din drum pentru citeva
ceasuri pe malul celeilalte talpi de apa
a Macedoniei, lacul Prespan. Aici,
Jnsula" japoneza Tintareste impresia
Zilei dintdl, muntii mai acoperiti intra
Tntr-o geografie crestata a lacului, ceata
dezvaluie la ceasurile amiezii un ostrov,
departe. Pe o plaja de prundis intarzie
localnici Tntr-un aproape sfirsit de
sezon.

Tn acelasi peisaj de alta planeta Tm-
blinzit de lucrarile timpului, Tnca o
abatere din drum si ajungem la un loc
de popas. De sub o streasind vine catre
noi vamesul unui tarim Tn care aveam
sa intram : ruinele orasului Stobi. Ase-
zare romana la o Tncrucisare a vailor,
un fel de Histrie la tarmul unei mari
de piatra, Stobi Tnscrie citeva coloane
Tn curbura colinei si dezvaluie prin
ordinea Tncaperilor si mozaicurile cu-
ratate, prin semnele colonadelor si bol-
tile banuite, un oras de o dureroasa
frumusete, a carui Intindere se Infunda
sub straturile de pamint pina cine stie
unde. Tn lipsa vreunei explicatii, ra-
mine gindul undeva Tntr-o lume posi-
bila si ne Tndepartam de aceasta urma
imparateasca, chemati parca peste
umeri de munti de stancile Prilepului,
cea mai insolita si mai salbatica dez-
velire pietroasa Intllnita Tn peisajul
macedonean. Le vom lasa Tn dreapta
si vom strabate o cimpie intinsd, ca
sa urcam spre o localitate ascunsa
undeva Tn muntii de catre apus. De
acolo, din Krusevo, ni se deschide a-
ceastd intindere ca o lume a fertili-
tatii. Un zeu tine parca Tn palma acest
orasel locuit Tn mare parte de aromani,
cu casele asezate Tntr-o ordine concava,
acoperite cu_ placi de piatra ori cu
tigla, alcatuind panoramic o sinteza
plasticdA cezanniand. Oras al republicii
din 1903, al rezistentei si izolarii Intr-o

lon Caraion si lon Horea, intr-un grup de participant

straveche vatra spirituald, Krusevo ¢
0 statornicie a lucrurilor ntr-un w
vers al Tnaltimii. Sintem opriti
strazi de localnici cu vorba roméaneas
legam prietenii si ne simtim Tn tarin
sudic al fiintei noastre. Sezatoarea
terard de aici a fost cu un adaos ,
sentiment, de emotie, de caldura. Pai
sim Krusevo-ul gindind la destii
unei culturi, al unui grai, al unel sj
ritualitati.

Prin Macedonia treci meditand. Pa-
sajul refuza impresia superficiala, t,
risticd. Liniile moderne ale viaduct
lor, autostrazilor, cladirilor, deschid-
stare de spirit_si_un gest grabit, toti
se Tnscriu Tnsa Tntr-o stabilitate ti
tonicd a peisajului si Tntr-o terasei
din traditie a elementului urban, toti
poate sa apara de dupa o stanca ast
roidicd ori poate sa dispara intr-ti
defileu ocolit, si fiinta umana state
nica, a acestor locuri, se iveste rar
spatiul fertil ori cel citadin, — ink
meditatiei Ti sint rezervate distante
Ti este impusa dogoarea si severitai
locurilor.

Nicaieri mai mult ca la Skopje n-r
Tnteles ce Tnsemneaza Tncrederea oarf
nilor Tn linistea posibila a existen;
Sintem Tn locuri amenintate de cuti
mur. ,Lumea numara anii de la Cr 1
tos. Noi Ti numaram de la cutremi
— ne spune acel admirabil om de o
gine aromana, Cocea Bitoliano, vicepj 1
sedintele Consiliului orasenesc. ,Ai-
s-a realizat adevarata fratie intre sl
datii unor tari europene cu siste\
politice adverse" — aici, la curatit
si reconstituirea, orasului. Vazut de s
de la biserica Sf. Pantelimon, rar n
nument al artei bizantine, Skopje pi
a fi orasul de baraci al unui mi
santier. Am trecut prin cartierele
Iocuint,e de lemn, ridicate dupa cut-
mur. Din ruinele orasului s-au ridi
asezarile de un calm si o impact
a mediului care nu mai aduc ami
de cei peste o mie sapte sute de mo
si de ceasul groaznic al ruinarii ora;
lui sub zguduirile din adinc. Bloc
crapate, capete de ziduri, carii Tn or
nea strazilor, jumatatea rupta a clad
garii, si atatea ruine cheama finsa
0_permanentd gindul grav si de an
nintare. Si totusi, dupa planurile u-
arhitect japonez, centrul capitalei A
cedoniei va fi legat Tntr-o centura
blocuri-turn, si va cuprinde monumi
tale asezari de cultura si zidii
semete ale institutiilor, dupa un caii.
al Tndepartarilor seismice si Tntr-o ct
ceptie arhitectonica ce impresionel
si da certitudine oricui. Acestui sp
contemporan i se adauga proiectul
conservare a monumentelor si a ora
lui vechi, cu bazarul si lacasurile
Cult, ceea ce face din Skopje locul
ntelegere Tn plus a conditiei omii
si culturii Tn aceasta tara.

lon HORE,
Vaidei, 12 sept. 1969

cadran

e De la 13 la 21 septeml
are loc in Franta, la Men
al 26-lea congres internationa
PEN-clubului, la care vor para
pa oameni de litere din peste
truzeci de tari_ale lumii,
dinta inaugurala va fi dese»
de Edmond Michelet, minis
de stat francez Tinsarcinat
afacerile culturale. Congr<
va alege un nou presedinte
timul a fost dramaturgul ai
rican Arthur Miller). Deleg)
romana la congres éste form
din scriitorii Zaharia Star
Victor Eftimiu. Eugen Jebele:
si Radu Popescu.

« Recent, mensualul nat
litan ,Breve", animat de gri»
,La culturale idee", a pubb
din nou, raminind fidel tra
tiei sale de interes si sti
pentru literele romanesti, mj
riale de scriitori romani, d
marul 5-6 cuprinde un eseu!
Constantin Noica, intitulat ,.f
sedatul”, patru poeme de |
tru Popescu, traduse de poeti
Nicoletta Loffredo, care scl
neazd si o scurtd prezent'-
biobibliografica, si o antologic,
versuri  publicate n  revi
JAteneu”, 1n  traducerea |
Cicerone Cernegura : versul
apartin lui Sergiu Adam, O
diu Genaru si Mihail Sabin.
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n. fperitd si restauratd de curind.

u cunosc, Tn afara unei critici in-

teligente, revelatoare a unor valori

ascunse, decit un singur mod de a
i 0 viata noud unei opere literare ame-
ntate, ca toate lucrarile omului, de co-
iptia timpului : acela de a o traduce in-
-0 altd limba. Traducerea — atunci cind
perfecta, adicd, Tn acelasi timp fidela si
eator-infidela — e echivalenta cu o re-
fmugurire a unui corp vegetal, sau cu
Tsurectia pe alt tarim lingvistic a unui
>rp  spiritual.
Rareori mi-a fost dat sda regasesc atit
i vie — Tmprospatata in verbul ei — o
pezie, ca aceea "a lui Petofi, in straiele
de romanesti pe care i le-a dat Eugen
ebeleanu. De altfel, viata, vigoarea infuza
unei vitalitati salbatice este, poate, su-
‘ema virtute a acestei poezii, scrisd de
h barbat care avea, cind a pierit pe

a mpul de lupta, douszeci si sase de ani.

ugen Jebeleanu a inteles foarte bine —
chiar am putea vorbi de afinitati elec-
ve, Tntr-atit traducerea pare congeniala
i originalul — ca poezia lui Petofi se
~insufleteste Tn si prin aceasta vitalitate
mganicd a ei. O poezie de loc limfatica,
a care circulda un singe generos. O poe-
zie care e verbul de flacara inghetata al
Tiui poet-profet Tn sensul vechi al cuvin-
ilui, de vazator al destinelor si de lup-
'tor In slujba unei mai Tnalte instante,
oezie militantda, a unui poet-luptator.
La 31 iulie 1969 s-au Tmplinit 120 ani
la sfirsitul lui Petofi pe cimpul de
, iptd de Iinga Sighisoara. Nu mult Tna-

mite de acest sfirsit eroic — identic cu o
.altare de mit — poetul declarase cu
Instunta impacata : ,,Tot ce onoarea
-4re i Sa facem, am facut.. / Sa-nvin-

;m pe dusmanu-nzecit / Nu am putut”,
actul era din stirpea unui Byron, a unui
(ickiewicz, a unui Puskin, din stirpea
are va da mai tirziu un Maiakovski sau
1 Jozsef Attila. Existenta tumultuoasa,
Wabita, Tnghesuita in ani putini si ver-
w/'iri multe 0 poezie care nu e straini de
ici una din marile pasiuni ale omului,
almacitorul roman a fost sedus — fara
doiala — atit de chipul ravasit al poe-
lui patimas cit si de puritatea constiin-
i si verbului sau. Destinul lui Petofi ni
f reveleaza urmarind itinerariul poeziei
le asa cum ni-1 prezinta ampla antolo-
e bilingva aparuta de curind. Destin al
, lui obsedat al Absolutului, al unui
are iubitor al Libertatii, al wunui
n din popor caruia soarta poporului nu
e indiferenta. Poezia aceasta este, Tn a-
‘«ilasi timp, conform viziunii poetului Tn-
isi, un templu august, loc al actelor gra-
-, de o Tnaltd demnitate umana, dar si
atd publica, loc de Tntilnire a tuturor
Cor umiliti si obiditi. ,Mai mult e poe-
a! E-o cladire / Deschisa orisicui vrea
se roage, / Cu un cuvint: un templu-n
m re-i slobod / S&a intri Tn opinci si chiar
‘sscult”. Dar, cine era acest poet care slu-
Sp cu o0 sacra pietate Poezia, pe care
todatd o manevra cu o atit de liber-in-
ma impietate ?
'li privesc chipul ; e o dagherotipie des-
Cit de
StOar e, cit de mult seamana cu un tinar
n zilele noastre ! Cu parul razvratit si
ivirea piezisa, cu buzele strinse si bar-
a copilaios-incapatinata, are Tntrucit-
aerul unui contestator. De altfel, con-
imporanii sai vedeau Tn copilandrul pe
ie Vorbsmarty, bardul stimabil, I-a a-
mtat sa-si publice primul volum de ver-
,Viri, un adolescent cind exultind, c¢ind
5 fierind, mereu inflacarat. Atragator
ntru unii, urit de altii, nedispretuind

ri "lefurile, violent adeseori, copilaros nu a-

)
?
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I Breori, ntotdeauna sincer Tn gesturile,
cuvintele sale, indrdznet, deschis si pu-

I ri Tndragostit, Petofi continua sa fie
mantie Tntr-o Europa care incepea sa
te febra romantismului. Cit de stator-
c era Tn pasiunea sa, cit de serios, de

transigent in ideile sale politice, va
ea nu peste mult — Tn timpul luptelor
intru libertate din 1848 — ocazia sa o

emonstreze.
Libertate. N-au fost multi patimasi ai
oertatii, Tn secolul trecut, care sa fi urit
lania cu vehementa cu care a urit-o
itofi, care sa fi adorat Libertatea ca pe
sacra zeita ca acest poet-luptator. Nu
munea Ady (care gustase si el din fruc-
., cu smge dobindit, al unei libertati
vnite) ca: ,pe Petofi nu l-ar fi putut
jlate nici un Napoleon de la ideea eli-
‘rarii lumii, chiar daca i-ar fi oferit re-
1 #tul Poloniei" ? Tn marele poem cu care
inchide noua traducere romaneasca, n
postolul (scris dupd zilele fierbinti din
artie 1843) exista un fragment Tn care
.itosul libertatii atinge limitele cuvintu-
i, Tn care orice retorica Tnceteaza. Eroul,
iar, descopera libertatea : ,,Si liber se
jnti de-abia atunci / Cind tot orasu-n
nd de zari pieri, /lar el ramase in ne-
marginire. / Striga : ,,Sint liber / Liber /
nt, In sfirsit I“ /Mai mult nu fu in stare
rosteascd, ! Dar lacrimile glasuird si /
Sai bine-i talmacira simtamintul, / Decit
a n stare graiul Tnsusi. / Oh, ce simtire,
t de minunata, / Cind omu-i liber pen-
u Intiia data !“
Evident, libertatea este sacra, Tn ochii
jetului, care nutreste pentru obiectul
ineratiei sale un adevarat cult. Printre
oii maghiari de la 1848, Petofi era, prin
mcelentd, apostolul ideii de eliberare na-
onala si sociald. ElI nu era, asemenea lui

PETOFI

cronica traducerilor

In talmacirea

lui EUGEN JEBELEANU |

Kossuth, un practician al politicii. Itine-
rariul sau poetic-politic 71 poti reface
de la acea circiuma dintr-un sat din Du-
nantul unde strigd Vive la Republique si
declama poezii, prin zilele din martie
1848, cind e Tn fruntea revolutionarilor
intransigenti, pina Tn acele tragice zile
ale derutei luptatorilor pentru eliberare,
din 1849. Tntreg acest drum parcurs, de
fapt ’ntreaga viata a lui Petofi — e mar-
cata, ca de niste ruguri arzind Tn noapte,
de poeziile sale incendiare. La nouaspre-
zece ani cinta — Tnca stingaci, cu o voce
de adolescent — tara sa. ,Ses greu de
spice de-aur, peste care / Adie apa mor-
tilor Tn zare..". Peste doi ani (In 1844)
iata primul atac iacobin la adresa rega-
litatii : ,,Asa va fi. Cutitul ce-a taiat / Lui
Ludovic, In Franta, ceafa groasa, / A fost
doar primul fulger din furtuna / Ce va
pindeste, si-o sa se porneasca ; / Da, va
veni azi-miine, si ma-ncumet / S-o0 spun,
caci nu-s eu primu-i bubuit de tunet

Tinarul poet presimte, jinduieste dupd un
cutremur care sa nu lase din edificiul
feudal piatrd pe piatrd. Se foloseste de
orice prilej pentru a profetiza un diluviu
de singe si apoi o lume purificata, un
nou Tnceput. ,Potop de singe, vina! si,
pe urmg, / Curat va fi pamintul si fru-
mos, / Si-or locui pe-ntinsurile-i oameni /
Ce-or semana la chip cu Dumnezeu". Vi-
seaza ,insingerate zile" ; gindul mortii
nu-1 supara, dar spera sa moara pe cim-
pul de lupta. Pe masura ce se apropie de
anul marilor framintari si sperante, 1848,
ca de o viitoare care-1 soarbe, simti o
concentrare n virtejurile poeziei lui Pe-
tbfi, o accelerare a unui ritm interior, o
febrilitate crescinda. Poezia devine, cu a-
devarat, arma unui luptator, poezie su-
prem militantd. Poetul vorbeste Tn nu-
mele poporului: ,Poporul cere, dati-i cit
mai cere ! /Ori nu stiti ce naprasnic e po-
porul / Cind nu mai cere, ci-n rascoald
smulge ? / De Gheorghe Doja nu ati prins
de veste? / L-ati ars pe-un tron de fier
rosit in flacari, / Dar nu i-a ars si sufle-
tul vapaia, / Chci foc era el |nsu5| luati,
dar, seama: / Pirjolul iarasi poate S VA-n-
hate ntr-adevar, 1Tn martie 1848 fo-
cul se aprinde — dupa Paris si Viena —
si la Pesta. Verbul poetului atlnge incan-
descenta. intreg poporul intoneazd Cin-
tecul national pe care-1 compune. Zile de
apocalipsa (,A Tnviat, cumplita, / Marea
popoarelor..."), In care se tine judecata ne-
dreptéatilor istoriei. Dar libertatea se cere
aparata si Petofi ia arma: ,Am trindavit
destul, e timpul / S& fim acuma si sol-
dati.." Verbul este o excelentd arma. Poe-
zia lui Petofi din acele zile este exclusiv
politicd. Scrie Adunarii Nationale, procla-
ma plin de entuziasm Republica, clamea-
za Trimiteti regii la spinzuratoare !, scru-
teaza cu virila nerdbdare viitorul De Anul
Nou 1849, apoi — cind cuceririle revolu-

tiei sint amenintate — cheama poporul
la luptd : Sus! Si chiar in zilele cumplite
ale prabusirii cind ostasul e zdrobit de
puterea covirsitoare a inamicului, a Tm-
pilatorului, poetul nu renunta. Caci el
este, mai presus de orice, cel care ramine.
sJumdtate lumea-i prabusita.. / Ochiul,
inima-s Tndurerate. / Creasca, dar, ca ie-
dera cintarea / Noastra pe ruinele-nghe-
tate".

A murit — cum ar spune Rilke — de
moartea sa, de moartea pe care Tnsusi o
prevazuse, caruia i se daruise, ca o0

ofrandd, pentru ca altii sa trdiasca. Poetul
care, Tn 1846, cu doi ani Tnainte de revo-
lutie clama : ,Ma chinuie amar un gind : /
Pe-o perna-n pat, sa mor zacind! / Sa
vestejesc ca floarea ce suspind, / De-un
vierme tainic roasa-n radacina..", a fost
scutit de ocara unui asemenea sfirsit. A
murit luptind, ,Pe steaguri scrise — avind
aste cuvinte : Libertatea lumii.." A murit
Tnalta moarte a celor alesi. Si pina si ra-
masitele trupului sau s-au pierdut, pli-
nindu-se vorba rugaciunii sale : ,Sa-mi
fie-n groapa cea comuna oasele-arun-
cate, / Alaturi de cei morti de mii de ori /

Tn numele tau — sfinta-a lumii liber-
tate I

Poezia Tnsasi, Tn viziunea acestui pala-
din al eliberarii omenirii Tntregi, este o
suprema libertate. Undeva poetul asea-

mana actul creatiei poetice cu zborul vul-
turilor. Asemenea acvilelor poezia se
fnaltd Tn vazduh pornind din culmile pe

care nimeni nu le-a calcat vreodata. ,De
acolo Tn sus porneste ea slobodad". Pe-
tofi Tmpartaseste, desigur, mesianismul

poetic al romanticilor. Ca si Byron, Hugo
tinar ori Mickiewicz el se vede eliberind
poporul si poezia deopotriva. Nu spunea
el odata: ,cind poporul va domni Tn
poezie, va fi aproape timpul Tn care va
domni si pe tarim politic*? Tntelegem
prea bine citind versurile deschise, suple,
directe, ale traducerii romanesti, ascul-
tind discursul poetic atit de plin de fran-
chete, lipsit de orice pretiozitati, in ce
sens Petofi intelegea domnia poporului in
poezie. Nimic, Tn aceasta lirica, Tn care

simti izbucnind neincetat o fortd origi-
nara, din pretiozitatile, din facilitatile
poeziei folclorizante a timpului. Nimic

mai grav, pentru aceasta fire pdatimasa,
decit actul poematizarii. Ca si Eminescu,
dispretuieste usurintele versurilor ,ce din
coadd or sa sune". Cu biciul Tn mina ar
alunga din templul Poeziei orice creatura
usuratica : ,Pe lird mina sd nu-si poarte /
Cel usuratic, nicidecum. / Cel ce pe lird
pune mina / Tsi ia povara grea acum."
Ar trebui citata intreaga acea proclama-
tie a demnitatii si vocatiei profetic-lupta-
toare a Poetului care e poemul Catre
poetii veacului XIX. Alfred de Vigny (si
nu era singurul) folosise Tnaintea lui Pe-
tofi imaginea poetului, asemanator n pe-
regrinarile, in lupta, Tn misiunea sa cu
Moise. ,Cum pribegea-n pustie Moise /
Cu-al sau popor din loc in loc, / Um-
blam, avind Tn fatd stilpul / Trimis de
Dumnezeu, de foc. / Azi Dumnezeu a dat
menirea / Sa fie foc indrumator / Poeti-
lor, s-arate drumul / Spre Canaan mul-
timilor." Dar spre deosebire de Poetul in-
singurat al lui Vigny si al romanticilor,
Alesul lui Petofi este o fiintd eminamente
sociala. El este o Tntrupare a destinului
unei comunitati, cel care da perenitate ce-
tatii, dupa ce ea e Tnghitita de istoria im-
placabila. Helenii si celtii au disparut de-
mult, Homer si Osian — legendarele lor
voci poetice mai rasuna.

Am Tincercat sa-1 urmarim pe marele
poet national maghiar, Tn drumul sdu prin
viatda si poezie sau, mai exact, sad-i pri-
vim viata transfiguratd Tn poezie. Ar tre-
bui, pentru ca imaginea poetului sa fie
cit de cit Tntregita, sa vorbim despre ma-
rile sale poeme, de asemenea traduse de
Eugen lJebeleanu : Barosul satului, lanos
viteazul si Apostolul. Traducerea publicata
de curind a Poeziilor si poemelor da po-
sibilitate cititorilor nostri sa& cunoasca far-
mecul si vigoarea unei exceptionale voci
si, mai mult decit atit, s& Tndrdgeascd un
om care a stiut sa uneasca darurile poetu-
lui cu virtutile eroului. Poezia noastrd
s-a Tmbogatit, prin tadlmdacirea lui Eugen
Jebeleanu, cum ar spune Petofi, cu zbo-
rul unui vultur.

Nicolae BALOTA

fisier

= IN ,PER LA FORTUNA

DEL PETRARCA IN RU-
MANIA" Ramiro Ortiz, pre-
zenta Tn 192S o adevarata si

bogatd panoramd@ a traduce-
rilor Tn romaneste a faimosu-
lui ,Cantonier”, de la Ena-
chita Vacareseu si Gheorghe
Panu, pind la lulia Hasdeu si
Nicolae lorga.

Aceste ,singellas meas vul-
gares" poveste omeneasca
opusa celei transcendentale a
,Divinei Comedii" acare, dupa
traducerea de acum mai bine
de zece ani a lui Lascar Se-
bastian, Tntr-o noua talmacire
romaneasca Tn versiunea Etei
Boeriu, continind ,Cantonie-
rul" si ,,Trlumfurlle grupate
sub titlul ,Rime".

Prefata lui Alexandru Ba-
Iici care fTnsoteste noua ver-
siune este instructivd si cu-
prinzatoare.

<IN  TRADUCEREA lui
lon Frunzetti si Nicolae Pa-
rocescu (dialogurile in limba
franceza sint traduse de Anca
Georgescu-Fuerea) a aparut
la E.L.U. o noua versiune ro-

méaneascd, in 4 volume, a ro-
manului Razboi si Pace, ca-
podopera  lui Lev Tolstoi.

Razboi si Pace, una din marile
opere Tn care literatura rusa
s-a impus pe plan universal,
intereseaza azi deopotriva pe

cineastii, pe dramaturgii, pe
esteticienii sau pe simpli ci-
titori de pretutindeni. Un
Jules Legras, in lucrarea sa
aparuta la Armand Colin,
considera, Tnca din 1929, ro-

manul ca fiind cartea eterna a
literaturii ruse, ,une sorte de
somme de la vie russe”. Cea
mai semnificativa prezentare
romaneasca i-a facut-o G. Ca-
linescu, al carui elogiu devine
si cea mai adecvata banderola
de librarie a celor patru vo-
lume : ,Razboi si pace este un
roman proustian, fara metoda
lui Proust: monografia aris-
tocratiei asezate experimental

Tn toate situatiile posibile, la

umbrad si lumind, spre a i se
studia umanitatea. Si aici, ca
si Tn alte parti, avem de a face
cu oameni eterni, studiati pe
loc, Tn societatea lor. Romanul
nu este nici herbar. nici ser3,
ci o sublimd expeditie n su-
fletul omenesc".

< IN COLECTIA ,Meridia-
ne" a aceleiasi edituri. Barbu
Solacolu traduce din limba en-
gleza cartea scriitorului nige-
rian Cyprian Ekwensi, intitu-
lata impresionist Savana n
flacari. Cyprian Ekwensi s-a
nascut Tn 1921, la Minna, Tn
Nigeria, dar a studiat si a scris
in limba engleza. Savana Tn
flacari e o suita de scene din
viata pastorilor nomazi din
nordul Nigeriei, o populatie
aproape necunoscuta, cu obi-
ceiuri stranii si pitoresti; Tn-
tilnim mai ales sufletul aces-
tor oameni mai apropiati de-
cit noi de natura.

- ,JACQUETTE. DOAMNA
URGIILOR” este un roman de
Yves Gandon, autor francez ca-
re a fost distins pentru proza
sa cu prestigioase premii litera-
re, intre care ,Marele premiu
al Academiei franceze” si ,Ma-
rele premiu al orasului Paris".
Acest roman, aparut la ELU, n
colectia ,Romanul istoric”, in
traducerea Lucilei llolban, e-
voca iubirea romantioasd dintre
doi tineri apartinind unor nive-
le sociale diferite, ceea ce pune
multe obstacole meschine 1n
calea pasiunii lor, obstacole pe
care puritatea eroilor le Tnvin-
ge in cele din urma.



SECVENTE

O PASARE RARA

.Peste citeva zile se termind
filmarile la  scurt-metrajul
Dropiile in. regia lui Con-
stantin Budisteanu. Realizatorii
au urmarit " cu atentie viata
ciudata a acestor pasari pe cale
de disparitie. STnt mari si mo-
latice dar Th timpul mpereche-
rii se Tncaiera violent, mai
violent decit in luptele de co-
cosi. Lupta lor e mai spectacu-
loasd decit o corridd. Nu va fi
uitat nici Baraganul lui Odo-
bescu din Pséudokynegetikos.
Consultant  stiintific : Lucian
anolache. Imaginea ; Hie Cor-
nea si Grigore Corpdacescu).

Operatorul ~ Victor _Popescu
de la studioul_Al. Sahia (stiin-
ta popularizata), remiat  cu
Leul de aur la Venetia 1962
pentru Povestiri din lumea_ ma-
rii, cu trei premii internationa-
nale pentru  filmul Plasma, a
tras ultimele cadre pentru fil-
mul Patentele naturii, Tn re-
gia lui Doru Chesu.

— Faci de 10 ani filme docu-
mentare de stiinta popularizata.
Ce gindesti despre ele?

— Cred cd filmul de stiintd
popularizatd trebuie sa-1 cistige
pe spectator, sa-1 cointereseze ;
dar Inainte de toate ma pasio-
neaza cercetarea, masura in
care filmul pe care-1 fac_este
efectiv util oamenilor de stiinta,
_.— Crezi ca omului de stiinta
1] es;e necesar un astfel de

film ?

— Multi _cercetdtori mi-au
marturisit cd, desi se consacra-
serd ani de zile unei probleme,
filmul le-a dezvaluit, deodata,
noi aspecte interesante. Si e fi-
resc asa, Intrucit filmul ‘permi-
te cunoasterea continuei evolu-
tii a unui_fenomen. )

— Imaginea pe care o faci
trebuie sa fie frumoasd, In a-
celasi timp trebuie sa ramii fi-
del adevarului stiintific. Cum
te descurci intre aceste douad
conditi ’

— n limitele _fidelitatii fata
de adevarul _stiintific, Tncerc
intotdeauna sa " descifrez aspec-
te inedite, Filmele care-mi sti-
muleaza imaginatia.  Rezultatul
depinde de " inventivitatea cu
care sint alese unghiurile de
filmare, de Tncadratura, de fe-
lul Tn care sint dozate umbra
sl lumina.

—_Tncd o, intrebare. Cum fil-
mezi, practic?

#— Tmi place sa lucrez repede
si doresc ca atunci cind por-
nesc la lucru totul sa fie bine
gindit dinainte ; cred cd Tn do-
meniul  nostru _ improvizatia
nu-si are locul. De aceea, con-
sider _ cd modalitatea cea mai
revs?a de colaborare sint echi-
pel€ fixe.

UN TANDEM ?

Alain Delon turneaza din nou
sub bagheta lui Jean Pierre
Melville' in filmul politist (se
putea altfel ?) Cercul rosu. Tn
film, Alain Delon este camara-

dul unui fost comisar de poli-
tie, trecut de partea cealaltd a
baricadei. Paul Meurisse. Tot-
odata, Melville finiseaza scena-
riul unui film care, spune el,
sva fi povestea unei sectiuni a
IVehrmacht-ului ce actioneaza
in Uniunea Sovietica, Tn 1943".
Ir

Jean Paul Belmondo a jucat
alaturi de Catherine Deneuve

in filmul lui Francois Truffaut
Sirena din Mississippi. Regi-
zorul declara entuziast : ,Pen-
tru mine nu mai exista nici o
indoiala ca Jean Paul Belmon-
do este cel mai bun june prim
actual, cel mai bun si mai com-
plet.

El poate fi tot atit de natu-
ral in rolul unui aristocrat sau
al unui baiat din popor, al
unui intelectual, al unui gang-
ster, al unui preot, al unui
clovn®.

ROMANIA
LITERARA

va recomanda:

e Vadul iadului, productie
K? P. Ungara, cu Ana Szeles,
Lina Gardescu, Gabor Koncz ;
«,‘'aematograful Lumina.

cinema

din Nnou

Dar, fidel cu el Tnsusi, inoveaza in
sc-nsul Gopo. Acest ,sens Gopo“ fusese,
n anul 1957, cea de a doua Biblie a
filmului de animatie. Ca orice evanghe-
lie, a adus multe binefaceri, dar si apli-
catii abuzive. Gopo, cel dintii, ceruse
Tnlocuirea dragalaseniei disneyene prin
fapturi stilizate, simplificate, schemati-
zate, evoluind Tintr-un decor suprimat.
Noua garda, avangarda a executat cu

cineasti

pupat prompt si suit vioi Tn capul pupa
torului.

Acest balet este deosebit de gratios,
de stilizat, de elegant, pentru ca linia
chipurilor si figurilor este purd. Imagi-
nile sint numai Tn alb si negru. Aceasta
da acea finete de desen a gravurii, care
ne face sa nu regretam sorcova animatiei
multicolore. Dar sa revenim la drama.

al unui sfert de veac

INoveaza

dem atunci cum recele astru pornesi
spre vecina sa: Luna. li zice, ca odinj
oara: pupa! Cele doua obraze rotund
se lipesc, se sarutd prelung si prelinj
se despart, si, conform anticului protc
col, PAmintul se aseaza Tn dosul sdu p
nasul subalternei. Si ordinea se rest;
bileste pe aceasta lume a Tmbratisar

exagerare noile canoane. Ca sa nu fie
dragute ca Mikey Mause sau capurce-
lusii lui Disney, fapturile lor erau inten-
tionat hidoase. Atunci apare moda omu-
lui galos, cu profil de stropitoare, cu un
singur ochi pe dreapta, doua urechi pe
stingd si niste picioare filiforme care
nu duc, ci sint duse de o burta, una cu
craniul. La Gopo nu veti gasi aseme-
nea orori. Omuletul lui este schematic,
este caraghios, dar ramine dragut, ba
chiar devine cu atit mai dragut cu cit
e mai caraghios, mai Tnduiosdtor de
caraghios. 9

Ultima lui operda se numeste Kiss me ta.
quick, adica: Pupa-ma! Omuletul sau
e de zece ori mai schematizat decit cel
din povestile anterioare. Si la el burta
si obrazul fac una, topite Tntr-un oval
unic, de pe care a disparut tot ce era
oto-rino-laringoplastie. Insa asa, fara
nas-git-si-urechi. acest obraz ramine
nespus de gratios, de nostim si de plin
de haz, cum se si cuvine lui homo sa-
piens, a carui faptura trebuie sa se con-
centreze in cap. Un cap care nici nu vor-
beste, nici nu aude, ci doar gindeste si po-
runceste bratelor si picioarelor care
transmit si asigura executarea poruncii.
O singura porunca ;. Pupa ! Simbol al iu-
birii si comuniunii. Caci de acum omu-
letul lui Gopo nu mai e singur, ci are
n juru-i zeci de omuleti absolut iden-
tict (cum se si cade sa fie oamenii n-
tr-o lume civilizatd). Si ce fac oamenii
intr-o asemenea evoluata ambianta ?
Foarte simplu, se iubesc si si-o dove-
desc pupindu-se. Omuletul 1 ciocdneste
:u bratul pe omuletul 2. Asta Thseamna :

Pupa! Cele doua obraze se Tmpreuna
Tntr-un sarut scurt si adeziv, dupa care
cel pupat se suie si se aseaza conforta-
bil pe capul pupatorului. Acesta, la
rindu-i face semnul stiut omuletului nr.
3. Puparea se produce, iar omuletul 2, cu
omuletul 1 suit Tn cap, se urca la rin-
du-i (adica la rindu-le, caci sint doi) Tn
capul omuletului 3. Si Tncepe acum o
adevarata sarabanda maclareana, cu
cladiri si darimari, piramide Tnaltate si
prabusite, zeci de figuri Tn Tmpletiri de
dans si contradans. toate pe baza de

geniu !

cronica

. Existd, astazi, e drept, destul de putine pelicule Tn fata carora
|nstrumentele_pb[$nu_|te ale criticului de_ film se dovedesc ino-
perante. Familiarizati cu subtilitatile si intelectualismul filmului
contemporan, descoperim uneori cu” uimire un cinematoeraf simnlu

Secventa din filmul ,Ultima luna de toamna*

La un moment dat, pupati si pupatori,
simt nevoia unei schimbari, unei revo-
lutii. Bratele in loc sa ciocaneasca spate-
le aproapelui Tn semn de pupa, Tsi vor
Tmpreuna falangele terminale si vor n-
cepe sa compuna variatii pe tema sirbii
de Tnfratire. Asta citava vreme. Caci noul
val nici pe departe nu are frumusetea
liniilor si coboririlor de altddatd. Fra-
ternizarea se face uniliniar, unidimen-
sional. Este monotona, plicticoasa, anos-
Fostii pupati si pupatori Tsi vor
muta deci poftele pe alte planete. Ve-

Cei de sus erau oameni Tn uniforma,
ostasi. Tot oameni In uniforma — asa
Tmi apar deseori purtatorii de costu-
me ,western" — se intilnesc Tntr-un
tren, nu de Gun-Hill, ¢ci de Yuma, peo
epica asemanatoare (mai sumara), pe

generale.

Este un tur de forta sa scrii, cu
asemenea zgircenie de miscari si ¢

figuri, o poveste atit de ironica si <
afurisita. Avangardistii antidisneye
cer mereu povesti cu satira sociala

filozofica ironie, asa cum cuprindea ace
,courte histoire" deschizatoare de drur
Noul film al lui Gopo e inca si m
scurt decit cele precedente, dar tot a:
de plin de sociologie amuzanta si <
perfid sarcasm.

D. I. SUCHIANU

FILME LA TELEVIZIUNE

Consemnam : Mergeau _spre Cordu-
ra“, film banal, tisnind din propria lui
banalitate pina la ,foarte bun'
plodind intr-un singur
sfoarte bun" in ,exceptional”. lata a-
cest moment: la capatul unui drum
istovitor, la capatul puterii lui si la
capatul puterii celor
si care au ajuns
Cooper, batrin si urit, trage dupad
sine, Tntr-un ultim
drezind — cum ar tirT Tnsasi Crucea.
Calvarul nu dureazd mult, ceilalti a-
runca Tn el cu pietre, eroul cade ca . ol A .
insdsi Jertfa. Accentuez ci scena nu e care 1l oferd actorul n acest film
fortata, nu e filmata expresionist sau
simbolic, si ca tocmai firescul ei o
transforma in emotie culminanta. Cit
de mari pot fi uneori regizorii fara

0 epica_psihica asemdnatoare (mai
schematica), pe acelasi tip_de tensiune
(dar mai scazuta), pe o incercare de
recital actoricesc Glenn Ford — Van
Donflin, dar mult . mai_putin preg-
nant decit dialogul Kirk Douglas—
Anthony Quinn. Istoria acestui ,fair-

play" ramine Tnsa placutd si mareste
ncrederea in oameni, fie si banditi.
Pina la noi probe..

Si ex-
moment, din

care-l Tnsotesc
sa-l urasca, Gary

efort, o greoaie . . .
Cine a vazut Oscar cu Louis de

Funes, stia oarecum la ce sa se as-
tepte, desi spectacolul de isterie pe

este, poate, un virf al creatiei lui...

..dar ce tristete ne cuprinde cind o
vedem pe ,Fleur" din serialul Forsyte
Saga, perfecta actrita a nuantelor
Susan Hampshire, intr-o Poveste ca
k in filme, Tn care, blonda si carlionta-
td, sau brund si bretonatd, 1l Tnso-
teste pe CIiff Richard, dansind cu
discutabil talent, incretindu-si nasul,
cintind subtire, totul, fard umor si fara
gratie — ce tristete...

Nina CASSIAN

si direct, opere, — cum le zicea Sadoul — }loiale
de toamna este dintre acestea.

De n-ar fi teama de fraze pretentioase, am spune ca filnf
lui Vadim Derbenev, tinar cineast din R.S.S. Moldoveneascd, ti$
buie  privit ,cu sufletul”. Pentru ca ce emotioneazd aici es
maxima_ simplitate a _unui film frumos ca_o balada. Simplitate
deconspira, in cele din urma, un surprinzator rafinament cineml
tografic, o perfectd stapinire a mestesugului regizoral. Ultima lul
de” toamnd este lucrat cadru de cadru, cu o admirabild acurat®
plastica. Fiorul liric Ipe care pelicula 1l degaja, de aici vine, d
extraordinarul simt al peisajului, care, nu de putine ori, ni-1 aml
teste pe Dovjenko. Si pentru_cd am sugerat o_posibild comparat
mai trebuie 'spus poate cd filmul recheama Tn memorie o ope
binecunoscuta noud, mult apreciata la vremea proiectiei sale;
fost odata un mos si o baba de Ciuhrai.

_ Povestea batrinului aflat, in pragul trecerii intru_moarte, pa
nind sa-si vadd pentru ultima oara feciorii, respird un aer s
lemn, de ritual folcloric. Mosneagul hitru si petrecaret devine
intelept de facturd tipic populard i el se desparte pios de o
meni si _naturd, de vietdti si obiecte, impunindu-si o mare [inis
si senindtate interioara. (Melancolia dujoasa, nostalgia si tristet
iminentei despartiri de lumea Tnconjuratoare revin 1n leit-motiv
muzical al filmului, cunoscutul cintec popular ,imbétrinesc si-i
pare rau®)

Urmarindu-si personajul in caldtoria de adio, Derbenev creea
momente de admirabila precizie analitica, mici tablouri de_ ge
miniaturi portretistice de finete, savuroase scene comice. Film,
sdu, In ansamblu, este o metafora despre viata, dragoste
moarte. Fiecare secventda insa_constituie un prilej de prospect
aproape documentard, a vietii cotidiene, uneori " atit de bana
pentri cei care numai o traiesc; batrinul o gindeste_si o géses
minunata. Asta se_simte in fiecare gest, in fiecare privire, intr-i
Zimbet sau o lacrima ce se prelinge involuntar pe chipul sau r
semnat.

Derbenev este un mare discret, un cineast format, o surpri;
placuta. Ce nu poate fi povestit Intr-o cronica este inefabilul fi
mului sdu. Ca si cel al artei interpretative demonstrate de exce-
tionalul N. Lebedv. Ultima luna de toamnd trebuie neapdrat vazi

Ultima lui

Petre RADO



A nul teatral 1969/70 a inceput in
ZA august, creatorii din acest dome-
* niu artistic omagiind astfel Con-
"resul al X-lea al Partidului si a 25-a
jniversare a eliberarii patriei. Cea din-

‘Tti premiera a avut loc la Tntii ale lunii;
e atunci, Tn Bucuresti ca si la Bacau,
‘itesti, Resita, Piatra-Neamt, Brasov,
‘imisoara precum si in alte localitati
-au prezentat si continua sa se infa-

seze mereu alte spectacole, parte cu
iese inedite, Tn asa fel Tncit calenda-
al fiecirei saptamini cunoaste una
tu mai multe reprezentatii noi. A-
‘am deci, nu cu putind mirare, din
itele articole, ca de-abia trebuie sa ne
regatim sufleteste pentru »gongul
Taugural”, ca e cazul sa ne Tncarcam
u emotie pentru ,prima ridicare de
ortind", In sfirsit ca ,ne mai despart
utine zile de momentul festiv al de-
utului stagiunii" ; ba chiar ni se si
huntd ca fiind ,in pregatire" fapte
te artd pe care le-am vazut gata si
espre care am si citit cronici.
Asadar, simple fraze nadusite deen-
iziasme care, neconsumate la vre-
fea lor, capata acum, Tn perimata pre-
estire, un caracter sleit.
O rubrica de ziar ne fagaduieste pen-
ai ,viitoarea stagiune", printre altele,
lumeroase debuturi  dramaturgice".
um deocamdata in listele repertoriale
u figureaza nici unul — citeva piese
oi da, debuturi nu — rezulta ca infor-
tatia cu pricina e siderala. Ce-i drept,
m citit si auzit Tn citeva rinduri ca
nt socotiti debutanti scriitori care au
ejnoscut cu ani Tn urma bucuriile a-
aritiei la rampa ; dar amnezia si nes-
inta gazetareasca nu sint In stare sa
iediteze acel fior prim, nici macar pen-
ru autorul Tn cauza. Paul Anghel, de
Ida, nu mai poate debuta ca autor de
atru Tn acest an — cum ne-a asigurat
-0 va face, o teleinformatie — Tntrucit
yenimentul i s-a Tntimplat cu sapte
pi in urma, la premiera comediei sale
apte insi intr-o carutd, pe scena Tea-
-ului ,,Delavrancea”.
Erorile de informatie nu cad totdea-
na in vina integrala a celor ce le pro-
1/tic. Istoria scenei noastre Tn ultimul
ert de veac nescriind-o nimeni, rit-
ul actual Tn care se tipareste trata-

11 de istoria teatrului romanesc pre-
imind aparitia capitolului contempo-
jn spre sfirsitul veacului, iar publi-
irea cursulul universitar de istorie a
atrului romanesc modern neputind

+ nici macar presupusa, ntrucit un
are curs, Tn fapt, nici nu exista, e fi-
fsc ca presa sa sufere citeodata, prin
oflex, de minusul de stiri sistemati-
ce Tn domeniu.

, Doua-trei articole preambulare au
mopus cfte un punct de vedere cu pri-
re la o zisd Inaderenta a regizorilor

' >mani fata de dramaturgia nationala,
anifestind Tngrijorare si formulind

. Tt reprobari cit si Tndemnuri anexe Tn
encluzie. Sa fie vorba de ultimele doua
'agiuni ? E vremea cind Sica Ale-
mdrescu a montat Opinia publica la
rasov, Marietta Sadova Miorita la
ucuresti, Padurea spinzuratilor la Ti-
‘isoara, Mesterul Manole la Pitesti,
n Olteanu, doua antologii Blaga la
ucuresti, Radu Penciulescu Pur si sim-

., U o criza, Vlad Mugur lucrari de Du-

itru Radu Popescu si Romulus Vul-
?scu la Cluj, Sorana Coroama Martin
ejrman la Bucuresti si Sagetatorul la
msi, Dan Nasta Fotografii miscate de

_ gie Paunescu la Bucuresti si alte piese

A -iginale la Sibiu, Horia Popescu piese
urte de Paul Everac, Crin Teodo-
escu Lovitura, lon Cojar Poveste ne-
erminatd si lertarea, Sanda Manu

fintul, Lucian Giurchescu O casa ®
trabila si Croitorii cei mari din Va-
hia, Dinu Cernescu Mesterul Manole,
an Alexandrescu Camuflaj la Arad,

Dinischiotu Balcescu si Un scurt
logram de bossanove, la Pitesti, An-

;ei Serban lona, Valeriu Moisescu Nu
nt turnul Eiffel la Craiova, Cornel

odea Tandrete si abjectie, Moni Ghe-
rter Nicnic — lista fiind, evident,
agmentara sub toate raporturile. Pre-

iiille supreme ale ultimului festival

‘publican au fost decernate, daca ne
nintim — si e util s& ne amintim —

jectacolelor D-ale carnavalului, stralu-
ta realizare a lui Lucian Pintilie (care

a mai apropiat—nu cu dragoste, ci as

ce cu patima — de dramaturgia unuia

n cei mai contemporani autori. Teodor

(azilu) si Petru Rares, iscalit regizoral

e Sorana Coroama. (Ea, ca si Sica Ale-
indrescu, Esrig, Giurchescu, Cojar,

lihail Raicu, cind au fost invitati peste
>tare, tot piese romanesti au pus si
molo Tn scend). Ce titluri se afla pe

‘rtificatul primului an de activitate al
;lor mai tineri regizori? Seful secto-

Tlui suflete la Andrei Serban, Lovitura
Anca Ovanez, Goana dupa fluturi la

limpia Arghir, Croitorii cei mari din

alahia la Radu Boroianu, scrierile u-

ar debutanti, la George Berechet si Oc-

tavian Greavu — si, iarasi, Tnsiruirea se
opreste numai provizoriu aici...

Sa fie oare vorba, Tn suszisa critica,
de ultimul sfert de veac ? Dar care suc-
ces complet si temeinic al vreunei piese
originale, Tn ultimul sfert de veac, nu
poartd si o semndaturd regizorala au-
tentica — Tncepind, sa zicem, cu Minerii
de Davidoglu montata de Aurel lon
Maican ? Cu exceptia a doua cazuri de
autori ce si-au regizat singuri unele
piese, cu rezultate neconcludente (in
defavoarea acelor lucrari) si al altor
citorva Tmprejurari, cind actori sub-
mediocri si neintrebuintati ,s-au apu-
cat", cum se spune, aleatoriu, de regie,
piesele originale nu s-au asezat singure
pe scend, cl numai prin efortul, adese-
ori din initiativa si de reguld prin de-
votamentul regizorilor, coroborat, de-
sigur, cu cel a sute de actori si zeci
de scenografi, al multor directori si al
altor oameni de teatru. Tn conditiile
pregatirii marelui festival republican,
pentru care toate teatrele si majorita-
tea regizorilor vor propune, in viitoa-
rele doua luni, aproximativ cincizeci de
premiere cu piese romanesti, a edifica
false antinomii Tntre literatura autoh-
tona si dezvoltarea teatrului ca artg,
a lasa impresia, Tntr-un articol sau al-
tul, ori Tn oratii prin sinoade, ca regi-
zorii constituie un fel de partida ana-
tionalda Tn teatrul roménesc, este mai
mult decit o eroare : e o afirmatie lip-
sitd de obiect.

Se intimpla ca un regizor sau altul
sa nu gaseasca, Tntr-un moment al acti-
vitatii sale, o piesa contemporana care
sa-i dea deplind bucurie creatoare si sa
fie Inclinat a se opri asupra unei opere
din patrimoniul mai vechi; ori sa a-
leaga o lucrare straina — care fiind
pusa in scena de un director de scena
roman, cu actori romani, Intr-un teatru
romanesc, comunicindu-i idei din sfe-
ra gindirii noastre publicului romanesc,
opera de arta nationald devine (fiind
sl consideratd astfel, Tn mod absolut
logic, Tn orice turneu ori confruntare
internationald) ; de aici e imposibil a
se conchide ca trebuie intreprinsa o
imediatd si drastica tragere la raspun-
dere a acelui artist, iar prin generalizari
prapastioase, extinse asupra tuturor
profesionistilor, a se clama ca nu mai e
slujita cauza dramaturgiei originale. A-
ceasta e o cauza primordiala, extrem
de serioasa, si fara Indoiala ca o_dis-
cutie asupra felului cum, cit, cind, unde,
n ce fel si prin ce promovam drama-
turgia originala — o discutie realmente
serioasa, nu pro-domo, nu din vanitati
ulcerate — asupra felului cum e consi-
deratd dramaturgia de autorf, artisti,
directiile teatrelor, directia generala a
teatrelor si alti factori culturali, 1n
complexul de interconditionari pe care-1
reprezinta azi institutia teatrala la noi,
nu poate fi decit salutara. De aceea,

citind o luare de pozitie Tn general

teatru

demna de interes, a destoinicului critic,
de doudzeci de ani mereu activ, care e
Margareta Barbutd, in favoarea prezen-
tei mai dense si mai extinse a piesei ori-
ginale contemporane pe afis, am incer-
cat o stringere de inim& la acea cir-
cumlocutiune din articol mefienta fata
de participarea cu personalitate a regi-
zorului la alegerea piesei pe care el ur-
meaza s-0 puna in scena. Se afirma a-
nume ca prerogativa aceasta, a selec-
tiei, apartine directorului, secretarului
iterar si consiliului artistic. E adevarat,
— cu toate ca, oprindu-ne numai la con-
siliile artistice, le-am putea compara cu
ndepdrtate corpuri ceresti, moarte de
mult, doar raza titulaturii lor continuind
sd strdbatd spatiile ; Tnsd, cum bine se
stie, regizorul e el insusi membru de
drept al conducerii artistice si ca atare
hotaririle in materie de repertoriu, fizio-
nomie artistica a institutiei, profil cultu-
ral, orientare tematica nu pot fi luate
fara el, dupa cum nu i se pot impu-
ne titluri. Experienta, in toate sensu-
rile programatice, a teatrelor conduse
de regizori — in anii din urma si as-
tazi — nu e deloc de desconsiderat.
Apoi sa ne mai amintim ca e vorba, a-
deseori, de oameni cu o personalitate
distincta si merite afirmate, artisti de
valoare si repuatie mondiald, in lega-
turd cu care problemele nu se mai pun
ca acum douazeci de ani, cind erau in
clasa intlia, nici macar ca acum zece
ani, ¢cind unii mai erau nubili ; Tn so-
cietatea noastra au avut loc enorme
mutatii spirituale si sporuri de calitate
umana si daca am considera ca de a-
tunci, cind li se dadeau primele sfa-
turi, Tnvataturi si norme despre cum
sd devind artisti adevarati, originali,
oameni cu personalitate, acesti regizori
n-au fnvatat nimic, i-am ofensa ca ne-
eficienti Tn primul rind pe cei ce le-au
fost profesori — printre care Tnsasi co-
lega noastrd Margareta Barbuta.
increderea foarte stimulativa de care
se bucura regizorii din partea colecti-
velor teatrale, prestigiul national 1n
cimpul artelor — pe care nu o data I-au
consacrat ziarele si revistele noastre in
frunte cu ,Scinteia” si ,Lupta de clasa"
— aprecierile multiple, repetate, la a-
dresa regizorilor nostri, aparute in pe-
riodice straine de prima mina — vezi

,Borba", ,Pravda", ,Times", ,Le Fi-
garo", ,New York Times", ,Die Welt",
sCorriere della sera" etc, — ca si in

toate revistele mondiale de specialitate
— care-i considera nu ca persoane n
sine (caci regizorul existd numai prin
opera teatrald) ci ca animatori, lansind
piese, punind in valoare actori, consti-
tuind echipe, creind spectacole, propa-
gind idei moderne — sint citeva din
datele care configureaza o realitate
pregnanta Tn eficacitatea ei si esential
lamuritoare pentru stadiul Tnalt al tea-
trului nostru de azi.

Toamna aceasta, sintem Tncredintati,
o0 va reconfirma.

Valentin SILVESTRU

Corespondenta speciala de la Belgrad

Actori goi si spectacole pline

Consacrata noilor tendinte in arta spec-
tacolului teatral, cea de-a treia editie a
festivalului belgradean B.IL.T.EF. a  pus
in fata_publicului si a oamenilor de arta
nu putine ntrebari tulburatoare. Incotro
se Tndreapta teatrul modern ? Erotismul
socant al unor spectacole ca_Dionysos '69,
prezentat de trupa americana The Perfor-
mance Group si, In_care, timp de jumatate
de ord, protagonistii joaca cu_desavirsire

oi, reprezinta oare "o cale viabila a Vvii-
orului ? Numerosi participanti la_Festival
mi-au Tmpartasit Tn aceasta privinta opi-
nia lor hotarit negativa, iar Grotowski,
cunoscut apostol ~al unei anume ,avan-
garde” teatrale, apare acum aproape ca un
clasicizant, pronuntindu-se la rindul sau
impotriva nudismului scenic. .

Ite trupe cautd forme vii de a stimula
participarea _spectatorilor la ceremonia
teatrald, apelind uneori , la traditiile tea-
trulmJ)o ular de bilei, ca Tn Orlando _fu-
rioso de Ariosto, prezentat de Teatro libe-
ro din Roma Tn arena Salii  sporturilor,
sau Tn spectacolul intitulat Strigatul po-
porului pentru hrana al lui Bread and_pup-
ped theatre din New York, a carui re-
prezentatie a inceput in strada pentru a
continua in sala de_spectacol. .

Rugul, pus n scend de Arsa lovanovici
la Teatrul National din Belgrad, este
un colaj de texte, regizorul acordind un
loc Tnsemnat improvizatiei actoricesti.

In fine, Tn desfasurarea de pina acum a
Bitef-tilui si-a gasit loc si tendinta unor
dramaturgi de”_a se ocupa ei Insisi de
montarea propriilor lor piese, in speran-
ta cd vor asigura astfel o maxima fideli-
tate a interpretarii. Teza ca scriitorul s-ar

utea lipsi de aportul regizorului _de pro-
esie, pare sa-si fi gasit Tnsa o infirmare :
spectacolul oferit de Theater am Neumarkt

din Ziirich cu Victimele datoriei de Eu-
gen _lonescu, 1n regia autorului. ,lonescu
— victima lui lonescu”, acest titlu expre-
siv sub care a aparut cronica din ziarul
~Borba", oglindeste atit_ continutul cronicii,
cit si reactia publicului. . ]

Unul din punctele de_atractie ale festi-
valului ; a doua zi dupa sPchacoLul elve-
tian, a fost prezentata o alta piesa de lo-
nescu, Ucigas fara simbrie. in interpreta-
rea Teatrului de Comedie din Bucuresti.
Comparatia se impunea de la sine ; opinji-
le spectatorilor au fost net favorabile
spectacolului nostru. )

In cursul convorbirilor animate care au
avut loc dupa reprezentatia romaneasca
de duminica seara, unul din cei mai mari
poeti iugoslavi — Vasko Popa — ne-a
marturisit ca a preferat montarea lui Lu-
cian Giurchescu, pe care a urmarit-o cu
satisfactie. Domnia sa a avut cuvinte elo-

ioase la adresa _interpretului principal,

adu Beligan, a carui personalitate proe-
minentd a mai avut prilejul s-0 aprecieze
la Bucuresti Tn O scrisoare pierduta de
Caragiale, . . . ]

O primire cdlduroasa au facut-o trupei
romanesti actorii si ceilalti oameni de tea-
tru iugoslavi. Un grup |ntreg de artisti
din Novi-Sad s-a deplasat la eI%rad spe-
cial pentru a asista la_spectacolul Ucigas
fara simbrie. ,O_echipa admirabila, “un
spectacol de Tnalta tinutd", acestea au fost
cuvintele cu care mj s-a adresat regizo-
rul Voja Soldatovici, bun _cunoscator si
un iubitor al teatrului romanesc. El a pus
n scena la Novi-Sad, cu mult succes, pie-
sa Ecaterinei Oproiu Nu sint turnul Eiffel
si intentioneaza_acum sd monteze Steaua
fard nume de Mihail Sebastian.

Andrei BALEANU

ARLECHIN

STUDIO VIABIL

Un  studio experimental
care-si respectd promisiunile este
un fapt demn de remarcat si, cu
subliniatd intentie  moraliza-
toare, se cuvine a fi dat de
exemplu.

~Ne gindim la studioul expe-
rimental de teatru din _Timj-
soara (cartea lui de vizitd ra-
mine spectacolul cu piesa lui
Arnold = Wesker Anotimpurile,
in regla _lui  Aurel anea).
Noua “stagiune Tncepe cu piesa
lui Peter Weiss Cum s-a lecuit
suferinta _domnului Mockinpott
si doud piese ale dramaturgilor
timisoreni (!) Dan Radu " lo-
nescu (Nu asa bebi) si Dumi-
tru Teodorescu (S-a’”intors Pa-
ternic). Se intentioneaza si _re-
luarea discutiilor cu  publicul,
laturd a_ activitatii studioului,
care, aici, face parte din expe-
riment.

STAGIUNEA UNGARA

Alceste devine regizor francez

de film, Philinte = — ziarist,
Oronte — critic_de film, Celi-
mene — 0 pariziand straluci-

toare, batjocorind cu spirit per-
sonaje angoasate. Cu aceste mo-
dificari, dramaturgul  maghiar
Miklos Gyarfas reia Mizan-
tropul lui “Mollerc, pastrind to-
tusi versificatia_ originala. Sen-
surile piesei " sint, “fireste, in-
noite : _mizantropia_ lui = Alceste
exprima protestul impotriva a-
titudinii ~ oportuniste, ~ conci-
liante. Nu  lipsesc elementul
tragic si cel comic, precum si
consideratii  spirituale  asupra
eticii secolului nostru.

~ O confruntare a unui moment
istoric cu zilele noastre, tot n-
tr-o comparatie a stadiilor eti-
cii, este si cea de a doua piesa
a lui Miklos Gyarfas._din aceasta
stagiune, Celé doua  Juliete,
avind ca personaje eroi reali ai
anului 1848

FESTIVALUL DE TEATRU DE
LA VENETIA

intre 15 septembrie si 13 octom-
brie se desfasoara, In cadrul
Bienalei, cel de al_ XXVIl]-lea
festival de teatru. Participd co-
lective teatrale din sapte tari
[gltallag, Franta, Anglia, Canada,
olonia, Cehoslovacia, Dane-
marca) care Tntrunesc preocu-
arile” repertoriale caracteris-
ice pentru _miscarea _ teatrala
contemporana ; piese din reper-
toriul clasic si modern, alaturi
de spectacole experimentale. Va
avea loc si un seminar despre
»intoarcerea actorului la expre-
sia fizicd", condus de reputatul
om de teatru Jacques Lecoq.
Sint asteptate cu un mare in-
teres formatiile tinere :  trupa
.Petra Bezruce" din Ostrava cu
Liturghia cehd de Craciun de
Milan = Calabek . (refia Pavel
Hradil), compania "teatrala din
Londra_cu piesa lui Edward
Bond, Drumul ingust spre_nor-
dul indepartat si compania de
drama din B(_altl;rad, care va pre-
zenta Unchiul Maroje de Marin
Drzic si Cazul inocentei An-
nabella. La acest Festival, tea-
trul condus de Serreau-Peri-
netti (care a fost oaspete al
scenelor romanesti) propune o
noua interpretare scenica a unei
creatii shakespeariene. Furtuna,
si, totodata, apare intr-un spec-
tacol experimental APl 2067 de
Robert Gurik. Aproape toate
companiile teatrale prezente au
inclus Tn  repertoriul lor un
spectacol traditional si unul ex-
perimental, cu intentia de a
realiza o imagine completd a
posibilitatilor artistice de care

dispun.

ROMANIA
LITERARA

va recomanda:

< Bani turbati de Ostrovski,
Unchiul tau Misa de G. Mdiva-
ni si Batrinul de M Gorki, Tea-
trul Mic din Moscova (in turneu
la  Bucuresti), sala Come-
dia a Teatrului National ,I. L.
Caragiale". 19-21 septembrie.

= De viatd, de dragoste si de
moarte, recital de poezie inter-
retat de_ Irina Rachiteanu-
irianu, Teatrul Mic, regia lon
Cojar.



Fara a-si propune prezentarea ex-
haustiva a actualului stadiu al picturii
romanesti, expozitia ce urmeaza a fi
deschisa. in curind, la Moscova (poate
fi vizionatd in Sala Onesti) aduna un
numar de noud artisti, ale caror ta-
blouri ilustreaza nuantele unui realism
inteles intr-un sens larg. Artistii pre-

zentati ne apar in ipostazele lor cu-
noscute pe care nu facem decit sa le
recapitulam.

Peste incidentele vederii directe a-
supra naturii-suport, careia — cu ex-
ceptia unui nud cu un aer de clasicita-
te — nici nu-i corijeaza ,intimplato-
rul* compozitiei (0o vedere plonjatd a-
supra unei strazi, amuzata curiozitate
de a ,copia" niste gaini), Mihaela
Eleutheriade suprapune paleta ei spe-
cifica, tonica si delicat traditionala.

Vasile Varga din a carui ascendenta
artistica nu lipseste un Van Gogh ,bine
temperat" — Tn peisaje — Tsi decora-
tivizeaza naturile statice printr-o pu-
nere Tn suprafatd cinematografica, n
dauna spontaneitatii.

Fara a se supune prezentei obiectului,
dar inspirat, stimulat de motiv, Sorin
lonescu aduce Tn peisaj (mai ales n
cel marin) o infrumusetare cromatica
Tn care se masoara distanta poetica
dintre imagine si natura.

Pentru Gheorghe Raducanu pictura
devine o rafinare a ecourilor impresio-
niste, filtrate prin sensibilitatea arhai-
zanta care ,afuma" cromatica Tn bru-
nuri cam manieriste.

VASILE VARGA

Dr. KARIN v. MAUR
(Ntirnberg)

Bienala de la Ntirnberg, care a avut
loc pentru prima oard intre aprilie —
august 19H9, se deosebeste de celelalte
expoz.tii de_acest fel prin faptul cd se
concentreazd pe o tema bine delimi-
tatd :_arta_constructiva : elemente si
principii. Tematica a permis pe de o0
parte o selectie speciala de artisti_din
mai multe tari care, datorita tendintei
constructive a lucrarilor lor, sint n
relatii, iar pe de alta parte, a lasat su-
ficient spatiu pentru a demonstra va-
riantele si _evolutia unei teme atit pe
plan_ istoric cit si Tn prezent. Aceasta
ingradire tematicd a fost viu salutata
de” toata lumea. Alegerea artistilor s-a
facut in fiecare tara de catre un comi-
sar anume desemnat pentru aceasta.

La Bienala au participat peste o suta
de artisti din 22 de tari, cu pinze, o-
biecte, modele si environments. Expo-
zitia oferd pentru prima oard o mare
vedere de _ansamblu a celor mai esen-
tiale manifestari ale artei secolului al
XX-lea.

Organizatorii au tinut Tndeosebi sa
prezinte arta constructiva in formele
ei actuale de manifestare, in timp ce
cele mai importante curente construc-
tiviste ale primei jumatati a secolu ui
XX sint documentate doar prin citiva
reprezentanti de seama : constructivis-
mul rus prin El Lissitzky, cel ungar si
ceh Jmn Kassak si Kupka. De Stij'ul
olandez prin Van Doesburg si Vanton-
gerloo, Bauhaus-ul prin= Albers i
chlemmer. arta concreta elvetiana prin
Bill si _Lohse, creatia_abstractionista
franceza prin Govin si Herbin. Acest
program este completat de _expozitii
speciale ca ,constructia figurii umane"
sl ,arta si constructia arhitectonica".

Artistilor din zilele noastre  Bienala
de la 'Nurnberg le-a oferit prilejul u-
nic de a cunoaste mai precis creatia
avangardei din Europa rasariteana. De
un interes deosebit s-au_bucurat iugo-
slavii. cehii si romanii. Interesanta
contributie a romanilor a cuprins lu-
crari de Stefan Bertalan. Roman Cotos-
man, Constantin Flondor-Strainu, llie
Pavel, Mihai Rusu.

Traian Braaean prezintd, se pare,
lucrari mai vechi — ,disciplinari”, con-
denséri de peisaj — (uneori cu figuri),
avind severitatea caracteristica a for-
mulei lui de pictura epica, de ascunsa
afectivitate.

Puternica saturatie cromatica din lu-
crarile Elenei Uta Chelaru vine sa di-
namizeze un sistem componistic ..frag-
mentarist”, de descendenta cubista, dar
atent_la impresia_de monumentalitate
cerutd de compozitie (Portile de Fier).

Rodica Marinescu_practica o pictura
de incantatie optica, in culori catife-
late, dinamogene, n care imaginarul,
feericul si elementul real, folcloric —
uneori fragment supradimensionat —
isi disputd Intiietatea.

Impotriva spatialitédtii ~,stereosco-
pice" se produce si pictura Silviei Cam-
bir, al carei climat interior are o n-
carcatura expresionistd, capabila sa
transmita ,plajelor” de culoare nelinis-
tea sau (in portret) chiar un anumit
tragism.

Un gust pentru atmosferele metafi-
zice si ,limbajul imaculat" dovedeste
Mara Constantiu, care, atunci cind hi-
perintelectualismul sau nu se consuma
n destul de firave aplicatii cu iz sce-
nografic (Acrobat), capata pregnantd in
iesirile mai directe (De-a baba oarba).

Desigur, acest grupaj e doar una din
variantele prin care s-ar fi putut ilus-
tra devenirea unui ,mimesis" traditio-
nal — si poate nu cel mai concludent
dintre grupajele posibile.

Mihai DRISCU

PRIMAVARA (detaliu)

Variatiusii pe gain®
modeiw

Eveniment cu multiple implicatii Tn
viata artistica sibiana, dacd nu a vietii
spirituale din aceasta parte de tard in
ansamblul sau, deschiderea expozitiei
judetene de pictura, sculpturd, grafica
si artd decorativa a coincis Tn acest an
cu inaugurarea, in stravechea casa a
cojocarilor, a noului lacas de cultura —
casa artelor. Amenajat ca amplu com-
plex expozitional, noul edificiu vine sa
acopere un gol Tindelung resimtit la
Sibiu, constituindu-se ca un cadru de
vitalizare necesar Tn activitatea cultu-
rala a acestui centru cu bogate resurse,
si aplicatii spre arta. Dar, dincolo de
sugestiile decurgind din valoarea admi-
nistrativ-organizatorica a evenimentu-
lui, judeteand sibiana deschisd de
curind Tsi releva caracterul deosebit Tn
Tnsusi  efortul ei de definire a artei
plastice locale in acest moment al isto-
riei sale. Oglindind, dupa opinia noas-
tra, judicios, stadiul atins de arta sibia-
na in procesul ei de continua dezvol-
tare, expozitia marcheaza cu precizie
momentul unei depasiri vizibile, din
directia unor acute nostalgii naturiste
catre o definitorie decizie spre mijloa-
cele moderne de expresie. Aceasta mu-
tatie, caracteristica Tn ansamblu, este
depistabila in eforturile artistice ale
mai tuturor expozantilor, Tncepind cu
pictorita octogenara Elsa Roth, pina la
cel mal nou dintre artistii tineri, Eugen
Tautu, Tncit, considerind judeteana o
imagine obiectiva a activitatii filialei
sibiene a U.A.P.,, indraznim afirmatia
cd ea marcheaza tocmai momentul sal-
tului spre care converg de mai multi
ani acumularile Tn gindirea artistica a
miscarii plastice din aceastd zona geo-
grafica a tarii.

Desigur, Tn definirea Tnfatisarii mis-
carii Tn acest stadiu este proeminenta
activitatea unor creatori ca artistul
emerit Hans Hermann, care aduc tonul
de sobra densitate al unui efort de zeci
de ani concentrat Tn fata sevaletului,
dar centrul de greutate se afla acum
cu autoritate Tn cercul unor artisti de
Vvir ta medie, daca nu cumva el este
chiar deplasat spre nelinistile dinami-
zante ale grupului tinar. Aici se impu-
ne autoritar triunghiul de forta al pic-
torilor loan Chisu, Nicolae G, lorga si

Simion Florea, care se afirma de mai
multi ani cu o vigoare notabild, dezva-

luind aspecte mereu interesante n

ARTA ROMANEASCA IN LUME

Bienala de la Nurnberg

In perioada aprilie-august 196H a_avut loc, la Nurnberg, prima bienald
Arta constructiva — elemente si principii — consacrata acelui curent care a facut

din edificarea esteticd a realitatii imediate principalul obiectiv al

sau . constructivismul.

programului

In contextul unei largi si nu o data prestigioase confruntari internationale, cei

cinci artisti roméni_. — Pavel Ilie si Mihai Rusu din_Bucuresti, Stefan

Bertalan,

Roman Cotosman si Constantin Flondor-Strdinu din Timisoara — ale caror preocu-
pari se integreaza in aceste coordonate estetice, s-au bucurat de o buna apreciere,
prezenta romaneasca fiind consideratd drept una din ,revelatiilel* Bienalei.

Publicam in acest numar extrase din

.In timp ce Rusu opereaza in compo-
zitiile sale Tncarcate de tensiune cu
motive de suprafete si volume, care
trezesc stari emotionale, Pavel for-
meaza prin plasticele sale albe o_,gri-
13 spatiala" variabila care — similar
cu arta minimald americana — struc-
tureaza spatiul, producind un efect de
claustrare.

Bertalan, Flondor-Strdinu si Cotos-
man prezinta variantele romanesti ale
olp-artel cinetice. Paienjenisul sensibil
al lui Bertalan, din fibre fine, consta
din forme romboidale. Structurile 1in
negru-alb ale lui Flondor-Strainu sint,
datorita unei interpuneri de sticla gi-
vratd, fragmentate si multiplicate, ast-
fel incit privitorul Tn trecere are pri-
lejul s& contemple variatiile continue
ale_ modelului_de baza. Cotosman merge
mai departe in dinamica cinetica, pu-
nind Tn miscare printr-o programare
electro-mecanica un ritm alternant de
constelatii luminoase de culoare.

Operele acestor trei artisti au drept
notd comund o iradiere lirica dema-
terializata.

Pentru marea afluentd a vizitatori-
lor Bienalei din tard si de peste hota-
re, grupul diferentiat al romanilor a
constituit una din cele mai surprinza-
toare ,revelatii" ale acestei expozitii in-
ternationale.

oua corespondente primite la redactie.

MARGIT STABER
(Zurich)

_.Contributiile din Europa_rasdritea-
nd confirma’ presupunerea facuta pina
acuma mai mult clin Intflniri si infor-
matii intimplatoare, anume ca aceste
tan pe de o parte au pastrat formele
artei constructive, iar pe de alta parte
sint angajate in dezvoltarea altora noi.
Au fost reprezentate la Nurn_berg. Ce-
hoslovacia, lugoslavia, Polonia, Roma-
nia, Ungaria si R.D.G., ca si_Uniunea
Sovietica cu o documentatie foto des-

re arta ,foto-cinetica” a [ui Lev Nus-

erg din ,,Grupul Miscare" de la Mos-
cova. ] ) ]

Din grupa experimentatorilor din
Europa rasariteand Fare sa faca parte
si romanul Pavel llie (51927), care a
transformat intr-un mod surprinzator
traditia Tn actualitate. In Romania,
traditia_se refera bineinteles la Cons-
tantin Brancusi _si la cautarea aces-
tuia de o viata ntreagd a unei arte
pure, dezbarate de tot ceea ce este ne-
esential, care traieste prin ea nsasi,
relevindu-si semnificatia, fara adaosuri
si_zorzoang, ca o_posibilitate a artistu-
lui de a da viatd spirituala materiei.
Desigur _cd Brancusi nu poate fi situat
in adevaratul inteles al cuvintului fin
cadrul artei constructive ; mai degraba
este vorba aci de o reductie si abstracti-

Jurnalul

EL. UTA CHELARU PORTR(i

cadrul unor conceptii bine individual
zate. Astfel, Tn timp ce primul vadesj
aplicatii spre o arhitecturd de subti
rigori geometrice, al doilea optea?
pentru spatiile avide de muzicd si usi
Tmbolnavite de mit, iar al treilea relev!
in continuare o ardere spre Vviziu;
cosmogonice evocate Tn  dezordit
abstracte de mare patos afectiv. Pe to
trei 1i uneste un respect sfint pentr
caldura culorii, Tn traditia cea mai fe»
tila a picturii  romanesti. Consemna!
din lucrarile lor: Metal VII (Simic
Florea), August 1929 — Lupeni (N

colae G. lorga) si Naturd statica (loa
Chisu).
Devotati constant unor concept

ce-si disting tot mai mult personalii)
tea, Nicolae Barcan, Rodica Chisu sa
Geta Marcu se afirma si ei tot m;
pregnant, retinind si cu acest prilt
atentia prin lirismul fin al armoniild
(Nicolae Barcan — Bara, Chimia), pri
intensitatea afectiva (Rodica Chisu
Pasarea albastra, Soarele pe masa) sa

zare a formelor organice la o for-
ma autonomg de artd. Dar, o operd ca
aceasta a aratat generatiilor urmatoa-
re_calea pentru a putea transforma ne-
mijlocit 1deile de structura in forma si
in “raporturi ale formelor. o
Opera lui Brancusi vadeste traditia
unei vechi tari de tarani deprinsi cu
relucrarea’ manuala a unel_ materii
ine cunoscute. — asa cum _fiecare o-
perd_de artd isi_are radacinile origina-
re si tocmai prin aceasta creste, cu
certitudine Tn' mod firesc, in constiinta
artistica internationala. Desigur ca nu
intimplator, Pavel llie n-a absolvit nu-
mai un_Institut superior de arte, ci Si
0 scoald de_arte si meserii. ~Deoarece
si la el se simte aceasta traditie intacta
de a putea plasmui si preface cu mii-
nile obiecte, integrindu-se, aparent
fara efort, conceptiel  dezvoltate pretu-
tindeni in ultimii ‘ani, asupra_unor. vo-
lume elementare n spatiu. llie Tsi in-
tituleaza gruPuI de elemente Tnfatisat
la Nurnberg Ipoteze de arhitecturd, pe
care l-am putea considera fn limbajul
curent ca apartinind artei minimale.
Cu_alte cuvinte, partile = unor forme
,minimale” bazate pé niste _corpuri
fundamentale simple geometrice sint
orinduite intr-un asemenea raport n-
cit ele se intrunesc intr-un .environ-
ment" — pentru a folosi un aft termen
din noul limbaj conceptual al teoriei
artelor. Contemplatorul devine parti-
cipant, fiind prins_intr-o retea de re-
latii reciproce : a formelor intre ele, a
omului fata_ de forme, a amindurora
fata de spatiul Tinconjurator. Cadrul
simplu, alb, acoperit_cu pinza, este di-
mensionat cu precizie si riguros deli-
mitat Tn constituirea volumelor, fara
a masca urmele muncii manuale. Da-
torita conditiilor de spatiu restrins de
la_Kunsthalle_din Nurnbérg, ansamblul
lui llie, din pacate, nu si-a putut pune
in valoare, In suficienta masura, spe-
cificul organizarii sale spa iale.
Celelalte opere prezentate de llie la
Nurnberg, lucrari in relief — desi cre-
ate Tn acelasi an 1968 — ar putea fi
intelese ca un studiu premergator la
Lpotezele” sale: elemente lastice
in spirald pe punctul de a se desprin-
de de pe perete n spatiu si de a-l
defini.

Tn romaneste de
Grigore POPA
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galeriilor

in sobrietatea si forta constructivista,

era Marcu — Aniversare).

O greutate aparte dau expozitiei
micrii Constantin llea, Mircea I’opa si
>'i[gen Tautu. Desi l-am fi dorit mai

instant in conceptie, primul confirma
minele impresii lasate cu prilejul unor

lezente Tn expozitiile colective prece-
mte, pe a caror linie evolutiva se
scriu acum Pietrele amintirilor, Ora-
| rosu si Albastru vertical. Mai sigur

+ sine, cultivind o pictura de mari

isurse coloristice, in perimetrul unui
Sstract de tinutd, Mircea Popa, de la

re asteptam cu Tndreptatire o0 expozi-
m s personald, se prezinta cu trei lucrari
egala masura citabile (Compozitie,
radini si Peisaj). Ultimul, cu cele
puda lucrari de sensibile grafii kan-
nskyene, debuteaza in aceasta jude-
>nna, dupa opinia noastra, foarte pro-
itdtor.

Din pacate, o bunad parte din artistii
: /ezenti Tn actuala expozitie judeteana
gmneaza lucrari asupra carora este
leu de formulat o judecata ferma, da-

Iritd inconstantei compozitiilor, lipsei

; fortd emotionalda sau de tempera-

ient Tn folosirea culorii. lar altele sint

Jerari pe care le-am vazut si cu alte

ilejuri, nereflectind activitatea de

*um a artistilor. Am mai retine ca

< ftteresante unele lucrari de Angela

H. RADUCANU PORTRET

elmondo, Gabriela Florescu, Veronica
iescu, Ferdinand Mazanck, Zay Hesst
Rudolf Schmuckle. ca si |ngen|oasele
fprimeuri pe matase semnate de
aria Balos si  minunatele reverii
miclorice In metal batut ale lui Eugen
'ioanca.

Fara sa reflecte posibilitatile foarte
Ine exprimate in ultimul an ale sculp-
>rilor din filiala sibiand, expozitia

.duce Tn fata publicului citeva lucrari

MANUEL ZELTER

de Tmre Gjcnge si la busturile Cosbuc
de Nicolae Adam, Stefan Ludwig Roth
de Kurt Fritz Handel, si Balcescu de
Vasile Solcanu. Nadajduim ca aseme-
nea lucrari, dar si activitatea sculpto-
rilor sibieni Tn ansambul ei, va retine
ntr-o zi nu numai atentia persoanelor
interesate de arta, ci si a forurilor in-
teresate de fondurile locale pentru
arta. E de subliniat acest lucru pentru ca
in stravechiul burg sibian, in afara fru-
mosului  monument al Tmparatesei
Maria Thereza, rar de mai poti afla
vreo statuie ca lumea. Si poate ca nu
numai n Sibiu.

lon ITU

Lucia Fiso

Numeroasele lucrari expuse de Lucia
Piso ridica din nou problema pitores-
cului agreabil — pe cit de agreabil
pe atit de discutabil ca valoare de afir-
mare plastica propriu-zisa.

Intr-adevar, nivelul portretisticii de
prestigiu (Portretul lui Simion Barnu-
tiu) ramine ambiguu, desi bunele intentii
nu lipsesc. Reala maturitate portretistica
(in sens traditional) nu este cu totul
indestulatoare, si personajul este Tnte-
les daca nu epldermlc mai mult didac-
tic, ocazional, comemorativ am spune.
In lon (Iecturé) se vadeste respectivul
nivel intelectual Tintr-o transpunere
plastica la fel de bineintentionatd, dar
literaturizanta. Portretul de fetitd Ana
realizeaza un fel de pollcromle cu iz
usor exotic, care purcede mai_ putin
din Tonitza — cu care are anumite afi-
nitati — si mai mult din Miitzner.

Valente mai subtile descifram 1n
Florile de toamna, de o materie deco-
rativa pretioasd. In Struguri si flori,
intimismul izbuteste sa gaseasca ac-
cente lirice pline de agrement. Dim-
potriva, in tabloul mare, intitulat Eleva,
materia picturala care tinde catre o
mai Tnalta calitate nu izbuteste sa de-
paseasca gingasii de ordin literar, ne-
transpuse plastic coerent, Tn sensul
unei acurateti tehnice cu adevarat su-
perioare.

Tn sfirsit, Tn Portretul unui tinar, nu
sintem departe de alt gen de exotism,
psihologic, as spune, tot de aspect pi-
toresc. Un drum mai legat de posibi-
litatile pictoritei ar putea fi surprins
Tn lucrarea Cap de barbat, mai nuantat
(,plus fouille" spune francezul). A-
ceastd realizare evidentiaza felul Tn
care participarea mai intima la viata
personajului poate da un plus de or-
ganizare Tn profunzime Tn cadrele unei
picturi de_un epigonism neservil, de
Inesta_justificare. Astfel, un mestesug,
sa-i zicem traditional, ar putea cistiga
un gir mult mai pretlos Altfel, un pi-
toresc oricit de agreabil nu poate scapa
de primejdia mecanicismelor secrete ori
vadite.

Ateneul tineretului

Manuel Zcltcr

Bou Grigorescu

MASCA

SORIN IONESCU

intre modernitate semnificativa si mo-
dernism insuficient asimilat.

Ambianta de straniu si elementul
halucinant, direct sau indirect — Si
uneori de ambele feluri — nu izbuteste
sa autentifice totdeauna ansamblul de

NICOLAE G. IORGA COMPOZITIE

imagini plastice expuse. Lucrul este va-
dit Tn lucrarea cu 5 imagini asamblate
a lui lon Grigorescu, desi talentul cu
multiple fatete al acestuia mi se pare
in afara discutiei. Pateticul se Tmple-

teste cu halucinantul, iar accentul
uman, cel putin n cele doud ultime
imagini, este sesizant si de un sincer

dramatism, vadind inca o data excep-
tionale calltat,l de expresivitate tensio-
nata, Tn explorari inedite. Alaturi, un
tablou mai liber tratat, dar cu mai
complexe implicatii de_stilizare mo-
dernd n viziunea plastica : silueta su-
mar conturatda a unei femei aplecate,
iar de partea cealaltd, aceeasi siluetd,
dar foarte ghemuita, intr-un spatiu de
extrema alienare si degradare fizica, de
atmosfera tortionard, spatiu sugerat in
chip remarcabil printr-un joc ingenios
de linii si culori, evocind ceva din cos-
tumul |ntemn|tatllor _Descoperim aci si
mai bine masura Tnca sovditoarelor in-
tuitii de sintezd modernd — foarte fe-
cunde totusi — ale tindrului lon Gri-
gorescu.

Chiar din primele lucrari prezentate
(in cadrul expozitiei absolventilor Ins-
titutului de Arta Plastica) putusem
constata impresionante ,promisiuni".
Pasul realizat de data aceasta este Tm-
bucurator, chiar daca abuzul literatu-
rizant este nelinistitor. Tabloul mai sus
analizat se intituleaza Femeia aceasta
a luat 20 de ani de munca silnica pen-
tru furt si omor, or (remarcati savu-
rosul or) ea avea circumstante ate-
nuante. Cind tinarul pictor scrie in-
tr-altd lucrare interesanta, pur si simplu,
Panica la iesire — hipodromul Ploiesti,
intentia vaditd de a surprinde docu-
mentarul (variantd de documentarism
%azetaresc dramatizat) ramine discuta-

ild, dar interesantd si justificata pen-
tru epoca noastra care inventariaza din
ce In ce mai mult toate valentele de
expresivitate documentard ale cotidia-
nului, Tn cadre vizuale si pe toate cele-
lalte planurl de perceptie.

Dar cind la fel de tinarul Manucl Zel-
ter se cufunda intr-un documentar pre-

PEISAJ IN PORT.

tentios literaturizat, suprarealist, apar
vagi agramatisme agresive, penibile
pentru ca sint si arbitrare, si ostenta-
tiv grotesti. De pilda, gasim o serie de
imagini, toate geometrizate policrom,
Tn care o cerebralizare excesiva urma-
reste un fel de rigoare improvizata, de
un tehnicism nu lipsit de virtuozitati,
— dar si plasticeste si mai ales pe plan
propriu-zis estetic creator, neconvin-
gator, gratuit.

lata citeva titluri (e vorba de viziuni
cosmice) Marte dinamizat prin sensurile
si rapoartele sale insasi (sic) sau Si-
tuatie neutra, activa dinamizati de me-
diu  spre stare Marte, (stilistic ne
aflam n perfecta ,,stare" de anti-arta,
probabil martiand, Tn orice caz certata
cu limba romaneasca). intr-o lucrare
mai bine Tnchegata, de un echilibru vala-
labil si justa punere Tn pagina, titlul
mai_putin arbitrar si nepretentios, suna
cuminte’ si accesibil : Asa incep raz-
boaiele civile.

Deci asemenea juvenile teribilisme
corespund, din toate vremurile, virstei
respective. Insa mai dovedesc Tnca
0 data ca un talent real implica ceea ce
in chip obisnuit numim maturitate pre-
maturd, Tn cazurile evolutiilor rapide,
uneori fulgurante chiar. Mai certe Tnsi
ramin evolutiile lente — dar vremea
noastra le suporta greu...

De celelalte lucrari expuse de lon
Grigorescu si de grafica respectiva ma

voi ocupa cu alt prilej, deoarece sem-
nificatia lor fata de ceea ce se poate
numi creativitate autentica nu este
destul de lamurita, coeficientul de im-
provizatie fiind Tncd prea mare, iar
densitatea substantei Thca prea mica.
Nicolae ARGINTESCU-AMZA

ROMANIA
LITERARA

va reqornanda”

0 Rotonda Atheneului Roman :

expozitia de arta plastica ,,T‘nara
Polonie".

= Sala Dalles :
tura Willi Silt (R.D.G

= Galeriile de arta ,Apollo", ca-
lea Victoriei 56 : expozitia de grup
Doru Bucur, Aurel Cojan, lon” Pa-

S)OZItIa de pic-

cea, Mihai Horea, Florin Niculiu
picturd, Mircea Spataru  —
sculptura

e Sala Transilvania a Institutu-
lui de Arte plastice ,Nicolae Gri-
gorescu” din Bucurestl expozitie
cu vinzare din lucrarile de arti

decorativa ale studentilor institu-
tului.

= Galeria de artd din Calea Vic-
toriei 122 — ,Pictori romani con-
temporani" — expozme de pictura
cu vinzare.

e Galeriile de arta din Bd. Ma-
gheru 20_: Gunnar Janser (Suedia)
— picturd, gravura, colaj.

e Sala Kalinderu ; expozitia de
ictura Gabriel Catrinescu, Nicolae
rassovski, Dana Sufana.

0 Atheneul Tineretului, Aleea
Alexandru 38: lon _ Grigorescu,
Manuel Zelter — pictura.

« Muzeul  satului: _ expozitia
Mestesuguri si ndeletniciri popu-
are”.



muzica

ARPEGII

PREMIUL | ATRIBUIT
PENTRU PRIMA OARA
LA FESTIVALUL
,TIBOR VARGA"

Astfel Tsi intituleaza ziarele
elvetiene cronicile muzicale care
se ocupa de prestigmsul Festi-
val international de vioara
de la Sion-Valais. Marea onoa-
re a revenit romanului Ladislau
Kiss. Laureatul s-a intors zilele
acestea 1n taca ; am tinut sa i
[udm un microinterviu telefonic
la Cluj :

— Ce concurenti ati avut de
nfruntat

— Violonisti din Franta, Ja-
onia. Cehoslovacia, Iugoslawa

olonia, Austria...

— Cine acorda premiile ?

— O societate care numara
peste 600 de memobri.

— Juriul de anul acesta ?

— Tibor Varga, profesor la
Academia muzicala din Det-
mold. Lukas David, profesor la
Academia din Viena si  Det-
mold. Georges Haenai, directo-
rul Conservatorului Sion. Nico-
las Laager, critic muzical, Nel-
ly Soeregi profesoara la Aca-
demia din Hamburg, si Pierre
Colombo, celebrul Pierre Co-
lombo..

— Putind biografie proprie...

— M-am nascut la 4 octom-
brie 1937 la Cluj. Am urmat vi-

Cultura,

eseori folosim cuvinte, repetam
Dexpresu sau ratlonamente céro-
ra, din nebagare de seama nu
le-am patruns intelesul. Alteori, min-
tea noastra, printr-un reflex de auto-
aparare, ne Tndeamna catre lene si su-
perficialitate, poleind cu stralucire gin-
duri si sensuri gaunoase. Lumea ar-
telor, In general, si cea a muzicii, Tn
spemal este populata de argumentarl
sl notiuni, carora nimeni nu le poate
nega evidenta, dar prin care fiecare in-
telege altceva.

S-a risipit multd energie, mult patos,
multa buna-crcdintd si multd rea-cre-
dinta cu vorbe ca: ,,tradltle , »inova-
'gie", Lcultura"”, ,avangarda" etc. pentru
a se ajunge la niste adevaruri izvorite,
parca, direct din gura cunoscutului
domn de La Palisse cu care, bineinte-
les, nu putem fi decit de acord. Tn rea-
litate, exista cel putin doua modalitati
opuse de a ntelege aceleasi lucruri. Oa-
meni care cunosc amanunte ale mese-
riei dar carora, invariabil, le lipseste
harul creatiei, transforma in idoli sear-
bede reguli de armonie si_contrapunct
(referirile lor se limiteazé indeobste la
romantism sau la inca doud secole pre-
mergdtoare), ei Tnsisi devenind prin ab-
negatie si incapatiniri obtuze preoti ai
acestor ~inexpugnabile altare. Reactie
mai mult decit fireasca, tineri sau mai
virstnici, adesea numai presupusi ico-
noclasti, Tmbratiseaza cu entuziasm tot

ceea ce pare sa nesocoteasca — macar
Tn aspectul sau exterior — aceste feti-

dogma,

cred ca Tn cultura noastra muzicala ex-
clusivismul si asa destul de modest al
adevaratilor ‘creatori, prin forta lucru-
rilor legati de contemporanenate s-a
datorat intolerantei vehemente a celor
ce apara, cu armele formalismului, li-
tera unei legi, de mult golita de semni-
ficatii concrete. Acestia din urma, ac-
tionind ca si cum ei ar fi detlnatoru
unei formule magice, unica Tn stare sa
deschida portile adevarului, si dindu-i
numele de ,traditie”, nu fac decit sa
discrediteze notlunea Daca fosti stu-
denti ai claselor de Conservator’ privesc
astdzi, cu suspiciune, aceasta se n-
tlmpla din cauza citorva dascali care,
fmpotriva evidentelor, si-au prezentat
cursul drept ultima p03|b|I|tate a min-
tuirii Tn fata catastrofei generale ac-
tuale.

Si apoi, sa nu uitam ca _pentru cel
care nascoceste, Tncrederea n propriile
lui idei, trairi si produse este necesara.
O fire sovaltoare si timida va fi linsita
de curajul optiunilor, va esua Tn dileme
neinteresante. Dozajul Tnsa poate fi
foarte variat: Boulez este impulsiv si
violent Tn proza, mai putin radical in
muzica dar sonoritatea lucrarilor sale,
dificat cvartetul Tn Si bemol si Fidelio
la sfaturile altora ; Xenakis a revolu-
tionat fundamental modul de a gindi
muzica dar sonoritatea lucrarilor sale
concepute dupa o logica noua, este mai
curind clasicad ; Cage uluieste prin idei
si comportament Tnsd piesele lui, de
multe ori aluzii la arta extremului o-

Inventie

forta de soc a unei noi revelatii. Dai

unii dintre ei vorbesc citeodatd pr<|
mult si prea tare, nu e greu sa dese |
perim Tn spatele cuvintelor curajul iv

din pudoare.

Si daca toti vor intimpina cu o gr:
masa lectii despre Jtraditie" si ,cu
tura artistica" — apanajul celor care r
cunosc altceva decit viata sentiments
a compozitorilor din secolul trecut °
toti vor venera, prin chiar actul creatii B
acest tezaur fn numele caruia isi ju
tifica si ei existenta. Culturd si ‘civil |
zatie, in Tntelesul unui mediu prieln ;
actiwtatll intelectuale si afective de
cu zi, mediu viu, prezent, nu relicva ing
bicsita de mucegai. Tn intelesul a cea.
ce avem mai bun Tn noi, al legaturile
care ne fac solidari cu ceea ce spec
a produs mai elevat, al propriei noa
tre vieti interioare condltlonata de T..
cest patrimoniu. Al bunului simt pe cal .
ni l-am format, al simtului moral cal.
ne |ndeparteaza de indolenta Si nep<
sare comandindu-ne respect fata de ai' -
tivitatea artistica, Al constiinciozitati
al lucrului dus pina la capat, al dorin
tei de a slefui ani de zile aceeasi bt
catd de lemn, de a te autodepasi. IT1
dlsponlbllltatu si tolerantei care nu Ti
seamna mobilitate a coloanei, ci respe™'
fata de om si diversitatea ginduriU -
sale. Nu meritd respect si Incredere ac
ce se Tndeparteaza de’ aceste intels
suri, caci din nihilism sau ignoranta, iii
ventla oricit de prodigioasa, nu va pv
tea scoate la lumina decit curiozita
stirnind nedumerirea. Nu ne putem in

S . i parasi jata. ndra 5 rient, aduc seriozitatea si gravitatea departa de bunurile spirituale cai
oara si pianul de la sase ani la suri parasite de viata. indrdznesc sa ' 9 ' ne-au ajutat sa deslusim demnitate
Scoala din Tg. Mures. Apoi mintii si sufletului nostru, nu ne pute'
Conservatorul din Cluj, cu Anna lipsi de a cunoaste si Tndragi ctitorii!
Bahari Birekne si  Francisc artistilor ere ne-au precedat, acele mc
Balogh. Din 1964 sint cadru di- mente de cutezanta Tn care oameni
dactic la acest Conservator. Am asemuindu-se zeilor, au zamislit fiintei
cintat cu aproape 20 de orches- vii Tnca ale muzicii.
tre din tara. Dintre participari-
le competitionale. as semnala Sever TIPEI
Miinchen (1966) si Concursul
Enescu (1964)...

— Aveti la Tndemind vreun N
citat din presa de specialitate ? ROMANIA
— Sint mai multe, dar... X
— Fara _modestie, cititi-mi-I LITERARA
pe cel mai bun.. . vd recomanda:
— Cum vreti : ,Acest tinar
solist, cu tehnica perfecta, a in- o L'o aA de Gilbert
=% Har i pera ran de Gilber
flagara_tvp(_a auditori  printr-o Becaud si Romeo si Julieta de
StraIUCI_ta Alnterpret.are a Con- Gounod LOpera de Wallonie
certului n re major K 218 de Ign turneu la Bucuresti), = Sala
Mozart. E Tnz.i+-at cu o muzi- alatului, 24-27 septémbrie.
calitate uimitoare, o sensibilita- q -SRﬁmtal Baclh Si Concertéjl
ila si ingasi - e Schumann Interpretate de
:?n rgg}g;ﬁg? 31 0 gingaste pu pianistul Wilhelm Ke?npff (in a-
; v : celasi concert, Simfonia a IV-a
— Sursa 1 de Mahler si Uvertura de concert
— Ziarul ,Nouvelliste" (20 au- de George Enescu, interpretate
gust) de Filarmonica ,George Enescu”,
' dII’IfOI’ Mircea Crlstescu) Atel 1
V. B. neul Roman, 24, 26, 27 septem-
brie.
7 Violonistul roman Ladislau Kiss felicitat de Pierre Colombo
e ROMANIA
..ne indeamna la . : <
reverie si  duiosii. . . SDlac'[éOtrlljg}m resoar LITERARA
Vara ccre moare in- Gustul de miere al toamnei... sore amur p fumul . .
cet, cu demnitate, omol e purilor va recomanda:
(ascunzindu-si dispe- -
rata.  sfirsitul — a- . mqaar_te_, dar§e _prin
proape, sub sulimanul ~ Valoare) ,Convorbiri  care par a fi luate la cele mai nobile ciu- %:aogﬂi Cgca es'(r)nt'lgl © JOI 18 SEPT, ora 1825 : Balade de Radu
razelor lips te de do- literare". intimplare dintr-o  tyri apartlnlnd artei crima ’ustulpde mie-. Stanca, Stefan Aug. Domas Tudor George,
goare) desfasoard, an Era un film care cutie de filme apar- poetice romanesti de S0'"ay oo 5 (1S ©fV|NER| 19 SEPT, ora 22 : Mult e dulce si
ie cn. sub ochii nos- aduna — la capitolul  tinind unui cineast- leri si de azi. . = s rumoasa
tri, un ritual pe ca- ,sunet” — cuvinte P Vom spune din nou Wse pare ca, pe in- © STMBATA 20 SEPT, ora 2150 ' Poezii_pe..
2 = iy : tor-incepator, as- % Sp serei, razbate spre tativ — d S
re-l indurdm greu. potrivite de Lucian &M& R ca, desigur, e foarte \\0i" 'suspinul baMIN- portativ — emisiune de muzica usoara pe §
An ac an ceremo- Blaga, de lon Barbu, pirant pe  linga un  anevoioasa o aseme- . e vel(/lsl%rulleggu I\/I\I/IarI;:rrlnIé]oersecsucu I_Lflaor;a %% ot
nia aceasta, melan- de Minulescu, de Ni- cineclub de cartier. nea intreprindere. E, _t_L_"U' deSPOdOb':[ de Razbunatorii
colica. ne smulge par- ~chita Stanescu, de ..Perechi  nefoto- desigur, foarte grey '1€-0 vara — sa nu © DUMINICA 21 SEPT, ora 20: Medalion
ca o parte din suflet,  Nina Cassian.. Exce- genice fugdrindu-se si gasim echivaentele  9resim. g“luzmald Paul Constagtmesctlj I (|)_|ra 20,30 .
imE e = ; x . ) > e = NS eard de teatru atrinu e Hortensia
0 parte tfimd. cit un lenta (desi nu noud) pe lingd si pe sub in alb-negru ale unui & nu  filmam Papadat Bengescu (program ) ; — ora 21 : [-
strop de singe cald, idee! Excelentd si no- stinci nefotogenice,  vers-giuvaer de tipul "NiCi pentru televiziu- SFtllm I’(%u trel stele . Harvey cu James
3 nauci W15 . S - - i nici . ewa
Ce p||€C-Ca. _Uaucz, pe. bild canava pentru - corturi derizorii, a- Ar trebui un cintec "° $1 nicl pentru ar O LUNI 22 SEPT, ora 2150 . Cadran — emi-
urmele verii, aidoma un filmtv. si ne-tv. pandonate prematur incapator precum..”, h_'Vﬁ persc_mgla de siune de actualitate polltlca internationald, p.
unei pasari risipite, Si totusi. de sezonisti amctori o imagine care si filme — vitrine pra- © MARTI 23 SEPT, ora 22 : Prim-plan " Acad.
ce cc - —in ha Autorii  filmului  de hrani rece, talpi reinvie. in alb-negru,  fuite cu rochii stra- 'fAelstllqv%SIitltlde_m%r;c%Ztoséarsaelgcﬂgn(lludgslé? "
isul nesigur al nori-  (calcind pe neferici-  clipocind riry1 api - xix 9 < vezii si palarii de via) P g
‘of — urma cirdulti  tele urme ale autorl- e prin_8ps, - .Fosnirea - matasoasa R T o serie O MIERCLIRI 24 SEPT, ora 20 : Telecinema- |
lus ! e d alternate cu zimbe- a marilor cu sare". Solduri™ teca : Cei sapte samurai —zproductle japo- j
us. . lui unui film tv: in-  tele unei fete vadit un ccdru  (cum se »>00UrT o neza (partea I); — ora 2220 : Convorbiri
Cu aceasta stare de  gspjrat de ,Luceafd- impresionatda de fap- spune in limbajul de Si mai ales sa riu literare : Literatura romana contemporana F.

suflet, cu acest gust
le miere in ochi, am
orivit, saptamina tre-
cutd. un film tv. di-
fuzat Tn cadrul mereu
neschimbatelor (ca

28 Romania

rul) au ales drept
comentariu alb-negru
al selectiei de poeme
(semnate de acei poeti
romani pe care i-am
amintit) niste imagini

h’'terara

tul ca o filmeaza unii
de la televiziune —
toate acestea ni se o-
fereau privirii, Tn timp
ce tn auzul nostru
-asunau citeva dintre

specialitate) care sa
aiba forta — Tn alb-
negru — acelei rugi
spusa cu vorbele
».mai lasa-ma, o, bri-
za.."

ne lasam ‘amagiti.
Aceasta nu poate fi
0 metafora t.v.

Un semn ca
s-a dus.

vara

ARGUS

in manualele scolare (anchetd) ; Trei poeti |
n studio : Vasile Nicolescu, Florin Mugur, fe
si Nicolae, loana ; cronica literara : Necuvin- |
iele de Nichita Stanescu etc.

© Campionatele europene de atletism: JOI
om 1730 si 19: VINERI ora 17, SfMBATA ora' fi
17,50 si 19,30 ; DUMINICA ora 1745



Daca nu va fi umbrit de monotonie

lanualele de literatura,
-m§ manualele de lectura li-
na (clasele V-VIII) si cele
teorie si istorie a literaturii
|sele IX—XIIl) sint menite
realizeze o Tntreitd sarcina :
> ,Bcarea ideologica, educatia
Itstica si dezvoltarea deprin-
silor de gindire si vorbire ale
1+ iilor

SKNSBElcatuite  in  conformitate
programa scolara. in privin-
volumului de cunostinte,
ualele de literatura trebuie
materializeze spiritul pro-
jjnei prin organizarea ma-
laiului si prin  activitatile
" ute de studiul literaturii,
cizdm c&d In aceasta mate-
jiizare a spiritului  progra-
| consta originalitatea si
X Ctia creatoare a manualului

. literatura.
 in astfel de manual anga-
ra si antreneaza Tndeosebi
ica independenta a elevi-
le procura bucuria desco-
jrii tainelor artei literare.
.June 1n situatii prielnice de
pera cu judecati de valoare
| tot parcursul studiului li-

AL iturii —  Tntr-un  cuvint,
Jneazd si dezvoltda cultura

! Isticd a acestora.
' letivitatea mea didactica
' peste patru decenii ma n-

' ptateste sa (ormulez citeva
“pcieri critice re eritoare la
-Aiualele de literaturd roma-
din periocada interbelica.
cum si la manualele cu ca
» im lucrat dupa reforma n-
amintului din 1918. Eficien-
~ instructiv-educativd a ve-
; ior manuale de literatura
g (trebuie absolutizata, dupa
Mn nici atitudinea integral
iativista fatd de manuale-
A Isaecente nu-si afld nici un
Hde justificare.

i trasatura generala a ve-
or manuale de literaturd
onstituie primatul textului
m trdsdturd mentinuta pe
Je etapele predarii litera-
li_ — lectura literara, teo-
literaturii si istoria litera-
li Daca in manualele de
|& reforma Tnvatamintuiui
matul textului este pre-
tat n mod necesar in ma-
pele de lectura si de teo-
I literara, in schimb acest
Rnat al textului nu se bucu-
K -Ale 0 prezenta cit de palida,
manualele de istoria litera-
li si anume : Tezele provi-
i si Literatura romana
litru  clasele IX—XIIl. Ma-
ilele respective au fost al-
bite dintr-o suitd de prele-
h teoretizante asupra scrii-
llor si operelor din progra-
dar fara cercetdri analiti-
prin contact direct cu
stul operelor de sub studiu.
>ste usor de Tnteles ca prin
jfel de expuneri, oricit de
ormate si oricit de cuprin-
oare asupra unor opere r.e-
kte, predarea literaturii era
sitd de obiectul concret al
diului — textul literar —
«a ce facea ca studiul lite-
SHurii sa nu porneasca de la
eeeptia emotionala a operei,
I’.a-numita lectura anticipata
A a constituit un remediu, la-
nind sub semnul dezidera-
tui.  Elevii memorau si in-
, ; tau studii pretentioase —
seori inaccesibile — desore
“aratura, nu studiau litera-
a prin contact direct si
'f  Altiform cu opera. Tnvatau,
., m se spunea, ,dupa ure-
|\Se". Daca mai addugam si
undenta criteriilor sociolo-
, ’ante si a altor consideratii
Y afara artei, putem conchi-
cad educatia estetica a elevi-
¢ era ca si inexistenta.
latd de ce abandonarea aces-
primat al textului a dus
;. ; 0 penurie izbitoare Tn cultu-
artistica a elevilor.
In ultimii ani s-a revenit la
muale de istorie literara cu
ezenta textelor intregi sau
tgmentare destinate studiu-
t, adica analizei literare.
Textele din operele repre-
ntative ale scriitorilor asi-

gurd bucuria intuitiei sau
perceptiei artistice de la care
pornesc toate celelalte activi-
tati de analiza literara. Se
formeaza, astfel, la elevi pri-
ceperea de a patrunde viu si
puternic operele literare, sim-
tind adinc, in acelasi timp,
placerea, ,desfatarea" esteti-
ca.
Analizele de text insa de
multe ori nu evitd schematis-
mul si monotonia, prin con-
struirea lor aproape identica.
Astfel de analize riscd sd des-

copere acelasi lucru n toate
textele.  anulindu-se astfel
simtul valorii si al unicitatii

operei studiate. Ceea ce contra-
zice tocmai esenta operelor
literare, a caror receptare se
uniformizeaza. De aici rezul-
tad deficitul substantial in e-
ducatia estetica — sarcina
fundamentala a studiului lite-
raturii. Manualele de literatu-
ra nu trebuie si reduca ana-
liza la o simpla contemplare
pur ,esteticd” — caci aceasta
Tnseamna formalism, nici la
o gravitare in jurul continu-
tului, ceea ce reduce studiul
textului la prozaica factologie.
Sint deficiente pe care le pre-
zentau si manualele vecni si
care se intilnesc si in cele noi.

Tn manualele de literatura
trebuie sa se vorbeasca des-
pre o ,formd plina de conti-

nut‘, sau despre o ,forma"
care este Tnsusi continutul
materializat.

Cu alte cuvinte, pentru a

ntelege si demonstra va-loarea
artistica a unui text trebuie
sa studiem faptele de expre-
sie. procedeele prin care
conceptiile unui scriitor devin
~idei poetice” care se transmit
cititorului printr-o framintare
si organizare intentionatda a
limbajului.

O lipsa a manualelor vechi
si noi sub acest aspect o con-

insuficienta  folosire
studiile de
de sti-

stituie
a cuceririlor din
stilistica lingvistica si
listica literara.

Preocuparile pentru stilul
scriitorilor studiati — ceea
ce le confera originalitatea
si valoarea — sint  succinte,
superficiale, constatative —
uneori, simple inventarieri de
forme si expresii. Pentru a a-
tinge aceasta treapta este ne-
cesar ca activitatea cu lexicul
sa fie sensibil sporitd si multi-
form efectuatda Tnca din etapa
manualelor de lecturd litera-
rd. mentinindu-se _si  Tmboga-
tindu-se implicatiile teoretice
in manualele de teoria si is-
toria literaturii. Asa cum se
prezintda, atit Tn manualele
vechi, cit si Tn cele noi. aceas-
ta activitate a cdpatat forma
unor seci explicatii prin echi-
valente lexicale, fara nici o
preocupare de a patrunde 1n
organizarea artistici a fapte-
lor de expresie.

Pe temeiul acestor constatari
se impune concluzia cd manii-
alele de literatura, Tn limitele
si spiritul programelor scola-
re. s& tind pas cu noile cuce-
riri ale esteticii, lingvisticri,
criticii  si istoriei literare si
ale stilisticii.

Numai astfel de manuale
vor forma deprinderi si  vor
intretine  pasiunea  elevilor
pentru literatura nationald si
universald. Manualele Tntoc-
mite pe ceea ce am numit
primatul textului cu Tmboga-
tirea si adecvarea criteriilor
de interpretare a operelor lite-
rare programate, vor avea ca-
pacitatea sa mentina vie bucu-
ria perceptiei artistice si s-0
fundamenteze stiintific, rea-
lizindu-se astfel o viguroasa
crestere a sentimentului este-
tic in procesul formativ al
elevilor.

Prof. Gh. GHITA

Incepind cu acest numar, Romania literard publicd sdptaminal
PAGINA SCOLII. Sperdm c& astfel raspundem unei mai vechi
dorinte a cititorilor nostri, dorinta exprimata si cu prilejul Tntil-
nirii dintre ,R.L." si profesorii_de literatura din Bucuresti.

_ Dupa cum s-a precizat atunci, revista noastra poate ajuta scoala
in mod mediat, respectindu-si — fireste — profilul specific. Vom

incerca sa initiem_discutii aplicate, pe teme de

istorie literard

(curente, orientdri), vom trata monografic opera unor mari

scriitori, vom continua ,.cronica limbii L
rima pagind a scolii cu manualele de limba si
espre care, in ultima vreme, se discuta din ce in

. Inauguram
literatura —

ce mai aprins — publicind opiniile profesorilor : |

etc., etc

IONESCU-

BUJOR (autor de manuale de limba _roméana si .limba latind, folo-
site intre anii 1929—1948), GH. GHITA (autor, in colaborare, de

manuale de limba_romanda — si

pentru scolile maghiare — al

manualului de teorie a_literaturii, al metodicii de predare a lite-
raturii etc.), precum si ale scriitorului AL. MITRU-PARAIANU

(Erofesor la liceul ,,Gh. Lazar" si animatorul

cenaclului literar

uceafirul" — dintre ai carui fosti membri 7l amintim pe Mihai
Neagu Basarab, autor al recentului volum de teatru ,Butoiul lui

Diogene si Mica Publicitate™).

li rugdm pe cititorii nostri. — profesori, elevi, pe toti cei in-
teresati” de problemele, scolii — sd colaboreze cu noi, trimi-
tindu-ne scurte materiale, stiri, sesizari, intrebari — carora le
vom face loc Tn_coloanele revistei. o .
_ROMANIA LITERARA multumeste anticipat colaboratorilor
sdi din scolile tarii, autorii de fapt ai acestei pagini
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f pag/na scolii

CE ESTE UN MANUAL??

Destui profesori se pliog

In tara noastra, studiu! li-
teraturii are o Tndelungata si
valoroasa traditie, Ar fi de
ajuns sda amintim studiile si
cercetarile, liniile directoare
trasate de mari personalitati
ca Maioreseu, lIbraileanu, Lo-
vinescu. Vianu. Calinescu sau
Perpessicius acestia fiind ur-
mati. la rindul lor. de o intrea-
ga pleiada stidlucita de tineri
talentati. Niciodatd nu s-a
scris, de altfel, mai mult de-
cit astazi.

De ce atunci — se pune ade-
sea intrebarea — anumite
manuale de literatura nu n-
trunesc adeziunea tuturor fac-
torilor interesati, cita vreme
se stie ca, in trecut, alte manu-
ale s-au bucurat de o acceptare
deplina ?

Raspunsul nu este usor de
dat. Manuale slabe au fost,
neindoielinc, in trecut — luate
proportional — mai_multe de-

cit astazi. Este Tnsa drept ca
unele dintre cele pe care am
nvatat noi, generatiile trecu-
te, ni s-au grefat in constiintd
— mai cu seama cind materia
ne-a fost predata de iscusiti si
pasionati profesori — in asa
masurd. Tncit si astdzi ne pla-
ce. macar din pura desfatare,
sa ne aplecam ochii pe pagini-
le lor.

Care au fost calitatile aces-
tor manuale ?

Drept orice alt raspuns, ma
voi margini  sa citez citeva
fraze dintr-un referat prezen-
tat Ministerului Tnvatamintii-
lui asupra manualelor elabo-
rate de profesorul Gheorghe
Nedioglu de la liceul ,Gheor-
ghe Sincal” din  Bucuresti.
(Manuale pe care am Tnvatat
eu Tnsumi. Tn urma cu patru-
zeci de ani.)

Referentul, profesorul Re-
mus Caracas, Tnsarcinat de mi-
nister cu cercetarea si aviza-
rea manualelor de ,Romana",
pentru cursul superior de li-
ceu, el Tnsusi un apreciat ca-
dru didactic, noteaza :

»,Manualele (fiind vorba de
cele destinate elevilor din ul-
timele doud clase de liceu)
..sunt de o claritate perfecta,
de o informatie deosebit de bo-
gata si de o sigura precizie in

expunere.. Ultimele date ale
filologiei noastre, ale istoriei,
istoriei literaturii ~ romanesti,

criticii, din belsug utilizate si
tot ceea ce e nou. dar si defi-
nitiv stabilit. Cu rivna, cu pie-
tate, as zice. infatisat si intr o
forma vie. atragatoare, exclu-
zind orice pedanterie. (.) la
istoria limbii, de pilda, rega-
lele precis si concis formulate.
iar exemplificarea cum nu se
poate mat bine facuta. (..) La
istoria literaturii, dupa biogra-
fia autorului, clar expusa si
nu prea incarcata cu date ce
ar obosi mai mult decit ar
instrui, bucdtile alese, caracte-
ristice, sunt urmate de Tndru-

mari analitice bine tacute si
de o privire generald care e o
buna sinteza ¢ autorului si o-
peret |ut. Indicatia bibliogra-
fica e cit se poate de bogata."

Evident, trebuie s3d recu-
noastem cad asttej de Tnsusiri
cum sint cele mentionate mai
sus le au intr o masura mai
mica sau mai mare aproape
toate manualele in circulatie.
Si. totusi, destui profesori se
pling ca anumite manuale re-
dactate inca n anii trecuti nu
sint destul de inchegate, uni-
tare armonioase. Tn construc-
tia lor (S& se datoreze oare a-
ceastd impresie  faptului ca
manualele nu  sint elaborate
decit arareori de cdtre un
singur autor, cu o personalita-
te distinctd, cu o Tndelungata
experientd la catedrd si cu un
mare prestigiu, nu numai de
stricta specialitate, ci si peda-
gogic, in Tnvatamintul liceal,
asa cum au fost Gheorghe Ne-
dioglu si altii?) Ca nu sint
Tntotdeauna redactate  astfel,
incit sa reiasa din ele. cu preg-
nanta. de la prima vedere,
semnificativul, autenticul, ori
nu au suficienta putere de vi-
bratie. iar comentariile cuprind
0 apreciabila doza de forma-
lism si de aceea nu atrag la
lectura. (Un distins confrate,
semnalind cu prilejul unei
consfatuiri astfel de deficiente,
isi amintea cu emotie de un
manual al academicianului
Perpessicius, ds pe vremea
cind acesta se gasea la cate-
drd, manual nare se remarca
nu numai prin finetea obser-
vatiilor, solida Tncrengaturd a
lectiilor sau o elevata sinteza,
ci mai ales prin capacitatea
de a atrage spre lecturd si a-
naliza proprie — acesta fiind
n ultima instanta rostul ac-
tiv al unui manual de litera-
tura inteligent alcatuit.)

Nu ne ramine decit sa sub-
liniem ca, Tn perioada actuala,
pretentiile fatd de manualele
scolare, cum este si firesc, au
crescut. Citeva deziderate, de
ordin general, ale unor prote-
sori de liceu, socotim de-aceea
ca este bine sd fie amintite.

Se simte. Tnainte de toate,
nevoia unei mai exacte defi-
niri a locului pe care 1l ocupa
literatura roména in cadrul li-
teraturii universale. Se soco-
teste absolut necesar ca istoria
literaturii sa  se predea pe
viitor intr-o mai strinsa lega-
turd cu istoria evolutiei lim-
bii si stilului literar. Si. Tn
sfirsit. se apreciaza ca a sosit
momentul sd se acorde mai
multd importanta literaturii si,
paralel cu ea. criticii contem-
porane. promovindu-se  cu
curaj. In manualele scolare,
cele mai valoroase si reprezen-
tative opere ale tinerilor scrii-
tori.

Prof. Alexandru MITRU

Valoarea literara a textelor

In continuare prof. I. lonescu-Bujor ne-a furnizat date pre-

Conditia esentiala pe care trebuie s-o Tndeplineasca un ma-

nual de limba si

literatura — pentru care a si fost elaborat

— este aceea de a cuprinde materialul necesar, gratie caruia
cititorul sa-si poata Tnsusi o buna cunoastere a limbii si a

literaturii respective.

Cind este vorba de manualele de limba

si literatura romana elaborate pentru elevii de scoald, aici in-
tervine o conditie speciala: materialul de limba si literatura
trebuie sa fie grupat pe clase si dozat pentru fiecare clasa Tn
concordanta cu puterea de asimilare a elevilor.

Tntructt manualul fiecarei

tiile programei oficiale, programa nu trebuie

clase trebuie s& urineze indica-

sa impuna, ca

literaturd, lecturile si numarul de ore afectat, ci sa indice, Tn

special la clasele V—VIII, la ce fel de teme

generale sa se

refere materialul literar prezentat spre lecturd si studiere, Ia-
sindu-se Tn seama autorilor selectia si proportia acordata fie-
carei teme, ca: familie, scoald, frumusetile si bogatiile tarii,
virtutile poporului dovedite Tn trecut si in prezent, probleme
sociale etc. Se va cauta ca, prin organizarea materialului, Tn
aceste patru clase sa se dea sufletului elevului o temelie solida,
care sa fie o garantie a formarii unui bun cetatean.

In alegerea materialului, socotesc necesar sa predomine nu
dorinta de a utiliza anumiti scriitori, ci valoarea literara si

educativa a lecturii alese.

tioase, in legdtura cu manualele alcadtuite de domma-sa, for-
mulind unele obiectii la adresa actualelor manuale. Dar despre

acestea — cu_alt prilej.
Nu cred

n valoarea tamaduitoare a manualelor scolare, ci

Tn valoarea profesorului. Manualului Ti cer numai sa fie un
instrument util profesorului Tn predarea materiei. In sufletul
elevilor se sadeste arta de a preda a profesorului. EI da viata
si manualului. El face pe elevi sa prinda drag de specialitate
si sa caute sa aprofundeze chestiunile predate si prin activi-

tate personala.

In ce priveste carentele actualelor manuale, le voi aréta intr-un
articol viitor si sint de naturd pedagogica. Unele se datoresc auto-
rilor de manuale, altele provin din modul cum e repartizata ma-
teria pe clase, din programa analitica. =~ . .

Oricum, insa, profesorul trebuie sd aiba o buna pregatire —
in specialitate si pedagogicd. Ca sa dea bune rezultate, trebuie
sa-si iubeasca profesia si sa-i iubeasca pe elevi. Acestea Ti lu-
mineaza calea spre gasirea celor mai bune mijloace pentru
predarea materiei si pentru cistigarea dragostei elevilor fata

de specialitatea sa.

Prof. I. IONESCU-BUJOR



POSTA

REDACTIEI

1. HOCIUNG ; Sint si semne
de talent, lucruri _Tnfiripate, de
reala poezie (,in orasul.
Apus”, ,Toamna”) dar si destu-
a confectie, lucru de bundvointa
si efort, precum si oarecare nai-
vitate si dulce sovdialda (Poe-
mul _ ,Necesar" _ compozitie
constiincios didactica, ramine
valabil, in sfaturile lui, si pen-
tru osteneala dv viitoare.)) = As-
teptam vesti din ce Tn ce mai
bune

TRAIAN SIRAMBEANU:
Suvoaie de vorbe febrile, usor
delirante. antrenind  printre
virteiuri tulburi _spumeginde,
si  resturi. darimaturi” de
poezie  Poate veti reusi s
aduceti cit de_ cit lucrurile n-
tr-o matcad. Mai trimiteti.

VESPASIAN SUBTIL : Pre-
domind, in cele doua plicuri,
compozitia_ cuminte, conventio-
nal-livresca.  atingind  uneori
tensiuni lirice . reale_ (,Miori-
tica”. ,Haiducii" etc). Sint si
.Creioane simple”, mai spon-
tane mult mai aproape de poe-
zie (,Ma rog de; noapt_e"? Sint
de asteptat, desigur, si lucruri
mai bune Reveniti. (Dar chiar
usa va cheama ?»>

IIORIA CORNESCU : Sint, in
ambele mesaje, semne bune, de
inceput. incd sovaitoare, dar,
dupa toate probabilitdtile, sus-
ceptibile de evolutii demne de
tnteres. Sa vedem ce urmeaza

IAURUM N. DOR: Pe ici pe
colo, confirmarea unor semne
bune (,Eu sper", Catars:c,_"}
Mai sint insa si_multe sovaieli
si stingacii (,fuioarele_ de dor
toarse pe fusul unui vis", etc.)
care fac necesar cu prioritate
Studiul _serios, multilateral,
scoala (E incorect spus : doresc
un raspuns ,mai recent".) Mai
trimiteti din cind Tnh cind. dar
fara grabd si cu mai multa exi-
genta de sine.

RODICA IONITA: Se pot
tari, de pe acum, si unele semne
bune in  poeziile 'dv Dar sint
vizibile Tncd si nesigurantele si
paivitatile Tncepatorului. = Con-
tinuindu-v& Tncercarile si exer-
citille. e necesar sa acordati,
Parale), cea mai _mare _atentie
ecturilor din marii poeti ai lu-
mii. Mai scrieti-ne, din cind in
c¢ind cum merge, anexind i
ce'e mai bune rézultate.

M BOROCAN : Este o mare
ete, 0 mare ardoare (mai ales
n ,Ju“ si ,,_Dragoste'_'zv care 1si
cauta expresia potrivita, cu re-
zultate deocamdatd inegale, ne-
concludente. Sa mai vedem.

AL BUCUROIU : S-a pier-
dut. parcd, ceva (din_spontanei-
tate. din vioiciune, din lirism ?),
obtinindu-se compensatii (insu-
ficente) de ordin tehnic, ,ma-
terial™ In general, lucruri ela-
borate, programatice, de nivel
onorabil "uneori (,Paradis refu-
zat" ,Coloana" ,Mesele") dar
fara fortd deosebita de sugestie
si de convingere. Credeti ca se
mai poate iesi din acest fagas?
Tncercati, si tineti-ne la curent.

DAN CORNELIU : Nici asa!
Ar fi prea teatral si prea usor..

VICTOR DUTESCU : Frag-
mente interesante. Dati-ne i
alte vesti.

SILVIU JUSTINIAN : Fante-
zie, inteligentd alegrete, lingd
hazardari si pastise Dar talent.
Intr-o zi poate ne vom intilni
in aceleasi pagini.

N R Raspunsurile se alcatuiesc
fn cadrul redactiei Coresponden-
tii se pot adresa fie rubricii
(mentionind pe plic .posta re-
dactiei"!. fie nominal, dupa prefe-
rintd oricaruia dintre membrii co-
lectivului redactional iin care caz
raspunsul & fi intocmit de catre
cel solicitari Toate scrisorile voi
primi raspuns 1id ordinea  sosirii,
dar numai in cadrul acestei ru-
brici Corespondentii sint  rugati
sd ne »rimi’a texte Tngrijite, scri-
se citet. fe cit posibil dactilogra-
fiate Manuscrisele nepublicate nu
se Tnapoiaza

IOANA IVAN : Va este toarte
necesar un efort de cristalizare.
Lirismul versurilor e deocam-
datd prea raretiat, Tnlocuit de
poze henumarate poze.

_MIHAI  MARINACHE : Am
citit_cu placere ceea ce ne-ati
trimis. Asteptam si alte lucruri.

V.L.: Va raspundem separat
numai pentru a va anunta _cd
nu se poate scrie poezie fard a
sti ortografia elementard.  Dv.
folositi bunaoara pe sau si cind
participa la formarea verbului
si ¢ind nu participd, in forma
s-au. Puneti-vd deci la punct
cu ortografia, gramatica si cele-
lalte si pe urma fincercati sa
scrieti.

MIHAI URSACH1 : Mai buna,
~Nunta". Trimiteti si altceva.

V. ROTARU . Nici de data
aceasta n-am_putut alege ceva,
integral Ar fi bine sd mai ra-
riti “plicurile pind cind va veti
convinge smgur ca_puteti veni
cu ceva nou, deosebit

VASILE CABAN ; Va multu-
mim pentru aprecieri. Prima
poezie are factura unei note de
drum rimate, lar tabulele nu
prea sint reusite.

ADI POL : Versuri destul de

stingace, pline _de nesiguranta,
deocamdata, Faia monotonia pe
care i-ati imprimat-o prin re-
petitie si situatii echivalente,
poema ,Acasd" putea fi mal
reusita

'AL. SILVIU DELEANU ; ,Vo-

cile", ~ ,Guernica", ,Spirala",
L,Duminica dimineata”, si alte-
e reprezintd o revenire dem-
na de atentie. Parcd = mai
multd  dezinvolturd, mai pu-
tin ,lucru manual”, desi incd
nu se poate vorbi de o crestere
decisiva a_fluxului liric, a fortei
de sugestie. Vom publica din
ele cite ceva.

A. A, CASTANEL : In nr. 24
crt, ati avut, in chenarul vecin,
un _fel de raspuns_la plicul an-
terior (se pare ca n-ati bagat
de seama!). Acum pe o linie
de mult_cunoscutda (pe care nu
putem Tnregistra ,perturbatii”
cu plus, dar nici cu foarte mi-
nus !), mai bune ni s-au parut :
~Proba focului”, ,Plecare",
~Primavara”. Vom proceda ca
de obicei.

CRISTIAN SAILEAN'U : La
citirea scrisorii, am avut mari
emotii (dacd nu va plac — zi-
ceati — ,cu atit mai rau pentru
dvs. 'J Din fericire (si pentru
dvs. dar, fireste, mai ales pen-
tru noi!) se pare cd aveti ta-
lent. Si’ In ,Autopsie” gunde,
insa, 2. foloseste niste metafore
foarte materiale — ,dintii.. cy
un ciocan” — ceea ce limiteaza
transferul, sugestia), dar mai
ales in ,Lady™ Blue" (pe care,
spre_norocul "nostru, o vom pu-
blica) se vadd semnele unui neas-
timpar liric, inteligent, spriji-
nit destul de bine “pe cuvinte,
din partea caruia sintem n
drept sa asteptam vesti din ce
in ce mai bune. (Cu asta am
raspuns si Intrebarii — un pio
stupide, nu? — din finalul scri-
sorii.)

_ DAN STANCIU : incd n-am
inteles I}_gre@ bine despre ce e
vorba. Dacd totysi e vorba si
de poezie, reveniti

TRAIAN BORDEA : Nu e_nici
o crimd In rdspunsul care vi s-a
dat, desi — ‘e drept — n-ar
putea fi considerat un model
de corespondentda. Dar ce iluzii
v-ati. facut adresindu-va unei
publicatii care, dupa cit se pare,
nu 7S|-a afisat un ,blazon" 'lite-
rar ?

DUSA MI1HAELA : Prin ma-
nuscrisul stufos, inegal si_foarte
neingrijit (adesea |nd§SC|frab|(Ij),
sint si“ semne promitdtoare (de
pildad’ ,Romanta ecoului", ,Fu-
rie", ,Tu nu stiai", ,Dupa" etc.)
care se cer cultivate Th conti-
nuare cu staruinta si pasiune
studioasa Interesul dvs. (ma-
nifestat in scrisoare) pentru poe-
zie si pentru miscarea literard
contemporana reprezinta, desi-
gur. o garantie in plus pentru
bunele rezultate viitoare Pe

care le asteptam cu viu intere».

Acele scaune de piatra...

Nimeni nu mai vrea Tmpartirea celor patru-
zeci de zodii pe degete

cele patruzeci de oceane

Jrinse-n copcii deasupra oglinzilor

cele patruzeci de paduri

de aur, de-argint, de arama

la o bataie de pusca

nimeni nu mai pleaca la turmele altora

cetatea a dat scaunele afard

si s-a asezat pe iarba.

I. CAPRUCIU

Conditie de zbor

Sa fii muntele

Usor hipnotizat de vint

Si sd&-mbratisezi iluziile

Pind la contopire cu ele;

Sa fii marca

Cu bratele pline de cer.

Marea care se viseazd in somn

O picatura de apa amestecata cu mii.
Apé indiferenta si inutila,

Apa banald si surdg

Apa fara sens,

Eroare inconstientd

Si sa mai fii muritorul

Care stie

Ca moartea se poate ascunde

Numai in umbra lucrurilor de pe pamint.

loana CIOANCAS

Noaptea e mai grea

Noaptea e mai grea ca ratacirea
Cu drumuiri de sticla sparta

Ranind umbrele si nimicul

Acum noaptea e culcata pe o parte
si mineralul din oasele mele

E plin de dor dupd tarmul ramas departe
Si inca sint calatorul

Si Tncd sint cel fara liniste

Oh, prieteni, aruncati-mi un copac
Aici, in mijlocul noptii.

Sa ma pot odihni lingd trunchiul lui
Fara teama de a-mi pierde trupul,
Sa ascult si eu uimit o clip,

Cum trupul meu umple pustiul...
Dar masca somnului e sparta.
Lumini nu sint in greaua noapte.
Doar forma celui cautat
Fosforescent trece-n departare.

Vasile ANDRONACHE

Durere

Blocuri de ntuneric

rostogolite ciclopic,

sfisie zarea. ]

Si soarele nu mai e

decit un cerc de durere.
Ziua mi-e smulsa din priviri

de cine stie ce miini_necunoscute
si pe urma vintul inii ia umbra,
hohotind.

Ana Maria OLTEANU

Meandre

Nelinistit magnet 3
String'maduva din_fluvii

In zarea lenesa a cimpiilor.
Va trebui s& ma dezbrac aici.
De oboseala citorva ginduri,
Lasind greoaie meandre

Piele de sarpe uitata pe drum.

Olimpiu VLADIMIROV

Basm intors

lerburi otravite taie-n minji poteca,
Tmpietrind galopul nazuit, pe aripi,
Fat-Frumos o poarta pe lleana-n talpi,
drumul singereaza cu poveste,,,

Ratacit prin codrul anilor luming,
cucul tot mai cheama luceferii sparti
la botezul unui pui de caprioara

mort de mult in pusca pentru cerbi...

Pleoapele le fura riuri rasucite
pina sus in albii, nefiresc de sus,
la izvorul care spala pe copite
armasarul zmeului rapus...

Constantin VOICULESCU

Calatoria lucrurilor

Obiectele Tsi pornesc zborul de ta capatul
. O . pamintului spre mine,
Hipopotami si elefanti ‘ai cerului, vin grei
Cu zumzetul prelung al sufletului lor_ascuns
in aripi.

Obiectele trec Intr-o plutire calina deasupra
Marii, a cimpiei verzi, a muntelui Tnalt
Cu coaste aspre si, Tncet, cu semne lente,
Tsi parasesc poreclele, numele si culorile.
Uita de-a lungul drumului tot, pina ramin
Goale, mai curate decit fusesera vreodata
Si usoare, tot mai transparente si mai repezi.
Imaginez iute un palat in care sa le primesc
Si zborul lor piere intr-o profunda liniste

si nemiscare.
Fiecare Tsi gaseste un loc transparent

si frumos.

Stau si eu.. Ne privim limpede, pina la capat.

Irina GORUN

Da atita pamint

De atita pamint nu vad oamenii,
Nu vad casa si patul in care

Te confunzi cu lumina,
Nu vad de atita pamint

ramintul adevarat, nucleul
In care grinele pierd
Notiunea dc timp si amiaza.
Nu vad caii galopind si inca
Atitea ierbi In vint purtate
Si clopotele bat mereu, bat
Intr-un aer vulcanic
Simulind trecerea,

Bat clopotele asprei Vineri
Si de atita pamint nu se aude
Si nu se vede nimic.

lon GHIUR

Cuvintele si lucrurile

Stau «ingur sub rotile de vint

Care spulbera cuvinte ca frunzele.

Nu stiu ce timp sa aleg

Pentru potrivirea Tnceputului cu lucrurile.

Cuvintele aluneca ncet peste lucruri

Fara sa se rosteasca, precum in rugaciunea
Din casele in care moare cineva.

Lucrurile se usuca atunci ncnuntite
Coborind astfel intr-o lume abstracta

Si atit de goald, cd frica-i neinteleasa.

R. A. STRIMTU



~ scuttorul
* . de perle

LUPTA DIKZA CORP LA CORP

;orul nostru Marius Z. Tigoiu din

_esti, intr-o_ scrisoare fodrte docu-

t - jtd, se exprimd cu indignare Tmpo-

- .acelora care In loc de Bucurestii

Bucurestiul : in_loc de Bucurestilor

Bucurestiului. Tot asa cu Ploiesti,

, lasi, Galati _etc. Indignarea sa

— SI nu fard temei — cind la

-si acelasi scriitor gaseste, Tntr-una
'e ' Measi scriere, ambele forme.

Sgn spuneam, cititorul nostru este do-

,ntat. Aminteste ca G. Baronzi a scris

¥ erele Bucurestilor”, ca Nicolae Fi-

Il in ,,Ciocoii vechi si_noi* scrie Bucu-

', .ca_Eminescu in_,Geniu pustiu" —

;ri. Ca avem lucrdri de seama inti-

_Istoria Bucurestilor, cea a lui lo-

Jt -Gion si cea a lui Nicolae lorga.

e lunga a acelora care s-au expri-

m se éxprima corect. Dintr-insa nu

' ¢ lon Gorun, Const. Bacalbasa, Sex-

yiscariu, Liviu Rebreanu, Mihail Sa-

.nu. lon Marin Sadoveanu, G. Cali-

ni, ajungindu-se pina la I. Peltz, Ser-

7'pioculescu, Zaharia Stancu, Eugen

Un citat, pe care cititorul nostru

rinde dintr-o proza a lui T. Arghe-

‘te atit de convingator incit nu re-

-1 reproduce si aici. Zice maestrul :

jeneratie de prozatori de gazeta a

iturizat prin  denaturare, “probabil

intard, numele Bucurestilor in

" yestiul. abatere grava de la limba...

e Ploiestiul, Célarasul, Galatiul, jig-

' gingdsia nuantei, care nu variaza

'y< . Ins si anotimp, ca preturile la cas-

ti. Am primit Bucurestii asa cum

gasit, gata facuti".

freu, dacd nu imposibil, pentru cine

imtul limbii, sd_nu se alature tutu-

mcriitorilor citati de corespondentul

o U

8, pare-se, incetul cu incetul si pe
itite, Tncepem_a ne obisnui cu_Bucu-
,i1, Pitestiul, Ploiestiul "etc. ai lipsi-
..de_simtul limbii, — pentru_a ne trezi
; utind si a_ne da seama cit de arbi-
_si ridiculd e aceastd formd de care
, im, cred deajuns sd apucam  zdra-
de piept pe ,cei lipsiti" si sd-i silim
® lund .~ ,Am vizitat Botdsaniul" sau
baut din vinurile Dragasaniului".
vedeti dvs., cind e vorba de numele
lor terminate Tn ani, dumnealor cu
restiul nu mai cuteaza sa le puna
1y.igular !
»idar, adaug protestele mele protes-
cititorului” nostru, Tnsa la_un mo-
dat, Marius Z. Tigoiu ne intreaba :
tru care motive nu s-au luat masuri?"
mt,eIeBem. Despre”*ce. masuri poate
rba? De ordin administrativ? in
i-ie de limba asemenea masuri n-au
iuta. Luarea de piept, de care mai
orbeam, am _folosit-o de dragul ima-
_AS dacd, de pilda, Cutare se
y-atniceste s3 lectureze n-ai cum sa-I
|H sa citeasca. Problema care ne preo-
e in dezbatere de mai multa vreme,
s-ar_zice, Bucurestii lupta corp la
| _cu Bucurestiul. Cine va iesi in-
ator ne-o_vor spune puterea Uzului
npul. Caci in materie de limba, de-
| ‘ca si In multe alte domenii, nu
| 'aung ceea ce este corect  Tnvinge,
nu_nseamna fnca ca noi_sd ne dam
I i si s& renuntdm a sustine, tare si
. Cceea ce este corect.

*

CINE L-A OMORIT
Sl L-A INVIAT PE HEINE ?

- aparut recent, in Editura tineretu-
ovestea Vvietii mele de Andersen
"ucere, cronologie si note de Teodora
~ -Mazilu). Cum™ marele povestitor da-
err.  1(pomeneste, la un moment dat. _de
e, traducatoarea_simte nevoia, sa-si
dreasca_cititorii ca cine a fost si intre

ni a trdit acest Heine. Astfel, 1a p. 71,

fotd ne precizeazd ca _ilustrul poet

han s-a nascut in 1797 si a murit

831. Bun. Dar dupa ce parcurgi 10 pa-

Jla p. 81, gasesti o_scrisoare a poetului

Yy «ian adresata scriitorului danez, pe

" acesta 0 reproduce in limba originala

ie care traducdtoarea ne-o redd_ in
faneste. tradusa cu propria sa mind,
‘Josul paginii. Or. scrisoarea e datata
Paris, la 10 august 1833. Deci, la doi
dupd moarte. Heine mai putea duce
'spondenta cu prietenul sdu danez.
Hjimracolu] Tpvierii lui Heine se explica
"] faptul ca a fost omorit prea devre-
Caci poetul n-a murit Tn 1831, ci in

a>-m

jta nota, la p. 17. ne spune ca Adal-

» von Chamisso este ,poet liric ger-

% de mare prestigiu”.  Nimic, aici, nu

. ncorect. Dar nota omite un lucru’ atit

« . important. incit_Jinceteazd de-a mai
Haracterizatoare. Caci faima universala

-iii Chamisso nu sta in poezia sa lirica,
.yntr-o prozd. in Povestea miraculoasa a
Peter Schlemibl, omul care si-a vin-
I umbra. Tot asa, la p. 127, Franz
illparzer ne e explicat ca ,poet aus-
jic, la Tnceput romantic, apoi clasic."
nu ca poet pur si simplu e celebru
Jllparzer, ci ca poet dramatic, ca dra-
turg. Si la noi. pe vremuri, s-a iucat
mult succes, sub titlul ,Hero si Lean-
i“. poemul sdu Valurile marii si ale
tirii.
yesigur, o notd explicativa trebuie s&
lapidard, dar caracterizatoare. Si Tn
ce caz n-are voie sa creeze confuzii.

Prof, HADOCK

ROSI|

Stateam la coadd la ardei grasi. Era o Tm-
prejurare de-a dreptul fericita sa fi stat a-
tunci. Tn dimineata aceea la coada la ardei
grasi pentru c&, printr-o intimplare de ne-
explicat, desi ne aflam la Tnceputul toam-
nei, desi Tn acest teribil anotimp gradinile
si luncile trebuie sa crape de ardei grasi,
iar pietele sa fie timorate si sufocate de na-
vala ardeilor grasi, desi aceste zile aproa-
pe ca ar trebui sa se numeasca zilele ardei-
lor grasi, ale ardeilor cu guler gras pe gitul
gras, In dimineata de care vorbesc, ardeii
grasi disparusera dintr-o mare parte a
pietelor orasului ca si cind s-ar fi ndpus-
tit asupra lor o furtuna puternica si i-ar
fi Tnecat In Dundre.

Tncit s-ar fi parut ca numai Tn magazinul
n care ma aflam se gaseau, Tn dimineata
aceea, ardei grasi, si oamenii venisera a-
colo, si stateau la coadd cu plasele si cu sa-
cosele cascate si discutau Tntre ei :

— O sa ne-ajunga ?

— Stiu si eu?!

— Cum o fi norocul!

— Cum o da noroiul!

Vinzatorul avea pentru noi patru lazi
cu ardei grasi, dar pe masura ce ma a-
propiam de ei. ardeii se Tmputinau si nu
numai ca numar, ci chiar ei nsisi se fa-
ceau mai mici, se transformau Tn ardei
slabi si sldbanogi, aproape buni de a-
runcat.

Cu toate astea, eu si ceilalti stateam
hotariti la coadd pentru cd fiecare din-
tre noi Tsi pusese Tn gind sa cumpere a-
tunci, Tn dimineata aceea, ardei grasi. Si
am si acum canvingera cd, Tn dimineata
aceea, eu si ceilalti oameni aflati acolo n
magazinul acela de legume si fructe
eram legati unii de altii in primul rind
prin gandurile si filozofia noastra despre
ardeii grasi, ca tot ce ne trecea atunci
prin cap erau idei si imagini despre ar-
deii grasi, ca orice am fi vrut sa facem,
orice am fi vrut sa gandim, n-ar fi avut
nici o logica in afara existentei ardeilor
grasi din lazile véanzatorului, a acelor
ardei grasi pe care-i asteptasem atita si
care mijlocisera o asemenea apropiere
intre noi, Incit, dacd ne-am fi Intilnit
mai tirziu. pe strazi, si ne-am fi luat ar-
deii grasi drept parola, cu siguranta ca
ne-am fi recunoscut si ne-am fi bucurat
si ne-am fi Tmbratisat.

Magazinul in care ne aflam e un ma-
gazin modern si incapator, coada se putea
lungi pe o distanta de citiva metri si, in-
tr-adevar. se lungea pe o distanta de citiva

Scrisori

metri, aproape cincizeci de fiinte despre
care pina atunci nu stiusem ca exista, se
nascusera dintr-o data in fata mea sa cum-
pere ardei grasi.

Aceste observatii au avut pentru mine
avantajul ca, desfasurindu-se in timp, a
trecut si timpul propriu-zis, astfel c3,
privind Tn fatd, am bagat de seama ca
in loc de 50 de oameni mai aveam doar
vreo 30, in schimb. Tn spatele meu, ceua
mai departe, la o alta tejghea. in dreptul
usii, au aparut dintr-o data inca vreo 30 de
oameni, noii veniti avind, de fapt, alt
scop, adica nu acela de a cumpara ardei
grasi, ci rosii. Caci numai cu o clipd mai
Tnainte Tn magazin sosise o lada cu rosii,
nu o lada cu nuci de cocos, nu o ladd cu
hidratapura, ci cu rosii, un fel de fructe
ciudate, un fel de sfere moi de culoare
rosie (de unde le vine si numele) si de-
spre care se spune ca ar creste pe niste
timpuri indepartate Tn mici arbusti, si
Tntregul magazin se Tnviorase. ,Numai una
am, numai una am!“ avertiza vinzatorul
de la tejgheaua cu rosii, adica voia sa spu-
nd cd daca oamenii din fata lui au timp
de pierdut pot sta la coada cit doresc, dar
parerea lui ar fi sa nu-si pund prea
mari sperante n lada asta cu rosii, fiind-
ca ce poate si cit poate fi o singura lada 1

Cu toate astea cei de la rosii stateau ne-
clintiti la coada asa cum stateam si noi la
ardei grasi, nimeni dintre noi nu s-ar fi
gindit sa plece de la locul lui. S-a petre-
cut insa ceva neobisnuit, ceva ca un traznet
care a spart cele doua cozi si le-a ameste-
cat si a facut din noi un furnicar rascolit :
Tn magazin a intrat un cetatean purtind pe
umeri un lucru foarte rar, un fel de colan
de aur Tmpletit cu safire, si pe care el 1l
lasa sa se legene intr-o parte si in alta de
parca ar fi vrut sa-i puna si mai bine n lu-
mind stralucirea.

— De unde-l aveti ?

— Unde I-ati gasit ?

— De unde I-ati cumparat ?

— Nu-I vindeti ?

Nu-l vindea. Abia-l cumparase, cum o
sa-l vinda abia-l gasise ! Si l-a gasit nu
se stie pe unde nu se stie prin ce piata, pen-
tru c&d acel colan atit de rar si nepretuit
s-a vindut totusi Tntr-o piata oarecare, el
fiind, de fapt, o biata funie de ceapa. Con-
vingindu-se ca nu-i de vinzare, oamenii
si-au strins repede rindurile, adica s-au re-
asezat la coada, eu Tnsa nu m-am putut sta-
pini si I-am intrebat pe vinzator (de altfel
un vinzator destul de amabil) de ce nu au

var/etati

Desen de FLORIN PUCA

despre comert

si ARDEI GRASI

in magazin ceapa si l-am intrebat
responsabil : )

. — Dumneavoastra de ce nu aveti ceapi
in magazin ?

Trebuie sa spun, ca, la intrebarile. mele.
nu numai responsabilul, nu numai _con-
tabilul dar “si clientii m& priveau
uluiti ca pe_un_ om anormal. Din-
du-mi seama cd _insistind as fi aparut din
Ce In ce mai ridicol m-am resemnat si
mi-am reluat locul ce mi se cuvenea in fata
ardeilor si rosiilor, astfel ca, in clipa urma-
toare, totul arata ca si cum nu s-ar fi in-
tamplat nimic deosebit. Abia mai tirziu,

mult rriai tirziu unul dintre ai nostri, de la
ardei grasi, a renuntat la rind si a iesit pe
usa si, In clipa aceea, la coada de la rosii
s-a auzit un scincet. Dupa clientul acela au
parasit magazinul si altii, abatuti si deza-
magiti si, parca vrind sa le sublinieze reac-
tia, scancetul se repeta la fiecare deschi-
dere de usa. Mai Intli mi s-a parut, ca
e un scincet de copil, dar, mai apoi,
mi-am facut socotela ca nu putea Ti decit
tipatul unei gdini. ,Cineva a venit la coadd
cu o gaina—reflectam—si acum o tine cu
capul Tn jos—parca o vedeam cu tot s'.ngele
n creasta — de ce n-o fi cumparat gaina
dupa ce avea sa cumpere rosiile, cit 0 sa
dureze tipatul asta, sau i-o fi fost teama
ca se termina si gdinile si ca o sa rama-
na si fara gdini si  fara rosii 1 Mi-am
ntors privirile intr-acolo si, spre surprin-
derea mea rosiile se terminasera. in fata
tejghelei nu mai era nimeni. Cu toate as-
tea tipatul continua.

Marturisesc cd nu sint superstitios si
nici vreun fricos din fire. Tn momentele
acelea Tnsa mi-am simtlt dintii clantanind.
De unde iesea tipatul ?

Am renuntat la ardeii grasi — asta si
din pricina ca ar mai fi trebuit sa stau
acolo pe putin incd o jumatate de ord —
si am iesit pe usd. Am deschis-o cu o
oarecare greutate fiindca usa parea sa fie
de castel, si cind am tras-o, am nl'emnit:
tipatul era dupa mine ! Tisnise parca din
calctiele mele | Si abia atunci i-am Tnteles
originea : tipatul era, de fapt, un foarte
straniu scirtiit de usa. Magazinul era mo-
dern, spatios, luminos, dar usa, usa mare
din fier si sticld, scirtiia Tngroz.tor! Si
m-am Tntrebat: De ce nu Tncerca nimeni
s-0 unga, s-o facd sa nu mai scirtiie ?

Dar totodata ma intreb si azi, numai usa
era vinovata si nascatoarea tipatului
acela ? Putea ea, numai o biatd usa de
magazin sa nasca un tipat atit de cutremu-
rator ?

Vasile BARAN
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_La anal voi fi Tn Romania"

Inceputul toamnei suedeze este momentul cel mai pitoresc pe care-1 trdieste
sVenetia Nordului". 1 umina zilei e mai purd, turnurile palatelor mai sclipitoare, iar
apele din canalele Stockholmului devin de un verde-smarald. ]

Septembrie aduce cu sine si inaugurarea noii stagiuni muzicale, care rdmine
evenimentul de primd mina. Nu e deloc greu sa dai peste afisele cu numele care
e pe buzele tutyror in fiecare Thceput autumnal : dirijorul roman Seréylu Celibidache.
Nascut la 28 iunie 1912, la Roman, absolva liceul la lasi. Th 1932 pleacd la Bucuresti pentru
a deveni inginer, dar abandoneaza proiectul si se dedicd muzicii. In 1938 ajunge_la Berlin,
la Hochschule, unde isi va ului profesorii. Va absolvi, devenind, prin studiul facut para-
lel, doctor in matematica si_filozofie, Urmeaza ani de mari succese... Dupa rdzboi concer-
teaza aproape in toate marile sali din Europa, America de Sud, Canada. . .

Marele muzician soseste la Stockholm in fiecare an si conduce timp de trei luni
orchestra Radiodifuziunii Suedeze. Doar trei luni. Dar publicul meloman de aici_ti
de aiurea, asteaptd cu nerdbdare aceste 90 de zile, care ii vor oferi momente unice

de desfatare artistica.

La ,Konsei-thuset" (marea sald de con-
certe, unde se confera si_premiile Nobel)
maestrul nu poate fi gasit. A sosit de
doua zile si repetd intens in localul Aca-
demiei Regale de Muzicd. La o ord mai
convenabila, se afla la hotelul ,Diplo-
mat" Telefonez si am_noroc. O voce tim-
brata, baritonala, Tmi raspunde 1n cea
mai autenticd limba romana. Solicit o
scurta intrevedere. Auzind c& sint ziarist,
Celibidache ezitd, Tmi explica amabil ca
nu-i place publicitatea, dar ca fiind vorba
de un compatriot va face o0 exceptie.
Mtine sint asteptat la repetitie.

Dis-de-dimineatd. ma gaseam 1n sala
mare a Academiei Regale de Muzica
Credeam cad sint matinal, dar repetitia
incepuse. Se cinta Brahms, Simfonia
nr. 1 Imbrécat intr-un_pulovar bleuma-
rin, cu_camasa deschisa la git, legdnin-
du-si parul care i se revarsa bogat peste
rever, Sergiu Celibidache dirija_ orches-
tra Radiodifuziunii. _ Un semn, si repeti-
tia se intrerupe. Pacat. Cu greu melo-
manul din m'ne este Tnlocuit de gazetar.

— Maestre Celibidache, eu v-am tele-
fonat ieri. Doresc sa va cunosc. )

— Crezi c& mad cunosc bine eu Thsumi ?
fFacemA citiva pasi. Mi se deschide o usa.
ntru in camera de odihna. O canapea,
0 masuta joasa, doua fotolii si o pianind).

— Refuzati interviurile din principid,
sau__a’\,/e'gl vreo rafuiald personald cu zia-
ristii ?

— Domnule, continui s& cred cd una
din nenorocirile epocii noastre este ex-
cesul de publicitate. Dumneata nu vezi
cum s-a ajuns la aceasta nepermisd comer-
cializare a artei ? Mi se pare ca e mai im-
portant sa cunosti pe un _artist asa cum
se daruieste Tndeletnicirii sale majore,
ata cum_ simte si_te face sd simti, nu
cum traieste n intimitate. Trebuie sa
existe un anume climat, putin tainic,
daca vrei, pe care n-ai voie sa-l tulburi.
Da, detest arice fel de publicitate !

— Cu privire la personalitatea dvs. se
mai _fac multe speculatii. Fiind muzician,
dar 1n acelasi timp matematician si filo-
zof, s-ar putea presupune ca tot ceea ce
faceti este dictat de o logica strict stiin-
tifica. Exactitatea si fantezia nu se ex-
clud una pe alta ?

— Vezj, despre treaba asta am putea
vorbi cel putin atit cit tine stagiunea mea
la Stockholm M-am ocupat de matema-
tici si de filozofie, dar sa nu se uite ca
studiez sistematic muzica de 26 de ani!
Logic? Da, Tn viatd trebuie s& fii logic

in tot ceea ce faci. Mai sint Tnca din
aceia care confunda muzica cu notele,
uitind ca de_fapt ea se slujeste doar de
ele. N-am sa-ti fac teoria_ contrapunctu-
lui, dar vreau sa spun cd pentru mine
muzica Tsi are legi _bine stabllite, pe care
ma simt obligat sa le respect. Muzica
poate fi un instrument de cunoastere. Dra-
ma_multora este ca au nePIuat studiul te-
meinic, crezind cd talentul e totul. Ce pa-
cat cd o valoare ca aceea a lui Silvestri nu
s-a Inchegat deplin din pricina aceasta.
Studiul, domnul meu, studiul !

— Deci, dupd dvs., muzica poate fi o
stiinta !

— Da. Am mai afirmat-o de nenuma-
rate ori : muzica e, intr-un fel, o stiinta.
Sa ludm ca exemplu_Idila lui Siegfrid
de Wagner. Compozitorul o dirija in
treizeci de minute. Azi vine cineva si o
executd Tn numai doudzeci.

— Aceasta nu tine de temperament ?

— Nu te contrazic, dar as vrea sa-ti
spun ca existd in_partiturd citeva masuri
pe care esti obligat sa le respecti. In
vremurile noastre cred cd prea multi fsi
bat joc de ideea initiala a unor compo-
zitii, de ceea ce a vrut sa transmita crea-
torul. Sigur, valsul acesta de Chopin (se
repede [a pian si atacd primele note)
poate fi cintatsi asa, si asa. S-au gasit
destepti Tnsd care au vrut sa-I modifice
total. Dar alunei nu mai erd Chopin..
Telul meu este sa respect intocmai purita-
tea operei. Sub deviza inovatiei au aparut
si mal apar sarlatani. ] L

— E greu, de cele mai multe ori, sd
stii_daca ai de-a face cu o noutate va-
labild sau cu o imposturd deghizati. S&
nu uitdm ca muzica lui Beethoven drii
SIMFONIA VH-a a fost la inceput atit de
socantd pentru unii, _Tncit se recomanda
internarea_ compozitorului _la  ospiciu.
Amintiti-va cd Nietzsche chiar, vedea in
muzica' noud a lui Wagner o problema
de.., psihiatrie. Atunci cum putem sti
fara sa gresim, daca apreciem modernul
din muzica sau altceva ?

.— Sint doud [lucruri distincte : nouta-
tile care apar, ca trebuie sa apara — dupa
toate legile progresului — si acele lucruri

care_ tin de moda._Ca peste tot, si in
muzica existd modd. Am vazut pe unii
care recomandau sa nu mai mergem fn
picioare, ci in miini. Sa nu dirijam cu
fata, ci cu spatele. E adevarat, se poate
si asa. Sau apare cineva la mine si vrea
sa-mi demonstreze ca mincarea ar putea
fi gatitd nu pe plita, ci sub plita Posibil.

Eu prefer Tnsa s fac cum stiu ca e mal
bine. Cum am fnvatat. Cum simt. Nu
uitati cd moda apare tocmai pentru a se
trece...

.— La dumneavoastra ce primeaza: ra-
tiunea sau afectul ?

— Muzica se face deopotriva cu inima
si cu mintea. Nu cred ca trebuie sa te
lasi dominat de sentiment. In muzica e
ca si in viata. Vrei sa treci strada? Aici
nu_mai e vorba de sentiment, ci de lo-,
gicd. Altfel, cit ai fi dumneata de sen-
fimental, n-ai termina bine daca te-ai
hotari sd& Tinfrunti. masina care_ vine
in viteza. Tn muzica trebuie sd tii cont
de legi, sa te conformezi. Dar pentru a
gasi drumul_original, trebuie sa cunosti
cu adevarat intimitatea meseriei.

— Va rog sa ma iertati, dar unii_din-
tre colegii_dumneavoastrd, atunci cind e
vorba de Tnregistrarea muzicii, va con-
siderd putin cam ciudat. E vorba de..
conservatorism ?

— Spune-o mai pe sleau! Ei zic ta
Celibidache e cam nebun. De ce? Pen-
tru simplul motiv ca tocmai azi, cind
pick-upul _si_magnttpfopul sint la Tnde-
mina orisicul, ey ma Tmpotrivesc tot mai
categoric’ muzicii Tnregistrare. Tin foarte
mult la teoria mea.

— Si totusi, concertele dumneavoastra
se transmit ia radio, se Tnregistreaza..

— Din asta Tmi cistig piinea ! Dar, re-
pet, nu le accept Si_uite de ce: eu cred
ca_ muzica are trei dimensiuni. fintre
mine, executant, si dumneata, ascultator,
intervine acustica, cu toate legile ei. Eu
dirijez intr-o anumitd sald, cu o anumita
acusticd. Dumneata Tti iei discul si 1l
asculti acasa, intr-o sufragerie, intr-un
hol sau Tn baie. Mediul este cu totul
altul. Impresia artistica va fi si ea di-
feritd. Pentru ca, in fond, nu poti sa nu
recunosti ca in camera dumitale muzica
mea se aude altfel decit in sala de con-
certe Deci, practic, ea va pierde o di-

mensiune, va deveni piata, cu un cuvint

va fi doar p copie. Si vreau si vad
acela care prefera_sa vada fotografia
bitei Tn_locul originalului... si mai_exi
un pericol : uniformizarea muzicii, i
cunoscut dirijori care si-au pregatit <
certele ascultind discuri, devenind asi
niste penibili imitatori.

— Stiu_cd organizati cursuri pentru
nerii__dirijori. Ce impresie v-au lasat
manii ?

_— Avem tineri de mare talent. Cel
tin trei dintre ei ar putea sa se cgns
in lume cu rapiditate. Nu vreau sa
nume. Regret ca unul, extraordinar de
tz)ets_t_rat, este macinat de prea multe a
itil.

— Sint multi ani de cind n-ati fost
acasa ?

— Da, dar_am urmarit cu interes e
nimentele din patrie. Drumul dumm
voastrd. Au existat momente cind n-
fost poate de acord cu tot ceea ce se
timpla. De citava vreme nsd, Tn_strdii
tate se vorbeste, cu tot mai multd simi
tie de. Romania. E o_mare _fericire p(
tru mine. Personal, sint Tneintat de pe
picacitatea, diplomatia si curajul do
nului Nicolae Ceausescu. 7l admir
mindria_unui roman care nu se va ri
m niciodata de patria sa.

— Ambasadorul Eduard Mezincescu
avut amabilitatea s&-mi comunice cd
erfecteazd turneul orchestrei Radio
uziunii suedeze in tara noastra.

— Da. In anul viitor voi fi probabil
Romania. Ma bucur de pe acum. Ceea
va pot spune e ca Tncd nu am stabilit |
pertoriul.

— Am _vézut publicat programul
turneu_si am retinut cd n 1970 veti ci
certa In Olanda, Franta, Elvetia, Itai

Austria si Romania. La Stockholm, ce v
dirija Tn stagiunea aceasta ?

— in afara programului inaugural,
care 1l stii, vol interpreta cu aceastd |
chestra, pe care o consider ca fiind pr

tre cele mai omogene din lume, alat
de cea din Praga de altfel, piese de Ri
sini, Ravel, Bruckner, Bartok, R. Strat
Berlioz, Beethoven, Stravinsky.

— Cum vedeti perspectiva muzicii |
manesti contemporane ?

— Am colindat lumea Tn lung si in !
Deci am dreptul sa spun ca sintem
popor cu mari calitidti. Trebuie Tnsa
tinem pas cu vremea. Daca ar fi dupa mii

. as Tncepe cu o reforma a Tnvatamintu

muzical. Sa recunoastem : si azi se pre
muzica la noi in tard ca acum 40 de ai
Trebuie promovata calitatea! Or, nu e
asta chiar politica tarii noastre?! R
pect traditia, dar numai atita vreme
nu ne tine n loc, cit nu devine reactiona
Exista In tara tot ce e necesar Si se j
face lucruri extraordinare. Trebuie Ti
curaj. Si noi romanii avem curaj, n

— Nu vreti sa puneti si dumneavoasi
umarul ?

— Intotdeauna Tmi voi face datoria
bun roméan.

Avristide

Sport de Fanus Neagu

GIVLESTIUL 4 RIDICAT DIN NOD NASOL SOS!

Am crezut cd, asemeni_bizonului —animal pe cale de
disparitie, sau aproape disparut — nu mai existd echipa
de fotbal care sa poatd fi batutd cu 10—1, ca in povestile
copilariei. Dar iata ca_AS A Tg. Mures ne-a demons-
trat_tuturor Tntr-o dupa amiaza de toamnd ca lucrul este
posibil. Catastrofa suferita de elevii lui Steinbach m-a
umplut de tristete. Nu pot privi cu inima deschisd la

niste oameni disperati si, Tn acelasi timp, ridicoli din
crestet pind Tn calclie. Acelasi sentiment de jena l-au Tn-
cercat. sint convins, si jucatorii din linia de Tnaintare a
echipei Steaua, fiindca, la un moment dat, si Crainiceanu si
Voinea si Tataru n-au vrut s& mai Tnscrie Le-a fost mila.
Mai mult, le-a fost rusine de rusinea adversarilor. Si
n-au vrut sa fie lupii batrinului Steinbach care-a dat,
prin timp, fotbalului roménesc nume de jucatori seriosi.
Evident, de acum fTnainte A.S.A, cind va juca la Bucu-
resti, va juca in fala unor tribune goale. Si Rapid si Di-
namo, cind vor trage cu muresenii, nu vor scoate, pro-
babil, nici banii de tramvai pentru deplasarea lotului la
stadion. Pentru lucrul acesta, cei din Tirgu-Mures tre-
buiau dezbracati de tricouri. Undeva parcd totusi i-as fi
vrut strinsi lingd bard si bocind cu glasuri Tnalte, ca sti-
cletii japonezi Ba&trinul Steinbach, oricit I-am respecta,
e vinovat. Dar mai mult decit el sint vinovati conducato-
rii care i-au ldsat pe jucatori sa-si ia aere de regi si ca-
mere separate deasupra restaurantelor celor mai de
deochi din Tg. Mures. Steaua are doua merite : a) ca i-a
pus in adevarata lumina pe niste bdietandri cu mentali-

tati de maidan si b) c& Tnaintasii ei au Tntors spatele la
incd vreo sapte situatii sigure de gol; — un scor de
18—1, sau chiar 18—l (arbitrul a acordat pe degeaba un
gol muresenilor) ar fi ruinat Tncrederea multor spectatori
in acest campionat.

Rapida' despre care am promis ca voi vorbi mai pe
larg a recoltat la Arad punctul in stare s-o duca n fruntea
piramidei. Capellini, cum l-au supranumit unii pe Neagu,
si-a adus aminte ca poarta tricoul aurit de lon lonescu
si aruncd mingea Tn gol cu o uimitoare dexteritate. Giu-
lestiul a_ridicat din nou nasul sus. Pustii din fata au
chef de joc. Setosi de laude si aprinsi de dorinta de a pa-
trunde n nationald, ei i-au scos din mers pe Nasturescu
si Codreanu. Vechile aripi ale Rapidului fac tusi — lu-
cru pe care nu l-ar fi_crezut nimeni — si napolitanii de
linga podul Grant, neiertatori ca toti suporterii din con-
tinentele unde se joaca fotbal, nu le mai_pomenesc nume-
Iet_ luni dimineata la serviciu si simbatd seara prin cir-
citimi.

Tinutul Argesului, pe care cu totii il asezam n ruga-
ciunile de toamna, s-a intors la cultul lui Dobrin. Ma
bucurd. Si banuiesc in_secret ca blondul din Trivale fsi
pregateste rdzbunarea Tmpotriva portughezilor.

Dinamo din strada Stefan cel Mare — locul de unde
indeatn ca va sufla furtuna — duce in spinare o cruce
de material plastic. Bravii_cavaleri sint deocamdatd asi
in explicatii Prea putin. Sau aproape nimic.

ULTIMA ORA : leri, la Arad, UTA si-a dat pe fata cu
pana_de corb. Regret profund ca, intr-o clipa de slabiciune,
am laudat aceastd echipa dupa ce trei ani la rind scrisesem
ca e _mediocra si 1posesoarea_ unui joc morfolit. Revin la
vechile pareri : UTA nu merita sa cistige campionatul.
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