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Breviar

n zorii zilei do 21 mai 1964 se stingea din viata,
dupa o grea suferinta cardiaca. Tudor Vianu. O inima
mare so rupea astfel cu grou de lumea in caro se in>
tegrase ca poet, ginditor si militant. Personalitate pu-
ternica si multilaterald, se daruise noii catedre de li-
teratura universald, dupa ce, timp de peste douazeci
de ani, educase tineretul in disciplina esteticii filozo-
fice, pe caro o introdusese in cultura noastra. Era
z-r'tosor prin vocatie. Catedratic, aducea simtul do
V  t{ndere al educatorului, expunea sistematic, limpe-
te:-. f elegant, raspindind insd o datd cu vastele lul
cunostinte, suveran dominate, farmecul personalitatii.
Fiecare prelegere ora de fapt o conferintd publica.
Desi intrase Tn universitate dupa pensionarea lui Titu
Maiorescu, Tudor Vianu se afirma ca un stralucit dis-
cipol al lui. Fara specularea abila a pauzelor intre
cuvinte, fara jocul modelator al miinilor, care cap-
tivau auditoriul univorsitar al marelui Tnaintas, conti-
nuatorul dovedea acoeasi putere de constructie, ace-
lasi simt arhitectural al proportiilor, acelasi dar de a
comunica vibratia idollor. S-a putut spune despre Titu
Maiorescu ca a facut epoca la catedra lui, printr-un
stil al profesoratului care a fost continuat de o serie
de discipoli cu mai multa sau mai putind stralucire,
dupa mijloacele fiecaruia. Tudor Vianu a fost struc-
tural maiorescian, prin ,afinitate &fectiva Aceasta nu
exclude sl unele raspicate diferentieri. lubind lupta de
idei, pindindu-si adversarii sl sludiindu-lo punctul vul-
nerabil, atacindu-i fara crutare, Titu Maiorescu era
muscator sl Tsi domina adversarii printr-o strivitoare
putere de dispret. Spirit defensiv, Tudor Vianu evita
adversitdtile, raspundea numai cind era atacat si nu
gusta placerea de a-si rapune adversarul. Era un
pur debatter de idei, un dialectician curtenitor si
delicat. Ca si Titu Maiorescu, avea un simt doosebit al
respectului de sine, care nu excludea solicitudinea
fata de studenti, placerea de a-i primi si de a-1 calauzi.
Cred ca dupa disparitia lui N. lorga, Tudor Vianu a
fost cel mai bun profesor de la disciplinolo umanistice
ale Universitatii din Bucuresti. lar spre deosebire de
marele istoric, profesorul de estetica si apoi de li-
teratura universala, dublat de un excelent pedagog,
tacea accosibile tuturor cunostintele sale. Pe de alta
parte, Tudor Vianu nu se limita intre hotarele stricte

Serban CIOCULESCU
(Continuare tn pagina 12)

Dialectica marxista si estetica

IMPERATIVUL AXIOLOGIC

In luna iunie se va deschide la Lausanne cea de-a patra bienala international”™ de tapiserie. Din fara
noastra participa cu lucrari Geta Bratescu, Rifi lacobi, Peter lacobi, Ana Lupas, Elena Pand, Teodora

Moisescu-Stendl si lon Sfendl.

In fotografie ¢
,ESOP DEZLANTUIT' de GETA BRATESCU

Olga Caba

Omul s-a impus prin munca si gin-
dire. El si-a faurit si inteles lumea,
iar gratie acestui schimb de substante
s-a faurit si Tnteles pe sine.

Pentru cel ce le contempla din punc-
tul superior biruit, mileniile de uma-
nizare se contracta intr-un unic si
hotaritor salt: o existenta neutra,
opacd, inchisd, netulburata s-a patruns
de o ,a doua existenta", angajata, trans-
lucida, tumultuoasa, deschisa larg in-
spre zari. Lumea ,in sine" a devenit
o lume semnificanta ,pentru sine" si
L,pentru noi". Corelate pirghii ale Tnno-
irii, actiunea si meditatia au permis
existentei sa se recunoasca drept exis-
tentd, anume existenta intr-un coerent
sistem de referinte. Capacitatea de
raportare a fost conditia reusitei, mi-
raculosul ,Sesam, deschide-te* al unui
imperiu pina atunci nebanuit. Feno-
menele anterior surdo-mute au pornit
sa dialogheze, lucrurile — sa rimeze
unele cu celelalte, eul si-a descoperit
consonanta cu el, noi, altii, cu Intre-
gul din care se desprinsese. Umani-
zarea coincide cu aceasta ,versificare"
obiectiva si constientizata.

Funciara indiferentd si-a cedat lo-
cul ,Tnsufletirii”. Conditia ei era Tnsa
profund antinomica: ceva nu se putea
statua altfel decit luind act de totul!
Exclamatia la persoana Tntiia singu-

lar — ,sint" — presupunea toate va-
riatiunilc sale la plural — ,sintem",
Lsintetl”, ,sint" — si este tulbura-

toare coincidenta semantica dintre ex-
treme, in limbile suficient de Tntelepte
pentru a o explicita. Rima formala ne
conduce spre una de esenta, sociala

si axiologica: individualitatea se re-
cunoaste Tn masura Tn care se stie
nodul firelor nenumarate, al unei
imense tesaturi de relatii, fire venind
de departe si prelungindu-se mult
dincolo de punctul ntretaierii lor.
Omul exista doar ca fiinta ,innodata",
ca ansamblu al relatiilor sociale. Nu
poti ,.fi" Tn chip uman, decit raportat
la alte fiintari, ,in" si ,pentru” ele,
de dragul, cu scopul si intru Tmpli-
nirea lor, printr-o participare finali-
zata vis-a-vis de ele.

Realitatea primara (mecanica, fizica,
chimica, biologicd) exista si nimic mai
mult, realitatea _,secundd” = (umanad)
exista si totodata semnifica, exista
pentru ca semnifica, prin semnificatii.
Soarele si stelele, riurile si muntii, plan-
tele si animalele sint reale Tn chip
indubitabil, dar se pastreaza Tndelung
Tntr-o stare de indiferenta ,puritate”,
de efectiva ,,incomunicabilitate”. Numai
datoritd omului si numai Tn lumea
lui dobindesc ele calitatea de albii
ale unor sensuri, fiindca numai omul
a dobindtt dreptul ,impur" de a-si
satura viata de aceste sensuri, de a
o modela Tn lumina lor. Cea de ,a
doua lume" ne apare axiologic ilumi-
natd de invizibile raze si luminind
mediul ei Tnconjurator, insuflind sen-
suri zonelor initial opace. ,Jocul se-
cund", pe deplin terestru, al muncii
si al cugetarii, genereazd o ordine a
semnificatiilor, pecetea careia se inti-
pareste adinc Tn structurile naturale.

lon IANOSI
(Continuare Tn parina 7)

Narcise aurii culese de alaltaieri.
Afara a plouat si voi tinjiti In umbra
Rupte de glia dulce. Va torn din apa noua
E ultima oara cind va mai adapati si voi
Din ploaia vinturata pe o parte si pe alta
Merinde stravezie pe cea din urma calc—
Plecati in pace. Odata intr-o noapte,
cind norii mici or fierbe
Magia mea va va vraji pe lume iar
Si reinviate-n tremur de flacari aurii
Veti depana fiinta cu mine Tmpreuna
Din amintirea mea sl neinceputa luna.
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voci din public

Mostenire

culturala

dezmostenire ?

In_numarul 17 al ,Ro-
maniei literare” (ac), la
0 ,masa rotunda” a criti-
cilor s-au dezbatut cu
competentd idei pe mar-
ginea Tmplinirii a cinci-
zeci de ani de la aparitia
sSburatorului”. Au  fost
rezente citeva nume_ I-
ustre si_a fost un prilej
admirabil _ pentru_ unii
participanti  la discutie
sa-si reafirme veneratia
pentru tot ce c _legat dc
numele lui Lovinescu si
sa arunce unele aluzii
depreciative la adresa lul
G. lbraileanu.

Mai aé)_rlg chiar  decit
Eugen Simion si |. Nc-
oitescu, s-a dovedit a fi
dgar Papu care a des-
coperit ca numai  Lovi-
nescu a format adevarati
critici, _Ibraileanu lasind
in urmd ,un Mihai _Ra-
lea", (aldturi de ,un Octay
Botez"), oameni ,dotati",
dar Ja care se putea
surprinde  zona tot _mai
stearsa si mai_palida in
care intrase critica de di-
rectiva”. Aprecierea mi
se pare discutabila, cu
un aer transant si simpli-
ficator, iar pe una din la-
turile ci — ,un Ralea
,om dotat" — de-a drep-
tul riscanta pentru cel ce
o formuleaza, data_fiind
tentatia comparativa _pe
care o isca si data fiind
— cel putin — stralucita,
multilaterala bibliografie
e care a lasat-o ,acest"
alea.

Adevarul e ca n ultima
vreme prea multe spirite
grabite (dacd nu _chiar
sterpe) isi_permit sd des-
figureze pina la nimicire
citeva personalitati proe-
minente romanesti, (prin-
tre care  ,un _Ghcrea"
sau ,un lbrdileanu™).
n numarul 2 al Roma-
niei literare acad. lorgu
lordan atragea, in  cu-
vinte cumpanite, atentia
asupra valului de exage-
rari ce se fac din ce "in
ce mai simtite in ce pri-
veste mostenirea literara
I,Despre  reconsiderarea
trecutului cultural),
,Din cauza ca Gherea Si
Ibraileanu — scria _d-sa
— au fost ,favorizati"
(intrebarea care se pune
este: pe drept sau_pe ne-
drept?), iar Maiorcscu,
Lovinescu s.a. transfor-
mati Tn_tabu, trebuie ri-
dicati, fara spirit critic,
in slava cerului acestia
din urma si ,desfiintati"
ceilalti ?" Constatarile
acad. 'lorgu lordan sint
cu totul Tntemeiate. De
pilda, incepe si se relan-
seze parerea ca_lbrailca-
nu_n-a fost decit o ,um-
bra" (conform_ sugestiilor
dintr-o polemica a lui
Lovinescu cu O. Botez),
,un modest cronicar |-
terar". sam.d. .
Sint o voce anonima
din public. Mi se va re-
rosa. poate, cu autorita-
ea 'de rigoare, ca nu sint
destul de competent, dc
rafinat, ca sa gust si sa
judec critica estetd etc.
As raspunde ca prefer a-
devarul, oricaruil rafina-
ment.  Eugen Lovinescu
?i altii n-au nevoie de
apologeti, spre a fi nte-
lesi si respectati  pentru
ce nu gindit si’ realizat
mai bun in scrierile lor.
Sa ni se_ ofere editii bu-
ne, mai intii, si nu’studii
apologetice.

Si apoi de ce n-am a-
vea curajul sa recunoas-
tem ca Gherea si lbrai-
Icanu au fost ,favoriza-
ti". ca_sa folosim terme-
nul utilizat de acad. lor-
u lordan, pe buna drep-
ate ? Cine ar putea sa
afirme — cu bund cre-
dintd — ca opera_si acti-
vitatea lor nu sint ade-
varate pietre de hotar in
evolutia spiritului  critic

ERATA: In scrisoarea
tov. George Corbu (,,Min-
ciuna prin omisiune ?*)
din numarul trecut, nu-
mele filozofului antic po-
menit _a fost denaturat
datoritd unei greseli de
transcriere : e vorba de
Eubulide ?I nu de Eucli-
de, cum a aparut.

romanesc, cum ar zice
Ibraileanu ? )
Acuzatia cea mai ,gra-
va' ce se aduce criticii
celor doi este o pretinsa
ignorare a  Festeticului
N favoarea tendentionis-
mului social. Dar acuza-
tia aceasta n-are nici o
baza serioasa. Ibrdileanu
si Ghcrea n-au negat ni-
ciodata importanta este-
ticului In arta, ceea ce
reiese foarte clar din
opera lor, pentru cine o
cerceteaza cu bund cre-
dinta. .
In plus, acoasta critica
angajata avea si alte me-
rite. " Mi-amintesc c&, n-
ca dc pe bancile liceului,
Gherea mi-a stirnit un
interes deosebit pentru
~Napasta" si _,O faclie
de Pasti" ca sa ma rezum
numai la Caragiale. Ibra-
ilcanu era de ‘parere, si
— cred — pe_buna drep-
tate, cd estetii nu au a-
ceastd capacitate de a
stirni entuziasmul. . ,In
schimb — scria criticul
— ce entuziasm a stirnit
Gherea pentru Cosbuc, cu
critica _lui... _ psihologica
si_sociological’ Cu ~ ce
caldura l-a impus aten-
tiei si admiratiei publicu-
fui, cam refractar atunci
poeziei cosbuciene, c&ci
psihologia eminesciana
era ncd dominantd. Dar
Gherea avea toata senzu-
alitatea in fata operei de
arta ! O strangea in bra-
te propriu-zLs. Nu se m-
virtea Tn jurul ei necajit

si_plouat”. ~ (,Greutatile
criticii estetice”, ,Miscel-
lanea’ — .Viata roma-

neascd" nr. 1/1928).

N-ar fi exclus ca, la
un moment dat, sa fie
nevoie a se fncepe reabi-
litarea lui Ghcrea, lbrai-
leanu, Ralea etc.!

THEODOR CODREANU
(com. Bogdanesti-Vaslui)

Literatura
pentru copii

Aparitia unor carti dc

versuri sau_ proza ca:
~Omulet" si ,Omul dc
piatra" de V. Eftimiu,

.Povestea broscutei tes-
toase”, do E. Jebcleanu,
,Baiatul cu povestile" de

. Theodorescu, ,Bas-
mele omului” de VI. Co-
lin, ,Pacalici si Tindalet"
de’'N. Labis, ,Santier" dc
D. Botez, ,Drum bun, ci-
resari”_dc C. Chiritd, face
posibila afirmatia ca, as-
tazi. copiii_ au lg in-
demina o literatura bo-
gatd, pe masura fintele-
gerii lor, o literatura care
I insoteste ca un prieten
nedespartit.

Dacd analizdm scrierile
pentru copii aparute n
ultima vreme. in afara
de unele merite dc ordin
stilistic, de tendinta de
largire a orizontului te-
matic, dc cuprindere a
celor mai_diferite aspecte
ale actualitatii, putem sa
observam si multe minu-
suri. asupra cdrora ne
vom opri in raidurile ce
urmeaza. .

Rasfoind productiile li-
terare _pentru copii, se
constatd tn primul_ rind o
anumita unilateralitate Tn
privinta genurilor abor-
date, Cel mai popular si
potrivit gen pentru virsta
scolarilor mijlocii — ro-
manul este Tnca I[Eufici-
ent prezent in librarii,
Este destul de neglijat si
teatrul _pentru copii Si ti-
neret, iar In cadrul aces-
tuia comedia, atit de cau-
tata dc micii spectatori.

Daca avem o0_ poezie
valoroasa, = accesibila, a
universului domestic, nu
acelasi lucru l-am putea
spune (judecind _Tn  an-
samblu) despre nivelul a-
tins de versul chemat sa
sadeasca Tn_ sufletul co-
pilului sentimente civice
Si patriotice. Manualele
de 'scoala generala, re-
viste ca ,Arlei-Pogonici”,
~Cutezatorii”, unele din
cartile tiparite de Ed. ti-
neretului stau marturie,
Cu unele exceptii, se mai
cultiva jnca o ljrica de-
clarativd, sonora, perpe-
tuind locul comun, cli-
seul. expresia demoneti-
zata, plutirea in generali-
tati. definirea unei ab-
stractiuni  printr-o  alta
abstractiune’ sau  prin-
tr-un atribut incolor, care
ar trebui mai ™ntii el n-
susi definit (vezi, de ex.

Aceastl pjgind raminc in permanentda la dispozitia ci-
titorilor nostri, spre a aduce la lumini contributia lor
(p&reri yi observatii critice, sesizari, propuneri yi suges-
tii etc.) In toate problemele ti in toate domeniile de ac-
tivitate ce intrd in siera de preocupdri a revistei noas-
tre (literaturd, arte, culturd). li rugadm deci sd ne adre-
seze scrisorile lor (cu mentiunea : ,Voci din public
cdrora le vom tace loc cu placere in aceste coloane,
in ordinea sosirii ti in ordinea insemnutdlii problemelor

ridicate.

Vom publica, de asemenea, aici

(pe cit posibil), in

aceeasi ordine yi pastrind o speciala gratitudine trimi-
(atorilor, sl scrisorile referitoare la ,,Romania literara”,
aprecieri critice asupra cuprinsului, structurii, iniatisiiii
ei etc., observatii, sugestii, completdri, polemici etc. in
legdtura cu textele aparute In paginile ei, — in dorinta

de a pastra nemijlocit si

permanent o legatura activa

cu cititorii aoytrl, dc a-l antrena din ce in ce mai mult

in elaborarea sl brientare

revistei, dn a Tintretine in

cimpnl culturii noastre schimbul viu, deschis, de opinii,

discutia liberd, creatoare.

Cititorii sint Tnsa rugati sa

|lad seama de limitele spatiului rezervat ,Vocilor din
public" sl sa-»l restringd scrisorile la strictul aecesar.
Redactia iti rezerva dreptul de a rezuma textele prea
lungi sau de a extrage din ele pasajele cele mai Im-
portante, de interes mal larg.

poezia ,Tara noastrd" din
voi, ,Ciresul" de El. Dra-
?ps). Exista si Tncercari
audabile dc a depasi im-
pasul. Vom cita in_acest
sens volumele : ,Fintina
culorilor* de Gh. Tomo-
zei, ,Joaca-te gindule" de
P. 'Ghelmez, ,Buchet in
august" de Dragos Vicol
si ,La gura de rai" de
V. Zamfirescu. = 5

Exista Tn_cartile apa-
rute n ultima_vreme o
preocupare evidenta a
scriitorilor de a realiza
lucrari dedicate copiilor,
intr-o tinuta frumoasa si
cit mai literara. Se ob-
serva insa in_acelasi timp
si frecventa In unele vo-
lume a neglijentelor sti-
listice. a formelor stereo-
tipe, a cliseelor lexicale
lipsite de orice efect ar-
tistic (lucru_ce se extinde
si asupra talmacirilor de
basme). Nu sint rare pa-
ginile “In care exprimarea
plata, fara culoare, se a-
sociaza cu excesul de re-
gionalisme, de termeni
radicali”, _bombeastici,
care_nu numai ca ingrey-
neazd ntelegerea deé ca-
tre copiii a sensului lu-
crarii. dar upeori chiar
i Indeparteaza pe tinerii
cititori dc cartile respec-

tive.

O inadvertenta care ne
apare la lectura unora
dintre cartile_despre anii
tineri (ai "primelor exa-
mene de viatd) este tra-
tarea calitativ’ diferenti-
atd, pe plan literar, a per-
sonajelor de adulti fata
de eroii nevirstnici, Ur-
mele unor preg_udevca'glv di-
dacticiste_ continua sa o-
pereze aici._ Mai_ales e-
ducatorii (parintii, profe-
sorii, _comandantii _de
pionieri) sint introdusi a-
desea Th actiune intr-un
mod simplist, eroii-copii
sint astfel Tnconjurati dc
figurine Tncremenite 1n
atitudini  definitive_ (vezi
,O lume intreaga” dc
R. Tudoran, ,Seri albas-
tre” de C. Anton).

In Tncheierea’ acestor
observatii la care s-ar pu-
tea adauga si altele, fa-
cem si citeva modeste
propuneri. ) )

Ed. tineretu)ui sa mani-
feste un mal pronuntat
spirit dc initiativd n ‘a-
tragerea celor mai pres-

tigioase _condeie. pe ta-
rimul literaturii pentru
copii.

ritica literara sa a-
corde un ajutor mai sub-
stantial acestui sector de
creatie literara, ajutorul
sa nu se rezume la sim-

le recenzii sl note pu-
licate din cind n cind,
ci sa aibd un caracter
continuu, s& se manifeste
prin materiale de analiza
si Tndrumare, cu 0 cu-
noastere apropiata a pro-
blemelor specifice acestei
literaturi. .

O atentie sporita_ ar
trebui s fie acordatd li-
teraturii pentru copii Si
de revistele literare, prin
crearea unor rubricl per-
manete. Tn_care sa. se
discute si sd se prezinte
noile aparitii _editoriale,
scriitori si critici sa faca
un adincit schimb de o-
pinii. Un rol deosehit ar
reveni Tn aceasta privinta
revistelor ,Roméania lite-
rara" si ,Luceafarul".

DUMITRU ANGIIF.L
(Profesor.
Costesti-Arges)

Librariile

Fata de celelalte maga-
zine, libraria ramine un
nobil bazar de obiecte
abisale, lucrate Tn ma-
terie mentald. Inteligenta
se razvrateste aici si ini-
tiaza, nazuie sa fie Tna-
ripatd animatoare. Hidra

cu mii de capete dilema-
tice, libraria _are nevoie
de o identitate - cheie.
Trasd la sapirograf, ne-
fiincl . un corp viu identi-
ficabil, un pol de atrac-
tie, rezervor congruent
de valori, actuala librarie
vinde peste tot aceleasi
carti, monotonie Tn pei-
sajul orasului si al cul-
turii. PTna si atomii, In e-
volutia lor, au un stadiu
de gru . Cu cit mai mult
carfile? Numele librériej
nu ~mai poate risca sa
ramind parazitar. El tre-
buie sd fie ideea Tn jurul
careia graviteaza cartile.
Ideea sau atitudinea on-
tologica, modul de a e-
xista ca noimd general-
umana.

S& descriem un model
visat, _?de ilda, ,Libraria
curiosi or")F_): Constelatia
reformatorilor lumii.
cafenea adiacenta pentru
prozeliti, oratori si curio-
si. Muzica adecvata, ex-
pozitii de plastica, ma-
chete ale unor propuse
monumente sau cartiere,
[aureati ai unor inventii,
un circuit de altruisti, cu
flux larg, controlat de o
atitudine  ontologica cla-
ra.

Patronatd de o editurd-
mumaé, libraria va avea
ghizi, in loc de librari-
vatasei, ghizi pentru gra-
dul dc exponenta in isto-
rie a valorilor propuse.
Cartea, achizitionata prin
act de culturg, Tnviata de
perspective si conexiuni
multiple, reverberatie a
‘ntitatilor umane perma-
nente. Motiv de mindrie
in fata strdinatatii, libra-
ria dévine centru de forta
al culturii_socialiste. Fie-
care librarie — o _alta
constelatie de autori, Tn-
dulcite prapastiile intre
stiinte si arte: Galois
alaturi de Rimbaud, I.0-
bacevski  lingd Kafka,
Cicero  linga Valery.
Teorema _ se poate aplica
pe_familii de probleme :
LLibraria naivilor" — de
la culturi primitive, fol-
clor, basm, pina la utopii
si la naivii artei moder-
ne ; ,Libraria profetilor"
— de la profetli antichi-
tatii adinei ptna la ,pro-
fetii" stiintelor _contem-
porane ; ,Libraria alchi-
mistilor" — de la yogj,
doctrine tantrice si alchi-
misti medievali, pina la
alchimistii vietii politice
si ai verbului — Barbu
linga_Paracelsus. Gauguin
insotindu-i pe Klee, Hum-
boldt. Mehedinti etc...

Ninibale si iradiate, li-
brariile pot Tinvia _tra-
ditii, cultiva stari_ de
spirit specifice cartieru-
lui sau orasului, ireduc-
tibile la comertul pro-
priu-zls.

Librarii dc lume noud,
veniti cum pare firea sa
va arate !

OVIDIU AL.
STEFANESCU
(Bucuresti)

NOTA RED. Am mai
retinut  spre ublicare
scrisori de la: S. Cojocar».
Turna Dragan, arh. I
Dragulincscu, E. Victor,
gQrzyova), C. Parfene. 8.
atalar, “prof. G. Nistor,
Un grup de cititori (fila-
tellsti), Emil Baltianu,
Cartali, prof. Stcric Jus-
tinian. VI. Bradescu, prof.
D. Anghel, prof. I. Emi-
iilan Popescu, prof. Anton
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Circumstante

Cu o lumina

pe fata

Un noroc al acelei duminici de 11 mai. O lu-
minare a unui peisaj prin el Tnsusi de poveste.
Si un albastru peste muntii grei de verdeata,
cu piepturi de nori Tnvalmasifi din citeva parti
$i cazuti Tn ropote varatice undeva, departe.
De catre Deda-Bistra, se deschidea tara Transil-
vaniei, pe Muras la vale, in unduiri albastrui,
din care valea Lapusnel ducea in paduri, absor-
bind, parca tot ce era suflare omeneasca prin
Tmprejurimi. Trenul din Reghin pleca la 9. Afise
colorate anuntau Tirgul de fele de la Gurghiu.
dar la ora aceea, dimineata senind primea, Tn
mijlocul Reghinului, bustul lui Petru Maior,
opera sculptorului lon Vlasiu, dezvelit intr-o
impresionantd manifestare. Acela care, timp de
un sfert de veac, a pastorit sufletele crestinilor
romani, prin acele locuri, s-a reintors, cu un
gest al carturarului sl parintelui, cu o lumina
pe fata parca vie si plind de ginduri si de buna-
tate, sad binecuvanteze spiritul de pace si Tm-
pacare al acestor vremuri, in tara Daciel, tara
nceputului romanilor. O coincidentd nu dintre
cele mai fericite a facut ca lingd cetatenii Re-
ghinului sa nu se alature miile de tarani din
satele vecine, pentru a caror soarta a gindit si
a luptat marele carturar al latinitatii noastre.
Ar fi Timpodobit orasul cu albul vestimentar al
temeliilor, s-ar fi Tnfatisat cu suprema iTndrep-
tatire a istoriei aceluia care a crezut In tot ce
faptuise ca ,cu anevoie iaste a nu grai adevarul”.
Era Tnvelit Tnca Tn vesmintul alb al parintelui
intors parcd acum dc la scoala din Jloma.&SL'’
0 curiozitate rasaritd din senin m-a indemnC”~xa
intreb pe un cetdtean de infatisare mai mult
decit modesta: a cui o fi statuia? — ,lo nu
sti, da’ de bund sama mare Tnvatator". Nici eu
nu stiu cine o fi fost acel om, da' de buna sama
vorbele lui au adus din firea lucrurilor adevarul
care poate fi spus in orice grai. Au fost vor-
bele care pentru sufletul meu ar fi putut dez-
valui Tn clipa aceea umerii asezati si fata Tn-
clinata a marelui Tnvatator Petru Maior.

Tirgul Reghinului si-a regasit catre amiaza
miscarile lui obisnuite. Mai la vale Tnsa, la gura
Gurghiului, lumea nu se mai ispravea. Poate
primavara tirzie a mutat ziua ,tirgului de fete“
la mijlocul lui mai, din ziua de traditie a Sin-
georzului. Oricum, intrat Tn curgerea aceasta,
printre camioane, masini si carute, marginit de
paduri, unduit de colinele cu livezi Tn floare,
cuvintul incepe a fi neputincios. N-am dat de
capatul tirgului, cu toate minunile si nimicurile
lui, comedii se Tnvirteau departe, pe marginea
apei Gurghiului Tn sus, toate satele roméanesti
din Tmprejurimi, in costumele lor felurite, au
carat toate culorile locurilor, toate anotimpurile,
toate frunzisurile vietii in aceasta Tnvaluire a
multimii de fete si de flacai. Satri cu de toate si
cu turte, tiganii cu ale lor intinse pe jos spre
bucuria copiilor, papagalii cu ,céntarea si amo-
rezarea | planetelor, o comedie primitiva o n-
varteau patru vldjgani tuciurii, ca pe vremea
faraonilor, motoarele altora duduiau si trompe-
tele duceau pina departe melodiile lui Tom
Jones, — jocurile se prindeau, nu mai stiai ce
sa vezi sl ce sa asculti, s& cumparam niste
fluiere, niste turte, sa ne oprim la estrada cu
spectacole date de echipele de amatori, nunta
ca la Luieru, la concursul de frumusete al fe-
telor si costumelor din Luieru, din Filea. din
Rosii Munti, si din mai cite, la jocurile din Ho-
dac si Ibanesti si Orsova si Gurghiu, din Casva
si Jabenita. S& ne apropiem de satrile cu tesa-
turi si catrinte, sa bem o limonata, sa ne cum-

aram palarii colorate, sa fim ai tirgului, co”\i
ui, Tn toata miscarea asta vestimentara, iltcfc
tambaluri si tranzistoare, sa fim ai padurilor
ce ne Tmprejmuie. Doamne, parinte Maior al
acestei zile de 11 mai, a fost o zi sfinta ca la
Tnceiniturile la care te-ai gindit, o zi a adevaruri-
lor tale, fara pacat, cu bucuriile omului, cu fe-
meia si copiii lui, cu iubire si joc, cu desfatate
Tn bunurile pamintului. Soarele asfintitului tre-
cea de pe umerii tai Inclinati peste coamele dea-
lurilor _sa binecuvanteze intru petrecere pe fiii
fillor tai.

k»n HOREA

< /

TEUTSCH KASPAR -PORI*



MIRON RADU PARASCHIVESCU

Te duci si fu, si-n urma fa ...
M. Eminescu

De cind te-ai stins din calea mea
Nimica nu te-a mai adus,

Atit de mult, ca si o stea

Te-ai departat — si-atit de sus !

Mi-ai spus ca pleci; nu te-am crezut
Ci am sperat ca-o sa revii,

Din visul nostru cunoscut

Doar dragostea mi-e printre vii.

Ca tot muri de-atunci, si eu
Sint altul decit care-am fost,
Ajuns la suflet derbedeu
Si-n sentimente, fara rost.

Dar ntr-o zi de te-oi vedea,

Atit de tare am sa fiu

Ca sa-ti zimbesc, iubita mea,
Si n-ai sa vezi ca-i din sicriu.

Un baiat iubea odata
Dintr-o suta, doar o fata.
Par de smoala, flori albastre
Cum au doar fetele noastre.

Si n-as spune mai devale
Ca e chestie de jale...
El murea de dragul ei
Si-o pindea fara temei
Gelozindu-i fel si chip
Chiar si pasul din nisip.

Arhiva politica

Alte doua categorii tn umanitafile populare medie-
vale : istetimea si prostia |..

Curios, discutia ™ jurul lor au angajat-o nu culegdj
torii de proverbe ci gazetarii nostri din aceasta epoca,
in foiletoane de cotidian. De ce ? Poate fi oare pusa in
discutie o Tnsusire minimald, istetimea, treapta prima
fi/r-un test de inteligentda la care trebuie sa se supuna
si patrupezii cu sarcini de paza? Despre prostie nu
mai vorbim, aceasta iese fatalmente din competitie,
prin Tnsasi starea sa patologicd ce o exclude din caru-
selul de valori, plasind-o printre infirmitatile care impun
asistenta publica.

Ciudatenia a apdrut in chiar discutia despre aceastd
calamitate umana care, Tn societatile dinamice, face moi
putine ravagii decit cancerul dar care poate avea une-
ori un caracter de calamitate — prin repercusiunile ei
publice — cind este investita cu raspunderi publice.
Gazetarii de care vorbim au depistat-o ici si colo, pe
diferite trepte, pe diferite ierarhii, clamind disperati:
bolovanul de soro cade, e in perlcol copilul, va fi strivit
copilul I... (va amintiti povestea lui Creanga ~Prostia
omeneasca”, 0 poveste tipic medievald, in care o mami
fijroasta plingea neputincioasa decesul iminent al copi-
ului, asezat sub amenintarea unui drob de sare sus-
pendat pe cuptor I)

Pacala din poveste a propus fie indepartarea copilu-
lui din locul periculos, fie scoaterea drobului de sare
cocotat prea sus. indemnul acesta simplu n-a ajuns, se
vede, pina la noi, gazetarii cu pricina au deplins, ca si
mama din poveste, copilul amenintat.

Intr-un fol aveau si au dreptate. Victima este tocmai
el, acest copil, aceasta societate noua. Dar cum de s-a
cocotat acolo drobul de sare, care, de obicei, sta in
camara sau inlr-o_pivnita uscatd, aptd sa-1 conserve
bine ? Chestiunea Tsi afl& locul numai in cadrul societ&-
tilor de tip statator, feudal adica, unde competitia valo-
rilor este inoperanté si unde promovarea sau menti-
nerea intr-o ierarhie este asigurata fie prin decizia unei
anume caste, fie prin hazard.

Dimitrie Cantemir, care a fost preocupat de aceasta
problema — si pe care il socotim primul nostru teoreti-
cian ol valorilor — sanctioneaza aceasta stare de lu-
cruri, intr-un sir de sentinte : ,Stiinta Tntelepciunii nu
in scaunele trufase si Tnalte, ce in capetele plecate si
invatate focuieste.. ,In cei mai multi marimea si gre-

De erau cindva-mpreuna
Ea cading, el furtuna,
Tnsirau margaritare

Cind vorbeau pe ulicioare.

Da’ n-a fost precum vorbira
Caci, cu buze de profira,

Ea fugi, pe cite stiu,

C-un baiat de peste Jiu.

C’am zis lunca, trei margele,
Haiducie, haine grele,
Tot mai bine e cu ele,
Du-te, carte, mindrei mele !

Si-am umblat pe drumuri rele.
De mi-e inima zabrele.

Si-am zis lunca, oi marunte,
Suie, bade, sus la munte
Tot cu negura pe frunte

Si cu timplele carunte.

Si-am zis codru si-o secure,
Urca, bade, in padure !
Urca ursul dupa mure,
Cal marunt si zile sure.

uimea trupului samnul micsorimii sufletului si usurimii
mintii ieste", ,Sfatul carilc poate da saracul nvatat, si
intelept, toti Tmparatii nebuni si neispravifi nu-l pot
nimeri.." (Istoria ieroglifica).

imparatii nebuni si neispraviti erau daruiti de la
Dumnezeu, Tmpreuna cu sfetnicii lor, cu trupele lor de
sfetnici la care ,marimea si greuimea trupului sam-
nul  micsorimii  sufletului si usurimii mintii feste 4.
Cantemir nu poate concepe modificarea acestei stari de
fapt, deci jocul liber al valorilor, decit prin hazard.
Omul evului de mijloc trebuie deci s& adaste bunavointa
proniei ceresti sau capriciul principelui — 1in speranta
ca acesta e intelept | — pentru ca valoarea si inlo-
cuiascd non-valoarea, pentru ca istetimea sau intelep-
ciunea sa uzurpe prostia_trufasa.

Dar carui principe intelept sau carei pronii ceresti i se
poate adresa aceeasi rugdciune in epoca moderna ?

lata de ce denuntarea prostiei in sine ni se pare o
inocenta, ca si denuntarea nebuniei sau o multor altor
boli incurabile pe care umanitatea de azi nu e pre-
gatita sa le vindece. Fiind o chestiune de medicina sau
de profilaxie medicala ea nu are decit un raport tan-
gent cu sfera sociologiei, si de loc cu cimpul probleme-
lor de coordonare si decizie unde prezonta acestor
bolnavi trebuie exclusa. Ce cauta deci prostia in pole-
mica despre valori, angajata in cadrul societatii
noastre ?

N-as fi redeschis aceasta chestiune, n-as fi actualizat
fisele mele de glosar politic medieval, daca discutia
nu s-ar fi purtat intr-un cotidian in ale carui coloane am
incercat sa intervin cu o replica. Spuneam acolo, citez
dupa manuscris :

sProstia este Tntotdeauna detronatd de interesul tea-
far, de necesitatea vitala, de nevoia de a fnainta si
prospera, specifice omului, Tn concluzie — dupa opinia
noastra — prostia este un accident personal, nu si o
calamitate sociala. Astfel (exemplificam sarjat in acel
articol), nu poti acuza o colectivitate, oricit de mica,
silita sa faca coada la tramvai, ca nu realizeaza evi-
denta proastei distribuiri a vehiculelor pe cutare linie
si ca, din imbecilitate, se supune orbeste capriciilor unui
vatman oligofren. Nu poti acoperi de ridicol un colec-
tiv de functionari care, dintr-o gresita sau partiala in-
telegere, din partea sefului, a unei notificari telefonice,
scoate Tn stradd nu masa slujbasilor, ci masa de scris,

Papadie, frunza-amara,

M-a mai prins un an si-o vara
Ratacind pe drum de tara
Tot cu inima-n povara.

Si-am zis verde, frunza rara.
Arz de dor ca o tigara,

Ca sa ies Tn primavara,

Sa ma vaz la mindra iara.

C’am zis munte, frunza-n stinca,
Suie capra si-0 maninca,

De nu-i place nici n-o spurca,
Bate viscolul Tn dunga,

Munte nalt si vale-adinca !

Si-am zis codru, grea carare,
Suie paltinul Tn soare,

Ziua creste, noaptea moare
Si mi-e inima-n zavoare.

C’'am zis codru, ceas tirziu,
Cinta mierla, nici n-o stiu,
Trece domnu’ si m'atiu
Eu cu flinta, el zapciu.

Si-am zis lunca, trei suspine,
Mina, badeo, murgul bine !
Dor amar, nadejdi putine,
Da’ dreptatea tot ne vine,
Piatra grea sub vaduri line.

Si-am zis holda cu neghine,
Tine, mindro, si la mine !

Haideti, fratilor, mai bine
Ne-om lega care cu cine,
Sculam tara din rusine
Si-om scapa-o de jivine.
Noapte neagra, zari senine.

toate mesele din birouri, repetind confuzia lui Ipin-
gescu — ,masa-sofragiu” — si conformindu-se oi. Nu
to|| cel care vor purta mesele in stradd sint subinteli-
gen

Raspundeam, sarjind in spiritul lui Gogol, unui articol
in care un eminent publicist deplingeo automatizarea
reactiilor, conformarea la absurd, incriminind astfel
contagiunea prostiei. Teza mi se parea excesiva, nhici
macar abstract nu puteam concede sa-i acord prostiei
prestigiul de pericol endemic. Fiind in fond vorba despre
confuzia valorilor, formulam o fintrebare de un interes
mai rcslrins : ,in folosul cui lucreaza aceasta confuzie
si core este mecanismul ei social ? Si raspundeam : ,Este
limpede ca cea care trage ponoasele confuziei valorilor
este numai societatea, adica fiecare dintre noi. Nu toti,
mai precis unii dintre noi | Este limpede, in acelasi timp,
ca profitorii — trebuie sd vorbim si despre profitori I—
sint tot numai unii, si anume acei care fsi fac un interes
special din reprimarea inteligentei, ain tinerea sub
obroc a valorilor, din gituirea |n|t|at|velor fertile si
fnnoitoare. Impunind progresul, valoarea demasca, fn
chip implicit, impostura, zdruncina rigiditatea si rugina,
Tnlocuieste bunul plac, introducind, in locul ierarhiilor
dictate arbitrar, criteriul selectiei si competitiei fibere
Desigur, nu dospre oameni era vorba, despre profitori
si despre victimele lor, ci despre un principiu, un nou
principiu care trebuie sa-si croiascd drum. Ca sa fac
mai lesne Tnteles sensul celor de mai sus, am recurs
la o fabula despre o autobaza do transporturi, condusa
de un director nepriceput care a Tnlocuit soferii buni,
mecanicii priceputi cu fel de fel de secaturi si lichele,
stovardsi de Tncredere”, ducind intreprinderea la ruina.
Din péacate, datorita Iunglmu consideratiile teoretice au
fost suprimate, iar in articol a rdmas povestea cu auto-
baza dirijata de acel director imbecil sau lichea. Ce-a
rezultat ? O neintelegere. Pe urma ei a curs o ploaie de
scrispri in care o seama de soferi, economisti, tehnicieni,
addeeau la cunostinta cazuri S|m|Iare prorestlnd ca
n-am dat numele celui cu pricina, ca si cum lucrul s-ar
fi rezumat la atit.

Le-as fi putut raspunde ca numai cu un nume, cu
un singur nume sau cu cileva mii de nume nu se poate
face primavara. Ar fi cu mult mai simply, spuneam, si o
repet, sa salvam copilul, sa aparam copilul din poveste
luind drobul de sare, de acolo de unde e cocotat, si
mutindu-l in cdmara sau intr-o pivnita uscatd, ca s3 so
conserve bine. O putem face fara sa recurgem la inte-
lepciunea lui Creanga sau la preceptele lui Cantemir.
O putem face dacd acceptam — cu toate consecintele
care decurg din aceasta | — modernizarea dezvoltarii
sociale, deci competitia valorilor.

Paul ANGHEL



Fragmente critice

CRITICA SINTETICA, TOTALA,

COMPLETA

ADRIAN MARINO: Introducere in critica literara

Cartea lui Adrian Marino_se numeste Int
critica | 1 si daca prin introducere fintelegem o
punere Tn tema, 0 sistematizare a principalelor probleme,
0 prezentare fn spirit critic a metodelor, atunci, da
cartea isi merita titlul, Autorul ntreprinde o veritabila
introducere, pune, adicd, ordine, stabileste un_sistem de
referinte intr-o disciplina a aProxmgat,qur. Dar cartea
tinteste si e, in fapt, mal mult decit atit: e o sinteza
Creatoare, expune dar si impune un punct de vedere,
accepta dar ‘si respinge Idel, tinde din prezentarea a
zece concepte critice sa configureze unul propriu, intr-un
teritoriu unde, Tnca o data, indeciziile, aproximatiile, ideile
ce se bat cap in cap descurajeaza orice formulare defini-
tiva, absoluta. E prima oara, la noi. cind se_fincearca o
asemenea sinteza : o sintezd cu lecturile la zi, informata
pina la amanunt, nuanta, cu referinte la_tot pasul din
mal multe domenii si mai multe literaturi. Nu am avut
totusi sentimentul, citind comentariile despre carte, ca
pentru cronicarul roman aparitia unei opere de meditatie
critica produce vreo emotie deosebitd. Toti_cei care s-au
simtit vizati Tn aceastd lucrare cu_trimiteri, aluzii, pole-
mici directe aproape la orice pagind au schitat, in cel
mal bun caz. o rezerva de principiu : care poate fi rostul
superior _ai acestei i ? Poate _ ca un critic,
poate criticul sa scrie despre literatura cu asemenea in-
dreptar in fata ? Cum_raspunsul nu poate fi decit unul
singur . o _opera de reflectie critica nu invata pe nimeni
sa fie critic, iar_criticul adevarat nu_afld, Tn_carti de
acest fel, cum si, mai ales, trebuie sa scrie despre
opera literara — concluzia se poate deduce.

. a dezamagit pe_unii, Re altii T-a_iritat.
Cine a avut de platit o polita lui Adrian Marino_ (sl
orice critic deschide asemenea conturi) a simtit ca e
momentul s-o_plateasca. Am_citit un pamflet cam fara
haz, oricum fara stralucire, in care spiritul de revansa
era prea straveziu, ironia prea putin transcendentala
pentru a avea oarecare efect critic. Nu spun ca o operd
critica (mal ales o opera.. despre critica literara) nu e
si nu poate fi discutatd. Dar intr-un spirit dc stima fata
de idei, printr-o negatie, daca este cazul, eritica a con-
ceptului, ceea ce presupune o confruntare sincera, des-
chisa, fara mofturi, fara ifose.. stiintifice. E o impresie
mai veche — poate ma insel — ca operele de critica
sini, la noi. rdu discutate, cu o graba si ¢ superficialitate
e care nu o inteleg. Cei ce comenteaza sint, la rindul
or, autori de cdrti, primesc acelasi_tratament; maniera
de a recenza ramine totusi aceeasi. Cronicarul e pre-
matur obosit si la cel dintii !>rilej intoarce spatele cartii.
O  idee nesigura din text 7l salveaza dc la o obligatie
plicticoasd : aceea de a urmari, pind ia capat, demon-
stratia cartii. Cronica devine fatal un mic eseu cu g
incheiere invariabil sceptica sau daca nu e asa. daca
opinia e favorabild, lauda, fara justificare criticd, jigneste
mai mult decit negatia. ]
_Marturisesc, In; Icer i m-a satis-
facut, chiar _daca optiunile mele pot fi altele. Pot avea
alte vederi in ce priveste structuralismul in critica lite-
rara, pot aduce (si am adus cu alt prilej) alte argumente
in favoarea criticii_ I (0 Orlcite
deosebiri ar fi in ntelegerea unei notiuni, nu pot sa
nu observ mobilitatea spirituald a criticului, inteligenta
lui creatoare, marea, impresionanta lui putere dc munca.
Adrian Marino e un spirit organizat, laborios, as spune
chiar ; erudit, daca termenul nhu ar presupune oarecare
uscaciune _si opacitate in fata operei literare. Criticul e.
dimpotriva, receptiv la orice apare, curios de toate,
cordial, pasionat de viata cartilor. De ele nu vrea Tnsa

Romanul lui Fanus Neagu a provocat adeziuni nu-
meroase Tncd de Ja aparifia sa. adueind autorului si
premiul Uniunii scriitorilor. EI nu face decit sa con-
solideze reputatia acesui prozator de aleasa inspiratie,
care dauneaza mai mult decit oricare altul operei
sale, prin aceea ca transfera asupra ci o seama dc
pacate imputabile numai omului, cum ar fi lejeritatca
tinutei sau violenta stricatoare de armonii. De altfel,
ar fi de discutat, daca personajul generos si pitoresc,
una dintre figurile cele mai populare din lumea lite-
rara actuala, poate singurul scriitor in jurul caruia
pluteste deja un Tnceput de legenda, pentru caracte-
rul sau deschis si hitru, ar fi deci sa ne Intrebdm daca
aceastd naturd deosebitda merita severitatea noastra,
atft de Tngaduitoare alteori. Fiindca, luind Tn consi-
derare opera lui. o data cu Tngerul a strigat. Fanus
Neagu a dat un examen de virtuozitate artistica si de
rafinament exceptional. Talent prodigios, Fanus Neagu
este un prozator nativ, el poarta cu sine o traditie
autohtona, vocatia epicului pur, a povestilor care au
fermecat de mai multe veacuri lumea aceasta dc la
portije Europei. El comenteaza vremile de azi, intr-o
limba plina dc miresme si de tilcuri, ca un fagure, cu
efecte dc artizan si cu un humor persistent, venind
dintr-o latinitate arhaicd. Fanus Neagu este Tn litera-
tura roméana ,intra fiuros acesta este tarimul lui, dc
unde caracterul foarte reprezentativ al scrisului sau.
Fara a stabili elemente de ierarhie valorica, socot ca.
asa cum s-au constituit pina acum traditiile noastre
literare, scriitorul acesta, venit din baltile Dunarii,
hirsut si plin de daruri, aceasta hahalera glorioasa,
ca un Pacald urias dintr-un sat romanesc, reprezinta
una din valorile cele mai autentice din anii de dupa
cel de al doilea rdazboi mondial, iar Tngerul a strigat
o carte unicd, o performanta despre care nu stim dacad
va mai putea fi reeditatd de autorul el. Fenomen in-
teresant, fara ndoiald, scriitorul va trai independent
de cartea lui, el are destule resurse pentru a se
constitui Tn personaj de sine statator, intr-un cuvint,
de a fi o personalitate. Nu ne vom mira daca vom
gasi Tn folclorul bucurestean dc peste citeva decenii
caracterizari despre oamenii de azi sau vorbo de duh
care sa apartind lui Fanus Neagu. El arc aceasta ade-
rentd la obstea romaneasca, cl vine dintr-o structura
de demult si pe aceeasi linie s-au afirmat Tnaintea lui
numeroase personaje de folclor.

Tngerul a strigat este constituit din relatarile pe
care lon Mohreanu le face Tnvatatorului Eugen Fulga.
Toata trama romanului se afla in epilog. Acolo se
petrece romanul. El este aceastd discutie a unui tara-
bagiu cu un dezabuzat, si nu Tntimplarile pc care le
relateazd. Timpul romanului nu este cel in care se
desfasoara evenimentele, ci acesta, in care nevasta
Tnvatatorului a plecat cu echipa de filmare si nu
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sa_ se apropie. nepre%étlt fara garda si garda in cazul
lui Inseamna informatia teoretica si istorica. Cu dreapta
deschide cartea, cu stinga alege fisa doveditoare. El face,
intr-un cuvint, o lectura meditatd, se misca pe un teren
sigur, fantezia e dublatd, ntr-un cuvint, de eruditie.

crisd in acest chip si cu_acest temperament critic.
Introducerea_in critica literarda e o carte vie, polemica,
plina de delicioase aluzii. Conceptele au_carne critica si
cartea_se citeste cu inetntare ca o veritabila opera dc
idei.. Ea_ e implicit ovlpledoa_rle foarte inteligenta _pentru
0 critica moderna, fara prejudecati dogmatice, fara fu-
muri estetiste, o criticd, pe scurt_ completd asa cum o
prefigureaza la noi E. Lovinescu, G. Ibrdileanu.” G. Cali-
ncscu, iar Tn strdinatate, azi, aproape toti marii critici.
Autorul va respinge, Tn consecintda — cu argumentatie
solida acolo unde este cazul, cu ironie usturdtoare ade-
sea — conceptele mai vechi si mai noi ale dogmatismului,
dar si argolioasele, vetustele diletantisme ale estetismu-
lui. O disociere ntre critica estetica si estetism e, atunci,
necesard. Adrian Marino o face sl pe aceasta ntr-un
capitol special. Pozitia sa critica e. indiscutabil, de_reco-
mandat cita vreme ‘ea se bazeaza pe masura, echilibru,
obiectivitate ntr-o lume a contrastelor violente, a actiu-
nilor fanatice de partizanat. Spiritul dc masurda nu’ e,
sa ne Tntelegem, spirit_de conciliere: de aici o parte,
de dincolo o alta parte. El e documentat istoric sl concepe
literatura ca expresia unei spiritualitati diferentiate, ire-
ductibile. Presupune, deci, o atitudine ‘ce priveste litera-
tura Tn totalitatea ei, opera ca simbol al unei vieti
spirituale . mai largi, poemul ca o modalitate posibila
ar nu unica tn arta. . . . )

Discutind despre criticd, Adrian Marino nu pierde_din
vedere ca trebuie sd fnceapd cu chiar obiectul criticii :
opera literara. intreprinde, atunci, o larga examinare a
structurii operei literare, dupd ee expusese, pe scurt,
raportul dintre literatura si limbaj. intrebarea: ce e
opera literarda, ce e, in fond, literatura — esentiald, de
neignorat Tn orice demonstratie critica — si-0 pune si
autorul Introducerii. _l.a aceasta chestiune capitala_ el
raspunde printr-o suitda de mici studii la obiect zlcind
Ca Tn sectiunea unei opere trebuie sa distingem trei
structuri posibile : substructure, structura si suprastruc-
tura. Mai tirziu, cind defineste critica, autorul vorbeste
si de_ al patrulea strat: suprasuprastructura, care e cri-
tica Tnsasi, prelungirea adica a operei literare in lumea
de geometrii pure_a spiritului critic. Fiecare categorie
dc aici e examinatd cu atentie, pe_dpuncte, din_mai multe
unghiuri. Nu cred sa ne nselam : idealul criticii complete,
sintetice pe care Adrian Marino Tl propune e verificat,
mai intii, in cartea pe care o scrie.

Aceasta metoda (sd-i spunem asa) porneste de la_ideea
ca opera presupune o anumita disponibilitate a criticului,
0 capacitate de repliere si chiar de.. resemnare in fata
operei. Cei ce au avut rezerve fatd de formula criticii
complete (aparata si de Adrian Marino si de noi 1n
presd) n-au_inteles” un lucru elementar. Critica totala
nu e o critica a tuturor mijloacelor, in toate cazurile.
Un sonet nu trebuie abordat, pentru a da o idee despre
simbolul lui, cu toate procedeele dc care dispune critica,
de la, sa zicem, comentariu) filozofic pind la analiza
psihocritica. Ar fi o purd aberatie. E vorba numai de a
folosi instrumentul critic cel mai eficace, acela pe care
il cere opera. E o banalitate a recunoaste cd Tntr-un
chip explicam simbolurile unei poezii ermetice si in alt

fel analizdm un roman realist. Criticul complet e acela

mai exista nici o speranta ca se va intoarce. Nucleul
de magma, arzator, al romanului se afla in cele citeva
pagini de la sfirsit, unde citiva oameni sint Tnghe-
suiti Tntr-un spatiu prea strimt, iar totul pute a porc.
Oamenii se dizolva lent, In afara de lume, iar Tnvata-
torul Fulga Tsi pierde mintile Tn asteptarea sotiei lui,
nrobitd de mirajul cinematografului si al marii. In
acest context, lon Mohreanu se intoarce Tnapoi, in-
cercind poate sa-1 consoleze pe Fulga si Tnccrcind sa
se salveze pc sine si pe toti ceilalti, prin amintirea
unei lumi mai pure, aceea a copilariei sale si a unor
Tntimplari care aveau, dincolo de grozavia lor, un ca-
racter fabulos, ceva fermecator, care te facea n-
crezator Tn ratiunea de a fi a lucrurilor si in

posibilitatea de optiune, Tn justitia imanenta a
lumii. Mohreanu, Fulga si toti cei care treceau
prin baracd trebuiau sa se izbaveasca de Ilu-

mea aceasta Tn care totul mirosea a porc, tre-
buiau sa-si apere fiinta amenintata de absurd. Treptat-
treptat, povestirea atinge rosturile, Grund-urile unor
avataruri cunoscute ale istoriei, ea devine efort de in-
telegere, patetica confruntare a structurii si sensibili-
tatii noastre cu realitatile dramatice ale unei evolutii
ciudate, aflatd parcd sub imperiul unei fatalitati.
Este plonjarea Tn istorie a unei comunitati anistorice,
Tncremenita Tn traditiile ei imuabile, neincrezadtoare
?In devenire, puternica tocmai prin Tncetineala reacti-
ilor.

Romanul este semnificativ ca constructie. Fiind o
Tntoarcere Tnapoi a lui lon Mohreanu. el debuteaza
cu o Intimplare, un fapt concret, furtul pestilor de ca-
tre copilul de atunci, pentru ca dupa numai trei pa-
gini sa marcheze o altd Tntoarcere Tnapoi a timpului
necesara pentru a Tntelege momentul de Tnceput. Deci
acesta este sensul cartii. Pentru a intelege timpul din
epilog, cu tot ceea ce Tnseamna el. trebuie cercetat tre-
cutul. Prezentul este totul, dar numai prin dimensiu-
nea sa anterioara, in care s-au constituit faptele. Pen-
tru a Tntelege o constructie, este necesar sa evaluam
elementele sale si in felul In care s-au articulat n
timp, ce a fost Tnlii, cum s-au adaugat celelalte etc.

In epilog banuim o criza morala. Oamenii nu mai sint
ei, pentru ca ceea ce considerau ca este bine nu mai
este bine, ceea cc era drept nu mai este drept, ceea
ce dadea sens existentei si-a pierdut orice sens. Nu
numai o criza etica, ci una mult mai adinca. Ordinea
de demult a disparut, reperele traditionale au fost
darimate. Omul nu mai stie cc sa faca, cum sa facg,
nu mai stie ce este ol, ce Tnseamna a avea un rost;

rostul sdu nu se mai vede, deasupra lumii ceva ac-
tioneaza dupa legi care scapd intelegerii. lar daca nu
se poate vodca ce este, putem Tncerca sa aflam cum
s-a nascut ceea ce este, si astfel putem sa ne apro-

care are in_ranita lui spiritualda nu zic_toate strs-
mentcle criticii, dar suficiente pentru a Tntelege opera
ce-i sta vie, dificila, plind dc secrete in fati. E 0 situatie
ingrata a face sociologia unui poem metafizic. Nu trebuie
insa sa reducem critica totala (sau totalizanta, cum o
defineste Picon in L’usa%e de la lecture) la o Tnsumare
de procedee optime. Ar Ti sa credem iri_valoarea auto-
noma a metodelor, procedeelor critice, s& cadem, adica,
in superstitiile criticilor jstiintifici _Crltlga totala pre-
supune, inainte de orice, un act de sinteza, o sistemati-
zare, rationalizare a impresiilor, un examen atent, cit
mai profund al experientei propuse dc opera, o. in fine,
insumare_a sensurilor ei in niste simboluri fundamentale.
Aceste simboluri exista sau nu exista in opera (cum
vrem sd spunem) : ele trebuie, sigur, descoperite, recreate,
explicate, mitizate sau demitizate, printr-o lectura, in
primul rind. deschisd, printr-un, apoi, comentariu (ter-
menul e vechi, didactic, dar trebuie sd intelegem prin el
scriitura critica) liber, creator, concludent.

Introducerea in critica literard e o opera de reflectie,
nu un tratat. Vrea sa sugereze idei despre critica, nu sa
dea norme. In_ sprijinul “ideilor sale. Adrian Marino —
pentru a Tmprastia ‘suspiciunea de impresionism facil —
adund argumente, exemple de peste tot. Orice subiect are
o istorie a lui. Criticul o reproduce cu fidelitate, adueind.
in final, o altd serie de argumente. Avem, atunci, sen-
zatia ca nu plutim in gol. pagina e ;plind  documentata,
ca ideea Tn discutie, pina a_ajunge la noi, a trecut, mai
ntii, _Prln capete ilustre din “secolele anterioare. Ar fi
trebuit, poate, pentru cazurile mai evidente, o restringerc
a argumentelor, In loc de zece dovezi, criticul s& aduca,
adica,_ numai doua. Pentru a _convinge ca, in judecata
critica, criteriul estetic e hotdrjtor — iau acest exem-
plu — nu e nevoie de o duzinda de probe.

Sint, apoi, chestiuni de fond ce se pot inca discuta,
Inutil si’ imposibil a le examina aici. Ar trebui sa
scriem 0 _noud Introducere.. care sd confirme, sa com-
pleteze, s& conteste, Intr-un cuvint sa... introduca cititorul
In cea de fatd. Totul e, in astfel de situatii, a desprinde
sensul general al cartii si puterea ei de creatie critica.
Introducerea lui Adrian Marino_e, din acest punct dc
vedere, o_carte dc referintd si, in acelasi timp, o operd
superioard dc creatie crifica, Stilisticeste ea oscileaza
intre studiul doct — pe capitole, subcapitole si puncte
intr-un stil decis, lapidar — sl eseul !ntellgent persuasiv,
colorat, polemic. De uscaciune — viciul nd>-<>b.u- < unos:
cut al unor astfel de scrieri — cartea lui Adrian Marino
se salveaza prin finetea, acuitatea expresiei, prin spiritul,
in fine, de cozerie, in_cea mai buna traditie calinesciana,
E) face ca lectura sa devind agreabila cbiar si_atunci
cind e vorba de chestiuni, Tn Tond, atit dc aride, ca
stratul_antropologic sau stratul proiectelor_ din opc<ft
literara. Aceastd imperceptibild metamorfoza stilisI™T
e in favoarea cartii, fereste ochiul de mohoreala unei
dizertatii uscate si-l mentine proaspat, receptiv, piua la
sfirsitul acestei curse lungi.

_Sa recunoastem cd din aceasta complicatd aventura in
cimpul de ambiguitati al criticii literare iesim, si autorul
si noi. sanatosi si multumiti. Nu inainte de a ne pune
0 ultimad_intrebare: de ce citim 8riticdi E Tntrebarea
pe care si-o pune sl Adrian_Marino in finalul Introducerii
sale. & "scurt: citim ca sd invdtam sa citim, ca sd ne
intoarcem la textul literar, la simbolurile, cheile, stra-
turile si _substraturile operei. Dar citim critica si_pentru
ca insasi, ca opera de creatie autonoma. Aceastd ches-
tiune_atrage dupa sine o alta, esentiala: dc cc facem
critica? Nu stim integral,_spune fntr-un loc Adrian Ma-
rino, de ce ‘facem critica literara. O explicatie ce sa
satisfacd_ pe toti nu existd. Cum nu stim”? ! Facem critica
din motivele pentru care poetul face poezig si prozatorul
Proza. _Scriem critica poate sl din pricind cd nu avem
timp, s& scriem altceva. Cei ce nu au suficienta incredere
in ci nsisi si in disciplina spre care i-a impins o vocatie
misterioasd, fac. atunci, de toate. Devin oameni dc litere,
specie totdeauna utila. Criticul adevarat, criticul pur Tisi
urmareste insd toata viata obsesiile si, adeseori, moare
inainte ‘'dc a avea sentimentul ca le-a zidit definitiv in
opera.

Eugen SIMION

Romanul — astazi
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piem totusi de adevar. Unde Tncepe caderea in Tnge-
rul a strigat, unde se afla stricarea rosturilor? In
pierderea vetrelor, Tn ruperea oamenilor de bastind
lor. de pamintul lor, Tn stramutarea celor treizeci si
noua dc oameni din Platarestl. Acesta este pacatul
cel mai grav, el introduce Tn lume o instabilitate»©
labilitate a oamenilor, o perspectiva de ruind, o sto-
care generala. O angoasa colectiva Ti poarta de aici
Tncolo pe oameni, marcatd de semne tragice, cum sint
Tmpuscarea_ lui Neculai Mohreanu sau Tnecul lui
Barbu Capaldu. Stramutatii nu se vor procopsi la
Agulcsti si vor Tncerca sa se Tntoarca la vetrele lor,
dar caderea s-a Tmplinit si Tnstrainarea va urmari ca
un blestem pe toti cei treizeci si houa. Oamenii au iesit
din sinea lor, plecarea a fost Tnceputul unei deveniri
care este vinovatd, Tn perspectiva conservatoare a co-
munitatilor traditionale.

La pagina 50 povestea propriu-zisda a stramutatilor
este gata, iar dupa primele o suta dc pagini moare Tu-
lea, hotul vinovat de Tmpuscarea lui Neculai Mohrea-
nu. In acest fel. nu exista nici un fir epic unitar,
care sa asigure cartii o continuitate. Opinia ca Tngerul
a strigat ar fi urmarirea vinovatului, de catre lon
Mohreanu, nu se sustine nici pe parcursul primei
jumatati dc carte. De asemenea, faptul remarcat dc
noi, cd romanul se constituie Tn functie de amintire,
nu este decit un element, fara durabilitate pe toata
lungimea cartii, fiindca autorul nu-i da consistenta
decit la sfirsit, fara a-1 Tnzestra cu actualitate perma-
nenta. prin episoade. Nici un fir epic nu trdieste in
romanul lui Fanus Neagu pina la sfirsit, si de aceea
mi se pare Tndreptatita afirmatia dupa care ingerul a
strigat nici nu este propriu-zis un roman, din punct
de vedere al constructiei sale. Opera se impune Tnsa
ca structura, Tngerul a strigat are metafizica, un plan
adine, o determinare profunda a lucrurilor ; ele apartin
numai lumii de acolo, care tine strins oamenii si
intimplarile Tn plasa legilor sale inextricabile. Ca
element de constructie literara, liantul este lon Moh-
reanu. Romanul nu se alcatuieste prin dezvoltarea
unui centru epic, ci prin urmarirea avatarurilor unui
personaj. intimplarile la care participa el sint de
natura diferita, si nu 7l implica direct, iar insistenta
autorului nu este prea mare asupra lui, in asa fel
Tnelt sd-1 atragd in viitoarea confruntarilor si sa-I
piardda pe drum. lon Mohreanu este cel care poves-
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TUDOR ARGHEZI

Una suta una poeme

Pentru Arghezi, poetul fiind o fiinta
solitara, ascetica chiar, urmeaza ca sin-
gura lui forma de comunicare cu lumea
ramine poezia, increderea poetului in
poezie e nemarginitd, ca devine recep-
tacul si mesaj, unicd modalitate de a-$i
afirma existenta. Cum nu exista alt, mij-
loc de a patrunde spre transcendenta,
creatia, poezia sint interpuneri, dialoguri
absolut necesare. Nu exista in literatura
romana nici un alt poet care sa fi con-
ceput poezia ca 0oe 0 asemenea desfasu-
rare imensa de dialog si un_Arghezi care
sa scrie ,Amare foarte sint toate cu-
vintele” nu-i de imaginat Insingurarea
nu se aliaza la el cu tacerea, revelatiile
nu se consuma_niciodata in mutenie, Ele
trebuie Tmpartasite cu orice pret, facute
Impersonale. Prin actul supunerii poetul
se_despersonalizeaza si ceea ce ar putea fi
marturisire _individuala se transforma
intr-o conditie a poetului. ,Tare sint
singur, Doamne, si piezis" sau oricare
dintre suspinele Psalmilor nu tine atit
de o drama proprie argheziana sau de o
evenjuala _biografie spirituald, cit con-
firma o _situatie a creatiei si_creatorulul,
Prin oricare din gesturile ei, poezia lui
Arghezi_se daruie, devine object de con-
templatie si recunoastere, se Tndeparteaza
d-1_cel ce a scris-0 si de aceea o reluare
a/Experientei . poetice argheziene pare
greu de realizat. Arghezi duce poezia
pind acolo unde ,harul" ei se dizolvd Tn
. spunere”. Pozitie contradictorie, fiindca
revelind misterele poetul poarta tot tim-
pul nostalgia ininteligibilului. Conditia
divina este invocata tocmai pentru pu-
terea ci de a ramine ascunsa, nevazuta
si npeauzita, doar sugerata: ,Esti 0 tul-
pina fara radacind / Si semeni a mi-
reasma si lumina." o
Cu ultimele volume de versuri, ince-

ind cu Una suta una poeme, ca un
luviu Tnainte de varsare, poezia lui Ar-
ghezi intra mai adine Tn zonele biografi-
culur si socialului, stringindu-si~ toti
afluentii. De multe ori, ea trebuie pri-
vita asa cum privim azi Scrisorile si ro-
mantele eminesciene, ca pe marturii, n
primul rind, ale omului — individual si
social. Poezia isi anexeazd, pe un drum
invers, ultimele obstacole : familiarul sl
cotidianul. Aparuta in 1947, la Editura de
Stat, culegerea celor o suta una poeme
a fost, dintre toate volumele, cel mai
putin analizat si observatiile ce se cuve-
neau facute atunci asupra lui si asupra

unor laturi ale poeziei argheziene nu

altele, mai nesemnificative si care au
enerat confuzii. Temele poemelor sint
iverse si divers tratate, unitatea de ton
si viziune interioard a volumelor anteri-
oare fiind suplinitd _aici numai de. una
de atmosfera. ,Inscriptia cartin™ parc sa
anunte intentia de 'a continua poezia
ludica din_ Carticica de seara. ,Prins
ta dc-o copilarie”, poetul a deprins meste-
sugul scrisului facind slove si semne de
intrebare Tn tarind, pe crucile din cimi-
tir sau pe toate cele: ', Zgiriam citc ceva /
Pe urcioare, pe ulcea, / Pe o_casd pe o
poartd, / Pe copaci, pe frunzd moarta. /
Au scapat de pana mea / Meiul doar si
mazarea. // Slovele cele mai bune /
Le-am scris negre, cu carbune, / Pe
deasupra cu vopsele. / Le-am pus ceard
cu margele, / Si dintr-unele tipare /
Mi-a-ncoltit si cite-o floare. /i Nici acum
nkl)J $;)!p s-aleg: / Mestesug a fost ori
zbeg™

Impresia e falsa, pentru ca de fapt
poemele sint puse sub_alt semn : ,leatul
anului cumplit”, anii dinainte si din tim-
ul razbojului. Ele nu numai_cd nu con-
inua seninatatea naturista din_Carticica
de scara, ci sipt chiar odusul ei. un ,pa-
radis 1n destramare”. Semnele sint peste
tot evidente ; pomii au murit de arsita,
matrdguna si Icsia au invadat cimpul,
gindul” se aratd ‘istovit, se evocd o0 ,zi
cenusie”, ,un_plop uscat", un_ciinc_ sin-
guratec mistuit de batrinete si boald, un
catun care s-a mutat cu totul Tn cimitir. Un
ciclu Tntreg (ne nedrept igngratsau dus in
legatura numaj cu titlul™ sau — Spital)

Virgil Mazilescu

Structural, V. Mazilescu este un
sentimental. Astfel, poemele sale releva
o situatie paradoxala. Caci, dorind sa se
confeseze, pe de-o parte prin natura sa.
pe de alta prin Tnsusi statutul liricii, el
pare a se teme de confesiune, sau mai
degraba de faptul ca aceasta i-ar dez-
valui punctele vulnerabile. Aceasta
teama alaturi de o jena perpetua, de-
termind, ca un efect de pudoare, 0
.perdea protectoare”, o gesticulatie
suprarealista cu efecte uneori comice,
ce rezulta, bergsonian, din articulatia
de balet mecanic: ,regret care suridc
(regret pentru cine) | sl tu a mea casa
care te-ai ingrasat / ca un trandafir (as
putea chiar sa te maniac) / sticla din
creierii arhitectilor (sintem prieteni)" ;
(credeam ca intre o sabie si cealalta
cresteau turme de porci).

Acesti tristi Pierroti au un acut senti-
ment al absurdului (figurat de pilda
prin moartea mamei). Ei Tncearca sa se
elibereze reificindu-I, transferindu-I, a-
dica, obiectelor: iubirea pentru tine
mama e si 0 jucarie / cu care nu ma

jucasem / si moartea ta nici azi n-o

cuprinde printre cele mai fantaste poeme
argheziene, frinturi de realitate vazuta
cu ochii dilatati.

Un chin dulce si o tristete parcid far
obirsie umplu, Tn alte parti, vocea poe-
tului. Ochii nu mai sint indreptati spre
cer spre a zari semne divine, dar pentru
a vedea trecerea timpului si poeziile din
Frunze, Cadente etc, aici Tsi au primul
zvon. Arghezi se cautd acum pe sine,
prin virate revolute si cel care Tsi obiec-
tivase biografia, Tnstrainind-o de fapt,
se reintoarce asupra ei. ca Ulise in
Itaca. E o poezie de soapte, de ecouri
amortite, singulara prin sentimentul as-
teptarii fara obiect: ,Singurdtatea ma-
relui cuprins, / Neclatinata-ntinde sta-
pinire / Peste tinutul ei de cimitire. /
Am pus urechea: cinta a lacusta. / Ce
lunga mi-e poteca si Tnhgustd! / Ma pot
gindi ca nimeni nu mal vine / Sa tul-
bure tacerile din mine".

Dar capodopera genului si a intregului
volum totodata ¢ Cind s-ar opri secunda.
un pandant al versurilor din Niciodata
toamna.. Orgoliile sint date la o parte
si omenescul absoarbe spatiul poeziei,
printre cadentele invaluitoare ale marilor
glasuri cosmice.

Dezvaluind un Arghezi sensibil la pro-

- Versurl

inteleg / consulting dictionarele docte"
(»iubirea pentru tine mama e si o
jucarie"). Tentativa este fnsa condam-
nata de la Tnceput, caci constientizarea
absurdului. Tnseamna (arata Camus) ca-
derea Tn absurd. In acest context, reifi-
carea unul sentiment Tnseamna reificare
totald, adica un corolar al absurdului...
.Sl ceea ce | voi scrie va fi o cintare
trista t de iubire filiala Tnceputa / cu
capul pe masa-ntre flori acum I
(iubirea pentru tine mama e si o
jucarie).

Poetul mimeaza un limbaj infantil,
suspenda mesajul Tn indeterminare
(amputind — de exemplu — atributele)
si reuseste astfel sa topeasca discursul
intr-o melodie pre-lingvistica, Tn care
valoarea muzicala primeaza asupra
sensului. Aceasta caligrafie sugereaza
pictura naiva, un Douanier Rousseau
in alb-negru: ,la piata la chioscul la
cinematografele / linga biserica sfintul
gheorghe nou dupa colt | unde pravalii
Isi pun laba pe trei metri de soare /
si chiar mai departe peste deal, peste
noua dealuri cintind" la piata la chios-

cul cinematografele.

pria-! existentd terestra, Una suta una
poeme este Tn acelasi timp expresia unu»
atitudini civice si patriotice. Doar fap-
tul ca nu a fost comentat la timpul sau

a facut sa nu se vada ca cl era nu numai
0 punte de legatura Tntre doua perioade
de creatie, dar cuprindea Tn germene
si volumele ulterioare. Se stie apoi ca o
supralicitare critica a putut sa constate
ruperi Tn opera poetului si salturi in
atitudine. Prin poeziile intrate Tnsa in
ciclul  Letopiseti, prin citeva fabule
(Flautul deseintat, Soim si fata etc.), pam-
flete sau portrete satirice, si ca mijloace
si ca substrat etic, sintem Tn preajma
speizajelor” din ,1907“. Intre evocarea
unui cataclism social (Letopiseti) si a
altuia (1907), deosebirea sta doar in situa-
rea istorica. O imagine de apocalips, ca
urmare a razboiului e cintatd pe ton de
doina : ,In satele si vaile din Jii, / Numai
schilozi, numai muieri, numai copii. / Tm-
pleticiti in ceata. Carnea pe ei e vinata si
creata / Si osul sc stravede-n piele. / Dau
bratele de glezne, picioarele sint grele.
Asemanarile sint evidente cum sc n-
timpla de altfel si in cazurile multora din-
tre Inscriptii si Epitafc, pe al caror fun-
dament gnomic s-a ridicat Cintare omului.
Dan CRISTEA

Virgil Mazilescu l-a asimilat organic
pe Seferis, a carui monotonie de la-
mento (,da-mi_miinile tale da-mi mii
nile tale da-mi miinile tale”) o pune ca
epigraf la una din poeziile sale. Aceasta
subtila monotonie se regaseste reali-
zata printr-un savant contrapunct ce
reia maotivele enuntate ntr-un fel de
uvertura : ,ca lucrul pre lucruri cal-
cind / ca palme pe treptele umede /
pina cind ochiul sting mi se face de
vulpe nerusinata / pina unde se sta pe
cintar si se rontaie trandafiri” si ,pina
cind ochiul sting mi se face cintar /
pina unde se sta pe vulpi sl se rontaie
trandafiri” (ca lucrul pre lucruri cal-
cind).

Mai ales, din Seferis e un sunet secret
de valuri macinind un tarm calcinat de
soare, marea Tnsofind cu o fluturare
fiece gest omenesc, vestigiile odiseelor
mereu reincepute: ,cu doua talpi ro-
tunde patrate > bati aerul repede ine-
gal / cu doua brate care au uitat
oceanul” (din nou pe sub cearceafuri
albe); sau : ,linga un semn de calatorie
nenorocoasa / seindura cu anul si nu-
mele corabiei scufundate pe | aici pe
aproape" (ea vine ntotdeauna aici fe-
meia pe care nu demult).

Victor IVANOVICI

s-au produs dccit tirziu, devansate de

CONSTAUCTOEIL

teste, fara a Tntrebuinta Tntotdeauna persoana intiia,
el este cel care asista la evenimente, raminind Tnsa
la marginea lor sau participind cu timiditate, ca unul
care ar Tncerca apa cu piciorul. Ei nu este propriu-
zis un ,personaj”, nu este investigat de loc si nu
s,apare” in roman, nu determina evenimente, Tn ju-
rul sdu nu se formeaza nici un centru epic. El este
tk-1 care face legatura. Tngerul a strigat este o opera
unitara in substanta ci, compusa Tnsa din mai multe
povestiri. lata citeva . epopeea stramutatilor din Pla-
taresti, dragostea lui Neculai Mohreanu cu Vetina,
povestea lui Alexandru Capalau, episodul homeric
al cautarii batrinului print Sutu, viata celor ramasi
in Plataresti, Indeosebi a familiilor Pavel Berechet
si Gheorghe Jinga Tn timpul razboiului, moartea lui
Costica Banaurs, zis Tngerul, vinovat de coruperea
fetei chestorului politiei din Braila s.am.d. Povestiri
care se justifica Tn sine, dezvoltand motive proprii.
lon Mohreanu trdieste el Tnsusi citeva Tntimplari cu
valoare independenta, care nu fac din el un carac-
ter sau, ir. orice caz, o existenta bine determinata. El
este caracterizat stereotip, baiatul cu fata alba, de
Tnecat, ca a lui taicd-sau. lon Mohreanu are Tn cea
mai mare parte a cartii o valoare strict compozitio-
nala, element de legaturda Tntre povestirile, Tntre Tn-
timplarile semnificative narate de autor. In litera-
tura romana mai exista un singur personaj de acest
tip, cu aceeasi semnificatie literara, de sudura a
unor secvente eterogene: comisul lui Sadoveanu din
Hanu-Ancutei. El uneste povestirile de la han, pa-
tronind de altfel reuniunea, si provoaca apetitul na-
rativ al celor Tn trecere pe acolo. in romanul lui
Fanus Neagu, un instinct fara gres l-a facut pe au-
tor sa dea tot mai multd greutate lui lon Mohreanu,
pe masura ce ne apropiam de sfirsit, pc masura cc
faptele se acumulau si semnificatia lor trebuia strinsa
intr-un personaj. lon Mohreanu devine, treptat-trep-
tat, din martor, un actor al tragediei. Savant, auto-
rul 11 face protagonistul a doud episoade erotice, iar
n cel de-al doilea introduce brusc istoria in viata
intima a fiului Tmpuscatului de la Mircea-Voda. Po-
vestirea cu Amuzian, care Tsi tradeaza fratele, reia
n primul rind tema cea mare a cartii. Fiindca stri-
carea vremilor fusese Tmpinsd la culme atunci cind
fratele Tsi trada fratele, caderea ajunsese deplina.
In al doilea rind, se instaureaza deasupra tuturora
o primejdie teribila, fara nume, care actioneaza dupa
impulsuri secrete. In al treilea rind, oamenii Tncep
sa se fereasca unii de altii, iar scaparea unora de

altii este plecarea, ruperea de alte locuri, imposibi-
litatea dc a te fixa undeva. Pedeapsa grozava, male-
dictia care apasa lumea din Tngerul a strigat este de
a-si pierde radacinile, de a ajunge de neunde, de a
nu se mai putea referi la o obirsie. Oamenii roiesc
Tn jurul locului lor. fara a se putea fixa din nou pe
deplin, fiindca trunchiul nu mai este Tn pamintul lui.
lar ceva vinovat Ti cheama Tn alte locuri. ,Tout est
mal, puisque rien n'est a sa place"”, cum ar spune un
scriitor francez. Cel care ntruchipeaza acum situatia
este lon Mohreanu. El Tncepe sa aiba un destin. Se
duce, vine, pleaca din nou, intr-un loc, Tn altul. Cind
trebuie sa fugd de Amuzian Tncepem sa simtim ca
odiseea sa se apropie de sfirsit, banuim ca acesta din
urma este doar 0 ipostaza a unui mecanism urias,
care nu-i poate scapa pe oameni dintre rotile sale
bine Tmpreunate. Dupa numai trei pagini. lon Moh-
reanu va fi condamnat.

Am vazut, deci, ca unitatea romanului este data
de motivul central, reluat ca o tema simfonicd, si
de permanenta lui lon Mohreanu. Al treilea factor
de coeziune este Che Andrei. El introduce Tn carte o
nota de fabulos, dc umor, fiind si un fel de raisonneur.
Che Andrei este cea mai mare creatie a lui Fanus
Neagu Tn ordinea personajelor si un fel de oglinda
miscatoare a evenimentelor. Numai el ,comenteazad"
Tn aceasta carte, numai el cirteste, cu imunitatea din-
totdeauna a oamenilor lipsiti dc interese practice
avind doar placerea spiritului pur. Vorbaret si che-
fliu, tandru si muscator, Che Andrei pare sa fie
personajul cel mai_apropiat de autor, un ,martor"
al evenimentelor, ratacitor pc drumurile lumii, scep-
tic si amar. El este singurul constient de aceasta de-
cadere profunda a lucrurilor, cu un glas de nebun
shakespearian, tinguitor si sarcastic, neincrezator in
natura umana, dar iubitor de oameni din compa-
siune, dintr-o slabiciune de care nu este responsabil,
arind uneori ca o regretd. Sub masca simpatiei de
a om la om, Che Andrei ascunde Tnsa o adinca mi-
zantropie, el reprezintd proba vie a ireversibilitatii
caderil, el stie cd omul nu este o fiintd recuperabila.
Che Andrei este un personaj de amurg, el este ul-
timul glas, proorocind sfirsitul. Patetismul sau de-
vine uneori liric, cu un umor de o finete de popor
stravechi, si atunci gasim n romanul lui Fanus
Neagu pagini dintre cele mai frumoase care s-au
scris in ultima vreme la noi. Povestea dc dragoste
a lui Alexandru Capalau, relatata de Che Andrei, este
antologica. Lamentoul tigancii: ,—Omu meu, omu
meu de zapada" si evocarea tandretei greoaie a
acestui urias, terminata prin cheful acela ciudat, in
care Che Andrei bea normal, iar Capalau prin fur-
tunul din burtd, cu mirdrile senine ale celui dintfi,
sint elemente de literatura ultrarafinatd, la punctul

dc intersectie a personalitatii creatoare cu evolutia
spiritului colectiv, a unei traditii distilate pina la
refuz. S& remarcam din nou ca Fanus Neagu, fara a
avea o spectaculoasa cultura livrcsca, o are pc accca,
mult mai rard si mai pretioasa, a artistului pur, din
instinct, asa cum sc realizeaza Tntr-un scriitor care
exprima o traditie, culta fiind specia Tnsasi, careia
Ti apartine autorul. Che Andrei este el insusi un
asemenea tip si nu pare Intimplatoare posibilitatea
de a-1 discuta ca prototip al autorului. Personaj ine-
fabil, fermecator si imposibil de cuprins in formule,
el trebuie cunoscut Tn mediul lui, pe care 1l do-
mina, detasat, aproape abulic, Tnviorat numai do sar-
casm sau de mila

Este acest roman al lui Fanus Neagu o carte tra-
gica si plina de daimon. Lumea lui, de acolo, din
Tngerul a strigat, nu a depasit nca, In paginile car-
tii, drama grozava in care a fost atrasa de istoric.
Pesimismul adinc al lui Che Andrei este al nostruy,
al tuturora. Tn acelasi timp, cred ca romanul lui
Fanus Neagu este cea din urma expresie a unei tra-
ditii literare care se stinge o data cu temeiul eii
cultura orala si viata traditionala a obstilor taranesti.
O carte aproape perfectda, un tezaur imens cu bani
de aur, autentici, crcind Tn jur o lumina galbena, de
vraja. lar autorul, ultim cavaler al unei realitati de
legenda si mit, va purta cu dezinvoltura o camasa
de zale aurite, Tn epoca rachetelor cosmice, Tnsem-
nat de apocalipsa. La Tncheierea fiecarui ciclu isto-
ric, rupti intre realitati dinamice $i altele conserva-
toare. exista aceste ciudate personaje, bravi si nos-
talgici, pastratori de rosturi iluzorii, primitivi si
usor dezabuzati. Asa este Fanus Neagu pentru lite-
ratura romana actuala. Cred ca scrisul multor con-
frati din generatia noua va impune alt limbaj, este
indreptai spre alta finalitate. Poate cd cea mai in-
semnata trasatura a literaturii tinerilor este cautarea
Tnfriguratd a unui obiect propriu al literaturii. Scrii-
torii din familia lui Fanus Neagu l-au avut dinainte,
s-au integrat Tntr-un cosmos gata creat. A lor *
fost Tnsa splendoarea stilului, rafinarea expresiei, bo-
gatia sugestiilor si un lirism care a Tnsemnat la marii
nostri scriitori podoaba cca mai de pret. Fanus Neagu
este ultimul mostenitor de comori din literatura noa-
stra. Pina acuma nu mai vad pe nimeni care sa-l
urmeze la pastrarea tainelor de initiati, cum erau
preotii care pazeau tezaurele fabuloase ale maya-
silor. Sa fie el chiar cel din urma oficiant in templul
calofiliei, Tnteleasa ca arta suprema, ca realizare de-
plina a cuvintului Tn opera? Cuvintul bogat, foind
de intelesuri, realitate Infinita, ca mantia Lucretiei
Borgia, cusuta cu mii de pietre pretioase.

Aural Drago» MUNTEANU



— As porni discutia noastra de la
faptul ca sintem doi oameni profund
diferiti. Dumneata esti un sceptic, un
static s.a.m.d. Esti de acord s& conver-
sam citeva ore ?

— la mai spune o data !

— Vrei sa stam de vorba, cind e
limpede ca exista riscul ca eu sa vor-
besc mai mult decit dumneata ?

— Sa nu iasa o nuvela psihologica n
loc de interviul Am sa fiu silit sa dau
din cap la un cerc larg de probleme.

— Deci, |ncepem !

— De ce crezi cd sint static si sceptic ?

— Pentru ca, poate, am 0 reprezen-
tare rigida a vitalismului. Dar nu crezi
ca esti asa?

— Eu cred ca dumneata ai o idee
falsa despre vitalism, daca e s-o luam
asa, dur. Ceea ce da adeseori iluzia
dinamismului, ceea ce ne face sa nu-
mim pe multi oameni, energici, activi,
combativi, poate sa fie Tn esenta ex-
presia unei trindavil foarte adinci si a
Incapacitatii de a suporta smguratatea
De frica singuratatii sintem_1in stare
sd comitem chiar si gesturi marete. Dar
asta nu Tnseamna c3 eu pledez pentru
indiferenta si apatie.

— Dar te consideri un vital ? Pot
cadea de acord ca avem n cazul multor
oameni iluzia vitalitatii! Dar asta nu
Tnseamna ca, prin asta, cei care ne dau
senzatia ca sint sceptici, devin dina-
mici, vitalL

— Dumneata vorbesti despre mine ca
si cum eu as avea o personalitate bine
stabilitd, ca si cum ml-ar fi clare toate
problemele In orice caz, personalita-
tea — adica fixarea Tntr-un ansamblu
de idei si de sentimente, odata pentru
totdeauna — Tmi d& senzatia de moarte.
Asa ca nu-i Inteleg pe oamenii care
se lauda cu personalitatea lor. E ca si
cum te-al lduda c& miine mori. De alt-
fel, fiindca stiu ca autoritatea altora ne
face mai receptivi, ti-as aminti ci si
Thomas Mann avea oroare de perso-
nalitate, oroare de a fi un tot inchegat.

— Cind ai debutat ?

—- Asta, Tn altd ordine de idei, nu?
Tn 1957, cu un volum de schite satirice
care avea un titlu de prost gust: »Insec-
tar de buzunar". De altfel, tin s&-ti
marturisesc ca n-am niciun fel de du-
iosie fata de propriile mele erori. Multi
oameni cred ci e o chestie de vitalitate
a se_confunda cu propria lor eroare si
a-i fi credinciosi pTna la moarte.

— Ce credeai atunci despre fixarea
personalitatii ? Aveai si atunci impre-
sia ca nu trebuie sa te lauzi cu pro-
pria personalitate ? N-ai fost macar o
vreme un ingimfat ? Un vanitos ?

— Crezi ca acuma sint modest ?... Am
debutat Tn conditii foarte misterioase,
dacd ma pot exprima asa, sau, ca sa
spulber o iluzie romanticd, am inceput
sa scriu din nevoia sau din orgoliul de
a-mi exploata sensibilitatea. Era o
vreme_cind, pur si simplu, traiam cu
mare intensitate si nu ma gindeam si
transform aceasta traire in literatura
Dar pe urma diavolul m-a indemnat
sa-mi exploatez sensibilitatea si de aici
a Tnceput dezastrul si carierea de scrii-
tor.

— Stai_putin !

— Las&-ma s&-mi termin ideea !

— Numai un moment ! Vreau sa fiu o
clipa inteligent!

— Foarte bine |

Multi dintre con-

INTERVIU CU THEODOR MAZILU

frati, cu deosebire poeti, se hranesc
aproape pina sfirsitul vietii cu sen-
siblitatea avuta pin' la 18 ani, o folo-
sesc la singe, fiindca, o data ajunsi scrii-
tori, ei socot viata sfi rsitd. De aceea tre-
buie s& ne umple de respect faptul ca
Dostoievski a incheiat Fratii Karama-
zov la 60 de ani, cu citeva saptamini
Tnainte de a muri. Una e s& scrii tot
timpul si alta e sa traiesti tot timpul.

— Adica sa-ti traiesti tot timpul li-
teratura pe care o scrii.

— Exact, sd nu scrii mereu din re-
zerve. Sa molfai la nesfirsit o palma
data de un cadru didactic, in copilarie.
Sau imaginea unei fete goale, vazuta pe
malul lacului Tn vremea pubertatii.

— Si de ce din 1957 pina azi nu re-
nunti, cu nici un chip, la literatura sa-
tirica ?

Eu, cind scriu, n-am sentimentul
ca scriu literatura satirica. Aud despre
asta ceva mai tirziu. Caut sa fiu atent
la miscarea vietii, sa vad dincolo de
automatisme si, daca din aceasta obser-

vare atentd, iese literatura
n-am nici o vina.

— Dar de ce volumul care urmeaza
sa-ti apara se numeste, am impresia, cu
Tncuviintarea dumitale, ,Proza sati-
ricd" ? Trebuie sa recunosti ca aici
te-am prins !

— Da, recunosc. Dar asta nu schimba
esenta lucrurilor.

— Ce cuprinde cartea care trebuie
sa-ti apara ?

— Ti-am spus cd n-am nici o tan-
drete fatd de propriile erori, asa ca
am’ renuntat cu voie buna la multe
din lucrurile scrise de-a lungul anilor.
Dar orice lucru inexact pe care l-am
scris Tmi da un sentiment de vinovatie
de care nimeni nu ma poate absolvi.

— Asta ar Tnsemna sentimentul ras-
punderii ?

— Da. De citc ori scriem un lucru
inexact, contribuim la marasmul ge-
neral, ne aducem si noi mode9ta noas-
trd contributie la nuantarea si perfec-
tionarea lui.

— De ce scrii teatru ?

— Cind am scris prima mea piesa de
teatru, ,Prostii sub clar de luna®, cred
ca n-aveam la activ decit trei spectacole
vézute. Nu-mi placea teatrul, nu ma
atragea aceasta uzina de iluzii. De alt-
fel, cred ca e o prejudecatd ideea cd
dramaturgul trebuie sd stea pe linga
teatru, sa care decorul, sd scrie pentru
actori. Dar poti sa-mi spui: Shakes-
peare facea toate astea.

— Nu, nu-ti spun.

— Te-ai molipsit

— Nici la ntrebarea ,de ce scrii
teatru”, nu mi-ai raspuns. Deci putem
merge linistiti mai departe.  Avem
constiinta datoriei Tmplinite. Nn scrii
pentru actori. Scrii totusi pentru anu-
miti regizori ?

— Cind scriu teatru nu ma gindesc
ca unul sau altul dintre actori va in-
terpreta un rol sau altul. Ar Tnsemna
atunci ca eu sa ma supun unui efort
de a copia psihologia acestor actori.
Obsesia mea este ca personajele sa fie
vii si atunci nu ma findoiesc ca vor
exista si oameni vii, capabili sa le in-
terpreteze

— S& intram ntr-o chestiune foarte
discutata: traditie, continuitate. Esti
un satiric, Tn linia I. L. Caragialc ?

—Eu cred ca unde existd ceea ce
numim noi continuitate, nu exista crea-
tie. Un artist adevarat are inocenta de
a descoperi_viata de la Tnceput. Dar
noi ne amagim cu aceastd idee de
continuitate, ca si cum fiecare scriitor
n-ar trebui decit sa facd un efort de
adaptare. Asa se face ca unul e numit
un Caraglale al zilelor noastre. Altii...

Cine?
— P&unescu un Macedonski

satirica,

Cezar

Baltag — un lon Barbu. E adevarat ca
la humele de ,nou Blaga“ sint asmutiti
mai multi candidati: lon Alexandru,
Pitut. La proza, Fanus Neagu e un nou
Panait Istrati, Breban — un nou Hor-
tensia Papadat-Bengescu, Velea — un
nou Marin Preda, iar Marin Preda —
un nou Rebreanu, care la rindul lui era
considerat un Slavici. De cite ori_lip-
seste Tnsa continuatorul, ne-apuca un
sentiment de spaima. ,,De ce n-avem
un Eminescu ? Un Sadovcanu ?" Spaima
provoaca si scriitorii carora cu greu
criticii detectivi le depisteazd Tnainta-
sii. Daca cineva nu se trage din nimeni
si din nimic lumea intra la idei. Or,
adevaratul scriitor nu se trage din ni-
mic si din nimeni.

— Nu are un precursor evident.
Chiar din nimeni? Nu se poate. E
prea de tot. Uite, pe mine m-a si apucat
groaza. Sint in panica.

— Din nimic, adica din ceea ce e viu.
De ce crezi ca viata — nevoia dure-
roasa de a cauta tu insuti adevarul —
nu este mai aproape de creatie, decit
ideile de continuitate ?

— Ti se pare ca adevarul e un rezul-
tat al luptei de idei ?

— Doamne fereste | Dintre doud idei
care se luptd nu poate jesi decit o
eroare ceva mai proaspata. Si aceastd
eroare recentd sintem dISpUSI sa o
confundam cu adevarul. Nu sint deci
un partizan al spiritului polemic si
nici al unei literaturi polemice. Daca
sintem seriosi, lucru care se Tntimpla
foarte, foarte rar, vedem ci o idee sp
naste din frica, din nevoia noasti-A
de a avea o provizie de cunostinte si
principii cu care sa ne descurcam
n viata. Idei sint, pina la urma,

niste fixatii care ne Tmpiedicd sa
urmarim  miscarea imperceptibila a
vietii. De aceea, cu cit un om are

mai multe idei, cu atit este mai
prost; omul cu adevarat inteligent este
gol (sda nu va sperie acest cuvint, sa
nu-1 confundati cu abisul !), este elibe-
rat de idei dinainte stabilite, automa-
tisme, principii bune sau rele.

— Dar oamenii observa totdeauna
prostia altora.

— Dacd cineva Tmi contesta calita-
tile, nu ma simt frustrat, fiindca eu,
care ma cunosc mai bine, mi le contest
cu si mai multa V|rulenta Eu nu cred
ca existd calitati constituite, indepen-
dente : noblete, delicatete, curaj, mo-
destie, demnitate, orgoliu. Toate astea
sint forme de adaptare De aceea ve-
dem cd unii oameni se instaleaza con-
fortabil Tn modestie, iar altii in orgoliu
si se simt la fel de bine.

— Dar dumneata ce calitati ai, daca
ai?

— Gindindu-ma cu seriozitate, pot
sa spun cd nu am nici una.

— Atunci ce te tulburd la un om?

— Desigur, nu farmecul personal,
fiindca, daca te gindesti cit lucreaza
bietul om ca sa-si Tnjghebe nefericitul
lui fel de a fi, cum mai ia din dreapta
si din stinga, ca sa-si ncropeasca, a-
colo, un mizer demonism sau o dezna-
dejde pe care crede ca ar trebui sa o
aiba din respect fatd de sine, te cu-
prinde tristetea. Ceea ce ma tulbura la
un om este nemultumirea fata de sine.

— Dar viata interioara - Exista,
Theodor Mazilu ? Si la ce foloseste ?

— Ca sa fim drept,l, viata interioars
foloseste la intemeierea unei carierys
viata interioara — mult liudata, invi-
diata viatd interioarda — devine un
mijloc de transport rapid spre succese
sentimentalo, profesionale. Oamenii au
grija de viata lor interioara, o piaptana,
0 lustruiesc, dc aceea ei se ocupa sa
fie din ce Tn ce mai sensibili, mai cul-
turali. Si, o datd viata interioara adu-
natd, pornesc la atac.

ar ti se pare atit de dezgustator
succesul?

— Cind mi-am dat seama ca scriu
din orgoliu, cd& Tn mod constient sau
inconstient scriu din spirit de compe-
titie — mai bun decit Durrenmatt, mai
prost decit Durrenmatt —, ci am iluzia
ca literatura mea poate ‘schimba oa-
menii, am intrat Intr-o binecuvintatd
criza de creatie.

— Ce este, de unde vine, cum se ma-
nifestd si unde poate duce criza de
creatie ?

—'Criza de creatie a fost, realmente,
o perioada fericitd si ma gmdesc si a-
cum la ea cu nostalgie. capasem dc
obsesia manifestarii prin artd si, pur
si simplu, traiam. Dar noi credem cd
daca tridim numai, ne risipim viata. Ca
trebuie sa facem ceva.

— Tn afara de lucrul dc toata mina
ca traim ?

— E-adevarat. Daca noi ignoram
ceva pe lumea asta, ignoram viata. Noi
ne socotim in afara ei, Tntr-un punct
mort si-nccpem sa cucerim viata.

— Revin la succes. larasi nu mi-ai
raspuns. Nu-ti place sa ai succes?
Te-am vazut la ,Tandrete si abjectie”
destul de multumlt sufleteste, cind se
aplauda.

— Tmi place succesul, dar viclenia
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me hina acolo | t
imi_place sa dispretuiesc succesul. Si
deci lupt ca s& am ce dispretul.

— Te priveste. Eu notez constiincios,
dar sint dator s&-ti spun ca ai fost prea
sincer, ca ai dat apa la moara adversa-
rilor dumitale.

Putem s&d trecem brusc alta

— Perfect. Era o vreme cind se spu-
nea ca iti pierzi noptile prin baruri,

prin putlnele baruri existente. Iti pIa—
ceasa bei ? )
Tmi pui o Tntrebare de directa,

Tneft Tncep sa cred ca chiar te intere-
seaza raspunsul. Desigur, exista place-
de a ne spovedi si asta da iluzia
sinceritatii. Dar oamenii mint cel mai
mult cind vor sa fie sinceri si cind fsi
sufletul pe masd. Adevarul nu este

un lucru care sta undeva

pe care, forind, 7l aducem
Minciuna pottle sd stea si ea
in adine si ceea ce scoatem nol cu
atftca eforturi la suprafatd e posibil sa
minciunda ceva mai dramatica,

— Nu vrei sa raspunzi.
Vreau, dar nu garantez de
raspunsului. In orice caz, stiu ca
vreme cind ma duceam la circiuma
cu constiinciozitatea cu care altii mer-
serviciu, nu Intarziam niciodata,
prea repede, pentru

placea sa dau lucrurile cap.
Alcoolul era, bineinteles, o stim cu
de la mic la mare, o dc

Dar cum n

asa de usor se poate evada

ideea de Dumnezeu. Refugierea in

idtea de Dumnezeu e chiar mai avan-

nu-ti pierzi sanatatea, si mai

respectabllltate

— Am observat ca, In literatura du-

mitale, personajele se deosebesc, unele

de altele, prin multe, dar nu prin gen.

Femeia nu arc o identitate aparte de a
barbatului, nu are drame specifice.

SDi crezi ca Tn realitate ie are

— Da.

Literatura a acreditat mitul enig-
mei femeii, misterul feminitatii. Nu
trebuie sa uitam Tnsa ca cei care-au

acest mit au fost barbatii. Femeile

care se arata sincer
de misterul creat in Jurul lor. Nici o
femeie e 0
enigma Juanii au
deauna asta si, de aicea, victoria lor.

Logic, urmeazi ca esti un Don
Juan. Pentru ca stii ca femeia nu are
nici un mister.

Dar exista misterul vietii pe care-1
are orice fiintA omeneasca. In clipa
in care ti se spulberi senzatia de mi-
racol, toate victoriile Don Juanilor au
ceva birocratic. Viata nu poate fi suma
unor demonstratii reusite. Don Juanii
sint Tntr-adevar invincibili si din aceas-
ta cauza ci n-au nteles, de fapt, iubirea.
Sper, pentru tine, sa nu nimic
paradoxal in asta.

— Sa ne intoarcem umiliti la litera-
turd. Care sint scriitorii dumitale pre-
ferati ?

Vii sau morti

— Morti, intii.

— Aici de obicei se face traditionala
gluma : cu mortii e mai usor. Ti-am
spus asta ca sa intelegi si mai exact
ce usor putem fi splrltuall traind din
provizii. lubesc scriitorii care au fost
cu adevarat preocupati de ceea ce scriu,
care s-au confundat Tn ceea ce scriu,
fiindca, Tn general, scriitorii nu sint
obsedati decit rareori de ceea ce scriu.
lubesc pe cei care au o Tngrijorare fata
dc conditia umand, o durere pe care
nimic n-o poate vmdeca nici Premiile
Uniunii scriitorilor, nici recunoasterea
criticii, nici Premiul Nobel. Suferinta
lor nu se vindeca niciodata. Cind o
suferintd Tncepe sa se domoleasca, e
semn dc coruptie. Asta e sigur. Nimeni
si nimic n-a putut sa minglie sufe-
rinta lui Shakespeare, Villon, Dostoiev-
ski, Tolstoi, Gogol, Baudelalre Emi-
nescu, Bacowa Huxley Dar n-am pre-
ferlnte Orice lucru care e viu, indife-
rent cd se gaseste Tntr-un proverb
intr-o _pagina de Tolstoi, Tntr-o nuvela
a unui debutant, ma fascineaza deopo-
triva. Atit ar mai trebui: ca si in ce
priveste adevarul si existe lerarhii si
protocol.

— Si dintre scriitorii vii ?

— Cum ma gindesc la un scriitor bun,

IMPERATIVUL

(Urmare din pagina t)

Soarele si stelele, riurile si muntii,
plantele Si animalele se structureaza
si ele Tn plan valoric, potrivit unor
procese pe deplin obiective. Ca me-
diu real al vietii sociale, atras Tn cir-
cuitul unor complicate sedimentari is-
torice, ele obtin atribute direct sau
indirect ,umane", se impregneaza cu
sensuri, care numai Tn raport cu viata
oamenilor pol avea sens. Ce altceva
tint fenomenele naturale ajunse sim-
boluri nationale, ca atare integrate Tn
viata cite unui popor si asimilate de
arta respectiva7 Nilul egiptean, fior-
durile norvegiene, mesteacanul rus,
pusta maghiara sau Carpatii romanesti?
Imperecherea  termenilor  sugereaza
tocmai simbioza componentelor natu-
rale si sociale, procesul de ,umani-
zare" a mediului natural, proces care
se dcsavirseste ntotdeauna si sub im-
pulsurile artei: crescut In umbra Ceah-
laului si modelat de el, Sadoveanu a
ajuns sa .sadovenizeze” Ceahldul atit
de hotaritor, ineit astizi practic nu
mai dlstlngem straturile propriu-zis na-
turale, istorice si artistice ale Muntelui!
Actionind asupra istoriei si a artei, na-
tura recepteaza la rindu-i actlunlle a-
cestora ; prin interactiune, ea devine o
neindoielnica prezenta aX|0Iog|ca ob-
tine atributele celei de ,a doua exis-
tente", care este o existenta prin rapor-
tare, o eX|stenta-raportare

Mé&sura inerentd a lucrurilor detasate
dc om, acesta o reveleazd inoculindu-le
propria sa masura inerentd. Celor-
lalte specii el le insufla viata sa
de specie. El isi asimileaza lumea in
calitate de lume a sa, a faptelor si
gindurllor sale, iar aceasta ,,sublectl-
vizare" se dovedeste a fi garantul unei
superioare  obiectivitati. Fenomenul
strain” se transforma intr-o ruda apro-
piatda, oglinda rasturnatd a fortelor
umane esentiale, iar cunoasterea de
sine progreseazd doar prin ‘cunoaste-
rea acestei strdinatiti ne-mai-instrai-
nate. Marx a descifrat meandrele osmo-
zei dintre obiect si subiect, ,industrie”
si ,psihologie " : obiectul devine ,obiect
uman sau om obiectualizat”, obiect
social”, omul ,insusi devine obiect” —
Jucrul” Tnsusi este relatie omeneas-
ca obiectuald cu sine si cu omul,

AXIOLOGIC

si. invers". ,Ca urmare, trebuinta si
uzul  lucrului si-au pierdut na-
tura egoista"’); egoismul zoologic
al subiectului si ,egoista" Tnchi-
stare Tn sine a chiar obiectului, pina
atunci absolut dezinteresat de vecini-
tati, sint depasite. Determinarile fixe
se fring, se dinamizeaza, ,raceala"” ini-
tiald o Tnlocuieste participarea frema-
tatoare. Astfel ,,|nca zit", obiectul ajunge
un receptor si emitator 'de semnificatii,
iar omul — statiunea ordonatoare cen-
trald a tuturor emisiilor, pe toate lun-
gimile de unda, autentice toate, justi-
ficate, de o perfecta obiectivitate. Mun-
ca Tmpleteste strins firele amintite tesa-
turi de relatii, iar. lucrul modelat (in
chip real sau ideal) Tsi modeleaza, la
rindul siu, modelatorul. Orice onto-
logie umana este deci implicit o axi-
ologie, si dacad axiologia se _cuvine onto-
logic Tntemeiatd, prin nimic mai putin
Tndreptatita ne apare st judecata in-
versa, doar la prima vedere para-
doxala, dupa care ontologia (umanad)
are stabile temeiuri axiologice. Vizi-
unea consecvent dialectica a lamurit
miraculoasa Tmpletire si substituire a
extremelor. Lenin a numit ,profunda"
sideea transformarii idealului in real"
si, respingdnd materialismul vulgar, a
precizat ca ,deosebirea dintre ideal si
material nu este nici ea absoluta, ex-

cesiva" ).
Asadar, omul este produsul lumii, sl
lumea — produsul omului, al speciei

umane, active si_constiente, chemate
sa-si transforme si sa-si innobileze me-
diul. Premisa potrivit cireia omul este
centrul universului poate sa genereze,
firesc ar fi sa genereze, o viziune altru-
ista, situata la antipodul egocentris-
mului. Opinia inversa demonstreaza
doar absenta unui punct de vedere
dialectic; contez doar eu, nu el, nu
voi, nu ceilalti, nu faptele, intimpla-
rile_si devenirile celelalte! lata o jude-
cata dezolantd - prin platitudine, prin
consecventa ei Tngusta, careia marxis-

mul ii opune o demonstratie splendid
~inconsecventa”- sl de_o rlgoare supe-
rioard : sigur, importd numai omul,

scrutati-i de aceea pe cei multi, ave'gi
Tn vedere toti oamenii, universul lor,
mai restrins sau mai cuprinzator, pre-
zenta lor Tn acest univers, Tntregul uni-
vers al prezentei lor active si pose-

cum Tmi dau seama c-a murit. Sa tre-
cem peste asta !

— Ei, bine, nu! Te rog sa spui cu
acelasi curaj si nume de scriitori Vvii.

— Acest curaj, pe care mi-1 reco-
manzi, o sa para pina la urma orgoliu.
De asta ma feresc. De obicei citind lista
de autori preferati pe care o da un
scriitor, descifram cu acest prilej prie-
tenii lui din copilarie, rudele apropiate,
colegii de céalatorii peste hotare. Ti-e
suficient ?

— Nu. Bineinteles. Insist calduros.

— Bine, se poate. lonescu nu este un
Attila al teatrului, cum spunea un cri-
tic francez, dar e un scriitor foarte viu.
Daca n-ar fi scris decit Rinocerii, in-
discutabil o capodoperd, si tot ar merita
Premiul Nobel. Apoi, dintre scriitorii
nostri, Marin Preda, pe care obiectiile
lui’ la literatura mea nu ma impiedici
sa-1 socot un scriitor adevarat. Asta
nu Tnseamnd, Doamne fereste, un in-
demn la reC|prOC|tate

— Tti place dumitale Preda ?

— Nu sint curios sa-i urmaresc evo-
lutia, dar Ti recunosc indiscutabila vo-
catie si, mai ales, o rar Intilnita iubire
a profesiei. Orice scriitor In care pul-
seaza, la un moment dat, o Tntrebare
imi devine apropiat, Fanus Neagu, Ni-
colae Velca, Banulcscu, Radu Dumitru,
Cosasu, ma refer la scriitori din gene-
ratia mea.

— Dar Breban ?

— Si Breban.

— Dar Eugen Barbu ?

— Tmi amintesc ca Groapa, cind am
citit-o, mi-a placut

— Dar dintre poeti ?

— Eu sint fidel impresiilor pe care
le-am avut la lectura si fac abstractie
de orice se intampla dupd aceea. Ca s&
fiu drept, mi-au placut versuri de Ni-
chita Stanescu, Paunescu — n-am ce
sa fac, o spun cu riscul de a-ti face pla-
cere — Balta?, Dimov. Trebuie sa vezi
ca fac efortul de a nu improviza niste
preferinte. Am citit cu interes si ver-
surile lui M. Mihalas, ale lui Mugur,
ale lui Ivanceanu si chiar din Ana
Blandiana mi-amintcsc sa-mi fi placut
0 poezie. Acum zece ani, un juriu, for-
mat din L. Raicu si din mine, a acordat,

soare ! A fi" Tnseamna ,a avea", apro-
pierea de real Tnseamna aproprlerea
realului, transformarea lui Tn cea
mai de pret posesiune, caricatural des-
figurata de simtul de proprietate bur-
ghez. ,,Al meu" se justifica numai prin
,al altora”, altfel recade intr-o Tncer-
cuire oarba, Tn sclavia Tnsingurarii si a
neputintei de comunicare. Libertatea
este eliberarea de Tngustimi, asimilarea
libera a totalitatii!

Ziua 1ntai, cind s-a despartit lumina
de Tntuneric, a doua, cind s-a desprins
taria cerului de ape, a treia, cind s-a
ivit uscatul, sl pamintul a generat
pajiste verde ierburi _avind saminta
si _pomi roditori, a jxitra, cind s-au
ivit cei doi mari luminatori pe bolta
cerului, a cincea, cind s-au nascut
vietatile apelor si vazduhului, a sasea,
cind pamintul s-a umplut de dobi-
toace, tiritoare si fiare — nu ar fi
dobindit sens, daca nu ar fi fost desa-
varsite prin cea din urma facere, a
omului, care sa aiba stapinire peste
pasari, pesti si dobitoace, care sa vaza
cum le va numi, pentru ca asa sa fie
numele lor. lar daca cele sase zile au
avut chiar de la Tnceput sens, acest
lucru se datnreste faptului ca ele au
fost trudite, de catre un lucrdtor si
el inventat dupa chipul si asemanarea
pamantenilor, si ca munca, pinad si cea
proiectata Tn zonele mltologlel isi
demonstreaza menirea definitorie 1n
umanizarea universului. Presupusa ge-
neza, asemenea altor povestiri fantas-
tic- |ntelepte sublimeaza in vis faceri
aievea petrecute.

Pe om 1l definesc puterile sale demi-
urgice, un anume nivel si o anume
intensitate, creative, variabile dar
obligatorii. El este prin excelenta un
fauritor de bunuri, adica de lucruri
Tnzestrate cu miraculoase valente supli-
mentare, incluse Tntr-un circuit Ira-
diant, interconectate pe temeiul anu-
mitor cerinte, necesitati, imperative,

rele de sens si generatoare de ftilc,
ucruri ce se determina prin specn‘lca
~presiune” reciprocd pe care si-o exer-
citd. ,Lucruri suntem printre lucruri®,
spune Lucian Blaga, dar lucruri ce
poarta in ele un ,dor", pentru ca, la
rindul lor, lucrurile dimprejur ,ne-n-
cearcd, ne impresoard, ne iscodesc. /
Suntem Tmprejmuiti de atotstiutoarele”,
deoarece ,fara ochi se uiti-n lume /
purtétoarele de tilcuri, / nascatoarele
de lacrimi.”

»A cazut pe lucruri roud”, ,bate-o
inima Tn lucruri”, nu este, desigur,
,nhumai o parere", ci o certitudine,
intuirea unei ordini magnifice, a unui
,De rerum natura” armonios, Tn care
unilateralitatile se dizolva si se ames-
teca pina la nerecunoastere. Roud, inima

la spontan de poezie la
care parte Hagiu si N. Stanescu,
Hennessy, pentru lui

N. Stanescu. Dar sa continuam. Au fost
versuri de lon Alexandru care mi-au
placut; si lon Gheorghe.

— Aii fost prieten cu Labis ?

— Ceea ce era uimitor la N. Labis,
lucru care nu l-am ntilnit de atunci
la nici un om, era vesnica neliniste
asociatd cu o luciditate impresionanta.
Asta 1l apropia de durerea marilor ar-
tisti.

— Faci_cronica sportiva la Contem-
poranul. Se vede cit de colo cd nu esti
un microbist, ca nu depui cine stie ce
pasiune pentru adevarul fotbalului.
ce scrii totusi saptaminal despre asta’)

Desigur cd eu nu dramatizeez si-
tuatia, nu consider ca o infringere a
unei echipe este o nenorocire irepara-

si nu caut absolutul Tn fotbal.
Sportul trebuie sa fie un joc, o copilarie.
Tot ce se adauga peste asta, violenta si
competitia singeroasa, il degradeaza

— Am vrut sa te intreb despre moarte,
clar m-ani sfiit.

— N-am opinii despre moarte, fiindca
moartea nu e un prozator, despre care
sa-ti dai cu parerea. Stiu ca, in adoles-
centa ma indeletniceam, cu disperare,

gasesc solutii |mpotr|va mortii.
Solutii care blnelnteles n-au putut fi
apllcate Asa ci& nestiind ce este viata
mi-e foarte _greu sa inteleg moartea.
Tin minte cd aveam un bagaj de idei
fn legaturd cu moartea, legende, mi-
turi, dar cind moartea dovedit,
intr-o anumita Tmprejurare, posibila,
toate ideile au fugit, m-au tradat si-am
ramas singur n fata ei. )

— Ai calatorii Tn ultima vreme prin
Europa. Care este imaginea dumitale
despre lumea de azi ?

— Societatea sintem noi, noi caro
ne-am obisnuit cu ideea cd societatea
este altceva decit expresia propriilor
noastre probleme individuale. E mult
mai usor sa schimbi lumea, decit sa te
schimbi pe tine Tnsuti, de aceea exista
foarte multi amatori s3 schimbe lu-
mea_ i foarte putin apti si se schimbe

nsisil
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este tocmai tilcul lucrurilor, care coin-
cide cu tilcul omului, cu omul Tnsusi, til-
cuitor la modul real si cel ideal, faca-
tor de lucruri atotstlutoare mester de
a le Tmpresura sl de a se lasa Tmpre-
surat de ele, de a le iscodi si de a se
supune iscoadei lor bineficatoare, nas-
cator al nascatoarelor de lacrimi si
de dor.

»A fi''" se suprapune, Tn consecinta,
cu ,a face". Omul si valorile create
de el, demlurgul si tilcul celor fau-
rite prin truda miinilor si a mintii,
subiectul si obiectivarile lui se prlnd
in hora definirii lor reciproce, precum
inelele unui lant mobil, care, daca i se
rupe vreunul, sé destrama iremediabil.
Oomul fnnteaza Tn sistemul sau valoric,
n corelatiile sale semnificante, interne
sl exterioare, prin tilcul sidu si prin
tilcul lumii sale reale sl realizate,
efective si efectlate. El naste sensuri
si se hraneste cu ele, asemenea unul
nou Cronos.

.animalul se margineste sa folo-
seascd natura exterioara si sa provoace
in ea schimbari prin S|mpla lui pre-
zentd, pe cind omul, prin schimbarile
pe care i le aduce, subordoneaza na-
tura scopurilor sale, o stapinoste." Dis-
tinctia lui Engels, dintre a folosi (pasiv,
inert, marginit) sl a stapini (liber, al-
truist, creator), sti la temelia ntregii
istorii aventuroase a omenirii. Anima-
lul nu are nici vicii si nici noblete,
el mi poate fi nici vinovat si nici ne-
vinovat. ,Ca vinovat e tot facutul",
lon Barbu a recunoscut-o clarvazator,
si este mai ales incontestabil ca doar
facutul poate fi vinovat. Important ni
se pare insa mai presus de toate faptul
ca omului nu-i mai ajunge inceputul.
Oul sterp, ca nu-si mai poate permite
sa-1 lase-n ,pacea intiie-a Iui", ci il ia
Tn stapinire. Prin aceasta, omul co-
mite pacatul originar, care este
si virtutea initiald, si fara de care nu are
nici dreptul si nici putinta dc a se con-
sidera si de a se numi om. Tnaintea
acestei caderi im pacat nu existase
nici paradisul si nici infernul, totul
Tncepe dupé istorica nunta, dupa nunta

nascatoare a istoriei. Ulterior va fi
inventat si mitul izgonirii din rai,
amarnic deplinsc si pe drept slavite,
pentru ca desprinderea de tiritoarele
pamirdulul a inaugurat mizeriile toate
si netarmurita maretie.

«) Marx-Engels, Despre arta, voi. f{,
E.P., 1966, pp. 136—137.

*) V.1 Lenin, Caiete filozofice, ESI.P,
1956, p. 85.

J) Karl Marx, Friedrich Engels,
vol. 20, E.P., 1964. p. 477.

Opere,



Apucindu-ma sa scriu despre Virgil
Teodorescu, unul dintre autorii care
ilustreazd cu elocventa suprarealismul
romanesc, eram gata sa consult — pen-
tru a cita oarda ? — primele manifeste
ale miscarii, colectia revistelor UNU,
Alge si H. P. 75, sau unul dintre ulti-
mele numere ale revistei L’Europe,
consacrat integral acestui puternic cu-
rent. Mi s-a parut Tnsa ca rezultatul
ar fi fost o Tncarcare prea densa a no-
tatiilor mele cu material mai mult do-
cumentar, de raporturi generale si asta
pentru ca, la noi, studiul avangardel
s-a neglijat cu frivolitate, ajungindu-se
la paradoxul_unor atitudini critice ve-
hemente, fard ca asemenea pozitii sa
constituie efectul cunoasterii si judeca-
tii critice, ci mai degraba produsul u-
nor «ensibilita{i insuficient informate.

imprejurare profund  regretabila
daca tinem seama de faptul ca, in-
tr-un mod cu totul nedelicat, s-a facut
abstractie de curiozitatea milioanelor
de cititori. Bun sau nu, suprarealismul
U existat viguros n literatura noastra,
mai mult, si-a pus amprenta pc mis-
carea mternatlonala si a-l expedia cu
doua-trei pete de cerneala pe o hirtie
premeditatd Tnseamnd a nega princi-
piul de valorificare a mostenirii noas-
tre literare.

De aceea, numind citeva din princi-
piile suprareallsmulw hazardul obiec-
tiv, insul, automatismul psihic pur, ele-
mentar vorbind o libertate de asocia-
tie a cuvintelor, cred ca este utila o
succinta discutie a suprarealismului ro-
manesc ca S|mptom de Tmpotrivire li-
terara dar si sociald, ca factor de pri-
menire a unei atmosfere inhibante si
conservatoare. Evident prima treapta
a oricarei revolte o formeaza negatia.
Camus observa: ,Qu'est-ce un homme
ravolte 2 Un homme qui dit non" si tot
el, la capatul unui rationament stra-
lucit, formula: ,Toute valeur n’en-
traine pas la ravolte, mais tout mou-
vement de réavolte invoque tacitement
une valeur". Negind lascivitatea cu-
vintelor conduse la uzare de legile cu-
rentelor literare ce i-au precedat, su-
prarealismul, Tn spetd, si cel romanesc,
a propus dislocarea sensibilitatii de
contururile ei coercitive si folosirea vo-
cabularului prin mijlocirea visului, n-
teles cel putin ca valoare obtinuta din
respectarea unui criteriu din metodolo-
gia moralei: adevarul. Desigur, nu ade-
varul simplu, de tipul postulatelor ma-
tematice si nici adevarul expresie, sa
zicem, a unui concurs judiciar, ci acel
adevar provenit din deflorarea siste-
matica a cavitatilor subconsttente, rar
relevabil, infinitesimal si fluid, purta-
tor acut de sensibilitate intacta.

Intr-un climat de conformism, Tncu-
rajat de ireversibile simpatii si anti-

atii de caste, actiunea suprarealismu-
ui devenea si un fapt de incomodare
sociala, care, tn multe cazuri, a conti-
nut si stimburii individuali ai unei au-
tentice revolte. Dezinformatii sau co-
mentatorii de rea-credintd reduceau ro-

lul miscarii suprarealiste la scandaluri si

tind sau nestiind ca de la bonomiile
protestatare suprareallstn au trecut la
siluirea gravd a mentalitatii curente si
de la aceasta siluire, la gesturl dlrect
si revolutionar angajate in opera sl
n eX|stenta lar poezia lui Virgil Teo-
dorescu — cred — confirma aceste afir-
matii. Prima etapa a operei sale, Tn-
deosebi volumul de debut ,,Blanurlle
oceanelor”, mizeaza pe o violentd ero-
tica neocolita. Intr-o epoca in care con-
formismul etic se Tneapatina sa con-
funde pudoarea cu ipocrizia si purita-
tea cu virginitatile dirijate dupa foaia
de dot&, poetul trebuia, fie sl prin di-
latare, sa spulbere farsa prost jucati
a unei respectabilitati masurate cu me-
trul. Virgil Teodorescu nu_se sfiestc sa
exagereze monstruos, predind adevara-
te cursuri de tortura Tn sexualitate,
dense de un comic foarte negru, poate
Tnvatate de la dascalul absolut Th ma-
terie, marchizul de Sade: ,Urma cuti-
tului pe pintecul ti3u" si ,Mai obosit
decit cutitul care iti taie pulpa in pa-
tru”. Altadat3 pasiunea se dezlantuie
apocallptlc .Clipa Tn care femeia ma-
rinei capul barbatului”. Tntr-un elan
de acuplare sadica totul se amesteca :
Jnainte de a ucide mai mingii o data
buzele / dupa ce le smulgi / In
fundul gurii se mal plimba un ochi",
Tnversunat in a-1 speria definitiv pe
omul amorf, Virgil Teodorescu trece la
poeme Tn care descrie linistit inver-
siuni de tot soiul, lesbianismul conju-
gindu-se cu sadismul si sodomia. Dupa
acest exces de franchet,e tactica, su-
focant Tn efectele de siluire a con-
stiintelor mijlocii, Virgil Teodorescu fsi
decide personalitatea in versete, de o
senzualitate distilatd, tradusa intr-un
straniu ceremonial: ,,Te chem sa pri-
vim cum cad sl se sparg melcii", spune
podul, irnaginind o melodioasa ploaie
a gasteropodelor. Dovezile de galante-
rie iau forme sanatos-naturale: ,Sa
privim pulpele iepelor / Ca pe niste
flori pe care as vrea sa ti le ofer".
PIna si tristetea fiziologicad se exprima
inocent. Cum Tn_ melancoliile unor
stampe vinatoresti: sinul ca o pasare
moarta cazutd in iarbd". Urmatoarele
volume scrise Tn limba franceza ,Au
lobe du sel", ,La provocation" — in-
taresc certitudinile lui Virgil Teodo-
rescu, senzorialul direct fiind repudiat,
incantatia distribuindu-se Tn imagini
rave: ,Femme de chlore, de marbre,
avae / enfermae dans les lustres pour
respirer | la chambre | cn lignes Ilu-
naires pendue sur les champs / comme
dans les vieux films VHypnose", sau
aceasta definire digestiv-exorclstica:
»Tu es le bruit de sel jetd dans Veau".
O alta parte a operel lui Virgil Teo-
dorescu — Tn care _as grupa volumele

litati surprinzatoare la un poet atit de
hotarit Th program. In concordantd cu
moda auto-flagelarii, suverana pe vre-
mea aparitiei acestor carti, autorul ex-
clama: ,Era o preistorie si aceea / Tn
care-adolescenta mi-am trecut. / Scriam
pc platra doar cuvintul mut / Nu cu-
prindea Tn carnea lui ideea"”. Si iata-l
pe Virgil Teodorescu trecind de la
cursurile de sexualitate la pictarea
unor peisaje industriale cu titluri des-
tul de sugestive ca: ,La bluming di-
mineata". Expresia poeticd Tn faza
aceasta se clarifica depunindu-se in
fraze devotate mai mult gramaticii,
punctuatia evlavios descoperitd se ex-
tinde de la o vorbire la alta : automa-
tismul, hazardul obiectiv, umorul ne-
gru, visul, sint gentil evacuate de dis-
cursuri — onorabile Tn esenta lor —
insa paralele cu poezia. Contradictorie
fatd de prima parte a scrierilor sale
mi se pare si influenta lui Maiakovski
— vezi printre altele poemul ~Frag-
ment autobiografic* — docil suportata
de Tndaratnicul suprarealist. Cind nu
isi Tncearca penelul pe decorul indus-
trial, Virgil Teodorescu descrie agrea-
bil colturl ale naturii: ,Deliormanul”,

.La Sulina". Sau reda izbutite foto-
grafii turistice, gravuri pe alocuri bine
facute, cum sint cele din ciclul ,,Opalul
vinat“. Sau fintocmeste romante. Sau
lieduri. Marturisesc_ — cu toata pri-
etenia mea tintirii si lipsita de infidelitati
pe care i-0 porf — ca din aceastd
faza nu am putut retine decit un sin-
gur poem bun de polemica si invec-
tiva, Tmpotriva ororilor teutonlsmulul
modern: ~Constructorii ruinei”, si ci-
teva versuri amintindu-l pe ‘celalalt
Virgil Teodorescu: ,Eram, cu alte
vorbe, ca si acel amant / trezit din tul-
burarea iubirii ucigase, / descoperind
la mina iubitei sale sase, / Tn loc de
cinci falange.." si ,,..s& ridic sub luna
un cap hidrocefal”.’In rest, logica poe-
tica Tnlocuita cu logica aristotelica.

Nu stiu — si cred cad nimeni dintre
noi nu poate afirma acum cu o sigu-
ranta de piatra — daca Virgil Teodo-
rescu este sau nu un mare poet. Ceea
ce pot insa sa sustin lipsit de ezitare
este ca ultima parte a operei sale, s&-1
spunem cea_actuala, contine din belsug

atele marii poezii. Nu doresc nimanui
sa fie obligat sa repete experienta pro-
letcultismului, stricatoare de gust si de
talent, pentru unii nefasta dincolo de
deces, insd& am impresia cda, asa cum
unor temperamente creatoare le prieste
uneori un climat de compresie peste
vointa lor sociald, altora le poate ajuta
o limpezire fortata a artei lor poetice.
Din erorile unui extremism de tip li-
terar — ca proletcultismul —, dupa ce
fluxul lui nociv a trecut, se poate re-
tine prin pedagogie nu vreo latura a

toda. Ori — am impresia ca Virgil Teo-
dorescu a preluat de la proletcultism
metoda organizarii lirice, grefata pe
fondul sau inalienabil, de suprarealist
nascut. Rezultatul a fost o stare de
coerenta a materiei lirice, arhitectu-
rata geometric, visul anexindu-si 0
plasticitate, aproape tactila, care i- g dat
independenta anecdotica si o aura de

posibil. In acelasi timp sexualitatea,
prea des Tintilnitd in prima parte a
operei, s-a domolit apropiindu-se de

un hedonism patriarhal.

Exista Tn corpul liric actual si ver-
suri ,tinind mai mult de prima parte
a operei, pe linia pamfletului de umor
negru ,Plimbare pe faleza" sau a ab-
surdului parodic, de coloratura balca-
nica (Urmuz plus lon Barou) ca ,Va-
silica”. Desigur, mai elevate decit ver-
surile din tinerete. Insa dominantele
volumelor ,Rocada” si ,,Corp comun”
se aduna in poeme exceptlonale pro-
iectii ale unor universuri posibile, des-
legate parca din plasma demiurgica a
primelor mistere. ,Calatorind va-
zut-am musuroaie, 1 statui cristale,
zoaie, / infernale apucaturi, | mai multe
mari si citeva paduri | si am vazut
aligatori batrini, / miinl ingropate-n
ochi, | ochi Tngropati in miini, / cu-
sute-apoi de-a valma la un loc i mem-
brele unui straniu dobitoc. / o sopirla
oarba | serpuind prin iarba, | st cind
venea furtuna / femei la braf cu luna”,
Tn permanenta misuna aratari spec-
trale, din arborele genealogic al ro-
manului gotic-negru, personaje aducind
cu fiintele din vremea Inchizitiei, bune
de ars pe rug.

Dar cel mai ocult si secret se Tntre-
patrund lucrurile Tn poemul ,Sala li-
liecilor" : ,,in burta unui cline zacea un
tirg de lave, / Familii decrepite si
mirsave / foiau intr-o posaca sfera /
de bulbi si orificii ce ofera / intregii
atmosfere ocheade uimitoare | si fs
singelui din abatoare | cind zugravesti
e zid pascalul steag [ si_mielul cret
Injunghiat in -prag un T din i, sau
poate i din cline, / ce-a fost alaltaieri,
diseara, mfine, / cilindri licarind de
jar amorf, | vamplrul meloman _ din
Dusseldorf / o logica de fier servita-n
ratii, 1 imperceptibile vibratii / com-
puse din bastoane si din nule / pe lu-
jerul sfioaselor daule”. Si poemul se
ntinde, arborescent, pe acelasi ton, mo-
delind meticulos o suprarealitate
anxioasa.

Tnchizind cele 612 pagini — 14,44 coli
editoriale — cit cuprinde cartea lui
Virgil Teodorescu. senzatiile de satis-
factie se amplifica si se sedimenteaza.
Poezii vrednice de orice antologie eu-
ropeana coabiteaza insa cu metafore
seci si lipsite de maduva. E adevarat
ca discemamintul lui Virgil Teodorescu
este extrem de aproximativ, si regre-
tul meu pentru o selectie prea gene-
roasa nu este suficient pentru a-mi Tn-
departa sentimentul de grafofagie pe
care l-am trait, uneori, la lectura. insa
impresia generala ramine aceea a unui
poet important, caruia istoria literaturii
romane va trebui sa-i rezerve pozitia cu-
venita.

bufonerii amabile, reale de altfel, ui-

NOTE PENTGW

Latura cea mai originala a contributiei lui Victor
Hugo in cadrul esteticii romantice o constituie fir&
Tndoiald teoria sa asupra urftului si grotescului, for-
mulata in Prefata la Cromwell (1827) Terenul fusese
pregdtit Tn aceasta privintd, mai ales de teoreticienii
englezi si germani, preocupati de a defini notiuni cum
sint acelea de ,gotic", ,grotesc”, ,interesant” etc. E
totusi meritul lul Victor Hugo de a fi reabilitat uritul
si grotescul facind din ele categorii estetice de sine
statatoare. Poetul francez merge pin&d acolo incit vede
Tn Tmbinarea grotescului cu sublimul semnul distinc-
tiv al geniului, modem in raport cu cel antic: ,sa
Tncercam sa aratam ca uniunea fecunda a tipului gro-
tesc cu tipul sublim este cea care da nastere geniului
modern, atit de complex, atit de variat in formele sale,
atit dc Inepuizabil Tn creatiile sale, si cu totul opus
?<rin aceasta uniformei simplicitati a geniului antic",

n argumentarea sa, Victor Hugo invoca Tnca principiul
imitatiei (arta e datoare sa imite natura) dar de loc
in sensul clasic (care afirma ca imitatia trebuie sa
fie conforma ,gustului”, selectiva, arta trebuind sa
~rectifice natura”, sa extraga din_ea modele perfecte
etc). Pentru Victor Hugo doar o imitatie integrala poate
asigura artei, alaturi de adevar, bogatia: o imitatie
care nu numai ca nu respinge uritul. dar 1l valorifica...
»Ca obiectiv alaturi de sublim — seric Hugo —, ca
mijloc de contrast, grotescul este, dupa noi, cea mai
bogata sursa pe care natura o poate pune la indemina
artei”. Dc altfel, ,,Frumosul nu arc decit un tip ; urftul
are 0 mic". Reprezentarea exclusiva a frumosului ar
duce la monotonie, uritului Ti revine deci sarcina de
a produce impresia de diversitate si, mai mult decit
atit, de a asocia perceptiei frumosului, daca nu nea-
parat senzatia raritatii_lui, cel putin pe aceea a rela-
tivitatii lui reale. Reabilitarea uritului sl, o data cu ca,
apropierea poeziei de adevar, Ti apar lui Victor Hugo
ca niste consecinte ale viziunii crestine (notiunea dc
romantic ca si la toti predecesorii sau contemporanii
sdi arc un sens foarte larg, ea Tnglobind toate produ-
sele artistice ale erei crestine): ,Crestinismul duce

~Drepturi si datorii",
alb"”, si ,Semicerc"

,SCriu  negru

— indica disponibi- sistemului,

poezia catre adevar. Asemenea lui, muza moderna va
vodca lucrurile cu o privire mai Tnhalta si mai larga.
Ea va simti cd nu totul Tn creatie (naturd, n.n.) este
omeneste frumos, ca uritul exista in ea alaturi de fru-
mos, diformul alaturi de gratios, grotescul in spatele
sublimului” etc. Omul n-are nici un drept sa-1 rectifice
pe Dumnezeu si, de altfel, o ,natura mutilatd" de irit
nu va fi mai frumoasi. Muza moderna va proceda deci
-asemenea naturii, amestecind Tn creatiile ei, fard sa
Ile colnfunde nsa, umbra cu lumina, grotescul cu sub-
imu

Ne aflam, fara Tndoiald, departe de spiritul in care
Boileau (rcluindu-i pe antici, pe Aristot sau Horatiu)
vorbea la Tnceputul Cintului al Ill-lea al Artei Poe-
tice : Il n'est pas de serpent, ni de monstre odieux,
/ Qui, par I'art imite, ne puisse plaire aux yeux : / D’un
pinceau delicat I'artifice agreable / Du plus affreux
objet fait un objet aimable".

Urftul la care sc refera Victor Hugo trebuie sa pro-
duca impresia de urit, sa nu se confunde cu frumosul,
sa nu fie supus — cum preconizeaza clasicii — unei
conversiuni. Grotescul nu va mai deveni obiectul unei
~infrumusetari”, printr-un ,artificiu agreabil”, el va
tinde sa-si pastreze in reprezentarea lui artistica toate
caracteristicile lui, nealterate. Doctrina hugoliana, stir-
nind un nou interes pentru urit ca modalitate si con-
tinut al_artei, a avut o incontestabila importanta is-
torica, fard a contribui insa in ch|p direct la formarea
poeticii moderne a ,antipaticului”. Dupa cum s-a vazut,
la Victor Hugo frumosul si urftul, sublimul si grotescul
(in proiectia artistica), fiind corelatlve nu ajung ni-
ciodata sa se confunde. Ele ramin intr-atit de distincte,
Tneft nici o contaminare reala intre ele nu este posibilé
(si numai o astfel de contaminare ar legitima o des-
criere a frumosului Tn termenii urftului si invers).
Istoric vorbind, predominanta grotesculm in perioada
de afirmare a ,,celel de-a treia civilizatii" se datoreste
exclusiv ,febrei unei reactii" |mp0tr|va clasicismului
antic. ,.E adevarat — scrie Hugo — c&, in epoca asupra
careia ne-am oprit, predominanta grotesculul asupra

ci cite un element de me-

Vintild IVANCEANU

sublimului, Tn literaturd, este viu marcatd. Dar avem
de-a face cu febra unei reactii, cu ardoarea unei nou-
tati care trece; e primul val care se retrage putin cite
putln Tipul frumosului si va recapata Tn curind rolul
si dreptul sau, care nu sint de a exclude celalalt prin-
cipiu, ci de a prevala asupra lui". Dupa retragerea va-
lului celui dintii se va produce n sfirsit echilibrul Tntre
cele doua principii. ,Cele doua genii rivale (al grotes-
cului si al sublimului, n.n) Tsi unesc dubla flacara, gi
din aceasta flacara tlsneste Shakespeare Combinata
frumosului cu uritul trebuie si aspire deci spre o
echilibrare a celor doua categorii (in conformitate, de
altfel, cu unul din marile postulate ale esteticii ro-
mantice, acela al armonizarii contrariilor). Tn dece-
niile urmatoare, distinctia hugoliana va fi reelaborata
din puncte de vedere noi si cu imprevizibile consecinte
pentru inceputul Tnsusi de’ poezie moderna.

Edgar Poc, care nu-si punea in termeni teoretici pro-
blema urltulw propunea o conceptie a frumosului ca
absolut, deci ca purd si inaccesibila transcendenta.
Aceast frumusete eternd si supramundanid ar putea
fi doar vag intuita, n rare cllpe fulgurante. Psihologic
vorbind, impresiile care sint mai compatibile cu idealul
de frumusete sint acelea de tristete, melancolic, chiar
bizarerie. Ideile trec la Baudelaire, care vede si el n
frumusete, Tn mai mare masura tnca decit predecesorul
sau, accentele stranii, ciudatenia, neobisnuitul. In
pr0|ect||Ie ei relative in lumea aparentelor frumu-
setea nu va fi incompatibila cu ceea ce e Tndeobste
socotit urft, cel putin cu anume forme ale acestuia,
care se sustrag sau se opun dominatiei banalului si
utilului (banal = util = hidos e o ecuatie baudelairiana
tipicd). ,,A fi un om util mi s-a parut totdeauna un
lucru hidos" noteaza poetul in Mon coeur mis-a-nu.
Altadata, utilitatea e calificata drept repugnantd. In
schimb grotescul sau oribilul vor fi Tnsotite de adjec-
tive puternic apreciative, ca, dc pilda, in aceasta fraza
luatd din Salonul din 1859 : ,Lcs artistes modernes
ndgligent bcacoup trop ces magnifiques allegories du
moyen age, ou limmortel grotesque s'enla?ait en
folatrant, comme il fait encore, & I'immortel horrible".
Revine la Baudelaire si indemnul de origine hugoliana
la combinarea grotescului, dar nu cu sublimul, ci cu
tragicul. ,,Amestecul grotescului cu tragicul este agrea-
bil pentru spirit, asa cum sint discordantele pentru

Matei CALINESCU
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IONI CARAION

Necunoscutul ferestrelor

uUn volum cum col de fatd, impunatoare cule-
gere antologicad din versurile lui lon Caraion, are efec-
tul, printre altele, de a ne face sa reflectam la cit

si de este Tncetate-
moment asupra literare p«
la de ntimpla-

sint criteriile dupa care aceastd imagine s-a con-

Autori si de interes mai mult conjunc-
ocupa adeseori, si pentru destula prim-
scenei. n timp ce se Tntimpla care
Intr-adevar. in profunzime,
sa Tsi desfasoare actiunea lor fecunda ig-
Este, acesta din urma, si
dintre mai pe-
e
poetului nu

intr-un particularism estetic
dezvoltarii literare ci. C
caracter reprezentativ (sau

reveld, din
acut
mentinindu-se iot timpul Tn
substantiale prin care trece poezia noastra din
mele decenii.

Se constatd mai Tntli comuniunea de cu
a celorlalti lirici din generatia razboiului. Geo Dumi-
trescu, Constant Tonegaru si cu a altora Tn a
pcTrtie patrunde starea de ,furie” si dezgust, oroarea
fata de gesticulatia sentimentald si tendinta de a trage
poezia catre tehnicile jurnalismului, de a o ,depoetiza”
si despodobi. Sigur ca toate acestea sint simptome
procesului mai general de prefacere a lirismului,
contact multimea insurectiilor antitraditionalc din
epoca interbelica, dar ce se remarca la acesti poeti
noi, ca element deosebitor fata de actiunea delimitat
esteticad a suprarealismului de pilda, este prezenta cons-
tiintei Tnscrierea actului poetic Tntr-un con-
text defineste o atitudine sociald, o raportare la
realitatile imediate si Tn primul rind, desigur, la aceea
a razboiului. Fixindu-si Tn aceasta zona punctele de
comunicare poezia lor se diferentiaza apoi foarte net:
la Geo Dumitrescu : fervoarea persiflatorie, acrul sfi-
dator, placerea butadei, la Tonegaru : imaginatia eli-

de constringeri, spiritul divagant, la Caraion :
nota amara, rictusul, Tnghetarea risului in grimasa.

.Noi am scris cu nevroza pe ziduri", iata versul-
deviza de la care ar trebui sa porneasca discutarea li-
ricii din volumele de pind Tn 1947 ale lui Caraion,
Panopticum, Omul profilat pe ccr, Cintecc negre,
adicd a poeziei iesitd din experienta contactului cu
realitatea razboiului, aceasta raminind tema suverana
de atunci, desi nu singura. Sa se inteleaga Tnsa exact
ca nu este vorba de o figurare a temei prin anecdo-
tica si naratie, ci de o realitate sufleteasca, acaparanta,
0 prezentd obsesiva care determind spiritul si atmos-
fera poemelor, tensiunea si dramatismul lor, chiar fac-
tura imagisticii si ritmurile interioare. Descifram peste
tot un sentiment coplesitor de ultragiere, o constiinta
a sacrificarii drumului drept si a schimonosirii idealu-

Cu toate ca_simte o interdictie Tn
fata prea marii apropieri de poetul
Vrgjitor, lon Barbu inscrie Tn rindul
stihurilor ce nu se pot uita acel

Soleil, soleil, faute aclatante.

Nu poate uita acest stih nici Dan
Laurentiu, poetul viitoarelor paradisuri
Tn care patrundem siliti fiind. Perplex
povimit la capatul lumii cotidiene, lu-

Un optimist

0 suie deandaratelea. Pentru cd tare
mthnit ii e sufletul la contactul cu un

rilor prin constringerea la experiente omenesti de-
clansatoare de stari nevrotice (individuale dar si co-
lective, ale generatiei). ,Cinele la care ne-am oprit,
ogoarele / nc-au sucit sufletele, ne-au secat picioare-
le, / Paminteni acidstam. Atitea scorburi, atitea ri-
duri... / Noi am scris cu nevroza pe ziduri / si-am
colindat neurastenia, sa bem / igrasie din ploaie, ra-
chiu din poem / otrava murdara, tipatul spin... // De
douazeci de ani scobim Tntr-un plamin / pentru tine-
rete, pentru pacat — / ne-njunghie frumusetea in
care n-am _intrat.." (Antreul poemului). Urmeazd un
mare numar de poeme Tn care razboiul este marea
prezenta si Tn care frecventa viziunilor dezolante si a

imaginilor care aduc sugestia detracarii fiziologice,
peregrinarea prin traseele unde ,miroase a pacura, a
cadavru si-a apa statutda”, prin ,dormitoarele ane-
mice" Tn care stau Tnsiruiti ranitii plingindu-se ca li
s-au ,desfacut bandajele"”, si apoi pe ,cimpul de fla-
cari" sub un ,cer devastat — numai rani, numai rani",
toate acestea definesc o acceptie a poeziei distrasa de
la scopul ei consacrat, frumosul; este poezia-suferinta,
poezia tirita prin noroaie si glod, cu ,strofe Tnjunghia-
te batute Tn pari”, In care ,te zgirii salbatec”, poezia
ale carei vorbe au ,cuie-n urechile blegi", vorbe ,du-
rute prin ocne si spitale”, scrise ,linga hoti si tilhari /
care Tnjura de sfinti si dau cu cutitul”. Poetul procla-

fata ,mortului al

crepuscular:

nu ne-ar fi moIiBsit sfiala poetului in
astru unde s-au cul-

~Mai proza : Mars... / Dreptate...
si asupra reactiei acelora care asteapta de la
versurile sale ,altceva” : ,Unii nu- nteleg, se uita
tristi la cintecele negre, pIine: Pentru nu scrie
ca-nainte cintecele astea nu-s frumoase.." si apoi
argumenteaza Tndemnind la poezia totala, a strazii, a
istorici, a contopirii Tn iuresul vital: ,Sigur, nu toate
cintecele sint frumoase pentru toti. / Unele au milul
si pietrele din noi, unele sint tulburi, aspre,
sint schimbatoare. ravasite ca nlste sirme”

(.) Poeti! Voi trebui sa agitati lumea. / Voi existati
odata cu ce Voi nu v-ati nascut pen-
ncuiate, pentru

trase Voi v-ati ndscut pentru tot ce e

viata, flux, campanie..” (Cintecc negre). ,,Omul profi-
lat pe cer" 1940, umanitatea acelei
epoci, singerinda, Tn toate poetul
lasindu-ne sa sociala pregnant

Poezie febre
unei

Caraion
care

Este n

de viziuni, violenta n reprezen-
vesnica stare de incitatie,
prin vizualismul to-
unui llarie Voronca.
asemenea disponibilitate
forta de a conferi densitate
de a prin neastep-
impalpabile. In viziunea sa me-
taforica nS-a »Cca un cui Tn mijlocul
de unde ,pindeste", ,noaptea scarpina de ccr
si de gard", Iinistea e ,grasa", ziua ,ca o vitica s-a
oprit la fereastra" iar ,cineva face clisme cerului".
Se produc transferuri ciudate Tntre regnuri, unele in-
tentionind hilare, cum am vazut, natura dobin-
deste facultati umane si obiectele de asemeni, tehnica
aceasta introducind o notd de umor si chiar o inten-
tie de persiflare a cititorului nedeprins cu astfel de
procedari. ,Uneori tramvaiele plictisite se uitd pe
geam cerul fumeaza, soarele e moale si greu,
lar cind trec prin statie tramvaiele, sirmele dau din
cap la Dumnezeu” (Motiv). In citeva locuri reprezen-
tarile totusi Pacatwesc prin exces de concret, sint
crispante : ,gilcile apei”, ,dropii de muzici", ,,uIC|oare-
le de certitudine"”, ,dezordinea mustita-n catastrofa"

tate

etc.

Volumele cele noi: Eseu (1966), si Dimineata
nimanui (1967) reprezentate dupa cit se pare inte-
gral n aduc o sugestie de iluminare a orizon-
tului. mai destinsa, spiritul mai contem-

plativ. Poetului ii pare rdu ca nu este dintre aceia
carora ,,V|ata nu le-a dat Tnca prea devreme toate
raspunsurile”, spre a lua de la Tnceput ciclul experi-
entelor. Pare a fi pregatit pentru o ,repurcedere tina-
ra* pe care o intrezareste in spectacolul ,genezelor"
contemplat la Portile de Fior. Se disting citeva intona-
tii argheziene, in frumoase si calme versuri din care
nevrozele au disparut, |mpre5|a fiind de Tmpacare:
»E captusita vremea cu ecouri. / lumina cu viori, lumea
cu voci, / de pc sub caro gravele cavouri / tresar prin
ierbi ca milu-n mormoloci. Si-n graba-le solara,
de faclii, printre havuzuri, amfore ori glastre,

Se-astern morti hulubii, dar nu stii / ca-n pliscul
lor duc sufletele noastre” (,Muzica"). Se dezvaluie de-
plin fondul vital si debordant al poetului, revarsat
LJntr-o barbarie sonord, covirsitoare, acerba" in ci-
teva ample poeme, dintre care cel mai puternic este

Zapada care nu ninge niciodatd, Tn maniera frenetica

a lui Whitman, pe care Tl si evoca in final.

Cartea ne redescopera bogdtia formelor de mani-
festare a unui poet de multiple resurse, complex,
puternic, reasezindu-1 Tn prima linie a liricii noastre.
Tiparirea sa fara indoiala ca reprezinta un eveniment
literar.

Gabriel DIMISIANU

cu toti vrem sa atimam n streang
stapinul vai ne mina cu biciul in
paradis.

Un paradis al imaginilor fara reali-
tate, al amintirilor, iata regele Angliei
a executat de mult plimbarea pe Ta-
misa, toti sint oale si ulcele, inclusiv
cearta dintre artist si staplnul august,
dar rdamine undeva o muzici a apelor,
o stupida clatinare a undelor in soare
si chinul reinvie.

mea barurilor, a avioanelor, a Nisei,
a LSD-ului, Tn care surid mereu imun-
dele drame cerebrale, Dan Laurentiu
scruteaza fara incetare neantul, noap-
tea, pustiul, intunericul, sfirsitul cu
viscol si ceata.

Dar, precum orice fiinta rational& care
ajunge la capatul acestui talger lu-
mesc, poetul se revolta metafizic, deci
elementar, Tn fata marii nedreptati.
Incapacitatea omului de a pune alaturi
cele doua indefinisabile taisuri care-1
sfirteca . existenta si neantul. Razbu-
nator, dar numai de dincolo dc mor-
mint, Tnsingurat si coplesit de regrete
transsubstantlale poetul ameninta :

Si parcuri absente zburind copii fara

nume
scump Tmi vor plati zapezile viitoare
pe care nu le stiu.

lata cheia acelui inefabil abur care-n-
fasd poezia lui Dan Laurentiu. Fie-
care notd a acestuia e Tnsotitd de un
punct dc orgd, o pauza si o punte sus-
pendata undeva Tn viitor pc care poetul

Dumnezeu inferior si absurd.

El face atunci cel mal simplu dar
mai deplin gest iconoclast. Tnchide
ochii pentru a nu-i mai vedea pe acei
idola specus, umbrele din gura pesterii
care trec o data cu viata. Gestul Tnlem-
neste, confundindu-1 pe cel care bate
cuiul cu lemnul in care-1 bate :

cel care n-aude vorbele
aruncate prin copaci
mai poate spera.

Cumplitda speranta aceea a unei
imense naluci, avida de intrupare, dar
roasd de boli paradisiace, crezind ca
se poate vindeca prin adoptarea po-
zitiei cadaverice.

Paseri de noapte zboara pentru_mi-
ne", se alinta poetul ajuns de platra
dar nadajduind mereu, pentru ca ,jinca
nu e totul pierdut”, mai bate Tinca
Jvintul bucuriei Tntr-un  luceafar ne-
gru” pentru ca, fara intuneric si fara
lumina el asteaptd totusi, dincolo de
toate spulberarile, un suris, un nume
cunoscut, am spune chiar drag daca

cat greeri de aur”,

Deci, constiintd a neantului, revolta
n fat,a nedrepta‘gu ,,eplstemologice",
speranta ,quia absurdum”, iatd cele
trei trepte urcate spasmodic de poet
Tn ,caldtoria lui de searda". Odata suite
nsa aceste trepte, restul uriasei scari
in spirala este mai lesne de strabatut.
Si daca initial poetul e un simplu sihas-
tru al incremenirii intre trecut si viitor,
el devine acum un hierofant, dar nu
al ntregii lumi, cum ar spune Jaspers
o data cu neoplatommenu ci al unor
infinite lumi viitoare. Care lumi Tnsa,
prin chiar inchipuirea lor fulguranta, isi
aroga un sens revolut, coboara intr-un
infern paroxistic pazit de Cerber in
amurg. Si, nenorocire, corul antic lip-
seste :

si Tnca nu-i Tntuneric
femeia cu sinii de marmura
va ride Tn noptile rosii

0 zid o ciine vesperal.

Dar nici aceasta deznadajduita spe-
ranta nu-i este ldsata Tntreaga poetului:

Ajuns la capatul rabdarii, poetul hu-
leste, neagd, se jertfeste pe sine pentru
a anula ideea neferice a unei divini-
tati incomplete :

voi astupa cu mine groapa cerului
prin care trece lumina feroce a
soarelui.

Si totusi:

Soleil, soleil, faute aclatante,

poetul nu poate renunta la aceasta
eroare.

Si totusi, asa cum am avut bucuria
sd arat si la ivirea primului sau volum,
dupa victoriile sale a la Pyrrhus Tm-
potriva metafizicii, Dan Laurentiu sal-
veaza un singur bun : poezia. O arta a
lui care 1l aseaza alaturi dc cei mai de

pret poeti ai nostri de azi.
Leonid DIMOV



ochiul magic

Falsa erudifie

Cistiga tot mai mult te-
ren in presa noastra li-
terara articolul mohorit
si dqct, de pretentie sa-
vanta. ..stiintific”, “trans-
format intr-o_adevaratd
gidure de referinte, n-

Lcosaloare insa = doar
pentru cititorii ramasi la
naivitatea scufitelor rosit
Privit ca text tipogra-
fic, ceea ce sare In ochi
e relieful trimiterilor; de
pilda, Xxlhctik und allge-
meine Kunstwissenschaft,
ed. I, Stuttgart, 1923, pag.

323, privit ca test psiho-
logic’ ceea ce izbeste e
vanitatea nemasuratd a
autorului, care, mindru
de cultura_sa_si convins
ca face stiintd, priveste
la foiletonisti’ ca la niste
barbari. Dar ceea ce pare
vesmint strdlucitor nu e
deeit o peticeai™ de fise,
Tn loc ca autoritatile n
materie, invocate, sa_spri-
jine marsul hotarit si
drept al gindirii, acesta
devine nesigur si im-
pleticit pentru ca auto-
rul Tncearca sa puna me-
reu pasul in urmele u-
nor cardri ilustre care
adesea se intretaie i
merg 1n directii opuse,
Acest tip de articol pleaca
nu dc la o idee, ci dc la
un _sertar, unde dc _cele
mai multe ori meritd de
altfel s& ramina. Un ast-
fel de articol, intitulat
Metafora in poezie si iIn
proza publica Tn Ateneu
aprilie a.c.) Dan Manuca.
>rocedeul e de a conso-
lida prin referinte de au-
toritate ceea ce e deja
bine si de mult consoli-
dat : banalitatea, locul co-
mun ; intr-o poezie me-
taforele nu trebuie sa se
contrazica", zice domnia
sa si imediat deschide o
E)_aranteza Bllna de erudi-
le: C. D. Lewis. The
Poet's way of kromledgc,
Tunbridge, 1957, pag. Z5.
ra oare nevoie de un
astfel de aparat pentru a
introduce o asertiune
care nu Tntimpind rezis-
tenta nimanui ?.

Traduceri utile

O frumoasg injtiativa,
pe care nu incetam a o
aprecia, apartinind re-
vistei Ateneu, este de a

ublica numéar de numér
sau aproape) traduceri
din marii scritori ai seco-
lului XX. Pagina ultima
a ?ubllcat,lel Se deschide
astfel ca o fereastra spre
literatura contemporana
a Europei, Trebuie sa
spunem ca preferam ast-
fel de traduceri din opera
unor autori celebri, eniar
daca sint inevitabil frag-
mentare, unor studii foar-
te savante si care nu de
putine ori nu sint decit
niste conspecte merituoa-
se ale altor texte critice,
despre scriitori cu _totul
necunoscut! marelui pu-
blic. Tn numarul din apri-
lie a.c. revista Ateneu in-
lesneste un contact re-
velator cu proza lui La-
wrence Burrell. Traduce-
rea este semnata de Ana
Olos.

Boli de crestere

Din cind n cind, edifi-
cati . asupra_ . paginilor
,mari" de critica ale re-
vistei Tomis, unde, cum
am semnalat si cu alt

rilej,. citim nu _ odata
ucruri pline de interes,
ne_aruncdm privirile si
prin subteranele Tntesate
de recenzii si ,insemnari
de lecturd”. Spunem ,din
cind in cind”, fara ipo-
crite _remuscarl. = pentru
ca nici promptitudinea,
nici atitudinea, nici sem-
naturile nu sint facute sa
atraga in chip special a-
tentia. Recunoastem_finsa
ca am gresit; de oriunde
se poate Tnvata cite ceva.
Aici, de exemplu, mala-
diile actuale dc formare
sau dc deformare ale sti-
lului critic_sint atit de
evidente, atit de naiv_si
fara intentie caricate, in-
cit e imposibil ca identi-
ficarea lor sa nu aiba
un efect curativ : un fel
de asanare a viciului prin
exagerarea lui, ¢ homeo-
patic. Sa procedam siste-
matic : intlia si cea mai
constanta pozitie, care ar
trebui sa capteze atentia
si sa provoace socul, e a-
blombul. RecenZentul, po-
sesor_tiranic si absolut _al
adevarului ultim, va_in-
cepe deci prin a respinge
alte opinii_ (de obicei,
foarte autorizate ; dc ex;
LSimplista sl expeditiva
e imaginea ce ne-o da
lon egoitescu  despre

etul.. ~ sau chiar car-
ea despre care se apuca
sa scrie C.Multa verboxl-
te si mult retorism ne-
justificat artistic ntilnlm
in volumul Ji... Apoi
va transcrie, intr-o_or-
dine destul de aproxima-
tiva. cam toate notitele,
semnele de intrebare si
de exclamare pe care le-a
facut Tn marginea unui
vers sau altuia. Continui-
tatea si consecventa nu
rea au importantd, pen-
ru ca se poartda un_ fel
de neorinduiala a ideii
care sa sugereze sponta-
neitatea, abundenta si e-
ruditia. Asa ca unul si
acelasi autor devine din
10 in" 10 rinduri parna-
sian, ,simbolist superfi-
fal ,temperament ro-
mantic”, ucenic ,la scoa-
la versului clasic”, cind
el nu e decit, sa zicem,
un bun__textier de ro-
mante. Sigur ca trecerea
ideii pe hirtic se face cu
un ritual de abstractizare
a cuvintului, de disecare
a_poemului, din care nu
ramin nici macar citatele,
ci numai niste etichete
zdrentuite, aplicabjle ori-
unde ‘sau nicaieri (,do-
rinta de spiritualizare e

ermanenta”, ,ea se po-
enteaza prin ideea
timpului  comun",

T . .pC0onN-
stiinta culpabilitagii®,
.contingentele sint mini-
me, sublimax-oa roaiiztn-
du-se prin abstragerea
din temporal, spatiul pas-

trindu-si _atributele in-
tacte" etc). Tragindu-si
respiratia, recenzentul

ajunge "in fine la capat
sl face aici un popas in-
tr-o obligatorie ', metafo-
ra" care sa uneasca nea-
parat un viguros neao-
sism cu vreo noutate pre-
tioasa (,temperament pa-
duros, adevarat viking
bihorean™).

Patru din cele sase re-
cenzii publicate Th nr. 4
al Tonusului sint semnate
dc Petru Tulniceanu. Dar
daca scrisul acestuia (din
care am luat toate exem-
plele) se dovedeste minat
de atitea boli de cres-
tere, dc ce nu acorda re-
vista, cel putin pe_juma-
tate, spatiu si credit altor
tineri_pe care sa-i_for-
meze n ambianta ci ?

Filigran

Gheorghe Tumozel adu-
na in paginile acestui
volum, strabatut de un
indicibil fior liric, care-i
da coeziune, figuri de ar-
tisti, portrete ale unor oa-
meni sau scriitori pe_care
i-a cunoscut, impresii ale
unor  peregrinari  prin
tara, totul ~intr-un °stil
personal, remarcabil prin
eleganta si discretie. ' In-
teresul pentru viata coti-
diana si. comentariul unor
atitudini si moravuri care
viciaza atmosfera omului
modern se Tmpletesc cit
evocarea unor eroi si fap-
te din trecut. Literatura
si istoria_se topesc intr-o
pasta fluida, prezentul e
plin de umbre ilustre, pie-
trele si relicvele vechilor
cetati au caldura si_frea-
matul tesuturilor vii. Su-

fletyl vibreaza la cea mai
mica impresie : un veri
reamintit pe neasteptate,
arfumul ~ copildriei cu
armecul acelor tramvaie
vetuste ,Fotografiati-va
linga tramvaie”, amintirea
scumpa a unui prieten
mort (N. Labis). Din ra-
porturi ocazionale trans-
par efecte lirice iar pagi-
nile sint animate de fan-
tezie si umor. Un dar, un
obiect, o floare devine
subiect dc medita (ie
(Clepsidre repetate, La-
leaua albd) iar oamenii pe
care-i putem Tintilni in-
timplator. pe strada, _|8-
nortndu-i. transfigurati de
poet au gingasia unui
.simbol.

Symposion

_ Se stie c& medicii au o
inclinatie_artistica_ deose-
bita (Citi din ei nu au
fost remarcabili  scrii-
tori ?), = explicabila pro-
babil si prin faptul ca
profesiunea lor presupune
0 deosebitd arta a nuan-
telor si detaliilor, o marc
utere de analiz&, o sensi-
ilitate putin comund o
rard cunoastere a omului.
E de aceea curios faptul
ca in paginile literare ale
revistei Symposion. edi-
tata lunar dc Institutul de
medicina si farmacie _din
lasi, nu_apar, pe linga
foarte stimabilele comu-
nicari_cu caracter strict
stiintific, productii ori-
ginale promitdtoare. _Po-
*zia, uneori’  haoticd, in
nazuinta ei de inedit, alte-
ori_conformistd ca teh-
nica, satisface rareori.
Neconvingdtoare, de BI|—
da, sint incercarile lui Da-
niel Pohoata: ,Bate inima
cadente cautind tainice
drumuri / Ce sc tes In pin-,
za noptii cu legende si
parfumuri / Si In ceas tir-
ziu dc noapte sc-mpletcsc
cu mii de ginduri /_Taini-
ce chemari dc vraja si de

nerostite cinturi”. ,Bez-
metic, I chem clipele-n
moara dc vint.." Incepe
mai pasional Constantin
Pietraru, din pacate cu-
fundindu-se imediat Tn in-
coerentd verbald. Dul-
ceaga este schita ,Fata dc
gheata" de Yvonne Lu-
pascu, cu 0 imagerie ero-
tica_banald_(drum pe za-
pada, fulgi Tn genele iubi-
tei etc.). Poetul ce inche-
ie sectiunea literara, Teo-
fil Mehedinti, foloseste o
antinomie semnificativa
— _nisip-piatra — in-
cereind sd construiascd o
poema eticd dc exigente
prea elementare.

Korunk

In numerele recente ale
revistei, citim poezii dc
Geo Dumitrescu si proza

de Vasile Rcbreanu, jur-
nalul lui Ernesto Che Gu-
evara si_ autobiografia lui
Bertrand Russell, studiul
Lmpotriva urei si a for-
tei"" dc Martin~ Luther
Kln? si_recenzia revistei
»Celula”, care a aparut in
temnita din TTrgu Mures
n anul 1930, studii despre
dezvoltarea psihologiei in
Romania, despre proza si
cinematografia  romana,
articole dedicate lui Emil
Petrovici, lui lon Tucu-
lescu si lui Mihail Jora.

Semnalam, de asemenea,
studiul privind relatiile
romano-maghlarc_semnat
dc profesorul universitar
Laszl6 Banyal. Reprodu-
ceri din pictura lui lon
Tuculescu si din sculptu-
ra lui Romul Ladea.

L. DUNAJECZ

Reabilitarea

filozofica
a retoricii

11 cunoastem pe profe-
sorul Vasile Florescu _ca
autor al spornicei carti
ideatice, recent aparuta
sub titlul ,Conceptul de
literatura Yeche ‘ale ca-
rei implicatii filozofice au
retinut atentia _ criticii
noastre (si ciudat) Tndeo-
sebi a celei literare. De
data aceasta  exigentul
autor | publica __studiul
sRetorica si reabilitarea ei
1a._filozofia_ contempora-
na". Ne gasim T1n_ fata
unui domeniu nou si vast
prin problemele pe caro
ic_Tnfatiseaza. Autorul se
misca pe spatii largi, care
conlucreaza in reliefarea
disciplinelor, de la este-
tica, literatura, logica, fi-
lozofia_ dreptului,” teorie
literara, efectiv prezente
in constituirea retoricii. O
documentatie demna dc
invidiat_Tnsoteste studiul,
ea ncexistind in bibliote-
cile noastre, unele lucrari
fiind consultate Tn biblio-
tecile straine. Cu atit mai
mult ne bucura faptul a-
cesta, cu cit retorica ca
disciplina a_ gindului a
fost mai putin tratata. La
noi s-au _scris findeosebi
retorici Si_nu studii des-
pre retoricd. De aceea
reabilitarea conceptuala a
retoricii, In gindirca_filo-
zofica de la noi Tsi are
inceputul Tn acest studiu,
si n-am exagera daca am
spune si in gindirea eu-
ropeana si mondiald. Do-
oada, interesul deosebit
il unor cercetatori ca un.
Perelman_ pentru lucrarea
respectiva, dorinta expri-
mata de acesta de a o
traduce in engleza. Reto-
rica_nu are imersiuni _ex-
clusive doar catre lite-
raturd, ci, dimpotriva, ea
divizeazd o serie de va-
lori ale altor ~domenii
pentru a_le folosi. Ea ,nu
putea ramine numai 0
«psicagogie» _tributara
?_oetl_cu si_bazatd in prac-
ica judiciara pe «capta-
tio Bcnevolentiae.»'  scrie
autorul.  Asigurindu-si o
{-rezentd intre discipline-
e spiritului, retorica a
cuprins sl valori cogni-
tive. demne de retinut.
Mai putin cunoscute, dar
atit de necesare_ vremii
noastre, pregatirii teore-
tice, semnificatiile reto-
ricii vor fi ale prezentu-
lui si viitorului. O spune
si acest_studiu exemplar,
aparut Tn primul volum
de ,Studii de istorie a fi-
lozofiei _universale” din
acesti ani.

V. VBTTSANU

Casa Scriitorilor ,,Mihail Sadoveanu"
Calea Victoriei nr. 115

Ciclul
SER.LOR MEMORIALE

Luni, 26 mai 1969, ora 19
MIHU DRAGOMIR

Evocat de
Dan Desliu

Aurel Martin
isi dau concursul actorii Elena Sereda, Cristina

Tacoi, Ludovic Antal.

Vor mai citi versuri inchinate lui Mihu Dragomir
poetii : Nicolae Taulu, Victor Tulbure, Niculac Stoian

si Violeta Zamfirescu.

NOUTATI IN LIBRARII

G. Cdélinescu : ENIGMA OTILIEI (E.P.L.).

O noua reeditare in ,Biblioteca pentru
toti" (doua volume) cu o prefata de Paul
Georgescu.

Jean Bart: DUPA FURTUNA (Editura tine-
retiilui)

Prin_mijlocirea colectiei ,Prima mea bi-
blioteca”, micii cititori fac cunostinta cu po-
vestirile lui Jean Bart.

Franyd Zokan : PE PRISPA

Ib maghiara (EP.L)

IADULUI —

Editie selectiva din activitatea publicistica
desfasurata de autori de-a lungul a cinci
decenii. Sint cuprinse, printre altele, eseuri
si confesiuni privind mari personalitati din li-
teratura romana si universala.

Mihail Serban : AMINTIRI (E.P.L)

Pagini memorialistice prin care autorul
contribuie la cunoasterea unor scriitori ca :
lonel Teodorcanu, Damian Stanoiu, Felix
Aderca, Sarmanul Klopstok, Sanda Movila
s.a.

Dimitri  Stelaru : CElI DIN LUNA (Editura
tineretului).
Autorul Orei fantastice abordeaza, cu acest
prilej, literatura pentru tineret. Volumul cu-
prinde povestiri si nuvele.

Titus Popovici: MIHAI VITEAZUL (Editura
militara) )
~Ampla povestire cinematografica eveftind
figura primului intregitor al paminturlloi ro-
manesti.

Petru Popescu : FIRE DE JAZZ (E.P.L.)

O culegere de versuri de natura urbana si in-
telectuald, constituite intr-o sugestie tipografi-
ca a jazz-ului.

Petre Stoica: MELANCOLII

(6.P.L).

INOCENTE

Trei ipostaze lirice: ecouri din calatorii
pe meleaguri straine, poeme inspirate de co-
tidian si evocari ale unui timp trecut ce tine
de copilaria poetului.

Florenta Albu :
(Editura tineretului)

HIMERA NISIPURILOR

Versuri. O meditatie lirica asupra vietii si
dragostei.

Mariana Costescu : DUPA EXPLOZIE (E.P.L.)

Dupa Poemele desavirsirii noastre. Mariana

Costescu revine Tn librarii cu un nou volum
de versuri.

losif Morutan: ECHINOCTIU LIRIC (E.P.L)

Retntilnire cu lirica unui poet transilva-
nean afirmat in perioada anilor 1940—1950.

Teofil
(EP.L)

Rachiteanu : ELEGII SuB STEle
Debutul editorial al unui nou poet. (Colectia

~Luceafarul").

Cicerone Cernegura: CAZUL ARGENTIN

(EPL)

Volumul cuprinde doua proze muri: ,Cazul
Argentin si ,Calul yerde aceasta din urma,
0 suita de schite.

Paul Tarna;: UMBRA LUI
tura tineretului).

ZAMOLXE (Edi-

Povestire istorica, Tn colectia ,Cutezatorii".

Marcel Turcu: FARFURIA SALBATICA

(EPL)

Un tindar autor propune cititorilor primul
sau volum de versuri.

lon Dulgheru : DIN INSEMNARILE UNUI

OSPATAR (E.P.L)

Schite si povestiri.

Tatiana Mateianu : NESOMN (E.P.L.)
_Poezii. Debut editorial Tn colecfia ,Lucea-
farul".
e+ CINTECE POPULARE UCRAINENE — Ib
ucraineana (EP.L)

Culegere folclorica.

O. Bancila: CAUZALITATEA IN FILOZO-
FIE SI STINTA (Editura sliinfificfl).

In contextul unei teme de mare actualitate,
autorul analizeaza una _din principalele cate-
gorii ale filozofiei marxist-leniniste.



Dumitru Mien

Dumitru M. lon

Vinatorile

Nu cunosc primul volum al lui Du-
mitru M. lon, lades. Cel de acum, al
doilea, ne avertizeaza Mircea Ciobanu,
sizbuteste sa demonstreze ca actul poe-
tic nu este un gest intimplator (.) —
ci unul cu destinatie precisd mizind pe
posibilitatea crearii unul univers sis-
tematic". lzbuteste, de fapt, mai mult
decit atit. Izbuteste sa comunice o ten-
siune interioard un sentiment existen-
tial, sa creeze, altfel spus, starea de
poezie. Multi pretuiesc, Intr-o carte de
poeme, demonstratia ca atare; de-
monstratia stiintei de a compune, de a
organiza materia lirica, arta in sine.
N-am sa pot adera, cred, niciodata la o
asemenea Tintelegere a faptei poetice.
Am cautat Intotdeauna si caut si acum
mai presus de orice, mai presus de
arta, inteleasd ca mestesug, mai presus
.de magia verbald, mai presus de tot ce
.« poate la urma urmei transmite, Tn-
vata, ,harul”, comunicarea (era sa zic,
si n-as fi gresit, comuniunea dind cu-
vintului Tntelesul prim, sacramental),
vibratia : inefabilul. Acestea exista in
Vinatorile: cam prea literaturizate,
prea evident indrumate spre expresia
ce se vrea neaparat stranie, derutanta,
originala la mod insolit, si, Tn conse-
cintd, pinditd tocmai de riscul unei
prea docile integrari Tntr-un anume stil
general ermetizant: acela al unei bune
parti din poezia tinara de azi (Mircea
Ciobanu, Dan Laurentiu, George Al-
boiu, ,lordul” Mihai Barbulescu, ca-
ruia ! se dedica, In Vinatorile, o poezie
si despre ale carui Vocale in virful pi-
ramidei regret a fi scris prea expedi-
tiv, Mihai Elin, Gavril Sedran, Nicolac
Oancca s.a.), — dar exista. Vinatorile
este Tntocmai, precum Cel singur, car-

S. Damian

Paul Anghel

Arhiva sentimentala

Ni se spune Tn_soaptd : undeva in adinc
se ascunde 0 taing dezlegarile vor veni
mai_ tirziu dupa Tndelungi” si chinuitoare
sapaturi. Misterul atrage, trebuie sa re-
nuntam nsa la nenumarate placeri, la
tihna, la echilibrul confortabil cotidian.
Sintem Tntrebati: mai aveti rdbdarea si
asceza _necesare? Cu Paul Anghel cutreie-
ram pamintul, dar vedem cu ochii mintii
imperiile dc dedesubt. Cunoasterea in-
seamnd pentru el arheologie.” Din pie-
trele informe scoase la_suprafata vrea
sa ghiceasca chipurile milenare si sa re-
faca_simetriile civilizatiilor disparute. In-
toreindu-se pe_traseul unei_culturi, con-
stata aritmia Tnaintarii, tisniri si eclipse,
expansiuni si retrageri strategice Tn ta-
cere si. nemiscare, explicabile prin con-
ditiile istorice sau geografice. Putem re-
cupera pierderile, putem umple vidul, Tnsa
efortul "cere Tincredere, lipsa dc graba,
daruire. Materia nu se supune inca cer-
cetdrii riguroase, e refractara_sistemati-
zarilor, Deocamdata informatiile putine,
posibilitatile reduse dc interpretare ne
Ingdduie doar sa emitem ipoteze, sa ris-
cam firave presupuneri. Speranta? Cu
fiecare contur regasit iese mai mult din
umbre perspectiva de grandoare fagadui-
td. Gasirea constantei — obsesia cer-
cetarii — va_produce energie, va forti-
fica si constiinta contemporaneitatii. A-
eeasta dialectica a relatiei dintre straturi
anima sfortarea de restaurare.

Holaritor va fi examenul radéacinilor.
Pe Paul Angljel il obsedeaza ideea defi-
nirii. genetice, adica realcatuirea acelei
harti Spirituale arhaice, Tn tiparele careia
s-a_conturat in germene geniul culturii
nationale. Peste fot Tn exemplarele cele
mai alese ale creatiei autohtone el des-
copera semnele unei corespondente sub-
terane, dovezile de vitalitate initiald. Cind
se apropie infiorat de marii ‘exponenti
(Creanga, Brancusi, Sadoveanu, Voicu-
Icscu etc.), urmareste aceeasi -ldee a con-

tea lui George Alboiu, nu atit o cule-
gere, cit un amplu poem meditativ,
tema iui fiind eterna ,vinatoarc" : ur-
marirea tuturor de catre toti si a lumii
intregi de catre destinul cosmic. Oame-
nii sint zeii pamintului, dar niste zei
haituiti, posedati de frica, vinatorl vi-
nati. Zeitati sint, uncie pentru altele,
toate fapturile, si toate urmeaza aceeasi
ursita : ,,Clinii flaminzi mincau in fuga
catclandri / Care se opreau sa-si traga
duhul, / Haitasii vechi in urma rami-
neau pe bulgari, / Suflau prea greu,
scuipau pe brazda / Si viermii mari se
asezau pe viermii mici, / Ti infruntau,
sareau la ei sa-i sfirtece / Si se raneau
in parte; cel Tnvins Murea-nghitit
de-nfomentatul lui amant — / Tnvin-
gatorul se-aseza pe un haitas, 1l su-
gruma / Si-atuncea  tristii  viermi
cintau : / -Poporul nostru miine va
vina». / Dar zeii Ti calca-n picioare /
Si nu vedeau decit un cap de aur
Tnainte / Si fuga mea si chinul (..) //..
Sint printre zeii care fug: / Prapad
dc vinatoarc-n urma mea. (..) Din
fiecare parte eu veneam, ma intregeam
Si doar asa puteam sa fiu vinat"

Meditative, poemele lui Dumitru M.
lon Tnvedereaza implicit resurse ima-
ginative, inclinatia spre tpicturé\, amin-
tind unele dintre ele (foarte vag) de
Adrian Maniu. Tn sens iconografic sint
dezvoltate de pilda, intre altele, Vina-
torile de casa si Vinatorile de Voronet,
din care presupun ca va fi inspirat
Mihai Sanzianu cind s-a decis sa aseze
pe coperta cartii un tablou in spatiul
caruia, pe un fond caramiziu, cu pete
dc albastru sters si de galben, Tn mij-
loc, sugerind o intrare intr-o pestera
boltita, apar figuri hieratice, asemenea
celor din desenele primitivilor. in re-
prezentarea poetului, Voronetul e un
tarim din alta lume, purificat: ,Voro-
net albastru ca Tngerii / Nu tii in gura
halcile De came / Ale muritorilor
dc rind — / Doar cerbul si elefantul /
Tie asemeni. / Noroiul singelui n
gura leului / Si-a sarpelui — / Otrava
povestii, / Sarpele culcat / Tn mar Tm-
paratesc : Limba a plecarii in pa-
mint; / Saminta sade-n sinul lui
Avram, 1 Afara pleava si tarina / Si

la mijloc cheia care / Desface frica
de albastru / Tn cartea nefiintei unde
doarme / Tmputernicit Sihastrul™.

Cu mai putin_ermetism formal, cu o
cantitate mai mica de obscuritate voita,

vergentei, prin raportarea lor la 0o ma-
trice primara_ implicata. in mod fatal
conservatd. Cine are antenele sensibile
traieste nostalgia unui_ univers pierdut,
un univers senin, apolinic, Tn acord cu
natura, cu cosmosul. Nu mai exista cheia
care deschide cifrul, a fost ingropat poa-
te pentru totdeauna un secret al armo-
niel. care scapd, de aceea, instrumentelor
noastre de lucru. Probabil fiindca ratiu-
nea nu mai e in stare sa patrunda enig-
ma, sd sparga ermetica pecetluire, eroli
lui Sadoveanu au o mthnire palida_si cu
sentimentul obscur de iremediabila si
succesiva degradare cosmicd 1si hranesc
constiinta de” ingeri decazut!. La_Voicu-
lescu tara de_dedesubt, stranie si neba-
nuita, continua sa fie un teritoriu adamic
guvernat de ritualul magiei. E faza inte-
grarii in_ambianta, a initierii privilegiate,
nemijlocite. De unde vine functia cinte-
cului” arhaic_sau_ demnitatea sacérdotald a
portului_decit din aceeasi solemnitate in
oficiere ? Rigoarea stilisticd severa pre-
cede esteticul, decorativul, utilul. 0
metafizica inclusa in canoanele de geo-
metrie, o metafora totemica a lumil, o
incifrare _a ei, pc care se reazima si
arta cultda_chiar n_rabufnirile ei dezna-
dajduite (Tuculcscu). Nimic nu putem de-
duce din hieroglifele sculpturale ale lui
Brancusi, din apetitul abstractiunii, daca
nu recunoastem deprinderea lui de a mis-
ca geologicul, de a reproduce in tlmlp
uman autozamislirea naturii. Pc urmele
lui Blaga autorul ~Arhivei sentimentale
urmareste un destin al culturii fixat de
coordonate imponderabile.

. Ce ne propune Paul Anghel este ,un
joc_al memoriei", o refacere a treptelor
amintirii. Poate joc nu e termenul po-
trivit fiindca el nu parc_apt sa se dedea
fara rezerve expansivitatil. Totul e Tn-
treprins sub o zodie de gravitate. Desci-
frarea unul manuscris, ~scrutarea unui
desen, analiza unei_melodii — devin un
prilej dc evlavie. Cel care nu_ suporta
accentele exaltate ale comentariulul are
totusi satisfactia de a_avansa spre_eluci-
dari, caci fiecare dezvaluire poate_fi veri-
ficata prin investigatii de specialitate. Tn
mecanismul etnografic, sociolqgic, literar,
plastic. Paul Anghel se misca dezinvolt,
cu competenta cercetatorului_calificat si
cu, receptivitatea la neobisnuit a eseistu-
lui-reporter. Inevitabil, nsusi _obiectul
inca_necoagulat (in sensul ordinii si cla-
sificdrii) predispune spre metafora. Mai
intotdeauna ingenioase, intuitiile autoru-
lui sint formulate intr-o expresie liricd
de cea mai buna calitate. Ce provoaca
atunci impresia de vulnerabilitate ? Mai
intii domeniul e prin_natura Jui fragil,
supus retractarilor. A incerca s reconsti-
tul un_ subconstient obstesc — iata un
exercitiu care incitd repede Tndoiala si

comuniunea dintre poet si cititor, con-
ditie a lirismului, ar fi devenit, am
impresia, si mai intima Tn Vinatorile,
volum ce ramine, Tn orice caz, remar-
cabil.

Adrian Beldeanu

Corrida

Acest al doilea volum al lui Adrian
Beldeanu se compune din doua cicluri
complet deosebite. Tntiiul, mai apropiat
ca factura de volumul dc debut, ale
carui cele mai izbutite piese sint in
nota lui lon Vinea, aduce peisaje in-
teriorizate, in stil impresionist, netra-
versate de fior, dar vadind putere ima-
ginativa si asociativa, stiinta a com-
pozitiei. Notatia de senzatii se complica
de obicei prin sugestii de miscari in-
terioare, generind o impresie de stra-
niu, un straniu facil, artificial, consu-
mat la nivelul retinei, nu lipsit Tnsa de
0 anume expresivitate : ,Perdeaua alba
continua sa-mi faca semne de sus — /
fulgerele au incetat. / Ati Intilnit linis-
tea ceasornicului din perete, / numa-
rind boabele de griu ale verii. / Cim-
piile sint inca departe. / Zgomotul tro-
leibuzelor se Infasoara pe frunze, 1 dar
bucuria mistericasa / Tmi Tndreapta
ochii spre zilele noi, / spre lampile
mari_aprinse deasupra — / si praful
strazii cu gust de cirese. // E un anu-
mit timp cind / aerul se ridicdA ma-
rindu-mi umbra, / unind totul. /i Per-
deaua alba continua sa-mi faca semne
de sus" (Lampile). Al doilea ciclu e
format din sonete, atit de ermetice, cu
toate ca sint scrise fara contorsiuni,
Tneit marturisesc a nu fi deslusit Tntele-
sul celor mai multe. Imprecizia refe-
rintelor face receptarea sensurilor di-
ficila, chiar imposibila. Ni se vorbeste,
bunaoara, de ,doisprezece Tngeri de
nuci si faguri  si nestiind ce simboli-
zeaza acestia, toata poezia ne ramine
Tnchisa : ,Va trebui Intr-un tirziu sa
spun: / — Lasati cortegiul ranilor sa
plece — / pcnticostarul lunii va pe-
trece / iar spaimele sub radacini
apun. // Singur pc-un riu ce vrea

chiar contestatia. Oricum, disocierile sub-
tile sugerate ramin citeodatd deficitare in
confruntarea lor cu istoria. =~ .

Poate ca nota sentimentald Tn Tntocmi-
rea arhivei capdtd uneori o nedorita
proeminenta. Purtat de entuziasm, Paul
Anghel nu se opreste atunci_ in fata
superlativului. Pe acest plan, ideea de
competitie, expusa si ea patetic, are efec-
te inopinate . ,Ni 'se parc ca Urmuz a
ridicat, insa pentrn_intiia oara_moftul —
aceasta floare a spiritului romanesc — la
inaltimea de glosa tragica, fara echivalent
pina azi_in literatura fimii _ Exceptional
detectata, obsesia borealului si a glacialului
la Stere cu_diferentierile intre viziunea
edenica a lui Eminescu si aspectul tragic,
infernal al goanei dupa soare Tn expe-
rienta tindrului Vania Rautu —e aljunge
0 premisd_pentru neasteptata surclasare
a Amintirilor din Casa mortilor. Limpe-
zimea_de clestar si_ consternarea _istorica
— atribute ale unui spatiu stilistic origi-
nar — pot explica prin ele insile supre-
matia? (,Sint fapte pe care retina blazata
a unui_rus al_imperiului, fie chiar Dos-
toievski sau Tolstoi, nu le putea con-
semna Macar  Nu sc respectd intotdeau-
na _promisiunea de a judeca deter-
mindrile genetice trecute prin_filtrul is-
toriei astfel incit si limitele si tragismul
sa_motiveze transferul compensatoriu. O
primejdie a_grandilocventel exista evi-
dent in maniera eseistica a lui Paul An-
hel. Realizate cu finete si simt al spec-
aculosului, portretele se Tncheie de pri-
sos cu un artificiu retoric : ,,Ce oare sint
oemele Iui Blaga decit frunze ivite J_)e
erestrele azurii “ale culturii noastre din
focul _unui duh al veacurilor#* Sau_des-
pre Dimitrie Cantemir : .A simtii vijiind
pe sus, ca filozof ce era, vintul veacurilor
viitoare". ] o .

Ce retinem din prospectiunile lui Paul
Anghel " este tentativa témerara de a
sugera pe alte dimensiuni si cu alt_ori-
zont un muzeu imaginar, tentativa careia
Malraux i-ar putea conferi titlul de no-
blete al diletantilor de tip superior, cei
care stirnesc invidia oricarui profesionist.

Al. Mirodan
Replici

Al. Mirodan face parte din speta rard
a_ gazetarilor inndscuti. Nu_intra aici, de-
sigur, in dezbatere ‘activitatea drama-
turgului, atestata cu atitea alte ocazii.

de-un timB sa sece, / pe o corabie d<
lemn strabun / din schingiuitul pie-
trelor zabun / am sa cioplesc suavii
doisprezece // ingeri de nuci si faguri.
Naruinde / cetati ramin Tn urma sl
surpat / chipul celui ucis nevinovat //
se va ntoarce-mpresurat de-oglinde. /
ingeri de apa s-au Tncununat — t la-
crima griu prin tarmuri ma desprinde”.

Veronica Russo
Despre suflet, despre cuvint

Notatii, improvizatii, ,miniaturi" si
mini-miniaturi (ciclul Distihuri) — iata
cuprinsul acestui volum, a carui nota
generala e facilitatea. Deschizind car-
tea la Tntimplare, ne ntimplna alca-
tuiri ca acestea: ,Garoafd esti azi, /
Vremea serba bravi, / Bate cuiul dimi-
netii / In peretele vietii I si: ,De ca
esti singur, plopul meu? / De ce esti
trist? / La ce visezi ?/ De ce se zbata
frunza ta / Si-n ceasul cind adoarme
vintul ? // De ce esti singur, anul
meu? / De ce esti trist?*“ Aceasta in
primul ciclu, anonim, cel mai amplu.
latd, acum, dintre Miniaturi, una re-
flexiva : ,Jumatati de masurd, / Eu nu
va cunosc | / Numai intregul ma fura, /
Numai Tntregul e-ntreaga-mi masura”.
In fine un distih, tot filozofic : ,,Adesea
Tnspre fericire, saltul / No schimba
doar un nenoroc cu altul". Din loc Tn
loc, cite o bucata mai consistentd, mai
densd, mai inspirata: Anotimpuri,
Clipa noastra, Visul meu. Pentru edifi-
care, sa o citim pe aceasta din urma:
»Visul meu, lautar In mijlocul horei
de unde, / Petrecut sub veghea da
mama a zarii rotunde, / Luneca arcu-
suri de pastravi peste riul cu cer sfa-
rimat: // Salcii se cununau punindu-si
inele dc soare si vint.. / Cintau, jucau
undele riului meu cu cer sfarimat, /
Salciile aruncau inelele lor cu soare si
vint Visul meu a mai fost furtuna
adunata-ntr-un ceas, / O seinteie
aprinsa intr-o incordare de pas... / Vor
tresari spicele clipelor / Leganind grina
de dor, / Vor cinta spicele clipelor, /
Cintec, cintec de dor".

Cu_ cc orgolii traieste ziaristul de pro-
fesie ? La desfasurarea intimplarii asista
anonim, dar cu deliciul aceluia care stie
ca lui 1l apartine revansa. Numai el —
rivalii sc inclina ceremonios — poato
sa acorde faptului oarecare aura senza-
tionalului. N epoca moderna comenta-
riul jurnalistic joacd si rolul revelatiei.
Din stirea comunicata Tntr-un_anume’ fet
cititorul extrage  nu numai informarea,
dar descopera prin prisma inedita dc ob-
servatie relieful, "proportiile, precizia
lastica a evenimentului. Asadar, o ca-
egorie_privilegiatd a gazetarieil Nervul
relatdrii _echivaleaza la Al. Mirodan cu
replica. Adica totul e concizie; rasuci-
rea frazei, repetitia unui cuvint, intre-
barea lansatd, asocierea inopinata de no-
tiuni tin loc de discurs. Era normal ca o
parte din Tntinsa ndeletnicire dc foileto-
nist sa fie adunata ntr-un volum. Spre
deosebire de Arhijva sentimentald, Repli-
cile traiesc acut doar sub semnul circum-
stantei. Se resimte continuu nevoia do
delimitare, febrlla_angall!are n dialog. Tn-
versunarea_polemica.” Fara impulsul in-
terventiei imediate, directe, de soc, Al.
Mirodan n-ar putea probabil concepe
munca publicistului.

Daca spre ideea de spectacol conver
cele_mai. multe dintre Replici, volumu
ramine deschis, exprima fizionomia jur-
nalistului modern caruia astazi nimic nu-i
este strain. Cartea sau televiziunea, mo-
mentul politic sau cronica moravurilor,
moda sau sportul. — toate formele civi-
lizatiei moderne 1l asediaza pe_individ.
In fata invaziei, izolarea nu mai e posi-
bila. ca ar presupune dezertare. Teama
de ridicol coincide aici cu teama do a
nu fi cel dintii informat. Promptitudine
in receptivitate deci, dar si eficacitate de
transmisie. S& punem pe seama deprinde-
rii si a rutinei_ accesele de facilitato?
Umorul, spune_intr-un loc_pe jumatate
n gluma Al. Mirodan. e o trasatura_virila.
Cu toate acestea surprizele comice pe
care mizeaza nu sint citeodatd prea ele-

vate intelectual. Chiar din titlu (Replici
sau de dincolo de fileu) se remarca o
inclinatie spre formule prea apasat con-
taminate de spiritul frivol. Scenetele si
chiar unele parabole coboara spre o zona
joasa a umorului: ,imi pare rau, zice
T., ca am risipit de-a lungul anilor o infi-
nitate dc idei, de subiecte, dc cuvinte,
Tmi parc rau ca ivite fiind din mine n-am
stiut sa le pastrez. De ce nu exista un
CEC al vorbelor Dar cine mal dis-
tinge intotdeauna, cuprins dc pofta de a
ride, hotarul exact dintre savuros si vul-
gar, dintre subtil si banal ?



istorie literara

Breviar

TUDOI&

(Urmare din pagina 1)

ale disciplinei salo. A facut cursuri temeinice de filozo
fia culturii si a dezvoltat teoria valorilor. Poet si artist,
axiologul subordona nsa valorile estetice celor morale.
De aci a iesit mai tirziu acea curioasa culegere de
maxime si de sentinte, unele urmate de semnificative
comentarii, ale unui autentic moralist. Lucrul ar li de
mirare pentru cel ce ar ignora ca, de fapt, in centrul
Interesului sau ora omuL Daca aceasta prodilectie il
dezvaluie pe umanistul zilelor noastre, Tudor Vianu
a fost Thainte de orico un umanist, preocupat cu deose-
bire de ridicarea morald a omului. Optimist prin tem-
perament, iubea oamenii, cu toate imperfectiunile lor
si credea in perfectibilitatea lor. Paralel cu aceasta
convingere teoretica, Tudor Vianu cultiva prietenia,
cauta tovarasia intelectuald, iubea discutiile de idei,
primea acasa, se ntilnea oriundo, in jurul mesoi, cu
bucurii convivlale. Stia sa discute fara a se ntierbinta
si mai ales stia sa asculte, spre deosebire de cei ce
transforma dialogul Tn monolog si acapareaza cuvintulL

As vrea sa depan o veche amintire, din anii stu-
dentiei noastre. Era Tn timpul vacantei de iarna 1922—
1923, La Cluj, la lasi si la Bucuresti, izbucnisera miscari
huliganice, Tncuratate olicial, ca o diversiune Tmpo-
triva revendicarilor muncitoresti. Guvernul nu mai pu-
tea opri zagazul, dupa ce-1 daduse drumul, in aceste
Tmprejurdri, putini eram aceia care no Tmpotrivisem
Curentului calcind consemnul obscurantist si asislind
la cursuri. Vuietul nu se linlstiso nici in preajma sarba-
torilor. Era intr-o seara cind ne-am intilnit, Vladimir
Streinu sl cu mine, pe Calea Victoriei, cu Tudor Vianu.
S-a bucurat de revedere. Venise de la Viena, unde
era liniste si nu jrealiza evenimentele. L-am pus in
curent cn ce se petrecea. Era mihnit si revoltat de
acest spectacol degradant. Ne-a invitat sa petrecem
seara intr-o bodega pe locul unde astazi se rasfata o
peluza, linga Ministerul de Finante. Localul avea o
camadruta cu citeva mese pentru cei ce rdmineau mai
mult la ,,0 rold ca noi. Parola noastrda a deviat
de la realitatile umllitoaro din jur, la abstractiile filo-
zofiei si, de la acestea, la problemele finale, de iz
metafizic. Un vinisor *f0za Tncuraja incursiunile catre
vamile vazduhului. Se apropia miezul noptii si ora
plecarii. Ne pregateam sa cerem plata. Un picolo ne-a
adus Tnsa mesajul din partea unui domn matur. Se
r)lictisea singur la masa. Ne ruga sa-1 primim Tn mij-
ocul nostru. Era un domn blond, spilcuit, cu monoclu

VIANU

sl cu carare la mijloc. Nu-1 lipsea decit floarea la
butonierd ca sa-1 asemuim cu autorul lui Dorian
Gray. L-am primit la masa, iar el s-a rugat sa-l lasam
sa faca o comanda noua. Ne-am Tinvoit, Intrerupind
discutia. Ne auzise plutind 1n sfere transcendente.
Lucrul ii placuse. Dar so arata mirat cum niste tineri
ca noi, cu asemenea preocupari, ne putem tine de
scandaluri, tulburind ordinea publicd. Am inteles ca
ne credea si pe noi.. de aial Eram cit pe aci
sa-1 dezmint, sa-mi strig punctul de vedere, care era
si acela al comesenilor mei. Dar nul Tudor Vianu
mi-a facut un semn discret sl s-a ridicat in picioare.
S-a facut tacere. Am Tinteles ca se pregatea sa tina
un *oast Pe masa stralucea vinul roziu in paharele
de clestar cu picior. Tudor Vianu a luat paharul si a
nceput sa vorbeasca. Se recunostea vinovat si Tsi
marturisea greseala, in numole sau si al nostru, cei
trei (viitorii autori ai Istoriei literaturii roméne mo-
derne 1). Cuvinta Tncot, dar patruns, plimbtnd paharul
po dinaintea lui, ca sa-si pastreze contonenta. Ceilalti
doi urmaream fascinati jocul dialecticii spasite si pe
acela al cupei de cristaL Tudor Vianu sfirsi, cu o
categorica lepadare a erorilor din ajun si cu un fier-
binte legamint pe caile exclusive ale culturii. Co-
meseanul nostru Tsi stergea lacrimile cu un colt
de sorvet de olanda. Mistificarea fusese facuta la un
Tnalt nivel artistic si Tsi atinsese desavirsit obiectul.
Invitatul nostru Tsi ceru voia sa achite integral nota.
La despartire, ne strinse cu efuziune miinile. No pre-
zentaram, dar nu-l retinuram numele. Mai tirziu am
aflat ca era un oarecare inspector general de Sigu-
ranta : ucenicul vrajitor se putuse maguli un moment
ca adusese la rezon pe citiva care sarisera peste cal.
Cu acel prilej am descoperit Tnsa la Tudor Vianu
elasticitatea sa proteica de a trece de la cele mai
Tnalte speculatii la transformismele cele mai neas-
teptate.

O cuta de tristete se sapase pe fata sa, dupa pa-
truzeci de ani de cind 7l cunoscusom. Se adincea zi
de zi, poate o datd cu prosimtirea sfirsitului. Pentru
ca iubitorul de oameni iubise si viata, cu toate contras-
tele ei amagitoare, cu bucuriile ei nestatornice. Era,
n ultima vreme, reprezentantul tarii, intr-un Tnalt
for international. S-a prabusit Tn ajunul unei noi
misiuni. A cazut la datorie, ca un ostas.

Serban CIOCULESCU

TUDQK VIANU-INEDIT

desupt, tot fintre paran-
teze — Lectie de docentd,
febr. 1927." Adaosul Tn-
chis Tn coltul dinafara
al primei file, denotd o
scriitura mai noua, ro-
tunda; a fost facut cu

Cu cit trece timpul au-
toritatea marilor = cartu-
rari. se consolideaza iar
audienta lor sporeste. Co-
memorarea  mortii _ lui
Tudor Vianu confirma a-
ccasta impresie caci tot

paritia totala Tn: ,demo-
cratiile  nivelatoare ale
mcolului trecut”. De ce ?
Fiindca asa cum s-a con-
statat, ,eroul tragic_ nu
mai poate fi nicaieri i-
dentificat Tn masele bur-
gheze si conformiste,

tui Fr. Schiller despre
tragic. Acesta, cum se
stie, a fost la vremea sa
Si un reputat teoretician
al literaturii. Lui 7i apar-
tin studiile reunite n
» Aufsatze Vermischten"
sub titluri ca: ,,Ober die

ce implica raportarea la
opera marelui erudit de-
vine, implicit, argument
pentru ai pretui_ in mai
deplind cunostinta de ca-
uza, personalitatea_ si va-
loarea-i exemplara.” Alt-
fel, textul de fatd, nou Tn
masura in care a ramas
uitat pina mai deunazi, si
vechi daca nc gindim ca
nu se singularizeaza nici
ca metoda si nici ca idei de
alte lucrari ale aceluiasi
autor, este totusi profund
caracteristic. Prin rigoa-
re si claritate, definirea
uneia dintre categoriile
estetice de baza_ne pri-
lejuieste o reintilnire cu
insusiri de eruditie si
profesionalitate pe care
este _mereu placut sa le
evocam.

Initial, manuscrisul Tn-
cepea cu apelativul con-
sacrat de cadrul oficial
in care se manifesta_con-
ferentiarul: ,,Onorata co-
misie, Doamnelor si Dom-
nilor". Formula s-a modi-
ficat ulterior. Insa Tnain-
te de precizarea unagr de-
talii sa observdm cad ex-
primarea adaptata exi-
gentelor academice pare
sa fifost sortita unor re-
vizuiri substantiale, de
vreme ce n prima pagina
(textul numara opt ju-
matati de fila scrise "cu
cerneala neagra, pe o
singura fatd) autorul a
facut un adaos pretios
sl lamuritor : ,Despre tra-

gic (Note) si imediat, de-

pastd albastrd, probabil
dupa 1960, la o eventuala
trecere in revista dc ca-
tre_autor a materialelor
incd nepublicate. Mentiu-
nea «note» da de_inteles
ca_ Vianu se_pregatea sa
reia textul, fie pentru a-l
intregi Tntr-un articol, fie
pentru a-l dezvolta intr-un
spatiu exegetic adecvat.
Intr-un fel a si facut-o.
Partea a V-a din editia a
Ill-a a ,Esteticii-, Buc,
Edit. Fundatiei, 1945, 527
p., pe care Tudor Vianu
a revazut-o cu migala,
reia la punctul 9, In ca-
drul sistematizarii accep-
tiilor rezervate categorli-
for estetice, impresiile
despre sublim si tragic.
Ca si Tn_ cuprinsul con-
ferintei_ din 1arna anului
1927, Vianu urmareste —
prin reveniri la problema
abordata atunci — idealul
tragic in formele de ma-
nifestare ale destinului
uman. Deosebirea in ra-
port cu editia din 1945 a
~Esteticii” se profileaza
din clipa cind autorul se-
sizeaza crepusculul aces-
tei categorii ,rasarita o
data cu” conceptia eroica
a_vietii adica intim aso-
ciatd ‘constiintei de sine,
a_omului”. Insa, precum
Vianu nu a intirziat sg re-
leve, aceastda constiintd
transpusa Tn atitudini,
desi are ndrazneala sa
infrunte chiar si asaltul
stihiilor sau minia divini-
tatii, declina pina la dis-

traind pacinic si ocrotite
de statul politienesc al
liberalismului”.'In atmos-
fera acestuia, noteaza in-
terpretul, ,vechile_trage-
dii continuau a fi citite
si admirate dar nu mai
vorbeau nimanui cu_acea
caldura pe care o resimtea
inca omul mai tinar’ si
mai individualist al unor
societati fn care viata es-
te o continua lupta cu na-
tura, cu destinul necunos-
cut, cu zeii inclementi".

Expunerea, pe care 0
reproducem _integral du-
pa textul gasit in arhiva
familiei Vianu. se Tnche-
ie cu o pretioasa idee,
sugeratd lui Vianu de fa-
miliarizarea cu reflectiile

OESIPME

tragische Kunst" si ,Ober
den grund des Vemun-

es~. Ne_par pline_de a-

evar si, valil neincetat
confirmate de procesele
vietii contemporane, con-
sideratiile finale ale pro-
fesorului: ,Fenomenul
tragic ne face sa ne_ridi-
cam de sub opresiunea
durerii si a raului”.

Ca filozof, Tudor Vianu
aseaza cercetarea tragicu-
lui Intr-o_perspectivd mo-
ralista_ si melioristd, ca
estetician el confrunta
metodic valorile artei (ale.
expresivitatii). cu cele ale
realului confinut, punc-
tind reperele n ordinea
obiectivarii.

Henri ZALIS

(NOTE)
— Lectie de docentd, februarie 1927 —

ONORATA COMISII;NE,
DOAMNELOR $7 DOMNILOR,

*ragicul despre _care va trebui sa tratez astdzi, face
parte din acea grupa de fenomene care, dupd unii _autori,
a primit cind numele de ,categorii gStetice cind pe
acela de ,modificari ale frumosului cind, mai rar, ca
de pilda in opera postumd a lui Kiilpe, pe acela de ,mo-
dificari ale_ #Steticului  Oricare ar fi numele care s-ar
da grupului de fenomene din_care tragicul face parte,
un lucru este clar, si anume ca atit tragicul, cit si cele-
lalte fenomene, eu care el se fnsumeaza tnir-o aceeasi
categorie, sint abateri, modijficari, devieri _si  derivari
de [a ceea ce_ stiinta esteticii caracterizeaza in primul
rind si in principal.

S-a intimplat sa-l cunosc pc Tudor
Vianu spunind versuri. Prin 1943, in
primul meu an de studii universitare,
la cursurile de estetica si critica lite-
rara, in cadi-ul unei lectii despre me-
tafora, profesorul a analizat, prin citate
lungi, versuri din Eminescu, Arghczi
si Barbu. Intirziasem. Era o toamna
calma, cu-n Bucuresti policrom, in care
ploile lui Bacovia nu-si anuntasera so-
sirea. Cind am intrat pe usa amfitea-
trului ,,Odobescu” profesorul cita ver-
surile lui Arghezi Niciodata toamna nu
fu mai frumoasa.

Tudor Vianu vorbea calm, cu o clari-
tate ncmaiintilnita Tn ton, cu o ordine
exemplara a ideilor, cu o informatie
care trecea Tn timp de zece minute prin
toata literatura europeana a temei in
Jiscutie. Si totusi, profesorul cu guler

scrobit, cu haine bleumarin, familiar cu
limba lui Goethe, lui Villon, lui Shake-

speare sau Petrarca, profesorul pe
care-1 credeam numai un erudit de
tipul enciclopedistilor absoluti si tristi,
nu cita versurile poetilor ca un ,profe-
sor”, ci le intona cu caldura si partici-
pare. li repugna, am aflat mai tirziu,
postura si legenda de profesor, in care
cei mai apropiati amestecau solemni-
tatea cu seriozitatea, absenta roman-
tismului cu clasicizarea existentei din
jur. Am asistat la scena cind G. Cali-
nescu, cu ironia-i geniala dar inocenta
ca un joc de artificii, vorbind despre
calitatile membrilor din consiliul Insti-
tutului pe care-1 conducea, a spus:
»Toti sintem profesori, eu, Perpessicius,
d-1 Vianu e nutnai profesor..". Acest
adverb limitativ I-a durut fizic si con-
vulsiv, pentru ca a parasit sedinta ime-
diat.

L-am cunoscut mai ales dupa termi-
narea facultatii, desi mi-am sustinut
lucrarea de licenta la catedra de es-
tetica, printr-o teza de filozofie a cul-
turii. Ca redactor si secretar stiintific

LStarea gSteticd  simpld, caracteristica si nederivatd,
se caracterizeaza printr-o uitare a cuiul meu la consi-
derarea obiectului artistic care imi sta in fata. Cind
privesc frumoasa armonie de linii a unui palat floren-
tin din veacul al XV-lea sau ascult armonioasele acor-
duri ale unei luge de Bach, sl cind ma cufund Tn aecasta
viziune sau auditie, nici_un gand nu apare privitor la
fiinta mea, la raportul ci cu semenii sau la soarta oa-
menilor in general si prin urmare si la soarta_mea par-
ticulara. Obiectului, care provoaca aceasta fericita stare
de completa uitare de_ sine, ii dam numele dc frumos
specific estetic. Specificitatea_estetica sc turburd insa
sI se_modifica atunci_cind ginduri, ca cele enumerate
mai inainte, apar Si i se asociaza. Aceasta sc _intimpla
in cazul comicului, a umoristicului si a tragicului. O
comedie de Molicre, un episod plin de umor din unul
din romanele lui Dickens sau o tragedie de Sophocles,
ramin specific frumoase, cit priveste prezentarea lor.
ordinea plina de armonie in care feluritele episoade se
succed si structura luminoasa bine gradata Si repartizata
a intregului. Afara de acest izvor de ineintare. o co-
medie de Moliere si o tragedie de Sophocles mai trezi jc
nsa si alic interese in mine, si anume n legdtura cu
situatia mea fata de semeni si cu soarta generala a ome-
nirii din care fac parte. Asa de pilda cind izbucnesc de
ris _la privirea_evolutiilor scenice ale acelui comic Tris-
sotin, din Les femmes savantes a lui Molicre, se dezvolta
in mine — cum bine a aratat Hobbes Tn legdtura cu
comicul_ Tn general — nn sentiment de putere morala,
un sentiment de superioritate. Ne simtim superiori acelul
pedant_si afectat versificator, Tn virtutea bunului_simt
care, in aceastd Tmprejurare, ne da asigurarea_ca noi
insine nu vom putea cadea niciodata in erorile sale,
Poate cd_emotia comicd este atit de cdutatd, pentru ed
ea ne da sentimentul propriei superioritati, fara vreo
sfortare deosebitd din partea noastrd. De unde si regula
morala pe care trebuie s-o extragem, cd un simt al Iro-
niei foarte dezvoltat poate uneori abate de la_Tmplinirea
sarcinilor obiective ale vietii. Ironicu], adicd persoana
capabila de 3 surprinde situatii comice, uita adeseori
scopurile creatoare ale existentei, pentru cd el trdieste
cu usurintd In sentimentul propriei superioritdti. Nu e
nimic de obiectat insa Tmpotriva persoanei care unind
0 constiincioasa aplicare ia munca cu 0 mare agerime
ironica a mintii, razbuna, prin aceastd a doua insusitr.
si pe semenii sai inai slabl si mai_putin ageri, care au
avut de suferit din partea imposturei si a ipocriziei.

in ce priveste ,tragicul”, se poate spune ca si el pro-
voaca o Tnaltare a sentimentului personalitatii, dar_prin
niste mijloace deosebite de acelea pe care le-a intre-
buintat comicul si pe care va trebui sa le descriem.

Problema_tragicului este foarte dezvoltata si dusa pina
la un relativ grad de prcciziune, deoarece sint mai bine
de doua mii de _ani_de cind omenirea reflecteaza la ea.
Primul  text stiintific despre tragic — despre tragicul
dramatic — se gaseste Tn acel trunchiat pasagiu din
Poetica lui_Aristotcles, unde ni se spune ca tragedia,
rovocind In noi efectul milei si al spaimei, curdta, li-
ereaza sufletul nostru de aceste afecte. Este vestita teo-
rie a eatarsisului aristotelic, a liberarii tragice. Multa
vreme _problema tragicului a fost problema’ celei mai
bune interpretdri _a fragmentaruluj text aristotclician.
Asa < vedem apdrind Si la Lessing. in renumita sa
Hamburgische Dramaturgie. Cu timpul Tnsa, aceeasi pro-
blema de interpretare a_trecut in rindul cercetarilor de
specialitate filologicd. Cine vrea sa capete lumini in
aceastd directie se poate adresa la eartea lui Svebeek
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VIANU

in redactie

al revistelor editate de Societatea de
stiinte filologice I-am frecventat pe

Tudor Vianu si am participat la sedinte
Comune de redactie. Tntotdeauna venea
pregatit, adica cu articolele citite, adno-
tate si cu mici referate critice. Si-a spus
parerea cu o0 tinereasca si nostalgica
rivna despre primul caiet de Studii de
literatura universala, Tn care a si publi-
cat eruditul sdu studiu despre Mitul
prometeic in literatura romana (1956).

Dar cele mai originale ore de redactie
s-au tinut Tn str. Andrei Muresanu, in
locuinta sa, Tn acea simbolica ,odaie a
doctorului Faust”, cind, Tn preajma im-
plinirii a 60 de ani, i-am prezentat vo-
lumul sau de versuri. Din dragostea si
stima ce i-o purtam, am adunat din re-

viste toate poeziile pe care le publicase,
mai ales Tn tinerete. Ideca Tmi fusese

sugeratd de o Tntimplare. Redactia re-
vistei Tinarul scriitor mad Tinsarcinase
sa-i cer colaborarea dc preferintd, un
eseu. In loc de eseu, Vianu mi-a dat o
poezie, care a insemnat atunci un tel
dc explicare a omului si profesorului. E
vorba de poezia intitulata goethean
Adevar si poezie: Eseuri am tot scris
si publicat, / Cit valurile intr-o mare t
Voi cruzilor cu acul m-ati fixat / In
rubrica istorici literare 11.J1 Problema
mea oricit luptai avan / Realitatii ce
nu iartda / S& ma supun ca teoretician, /
Problema mea a fost problema
de-arta. Raspunsul meu la aceasta
confesiune l-a emotionat. A luat caietul

in care transcrisesem vreo treizeci de
poeme, l-a citit din scoartd pina-n
scoarta si mi-a multumit cu eleganta
unui ambasador benedictin. Apoi m-a
Tntrebat daca le-am copiat pc toate, in-
tcresindu-se dc fiecare trimitere biblio-
grafica.

A doua zi m-a chemat iar. Cafeaua
era gata, o facuse chiar profesorul dupa
un tabiet germanic, ce contrasta cu a-
cela oriental al lui lon Minulescu. Se
gindise mult daca nu cumva un volum
de versuri ar fi un gest oarecum frivol
pentru solemnitatile lui, pentru cartile
lui erudite. Cauta parca o aprobare de
undeva. A deschis Tezele si antitezele
lui Camil Petrescu. ,Eram suparat cu
Camil, si iatd ce scria despre mine toc-
mai atunci! Tmi elogiazd poemele."
Daca elogiul lui Camil Petrescu s-ar fi
circumscris altui moment decit acela,
n-ar fi devenit, atunci, dupa atitia ani,
in fata celor doua coli editoriale, un
argument. Manuscrisul pe care 1l adu-
sesem cu 0 zi Tnainte era acum mai
gros ; autorul adaugase citeva lucruri
inedite si citeva traduceri. Mi l-a n-
tins, rugindu-ma sd-1 duc eu la editura
lui Alexandru Balaci. Era in primavara
lui 1957.

Cind versurile au ajuns Tn pagini de
tipar, dupa ce cu responsabilul de carte
aranjasem intr-o ordine noua sumarul,
m-a chemat sa vad prima forma a vo-
lumului. In postfata autobiografica re-
lata Tmprejurarile Tn care-1 pregatisem.
L-am rugat sa nu-mi citeze numele,
pentru ca facusem totul dintr-o afec-
tiune nepublicabilad. La rugamintea mea,
postfata a debutat numai cu un rezu-
mat al Tntimplarii: ,Un prieten tinar
a avut ideea sa culeaga din vechile
reviste poeziile publicate de mine la
rastimpuri; i-am pus cu placere la
dispozitie si pe acele ramase prin ser-
tare si, astfel, Intr-o zi, m-a surprins
cu prezentarea unui dosar care cuprin-
dea partea cea mai neprevazuta a lu-
crarilor mele../"

In acelasi an, am luat initiativa, Tm-
preuna cu alti elevi ai profesorului, sa-1
sarbatorim. Tmplinea 60 de ani. Cu
fondurile Societatii de stiinte filologice,
am pregatit un volum omagial, care

din pacate nu a vazut lumina tiparului,
Tn sumarul acelui tom voluminos se
Tnscrisesera cu entuziasm, intr-un timp
record, avalanse de contributii. Printre
cele mai interesante, ramase si azi ine-
dite, Tn mare masura, citez Amintirile
lui Serban Cioculescu, articolul lui
Vladimir Streinu, intitulat eminescian
La aniversara, lucidul portret facut do
Mihai Ralca, studiul lui Al. Dirna, Arta
ca forma a muncii Tn conceptia lui
Tudor Vianu, articolul lui Edgar Papu
despre activitatea didactica, al lui lon
Marin Sadoveanu intitulat Tudor Vianu
sau constanta prieteniei, al lui Victor
lancu despre Germanistul Tudor Vianu
etc. Unnau contributii despre clasicis-
tul, romanistul sau criticul Tudor
Vianu. Eram prezent in sumar cu un
eseu despre poet. In afara articolelor
‘e se refereau la persoana sa, mai co-
laborau cu studii si cercetari: lorgu
lordan, Aram Frenkian, Perpessicius,

Al. Philippide, Al. Rosetti, Al. Piru,
Mihai Cruceanu, Alexandru Balaci, lon
Braescu, N. N. Condeescu, Gh. Bulgar,
Ovidiu Drimba, Nina Faton, Pimei»
Zonstantinescu, Maria Gabrea, Mihai
Isbasescu, Valentin Lipatti, Aurel Mar-
tin, G. C. Nicolcscu, Mihai Novicov,
Adelina Piatkowski, Dan Simonescu etc.

Pentru volumul omagial i-am cerut o
fotografie si un manuscris. Am si azi
aceste amintiri, fotografia profesorului
citind si  manuscrisul primului  sdu
poem, Cuvintul.

Daca arta si poezia Tn genere Ti pro-
duceau lui Cdlinescu un delir intelec-
tual, lui Vianu T1i ofereau numai o sa-
vanta placere intelectualda. Vianu lucra
numai la lumina zilei. Un poet-literat,
un rafinat lucid, un erudit ce Tmblin-
zeste romantismul ca sd-1 aduca in
bibliotecile moderne, I-am surprins in
momentele de intocmire a cartii sale
de versuri in postura unui sentimental
pentru care cartile, cel putin pentru o
clipa, devenisera decorative, In biroul
lui tapetat cu superlativul curtatului
liniste.

Toate mi le-am adus aminte, acum,
la cinci ani de la moarte...

Emil MANU

des_Pre Aristoteles (Ipubllcaté in ,Frommans Klassiker der
Philosophic") sau la monografia elenistului lacob Ber-
nays despre catarsisul aristotelic. lzvoarele directe si
moderne ‘ale chestiunii sint altele. Dar mai intii este
dc remarcat ca tragicul a fost una din_problemele de
predilectie ale romantismului german. Gravul si emo-
tionatul “sentiment de viatd pe care romanticii il nutreau,
i-au ndreptat sa reflecteze asupra tragicului. Si aproape
nu este estetician, care sa se fi dezvoltat din romantism,
sd nu aiba teoria sa despre tragic. Ne-ar trebui un timp,
de care nu dispunem, ca_sd examindm nuantele care
despart feluritele expllca_t,l_l ale tragicului, emanind dc
la Schelling, Solger, Zeising, Krause, Hegel, Vischer,
Schopenhauer s.am.d Despre unii din acestia va_tre-
bui totusi s& ne ocupam. lzvoarele noastre principale
rdinin insa acelea oferite de estetica contemporana, din-
tre care_ avem de citat pe Lipps, cu capitolul despre
tragic din opera sa capitala ,Grundle~ung der Aeste-
thik“ si cu scrierea monograficd Der Streit iiber die

Tragttdie — si_pc Johannes Volkcll cu monumentala sa
Aestethik des Tragischen, 1910, care contine o foarte
fjnanun(ita analiza a_ elementelor si varietatilor tra-

cicului si aproape o enciclopedie a chestiunii.

Sa trecem Tnsa la fondul lucrurilor si sa vedem ce
este tragicul. Nc vom misca pentru aceasta pe acel
teren psihologic pc care s-a asezat de la Tnceput Aris-
iotcles si pe care continud sa existe si cercetarile mo-
derne. Vom fintreprinde asadar o analizd psihologica a
tragicului.

Dupa o considerare atentd a chestiunii, ml s-a parut
ca pot distinge sase momente deosebite, pe care incep
sa le Infatisez

1. Tragicul sc dezvoltd — mai ntli — din_ spectacolul
unei_ mari suferinte, care conduce la_nimicirea eroului
tragic. Aceasta nimicire poate fi numai morald, o moarte
a sufletului, o sfarimare a resortului interior cum este
cazul luditel, Tn tragedia lui Hebbd, care nu moare dupa
ce ucide pe Holofcrn, dar care se simte sufleteste nimi-
citd. Uneori dezastrul moral sc poate Tntovarasi cu moar-
tea, ca n cazul lui Othello. Alteori intervine numai
moartea, fard dezastrul moral, ca in cazul constructoru-
lui Solness din tragedia_lui lIbsen; dar acest caz mi
se pare dc un efect mai_atenuat, pentru ca accidentul
fizic al mortii paleste fatd de dezastrul esential al per-
sonalitatii morale. (Sint ‘oricum trei cazuri, ale felului
in care’ tragicul se dezvolta din spectacolul unei mari
suferinte nimicitoare).

2. Eroul tragic, menit pierzarii, trebuie sa posede ma-
retie intr-o directie oarecare. Othello este o natura brava
si cavalereasca. Hamlet — o inteligenta subtila si adinca;
un copil plin de pietate si duiosie fata de parintele sdu.
Andromaca este un exemplar perfect al_ fidelitdtii con-
jugale. Unde nu e maretie, moartea fizica sau chiar
dezastrul moral provoaca numai efectul tristetii, nu sen-
timentul zbuciumat sl amplu al tragicului. Asa, de pilda,
soarta nenorocitului  Adolphe, din romanul Iui Benjamin
Constant, care este un tinar distins, dar nici intr-un
fel exceptional, nc intristeaza adine, dar nu ne «buciuma
tragic.

3. Eroul tragic_trebuie_sd dovedeasca mdretie nu nu-
mai ntr-un» ~ din laturile caracterului sau, dar si in
felul in care fsi suportd nenorocirea. Nimic mai putin

tragic decit agitatia lasa, instinctiva, animalica, In fata
nenorocirii. Maretia tragicd nu apare decit acolo unde
eroul manifestd superba resemnare stoicd in fata dezas-

trului care 1l izbeste. Deosebit dc caracteristic este mo-
mentul in care Hamlet, murind, impiedicd pe amicul sau
Horatiu sa se ucida, dindu-i o delegatie pentru posteri-
tate, insdrcinindu-1 sa_ povesteasca = supravietuitorilor
trista_intimplare a vietii_sale, oprindu-se insa sa vor-
beasca despre grozavul sau sbucium mai adine : ,restul
e tacere™. s . .

4. Comparand maretia caracterului tragic cu dureroasa
soarta care ii este rezervatd, se dezvolta Tn noi un sen-
timent de contrast, de conflict interior. Dupa ce am su-
ferit cu dezastrul tragic si am admirat maretia carac-
terului care ii suporta, sufletul nostru se zbuciuma intre
aceste doua situatii. Tncepem sa resimtim mai teribil des-
tinul tragic prin comparatie cu maretia lui — si_sa admi-
rdm mai intens madretia tragica prin comparatie cu de-
zastrul care o surpa. . - )

5. Din aceste pricini, efectul tragic dezvolta in noi re-
flectiunga filozofica, Intimplarea tr_aqlca_rlc permite sa
strecuram o privire in ordinea acestei lumi, in care adese-
ori cei buni sint ursiti pierzarii, pc cind_cei rai triumfa.
Volkelt vorbeste de un fundament sentimental pesimist
(pessimistische | Grundstimmung) pe care tragedia este
cladita. Aceasta stare dc spirit nu ramine insa statornica,
deoarece ii urmeaza : . .

. O Tndltare sufleteasca, un moment eliberator, toc-
mai_ prin considerarea felului in care ordinea lumii este
invinsd prin maretia personalitatii tragice.

Asadar, tragicul este un sentiment mixt (ceea ce psiho-
logii germani numesc ,cin Mischgcfiilil"), detasat pe un
fundal de reflectie morala asupra fumii si a personalitatii
omenesti.

Cu aceste rezultate putem judeca mai bine si vechea
teorie aristotcliciana, al carei loc in dezvoltarea istorica
a problemei noastre a lost atit de important. Vom_spune
astfel ca_ din afectele pe care Aristoteles le face sd intre
in combinatia tragicului (mila si spaima), lipseste admi-
ratia, sentimentul maretiei. Foarte just este caracterizat
insa_ fenomenul eliberarii tragice <cathar$|su_l)_ care re-
zultd Tnsa tocmai _din acel adaos al admiratiéi, pc care
Aristoteles 1l neglijase.

Exemplele pe care le-am adus pind acum sint Tmpru-
mutate toate creatiunci poetice, si mai ales poeziei dra-
matice. Noi Tnsd 'nu ne-am_propus sa vorbim despre
~tragedie”, ci despre tragic in_general. Mai exista insa
si alte arte, afara de literatura, Tn care fenomenul tra-

ic sa se Intrupeze ? latd cum intelegem sd raspundem

a aceastd intrebare :

Deoarece fenomenul tragic presupune o foarte mare
evolutie sentimentald, si anume intre doua contraste,
ar urma cd el nu poate lua nastere decit in artele de
succesiune, in acelea adica unde exista ragazul nece-
sar pentru o asemenea evolutie. Pc de alta parte, cum
tragicul presupune descriere si solicita reflexiunc asu-
pra soartci omenesti, singura proprie dintre artele succe-
sive, pentru a_finfatisa tragicul, ramine poezia. A vorbi
despre o muzica tragica mi sc pare ca se poate face
fara abuz. Desi un asemenea_rationament este logic, exista
si exemplare de arta plastica, meritind numele dc tragice.
Asa, dc pilda. ,Galul murind”, din statuara antica, sau
motivul atit de des reluat in vremea Renastcrei al ,Sa-
getarii Sft. Sebastian”, sau_al ,Sinuciderii Lucretiei”
sint exemple de tragic plastic. In aceste Tmprejurdri, ad-
miratia care completeaza afectul tragic nu se’ indreapta
catre’ caracterul eroului, asupra caruia plastica nu ne
poate spune nimie, ci catre frumusetea lor trupeasca,
si acesta un gen al maretiei si perfectiunei omenesti.

Despre o arhitecturd tragica iardsi nu sc poale vorbi
cu bun simt. Se pot recunoaste insd elemente tragice
in dansurile’ mimice, dar dansurile acestea sint drame
mute, si prin aceasta tragicul_lor tine de speta drama-
tica ; duPa cum prin faptul ca si dansul nu poate oferi
exemplul altei perfectiuni, decit al aceleia plastice, el
se subsumeaza strb tragicul plastic. Tragicul dansului
este asadar un caz intermediar intre tragicul dramatic
si tragicul plastic. . . oL
_ Foarte frecvent este, in schimb, tragicul in_viata si
in istoric. Ba chiar, daca cl n-ar exista in_ viata si_isto-
ric, ar disparea si motivul intruparii lui Tn arta, de
vreme ce acesta din urma isi extrage valoarea tocmai
din faptul ca ne aduce sa reflectam asupra ordinci_lumii
si a soartci omenesti. Exemple de tragic in_viata sint
atitea ingit avem numai incurcatura alegerii. Razboiul
din urma a adus mat ales o sumedenie” de asemenea
exemple. Astfel medicul francez, Henri Ghcon, cunoscut
si ca, autor dramatic, poet si critic, povesteste 1in
Temojgnagcs d'un converti, cum privind, Tntr-un sat din
proximitatea frontului, trecind regimentele de tineri en-
glezi destinati unei morji care trebuia sa nimiceasca
atitea enerfqu tinere, frumoase si valoroase, a intrat ijt
biserica satului si a Tnceput sa plinga amarnic. Este ut
caz de tragic combinat, moral si plastic, intrueit do»
torul Gheon constata, in persoana acelor_tineri englezi,
nimicirea energiilor vil ale unei civilizatii si Tn acelasi
timp nimicirea unor energii frumoase. _ o

Dar nu numai prin exemple particulare, dar si in
totalitatea ei, vi“ta poate fi consideratd tragica, atunci
de pilda ¢ind constatdm cum ideea, coborind "Tn conditia
relativd a realitdtii, trebuie s& renunte la absolutul ei,
sa recurgd la compromisuri, uneori sa se degradeze cu
desavirsire. ) ) 5 o
_In sfirsit, mai ales viata morala a societatilor noastre,
intrueit sint dominate de’ conceptia crestind, are un pro-
nuntat caracter tragic, Legenda lui Cristos, care desi
avea valoarea supremd, Tntrueit era finsusi Dumnezeu
nascut din femeie, trebui sa suporte dezastrul moral al
slabiciunii _ucenicilor, apoi al tradarii lui Petre, pentru
ca Tn urma sd sc jertfeascd pentru oameni, este un caz
zguduitor de tragic si_in gradul cel mai Tnalt tipic.
Jertfa lui Cristos domind viata morala a societatilor noas-
tre, tinindu-ne n fata ochilor un caz tragic. ‘Odata cu
Cristos, fenomenul tragic s-a Tmpletit adine cu viata
istorica_a omenirii. Toate actele morale ale crestinului
se_misca in acest cadru de tragism. = L

Tragicul arc o profunda  semnificatie metafizica. El
pune problema raului, explicabila ; .

1._prin destin (de catre antici) (destinul are o mal
mica importantd la moderni; ereditatea in lbsen e un
accent tragic in sens antic). = _ . .

2. prin pacat (critica teoriei pacatului tragic). _ .

3. Fl’ln natura problematica si conflictuala a puterii
morale (Hegel : ,Es ist die Ehre der grossen Charak-
terc, schuldig zu sein")  prin limitarea individualitatii,
a$ag|ar (exemplul ,ludithei” de Hebbcl). . ;

Raul din lume, raul nobil, care este sl raul esential
(pentru ca celalalt poate fi cu timpul inlaturat prin pro-
gresul stiintific al vietii sociale si al vietii morale) ne
apare astfel ca o confraparte necesard a binelui nobil.
Cind privesc numai_ raul din lume privesc unilateraL
Fenomenul tragic ma reaseazd intr-un punct de vedere
de totalitate. Fenomenul tragic ne face sa ne ridicdm dc
sub opresiunea durerii si a raului. Fenomenul tragic
rezolva problema raului.



Creatie si frumos
Tn rostirea romaneasca

Dupa filozoful contemporan Heldegger fiinta (o datd
cu adevarul) este ,ceea ce se dezvaluie", sau ar trebui
si se dezvaluie; dupa gindirea romaneasca implicita
vorbirii, fiinta e ceea ce se ascunde, sau poate oricind
sa se ascunda Nu stim cine are dreptate si nici macar
daca, pina la urma, gindurile nu se ating la capete ;
insa ar trebui si facem odata putind dreptate si gin-
dului nostru, de vreme ce ne ostenim atita cu al altora.

Vrei sa stu dacd un lucru, mai ales un lucru ultim,
este sau nu este. Gindirea |mpI|C|ta limbii noastre |t|
spune : stai nitel, lucrurile astea sint ceva mai subtile,
ceva mai iscusite; nu sint sau nu sint, ci ar fi sa
fie. ,Este" si ,nu este", pe care le punem Tn joc atit
de des in situatiile imediate, reprezinta in realitate
simple capete de drum, termenii extremi. intre este
si nu este se ivesc o multlme de situatii (de-ar fi, ar
putea si fie) si tocmai ele sint cele pe care avem a le
prelua, pe cit putem, in cunoasterea si destinul nos-
tru.

A fi e oarecum ne-zdravan, nazdravan la noi. De obi-
cei spui este (asa este, sau : este, nu mai am ce zice) si
ai ispravit. E ceva zdravan, de neclintit. Dar a fi, la noi,
se Tntoarce asupra lui_Tnsusi, cum nu pare a o face in
alte limbi si cugete. Este e si la noi un lucru sigur,;
dar mai avem si pe este sa fie (e pe punctul si fie), ba
chiar pe era sa fie. $i dupa ce ,este” s-a retras oare-
cum, demisionind dih realitatea sigurd si intrind in
Tnvaluire — ca ,sinea" din limba noastra, care si ea
se tot Tnvaluie pe masura ce o dezvalui — el trece de-a
dreptul Tn irealitate si devine ar fi sa fie. Dar nici
aceasta nu-i e de-ajuns, cici irealitatea trecutului vine
sd se suprapuna irealitatii prezente si sa dea pe ar

fi fost sa fie,
Acum 7n irealitate — unde nu e neadevar, cit un alt
plan de adevar al fiintei — iscusirile se tln lant, Tn-

trucit limba noastrd e tare in forme de’ condltlonal
si optativ (avern vreo zece, dupd numaratoarea filo-
ogului mai vechi Gaster, in timp ce alte limbi, ca la-
tina, n-au nici una de-a dreptul, ci doar unele cu Tm-
prumut). De altfel mai avem si un straniu mod verbal,
pe care-1 numim prezumtivul, si care ne poate duce
la forme ca va fi fiind sa fie ba chiar va fi fost sa

fie. ..

Zici ,ar fi sa fie"; dar nu e tot una cu fire-ar
sa fie, dupa cum nici ar fi fost sa fie, cu fire-ar sa fi
fost lar acum intra Tn joc si particula propriu-zisa
a conditionalului. Cind spui de-ar fi fost sa fie, nu e
tot una, iarasi, cu ar fi fost sa fie. lar acest ,de" nu
exprima o S|mpla dorintd, adicd o modalitate subiec-
tivd (cum se spune uneori despre conditional-opta-
tiv, ba chiar despre toate modurile diferite de indica-
tlv) ci una perfect obiectiva : de-ar fi sa fie ziua, adica

,daca s-ar |nt|mpla sa fie ziuad"
Asadar avem : ar fi sa fie ziua“, dar si ,de-ar fi
sa fie ziud" : ar fi fost si fie, dar SI ,de-ar fi fost sa

fie ziud". S& nu mai punem la socoteald si pe ce-ar
fi sa fie, cu ce-ar fi fost sa fie, care si ele exprima
o exclamatie obiectivd, o stranie posibilitate, ceva de
ordinul neintimplat Tntimplatului. Cite iscusiri nu ne
ramin — si ce retrageri ale fiintei sau agentilor ei n
discretia lor ontologica.

Fiinta roméneascad are niveluri de adevar, iar nu a-
devarul simplu al prezentei sau absentei. S& Tncercam
atunci a le descrie Tn citeva cuvinte. Iscusirea fiintei
Tncepea cu actul de Tntoarcere a lui a fi asupra lui
Tnsusi: ,este sa fie". Subtilitatea aceasta e greu traduc-
tibild in alte limbi nu numai ca atare, dar si pentru
ca noi avem — laolalta cu unele limbi balcanice —
ciudatenia de-a pune un subjonctiv dupa verb: ,sa
fie". Tn majoritatea limbilor, cind doua verbe se suc-
ced, al doilea e la infinitiv, adica fixeaza, pune capat
gindului exprimat: vreau a cinta este vreau a cinta,
pe cind vreau sa cint pare a fi continut initial o Tn-
doiala : vreau sa cint sau sa nu cint ?

Asadar prima iscusire a lui a fi: ,este sa fie". Tn
loc de realitate (este) avem un fel de iminentd de reali-
tate (std sa fie). Si urmeaza pe rind i

era sa fie — tentativa neizbutita de realitate ;

ar fi — ca Tn toate limbile, posibilitate ce sta sub
o conditie, dar :

Note pentru o poetica
a antipoeticului

(Urmare din pagina 8)

urechile blazate". Ne aflam totusi foarte departe de
modul de a gindi al autorului Prefetel la Cromwell.
Justificarea amestecului n-o mai gasim in naturd, ci
intr-un_efect psihologic intentionat. Placerea pe care
o deriva spiritul din imbinarea grotescului cu tragicul
e asemuita apoi Tn chip revelator, cu placerea ure-
chilor blazate la auzul disonan'gelor. Aceasta blazare
isi' va spune cuvintul si Tn ceea ce priveste idealul
propriu-zis de frumusete, care ncepe a fi definit tot
mai mult prin concepte negative (psihologice, morale,
metafizice etc.). Pe de alta parte, frumusetea inceteaza
saimai reprezinte (ca la Victor Hugo) armonia, regulari-
tatea, amenintate de monotonie Tn absenta uritului;
frumusetea se singularizeaza, devine in tot mai mare
masura individuala : astfel Tneit, pe nesimtite, unele din
vechile atribute ale urftului devin atribute ale fru-
musetii... Intr-o pagind devenitd celebrd din Fusees,
audelaire anexeaza frumosului o serie semnificativa

ar fi sa fie — posibilitate deschisa a posibilitatii;
ar fi fost sa fie — posibilitate inchisa a p05|b|I|-
tatii.

De-ar fi — daci s-ar intimpla s& fie — expriméa con-
tingenta, ca Tn alte limbi. Dar: S

de-ar fi sa fie — contingenta a posibilitatii, si

de-ar fi fost sd fie — un fel de posibilitate a contin-
gentei posibilitatii.

Daca Tnsa acum spui a fost sa fie, atunci cascada
fiintei se opreste brusc. Era o adevirata cascada, un
lant de prabusiri sau de surpari de nivel, In toate ros-
tirile acestea. De la realitatea aS|gurata a lui este,
fiinta decddea la iminenta realitdtii, apoi Tn tentativa
de realitate, spre a trece in p03|b|I|tatea de realitate
si Tn p05|b|I|tatea de rangul doi, posibilitate a posibili-
tatii, mai departe Tn contlngenta si apoi Tntr-o contin-
genta de rangul doi. Tot timpul asadar fiinta sldbea,
se retragea, se ascundea. Si deodata, dupi atitea trepte
de slabire a realitatii, apare |ntruch|p_area ei de ma-
xima tarie, necesitatea : ,a fost sa fie". Asa a fost
sa fie.

Caci a fost sa fie, cu aceeasi Intoarcere a lui a fi
asupra-si, da cu _totul altceva decit celelalte Tntoar-
ceri, anume da implacabila necesitate. O simti bine
n limba noastrd cu acel n-a fost s fie al marilor ne-
minglieri. Dar ,,a fost sa fie* e dincolo de tristeti, caci
e recunoasterea Legii, Tntelepciunea tirzie. Dintr-o
simpl& schimbare de timp a verbului (a fost, Tn loc de
era sau este) se atinge necesitatea. Si ce este curios,
in logica aceasta modald a vorbirii noastre, este ca ea
se poate obtine fara termeni modall adica fara »,€ po-
sibil", ,e contingent", ,e necesar". Realitatea o dadea
verbul a fi ; dar tot el, cu iscusirile lui, da posibili-
tatea, contingenta si necesitatea. Nu e nevoie si iesi
din a fi spre a exprima toate aspectele gindirii modale.

Si mai e ceva curios : ca iesind din conditia lui este,
fiinta aceasta atit de iscusitd se tot ascunde — nu n
cine stie ce tainice, mistice zone, ci la lumina zilei. Toa-
te sint in jurul nostru si in vazul nostru, dar au in ele
mai _mult decit posibilitatea goald, |nt|mplar_ea goala
sau fatalitatea. Chiar ,a fost sa fie", cu necesitatea lui
implacabild, nu Tnseamna necesitatea gata dezvaluita,
nuda, fard rest, ci necesitatea oare, iesitd la lumina, te
mira Tnca, te solicita si se ascunde Tn lumina zilei, ca
s-0 |scodest| mai departe. De aceea creatia si frumosul
nu-si curma niciodatd solicitarea, Tn orizontul acesta
splrltual lar poate ca toate modurile acestea ale fiin-
tei sint solidare cu ,sinea”, cuvintul de aur al limbii
noastre, care ca sine a lucrurilor exprima si fiinta ce
se arata, si fiinta ce se ascunde mai departe aratin-
du-se.

E greu sa uiti de fiinta si de solicitarile ei, Tn ori-
zontul limbii roménesti. — Heidegger Tn schimb crede
cd omul si epoci Tntregi ale omului uitd de fiinta,
pierzindu-se Tn cele imediat existente, ca si cum ele
ar fi totul, nu fiinta Tnsasi. Poate ca are dreptate
pentru alte limbi, nu Tnsa si pentru a noastra.

Se vorbeste astazi peste tot de Heidegger ; multi
se trudesc sa-l inteleagd si traduca. Dar cine nu se
Tntoarce la limba si gindul sdau nu este nici macar
heideggerian. Nimic mai trist Tn cultura europeana
din veacul XX decit zvircolirile limbii franceze de-a
reda terminologia lui Heidegger. Daca totul trebuie
cunoscut, poate si tradus, Tn schimb nu totul trebuie
nginat. Mai bine decit francezii, care au Tncercat sa
Tngine gindirea lui Heidegger, au procedat citiva tineri
carturari japonezi, veniti in Europa sa Tinvete filo-
zofie. Unul dintre ei s-a dus la profesorul german si
i-a spus ca au si ei Tn limba japoneza cite un cuvint
curios si graitor, cum e ,lki", care Tnseamna apa-
renta sensibild sortita sa se ridice la spiritual. Profe-
sorul s-a bucurat — caci e ginditor autentic — si a
scris o carte Tntreaga pornind de la Iki.

Avem si noi cite un ,Iki" ; ba poate mai multe. In-
trebarea e ce sa facem cu ele, cum sa nu le uitam.
Céci uitarea nu e de fiintd, poate, cum spunea Heideg-
ger. Uitarea e de limba.

Constantin NOICA

de epitete: frumosul feminin e ardent, trist, putin
vag ; el va comporta o idee de melancolie, de oboseala
,,mlsterul regretul sint de asemenea caractere ale
Frumosului”. Frumusetea virila perfecta Tisi gaseste
(asociind trasituri ca insensibilitate, fortd nefolosita,
nenorocire) ntruparea fn Satan — asa cum 1l vedea
Milton. Florile lui Baudelaire vor fi deci niste flori
ale raului : Tn mod aproape obligatoriu.

Estetizarea uritului se produce si independent de
Hugo, mai Tntli printr-o estetizare a valorilor morale
negative, pe o cale deschisa de satanismul romantic.
Semnificatiile direct si indirect polemice implicate
intr-un asemenea proces nu trebuie ignorate. Pe una
dintre laturile lui, spiritul romantic ar putea fi n-
fatisat metaforic ca un soi de Proteu, unit cu un demon
al negatiei; un Proteu care a Tncetat sa mai fie un
zeu al mimesisului spre a deveni un zeu la fel de poli-
morf,. al contradictiei si al subversiunii. Bine si rau,
frumos si urfit, adevarat si fals vor dobindi in IlmbaJuI
romantic o imensé labilitate semantica, apte de a
intra in schemele dialectice cele mai derutante. Pe
aceasta linie Baudelaire ne apare ca unul dintre con-
tinuatorii gustului romantic pentru paradox si sfidare.

.Ceea ce e Tmbatitor Tn prostul gust — scrie poetul

n Fusees — este placerea aristocratica de a displace".

Urftul,
sens. Stupidul,

in toate formele lui, poate fi cultivat Tn acest
banalul, sablonul incep sa aspire sa

Cronica limbii

_Spuneam nu demult cd Tn masura in care
sint informat, nicaieri Tn lume nu existd atit
de mare interes ca la noi pentru problemele

limbii. Bineinteles, ma refeream nu la specia-
listi, ci la masele largi. Lucrul se dovedeste
in primul rind prin scrisorile, extrem de

numeroase, primite de ziare, reviste de radio
si teIeV|2|une de la oameni din toate catego-
riile. Revista noastrd nu face exceptie Tn aceasta
privinta. Din cind Tn cind publlcam raspunsuri,
dar mai des comunicdm prin scrisori pdrerea
noastra privitoare la problemele puse Tn discu-
tie. lata aici citeva exemple de astfel de pro-
bleme.

Mihai Mitea din Cluj aminteste ca, desi Tndrep-
tarul ortografic recomanda scrierea filozofie,
totusi unii preferd sd scrie filosofie, ca si se
vadd ca Tn partea a doua este grecescul sophia
sntelepciune”. Poate si ca sd imite scrierea
din limbile apusene, unde nu conteaza atit
pronuntarea, cit etimologia. La noi s-a zis filo-
sofie Tn secolele trecute, cind cuvintul a fost
luht din greceste, apoi, cind a Tnceput influ-
enta franceza, s-a trecut la_pronuntarea_ cu z.
Ar trebui si alegem sau sd scriem si sa pro-
nuntdm cu s, sau sa scriem si sa pronuntam
cu z. Ceea ce nu trebuie si admitem, este si
scriem Tntr-un fel si sd& pronuntam altfel. Sint
de pérere, ca si corespondentul nostru, sa pas-
tram actuala reguld, pentru ci pronuntarea cu
z este astazi generalizata.

Cit de atenti sint compatriotii nostri la pro-
blemele limbii se vede si dupd felul Tn care
releva cea mai mica greseala strecurata Tn publi-
catii. Ziarul ,Roménia libera" a suferit un mi|
accident Tn numarul sau din 4 aprilie: a inse-
rat ,Filipinele este o tard |ndependenta si do-
reste sa fie tratate ca atare". Tn zilele urmatoare
am primit numeroase telefoane si scrisori care
Tmi semnalau faptul; diferite persoane, din
Bucuresti _si din provincie, au decupat pasajul
din ziar si mi l-au trimis, ca si& m& convinga ca
observatia lor se bazeaza pe un fapt real.

Practic, nu Tncape Tndoiala ca cititorii au avut
dreptate. Teoretic, lucrul poate parea ceva mai
delicat: dacd tara este la singular, nu trebuie
puse si verbele a fi si a dori la singular? lar
daci Filipinele este la plural, nu trebuie pus
si predicatul sa fie tratate tot la plural ? Unul
dintre corespondentii nostri crede ca ar fi fost
bine Filipine este o tarad; dar si fara articol,
Filipine tot plural ramine.

Regula este ca verbul copulativ se acorda cu
subiectul, nu cu numele predicativ, se zice deci
corect Filipinele sint o tard. Complicatia vine
de acolo ca nu totdeauna este clar care e
subiectul si care e numele predicativ, relatia
putind fi ‘usor inversatd. De obicei subiectul
se pune la Tnceput. Daca am Tncepe fraza cu
O tara independenta n-ar trebui sa continuam
cu este Filipinele? La o examinare mai atenta
se observa ca subiectul ramine tot Filipinele,
despre ele se spune ca sint o tara nu
despre o tara independentd se spune ca
este Filipinele, deci si inversind termenii, ver-
bul copulativ trebuie Tpus tot la plural. Tn cazul
dat, situatia se simplifica pentru cd Tn afard de
predlcatul nominal avem si unul verbal, do-
resc, unde nu poate fi ezitare asuprasublectulw

Cam de acelasi tip este greseala pe care mi-o
semnaleazd lon Mladin din Sinaia: ,Se vede
scris cu litere mari cuvintele". Multl cred ca
Tn aceasta situatie subiectul este se, care ar fi la
singular, iar cuvintele este complement direct ;
evident, acest fel de analiza este gresit, se vede
este la pasiv, echivalent cu sint vazute, iar
cuvintele este subiect, la plural, prin urmare,
formula corecta e se vad scrise cuvintele. Aici
inversiunea ne poate ajuta: nimeni nu va zice
cuvintele se vede scrise. De altfel, chiar admi-
tind rationamentul pe care l-am respins, si so-
cotind ca se este subiect, nu avem nici 0 do-
vada ca e la singular, de vreme ce pronumele
la persoana a treia are aceeasi forma pentru
ambele numere.

Al. GRAUR

fie reabilitate. Baudelaire nu ezitd, Tntr-un moment,
desigur, de exasperare, sa vorbeasca de poncif ca de
un produs al geniului (,Creer un poncif, c’est le genie.
Je dois creer un poncif". Fusees). Dezvoltind consec-
vent asemenea postulate, se ajunge la o estetica de tip
fundamental polemic : atit valorile pozitive cit si cele
negative devin modalitati ale sfidarii conventiei ; urfitul,
amorful, respingatorul etc. vor submina un frumos
conventlonallzat dar cum urftul Tnsusi tinde sa devina
conventie, frumosul poate fi folosit la rasturnarea lui.

Atit frumosul, cit si uritul vor cdpata functii exclusiv
negatoare, Tntr-un nou sistem retoric antiretoric. Bau-
delaire este Tn aceasta directie doar un punct de por-
nire. Aspiratia spre o poezie pura este la el Tnca prea
puternica spre a Tngadui acea dislocare a poeticului
care caracterizeaza miscarile mai noi ce stau sub sem-
nul unei revolte literare totale.

Istoric vorbind, prin 1860-1870 Tncep sa se discearna
primele semne ale unei adinci crize a ideii de arta ;
criza manifestata Tntr-o gama larga, voit dizarmonica,
de reactii antiartistice. Indiciile se pot remarca in
operele unora dintre cei pe care Verlaine i-a botezat
Poetes Maudits. La Tristan Corbiere, bunaoara, care
Tntr-un poem din Les Amours Jaunes (1873) declara

foarte caracteristict ,,L’Art ne me connait pas. Je ne
connais pas I’Art". (Ca).



Mircea Cojocaru

AR Fl MULTE DE SPUS, DA" PLOAIA
NE-MPIEDICA

remea ameninta sa se strice, un soare
anemic razbatea din c¢ind Tn cind
printre norii care Tincepusera sa se
adune, umezeala se simtea, Tncepind
de la zapada abundentd si flescaita,

pind Tn aerul greu si stdtut, ca o picla

de adierea vintului.

»latd, 1si zise Arhip privind cu teama la fetele oa-
menilor, daca ar veni cineva si m-ar pune sa-i nu-
mar pe toti cei de fatd, multd vreme n-as mai reusi
sa fac nimic, decit sa stau si sd numar, si numar
si s& nu ma gindesc la nimic altceva, ca nu cumva
sa-i Tncurc ; ar trebui s-o iau de la capét, o data, de
doua ori, de multe ori la rind, sa Tncurc socoteala si
iarasi s-o iau de la-nceput, noaptea sa ma gaseasca
numarind, sa-mi fie frig si foame si nimeni sg nu se
mai uite la mine, toti sa-mi Tntoarcd spatele? chiar
si copiii sa rida, sa ma arate cu degetul si sa strige
in urma mea : ,Priviti, omul acesta nu stie si nici n-a
stiut vreodatd sa numere, dar pretinde sa fie iubit I".

Caruta astepta Tn strada si, In timp ce patru flacai
din sat luau sicriul pe umeri, la poarta se isca larma
si Tmbulzeald, se auzira strigate, risete si plinsul unui
barbat, Cucu, nebunul satului, care cerea sa duca
crucea — era ocupatia lui de predilectie, oamenii il
chemau la fiecare Tnmormintare si-apoi 1i dadeau de
p®mani cele mai proaspete haine ale mortului; de
dctta asta dorinta nebunului fusese respinsa de unii
ea seriozitate, de altii mai mult in gluma, ca s&1
necajeascad; ziceau ca Tnmormintarea s-ar compro-
mite ; nebunul plingea si striga cuvinte de neinteles :
parea un barbat fara virsta; parul mare si Incilcit,
barba nerasa de multd vreme si hainele numai zdren-
te — pe seama lui se distrau nu numai copiii, dar
chiar si cei virstnici. Grupul galagiosilor se desfacu
™n doua si 1asa loc trecerii sicriului, familiei si celor
ce luasera parte la slujba. Cind o vazu pe Tabita,

nebunul i sari Tnainte si Tncepu sa bolboroseasca
neinteligibil, cu o repeziciune greu de urmarit, oa-
menii 1l priveau framintindu-si caciulile Tn mfTini; ea

ntelese si-i fdcu semn spre crucea rezematd de col-
tul mesei. Fata nebunului se luming, zimbetul larg Ti
descoperi dantura neagra si rupta, apoi, mai mult cu
forta, lud mina femeii si i-o saruta.

— L&sati-1 — e pacat si nedrept.

Pornird ntr-o ordine dinainte si tacit stabilitg;
purtatorul crucii deschidea cortegiul, Tn urma lui cine-
va se balansa cu steagul bisericii; preotii Oaca,
Joltoveanu si dascdlul cu cadelnita, Tnconjurati de
copii, paseau n grup Thaintea camionului escortat de
cel patru purtatori ai scriului cu stergare mari, albe,
agatate de umeri, si Tnapoia lor, la un pas, rudele
apropiate ; In urma de tot, adunatura de oameni ve-
niti din sapte sate ca sa asiste la inmormintare.

Se pornird din nou tipetele femeilor, Arhip le auzea
pe cele ale mamei sale, care mergea atirnindu-se de
bratul Tabitei; aceasta palida si Tncrincenata, pri-
vea cu ochii Ilmpe2| si uscati peste trupul domnlsoa-
rei Ruth. Pe Arhip 7l cuprinse ura Tmpotriva mamei
sale, Tmpotriva racnetelor ei false : uitase ca el Ti
ceruse sa-l1 apere si ca alt mod de a fi aparat nu
mai exista. Tnainta cu ochii pironiti la urmele adinci,
lasate de rotile camionului, golurile lungi se umpleau
repede cu apa mustind de sub zapada, picioarele Ti
erau reci si umede ; drumul urca, era din ce in ce
mai obositor si, dintr-o datd, pentru Arhip nu mai
existd decit cerul plumburiu si acoperit, zulufii ne-
miscati ai domnisoarei Ruth, urletele mamei sale si
privirea lui Toma, dispretuitoare, atintindu-1 in ceafa.
V<_zu ca-si depésise rindul si ca se afla imediat in
urnia camionului acoperit cu flori si coroane de hirtie
coloratd; ceilalti ramasesera un pas Tn urma, se
simtea izolat ca un condamnat la moarte privit si
splonat din toate partile. Tsi potrivi lungimea pasulw
sl ajunse la marginea primului sir de oameni; in
dreapta, umarul lui Toma, apoi multi umeri asezat,i n
ordinea de la plecare (nu avea curajul sa-i priveasca,
dar 7i stia pe toti, si asta 1i era de-ajuns; stia ca
dupa mama sa, care se lasa tirita de bratul ndirjit
al Tabitei, urmeaza tatal domnisoarei Ruth, sustinut
de domnul Jipa, celdlalt Tnvatator prezent la Tnmor-
mintare, apoi matusa si cele trei verisoare ale moar-
tei). Tn stinga banuia santul cu apa, intinzindu-se pe
sub stratul de zapada neumblata care marginea so-
seaua, isi aminti de sfaturile primite cu doua zile Tn
urma si se simti vinovat ca nu poate sa plinga;
inima 7i era strinsd ca intr-o menghin, ca Tnaintea
unui examen absurd, cind ar fi dorit sa se intimple
0 catastrofa, sa-si rupa o mina sau un picior, macar
asa sa-si justifice nestiinta — dar evenimentul nu
avea loc si viata continua la fel ca intotdeauna. Se
simtea vinovat, deci, si ar fi vrut sa plinga, dar de-
odata totul i se paru inutil si caraghios ca intr-un
spectacol de prost-gust : mersul oamenilor, camio-
nul tras de cai puternici, florile de hirtie creponata
rezemate de sicriul fetei (care, moarta fiind, n-avea
cum sa se mai bucure sau sa se intristeze), preotii
si privirile oamenilor, sutele de priviri ale oamenilor
care-i spionau orice miscare, care-1 dezbracau, pri-
virile care, desigur, lI-ar fi vrut spinzurat de fiece
copac intilnit In cale si, pe deasupra, ochii dispre-
tuitori ai lui Toma, spunindu-i parca :

»Ei, Arhip, la ce-ti trebuiau toate astea ? Ti-ai pier-
dut vremea cu Savina si nimeni nu ti s-a pus Tmpo-
triva cind te-ai despartit de ea: si numai un dus-
man v-ar fi dorit Tmpreuna. Dar cu fiinta aceea, cu
Erna, ce-ai mai avut? De ce i-ai nesocotit dragostea
si ai parasit-o? Sau ai cunoscut-o pe fata asta, i-ai

sucit si ei mintile si ai crezut ca ne poti da gata din
prima lovitura ? Orice s-ar spune, sa stii ca esti vi-
novat. Eu am sa ma prefac ca-tf iau apararea, dar
numai fiindcd se zice ca-mi esti prieten, dar ceilalti,
ceilalti care cunosc toata povestea, ce vor spune?
Pl lolerat® cum ai sa te justifici? Esti un Don Juan
las si jalnic, un Don Juan de proasta calitate ; pTna
acum n-ai cules decit insuccese. Dupa toata aiureala
asta, eu ma duc sa ma culc si miine va fi ca si cum
nu s-ar fi Intimplat nimic. Dar cu tine cum ramine?
Ce-ti trebuiau toate astea? N-aveai decit sa ramii
cu Erna; acum ai fi fost in rindul oamenilor unde-
, Ta caldurica".

,,Ce stii dumneata, domnule Toma ? i-ar fi raspuns
Arhip. Pina acuma n-am povestit nimanui despre
noaptea aceea si daca ti-as povesti, n-ai mai putea
si nici n-ai mai avea dreptul sa judeci oamenii nu-
mai dupad aparentd. As fi vrut sa te vad Tn locul
meu, Tn noaptea cind taxatorul Tmi striga la ureche,
sa ma trezeasca, Tn noaptea cind o dusesem pe Erna
acasa crezind ca o sa ma faca fericit si sa te fi
vazut dupa aceea n tramvai strigindu-ti-se : ,,Capul
liniei, va rog1 — si prin ferestrele |nghetate ale va-
gonulw de clasa a doua sa inceapa sa mijeasca
zorile unei dimineti cenusii de iarna. Tnca o noapte
pierdutd; ,poate va ii ultima” — gindeam si ma
simteam ostenit. Arcadele si ceafa ma dureau ingro-
zitor ca si cind m-ar fi lovit cineva. ,Capul liniei, va
rog 1" Am tresdrit si m-am scotocit instinctiv in buzu-
nare. Credeam ca nu mai am nici un ban. intre timp
au urcat citeva femei galagioase care s-au Tnghesuit
spre scaune. Taxatorul ma privea insistent, iar eu,
fiind sigur ca nu mai gasesc nimic, ma scotoceam
cu infrigurare. Norocul nu ma parasise definitiv: ga-
vesta. Omul intra In vorba, spunindu-mi ca, daca il
anuntam unde trebuia sa cobor, m-ar fi trezit el. Tsi
|nch|pU|a ca sint beat si asta ma facea si ma simt
mai putin stingher; l-am servit cu o tigard si l-am
rugat sa ma trezeasca la statia cutare.. Ma reasez,
inchid ochii si ma gindesc ca in viata se petrec nu-
mai lucruri triste. Atunci mi-am amintit ca cineva
afirmase odata despre mine ca am privirile unui om
pierdut. Poate avea dreptate... si asta ma intristeaza.
Visul meu din totdeauna a fost sa& am o femeie fru-
moasa, domnule Toma, care sa ma preocupe mult,
s-0 iubesc mult. Am asteptat aceasta femeie, am do-
rit-o si am visat-o ani de-a rindul. Destinul a fost
bun, pot spune chiar foarte bun, fiindcd mi-a scos-o
n cale tocmai in momentul in care Tncepusem sa-mi
pierd orice nadejde.

Tncercam sa ma impac cu gindul ca m-a lovit
Tntr-adevar cineva, ca m-a lovit cu dusmanie, ca m-a
lovit tare. Lacrimile refuzau sa-mi dea ascultare —
ca acum, domnule Toma. Tresar si privesc pe fereas-
tra. Tnca nu am trecut de statia unde trebuia sa
cobor. Stiind ca taxatorul va avea grija sa-mi atraga
atentia, ma Tncearca o bucurie stupida, ca se mai
gaseste cineva care sa se gindeasca la mine. Ma
simt cuprins de o slugarnicie animalica; scot din
buzunar si-1 servesc din nou cu o tigara. El ma pri-
veste curios si-mi Tntinde o moneda. Nu ! Asta-i prea
de tot! Obraznicia lui a ajuns sa ia proportii. Ma
gindesc ca daca n-as fi gasit leul, m-ar fi dat jos din
tramvai ca pe un cline si ar fi trebuit sa merg citiva
kilometri prin lapovita, prin frig. Vreau sa reactionez,
sa-i raspund la fel, dar ce folos ? Si-a aprins tigara si
ma studiaza Tndelung, Tn timp ce iau banii si-1 bag in
buzunar. Mi-e sila si de el, si de mine.

Da, domnule Toma. Visul meu a fost sa am o fe-
meie frumoasd. Nu regret nimic si caut s& ma con-
ving de acest lucru. Tncerc sa-mi Tnchipui ca sint un
animal fara scrupule si ca tot ce s-a intimplat, nu
este decit o nalucire a imaginatiei mele Infierbintate.
Observ ca acest gind imi convine, ba, daca nu-i ni-
meni impotriva, Tmi face chiar placere. Si totusi este
trist ca s-a Intimplat ceea ce nu trebuia sa se intimple.

in ciuda faptului ca locuia departe, am condus-0
pind in fata portii. Pe drum m-am prefacut vesel si
bine dispus. Erna a Tinteles ca incerc sa-i distrag
atentia si asta a dezamagit-o si mai mult. O cunos-
team de trei luni. Tn seara aceea, trecind prin fata
casei in care locuiam, Ti spusesem cd vreau sa fie
a mea. A urcat S|mplu fara impotrivire. S-a asezat
pe pat, brusc intristindu-se. Am vrut s-0 niingii, s-0
sarut, am devenit sentimental. Ea m-a respins poate
mai brutal decit ar fi trebuit, ceea ce m-a facut sa
cred ca joaca teatru; in fond eram rau, nervos, inta-
ritat. Tmi imaginam c&-1 mint pe L, ca de rusine
nu-i pot spune niciodata ,nu' cind ma intreaba;
mi-am zis : ,Atunci s-o fac sa sufere, dom'le!l Cine
rezista pina la urma ?" Si m-am trezit vorbind cu glas
tare : ,Bine, draga, dar vreau sa te sarut. S-a mai
intimplat si altda data 1" ,Nul Acum, nul — Tmi ras-
punse simplu, cu voce egala. Mai bine lasa 1“ ,Dar
nu se Intimpld nimic 1' — si-mi era scirba de mine,
»-imi promiti ?* scirba crescu si mai mult si mi se facu
frig. ,Desigur, daca asa vrei". Am inchis ochii. M-am
asezat alaturi de ea si-am Tnceput s-o sarut. ,Dom-
nule, Ti spuneam lui L. in gind. Dupa o clipa de indi-
ferentd m-a luat Tn brate. Crede-mat ,Te cred, ca
orice femeie iubitoare". M-am sculat de linga ea si
m-am apropiat de soba fierbinte. ,Recunosc ca ai
dreptate : intre noi nu trebuie sa se ntimple nimic.
E prea devreme". Atunci s-a apropiat de mine si a

(Continuare Tn pagina 18)

lon Pop

Sah

Cum sa nu fie nevoie de pioni
Ei stau atit de linistiti acolo

in primul rind
Unul pe un patrat alb altul pe un

patrat negru

Asa de la un capat la altul al tablei de sah
Cum au fost asezati cum vor fi
Acum si Tn veacul veacului
Fac Tnainte doar cite-un pas
Atit de Tncet obositor de Tncet
Se Tnlocuiesc intre ei cu un fel

de Tmbratisare
Si cad apoi abia auziti
ntr-o foarte larga intunecime
Dar mai Tnainte apara regele si regina
Si ofiterul si calul lui
Si tunul si tunul
Si dupa ce totul se termina
Contempla fumul.

Trebu'e

Trebuie ca exista undeva un loc

Tn care se aduna marginile tuturor
lucrurilor

Dupa ce ele-au murit

Si 1atd Tncetul cu incetul

Putin mai intunecata putin mai dura

Putin mai oarba mai fara auz si gura

Se naste

O noua nemarginire

Dar acum

Totul e bine-asezat, bine-asezate
sint toate,
Si mina mea printre ele, asteptind,
Miscindu-se doar cu pamintul.
Aproape, departe, aici intra frunzele-n
rind,
Curge apa si singe, un tipat
Se naste, se stinge un tipat,
Aici, acolo,
Se vor gasi mereu si niste linii
Sa vrea sda mearga alaturi,
Pastrind o distanta legala.

Dar acum ma uit

La aceasta palma a mea odihnindu-se,

Nu mai aparata de omizi decit o frunza,

Temindu-se de rugina si arsita,

Tremurind pentru soarta nervurilor ei
subtiri,

Fluturata de vint ca un steag,

Confundindu-se cu norii,

Aproape o piatra. Aproape o lacrima.

Atit de nevinovata ca s-a ndscut.

Ferce, zic, ferice
de carnea mea

Ferice, zic, ferice de carnea mea

Cea Intoarsa cu spatele la cer,

Cea fara de ochi vazindu-mi singele
Pe care eu nu mi-1 vad,

Preafericita, cu mult mai aproape

De focul ce mistuie tot,

Luminind totul.

Departe sint, departe, cu urechi inutile

De veghe la margini, spatiul Tneereindu-1,

Si unde-s ochii mei si ce vad,

Cind, asemeni fetei intunecate a lunii,

Alte fete mai au, pe care acestea de-aici

Poate ca doar le pazesc, cu o limpede
teama

Ferice, zic, ferice de carnea mea,
Cea mult mai aproape de singe, intiia
Aluviune, inca fierbinte, a lui,
Ferice de ea, cind miinile mele

Cu unghii de gheata scurmind
Printre aureole si pietre,

Vislesc in Tndepartata cenusa.



SINGURATATE IN DOI

lulian Neacsu

PERSONAJELE

DIRECTORUL institutiei E.V.AD.AM.
EL, functionar la E.V.AD.AM.,
ex-zburator

EA, casnicd, sotia lui EL,
ex-zburatoare

PETRE, secretara directorului
TINARUL, pieton

Ecran. Muzica, anunturi si reclame.
Aplauze. Si asa mai departe. Fumatul in-
terzis. Tntuneric brusc. Se ridicad ecranul.

DIRECTORUL : Fara centuri nu va las!
Ma credeti? Nu ma credeti. Bineee...
tot nu va las ! eu am cap, voi aveti pi-
cioare. Gata. Masuri. Fara greutati. Si
mai terminati o data. Clar : va zbor pe
toti ! Liberi (sonerie, luming).

PETRE: (pasi de dans pina in fata di-
rectorului) M-ati sonat ?

DIRECTORUL : Sunat.

PETRE : So-nat.

DIRECTORUL: Cu u de la ,unde te
gindesti" si nu cu o de la ,0 sa te dau
afara".

PETRE : Bil, bil, bil. ma bilbi.

DIRECTORUL : Te priveste. Repeta !

IA. 1. Zainescu

Sase-sase, zic : si da doamne o ploaie
Alba pe lume cum nici n-a mai fost.
Ride-o mireasa cu parul vapaie

La timplele mele de neadapost.

Si zic sase-sase, de-0 vreme : mi-e teama

PETRE : So-nat. Stiti, bateam la masina
adresa pe care mi-ati cerut-o azi-

noaé)te. . . .
DIRECTORUL : Te priveste. Faci greseli
ingrozitoare.

PETRE : Va dau la semnat adresa mea
de acasa ? o .
DIRECTORUL : lar ti-ai scurtat rochia.
Petre, Petre... . . .
PETRE : (trage de rochie) Stiti, am in-

trat in apa si... L.
DIRECTORUL: Mustrare scrisa, da sa
semnez.
PETRE : ... )
DIRECTORUL : Imediat. L
PETRE : (intinde un obraz, isi dd o

'galmé% . .

DIRECTORUL : Si celalalt.

PERRE : (acelasi joc).

DIRECTORUL: Pentru abateri si nu
pentru a bate. Mustrare scrisd cu
avertisment.

PETRE : (isi tine respiratia apucindu-si
nasul cu degetele pind cind lesina)

DIRECTORUL : Suficient.

PETRE : (Se ridica)

DIRECTORUL : Sa vina.

PETRE : (iese).

EA : (intrd).

DIRECTORUL: la loc. Am matreata,
alba, fainoasa, nu-i frumos si nicl
nu-mi sta bine.

EA : Multumesc (se aseaza).

DIRECTORUL : Unul ca mine n-are voie
sa uite pentru ca i se aduce aminte,
sa-i cer lui Apostu sa taie putin din
plete, stie el, cd& a mai taiat si capete...

EA : (plinge).

DIRECTORUL : (indignat) Asta-1 culmea,
sa_vrei sa tunzi pe toatd lumea si sa le
%al dc;;:lpetele (blind) dar eu cind ma
und ?

EA : (plingind) Sint sotia lui.

DIRECTORUL : Pentru cad nu am timp
decit sa ascult ce mi se spune, cifre, sa
cintaresc, dar sd mai citesc? Numai
c¢ind ma culc, din cind Tn cind Cara-
giale, ceva serios, foarte bun si sigur,
nu-ti pierzi timpul seara la télevizor,
duminica la biserica. Ascult.

EA: (recita plingind) Sint sotia lui. El a
plecat de-acasa, c¢ind I-am cunoscut
eram copii.

DIRECTORUL : _ (soneria,
Cheama-1 pe El la mine.

PETRE : Nu stiu unde e.

DIRECTORUL: Intreabd-1. (Petre jese)
Nu plinge, doamn&, se rezolva, azi ni-
meni nu mai poate sd-si ia lumea
in cap, sa plece asa, fard sd lase
nimic in urma lui; jignind frumoa-
sele voastre sentimente, grija pe
care trebuie s-0 avem fiecare pentru
fiecare, cum  spunea si fiul  meu,
nenorocitul, Tnainte de a pleca cu
Magdalena.

EA: Nu pling, Domnule, dar sufar in-
grozitor. nu_ma mai pot stapini. Si abia
astept sa vad ce face el, aici, cind méa
vede, cd am venit la dumneavoastra ;
si_ de cite ori nu_i-am spus ca-1 dau
afara ; sigur, daca nu-si baga mintile
in cap si nu ma mai iubeste ca alta-
data.

DIRECTORUL : Sa n-ai grija, citi ani ai ?

EA: Nu stiu. Eram copii, adicad el era
putin mai demult, cind mi-a spus cd
ma iubeste, cind am iesti intr-o seara
dc la cor, In dreptul agavei din colt.
Pe urma la marul In care m-am suit
si am mincat pina mi-a venit rau, iar
ei a mincat mai putin.

DIRECTORUL: Pari_cu zece minute
mai tindrd; cu picioarele Tncd fru-
moase si plinge, saraca, femeie sin-
ggra ca toate_ femeile, fara copii si fara
arbati, la virsta ei, ce lipsa de inte-
legere, ar trebui tinutd numai Th apa,
ca o floare, doar s&-i schimbi apa din
cind in cind si sd-i pui_putin = zahar
in fiecare luni, sd& nu imbatrineasca
prea repede si sa se Tndulceasca si ea...

intra Petre)

Noaptea din grinzi troznesc simbure carii,

EA : Ce bine e Domnul, elegant si serios,
si ce racoare e aici ; ca-ntr-o ce ? Pri-
mul barbat cu _care m-am plimbat cu
barca_pe valurile Amurului a fost_El,
al doilea_care mi-a furat primul sdrut
a fost El, al treilea cu care intr-o
barca, seara, cind oracdiau broastele
de ma asurzeau, a fost tot EL, al
patrulea, al cincilea. El.. M-a inselat,
m-a pardsit si am ramas singura cu tata.
Poate va plictisesc (plinge).. . A

DIRECTORUL : Plictiseste-ma, n-ai decit
(sonegria). L
EA : Tata, ta-ta ca 0 mama mi-a fost. lar
acum am ramas orfand, dacd era si
mama i-ar fi scos ochii tatii pentru
ideea asta a lui de a ma da dupd_ un
asemenea monstru cu chip de fiara si
fara inima-n_piept. N-are un_ suflet
mai mare decit un scuipat al tatii.

EL (intrd) : Doamne, a venit.

DIRECTORUL : Ai venit ?

EA : Unde mi-o fi batista? Doamne, am
luat-o sau nu, ah uite, tata, tot tata
de ce e In stare ta-ta, mi-a pus-0 el
bine pe aia cu buline galbene, destul.Je
drigutd frunza de carton cu margine
de frunze de salcim (se Tntoarce putin
cu spatele), R .

EL : Am venit, nu puteam sd fiu in altd

arte ; m-al chemat, m-ai chemat, si

ot degeaba, chiar daca e si ea aici,

degeaba, imi plesneste capul de rusine

si nici nu mi-e milda de mine. Ce mai
? (spre Ea).

rau ?

EL : Nenorocita gradina.

EA : Unde ai fost?

EL : M-a chemat, PT a spus..

EA : Pi e porc.

EL : Atunci, E...

EA: Elefantul stie si traiascd. Ce bine
e aici, ce bine (suparatd) ce bine ?

EL: Cui?

EA: E rau? . . L

EL : Nu, e bine, e rau, foarte rau. Ma pri-
veste.

DIRECTORUL : $i acum, pentru ca tot
sinteti aici amindoi, Tmpacati-va.

EA : lI-am dat tot ce trebuia.

EL : Niciodata nu i-a lipsit nimic, nicio-
datd, nici noaptea.

EA: Ai plecat de-acasa, si asta dupa ce
m-am sacrificat, si-am renuntat la dra-
gostea mea elementard; cu baiatul
acela blond, care avea o cicatrice sub
buza; pe care n-am putut sa-1 iau,
pentru ca era ofiter (tipd). Nu aveam
zestre decit pentru tine, pentru un
functionar nenorocit ca tine _(calm).
Spala-te pe miini, pe fatd, piaptana-te..

EL : Parcd ma vad tindr, abia~ termina-
sem normala cind te-am vazut, beai
limonadd, in _piatd. T»>_ minte? eraj
subtire, ochii Tti alergau in jur si parul
1l aveai strins sub o funda rosie, pe
piept. Mai vreti o limonada? te-am
Intrebat; purtam costum gri si aveam
cravata in dungi albe si negre.

EA : Nu, multumesc, ti-am raspuns, afard
ninge linistit. In cas& arde focul.

EL : Cu tine! Cu tine? Am un unchi,
care unchi creste trei iepuri, chiar aca-
sa la el, ti-am mai spus in timpul fil-
mului.

EA: Si_eu am o matusd care face dul-
ceata de zarzare. Mi-ai zimbit si ne-am
inteles foarte bine.

EL : Am ars toate lemnele.

DIRECTORUL: (liric). Tineretea e pa-
sdre_cdlatoare (vehement) de aceea ti-
nerii sint mereu intr-o parte ; juma-
tate dintr-o zi te simti tinar, jumatate
batrin. Tmpacati-va.

EL : Primavara (liric). Mirosea a ceai de
tei. In seara aia te-am dus pind la
pod. Vroiam sd te arunc in apa. Ca sa
te salvez. Ocolisem prin spatele Operei,
tii minte ?

EA: Prin spatele Operetei ; banuiam eu
ceva. Nu stiam sa inot.

EL : Operei. Si ne-am oprit Tn parcul hi-
podromului. Sus pe bancile tribunei,
am stat mult unul linga altul. Vorbe.

faci
EA: E

Ca niste lacate sorii pe usi tac enormi,

Toatd vara prin vii ca un fosnet pindarii,
Cad de pe cer ochii lor negri cind dorm

Si-mi cad singur pe talpi noaptea-n fata

Din doua praguri, din porti, cu-asurzit

Poarta de alb, grija-n casa sa-mi fac.

Poarta de negru cu bolti de arama

Sufletu-afara si scorburi da ca un copac.

Gura si-auzul si risul de pe cuvinte si

Vazul sau tot ce mi-e rand si-mi mor pe

Si e-ntuneric, pamintu-n priveghi de alb

Tnadusita e iarba, umbra ca a unei femei,

eu Thsumi,
trupul viu,
plinsu-mi,

ea mai tirziu.

umed,

precis.

Nu te vedeam, de aceea mi se parea
ca esti cea_ mai frumoasa. Palma ta
tremura. Fii_cuminte, tu, ti-am spus,

de ce ti-e frica? Mi-e frig, mi-ai
raspuns. . .
EA : Habar n-aveai, eram ré&citd. De

atunci erai egoist, putin iti pasa.

EL : Uite luna, ce frumoasd e lu-na, gal-
bena, ai spus, si ti-as fi tdiat limba.
Fara ea am fi ramas Tmpreuna mereu.
mereu... . .

EA: Simt cd ma timpesc, de trei_ani
simt. N-a picat o lacrima _din ochii_lui
si doar m-a vazut aici singurd, para-
sitd, si nimic, nimic ; o-ho, pe perete
e un tablou frumusel cu pescari, cu
barca, cu stinci.. (ii oferd o jumatate
de tigara). =~

EL : Ai fost prietena cu ?

EA : Nu l-am iubit. B

EL: Cind l-ai cunoscut? Data nasterii.
Profesiunea. Ce limbi strdine cunoas-
te ? Pina unde a ajuns pe front? Are
rude... ?. B

EA : Nu stiu. Prostii.

EL : M-al inselat anarhic 1l

EA: Da (alintat). Nici nu stii ce repede
ma& Tmbrac in ,otou“. Mic de mica
mi-a placut otoul si calul : calul pentru
ca este mai destept chiar decit elefan-
tul despre care am auzit ca e cel mai
destept animal. L

EL : Cind te-am cunoscut aveai parul
lung sau scurt? Si buzele? Si qchii?
Astea cum eray atunci? =~ .

DIRECTORUL : Sa nu refuzi ; sa-ti iubesti
nevasta, parintii si interesele. Tmpaca”

EA: Asunat.

EL : N-am auzit.

EA: A sunat!

EL : N-asunat! = .

EA : Dac-am auzit, Tnseamnd c-a sunat.
EL : N-ai auzit nimic. . .
EA : Dac-a sunat, inseamna c-am auzit.
. N-a sunat. Te-am crezut intotdeauna,
chiar si atunci cind mintea! frumos,
Ah'! ce frumos minteai Thainte ! Tmi
placea. Cind ne-am cunoscut, tii
minte ? Tu dansai Acapulco (muzicd)
cu un blond Tnalt, dupa ce noi dansa-
sem (in locul renlicei, cintecul, dans).
EA: Cu o0 brunetd in rochie de lame.

EL : Tii minte. Te-am calcat bineinteles
pe picior, si tu_mi-ai spus nu stiu ce,
si eu ti-am ‘soptit ceva. Duduie sint mali
inalt si te-am cédlcat dingreseald.

EA : Pe 'urma am dansat numai noi doi,
da? dupd ce tu m-ai mintit pentru
prima oara atit de frumos.

EL: Cine_ e? te-am intrebat de blond.
Un prieten din copildrie, prieten cu
0 prietend de-a mea care nu a putut
veni, pentru ca si-a scrintit piciorul.
lar eu ti-am spus c&d bruneta era pur
si simplu sora cu cineva intimplator
in viata_mea. Te-am crezut, tu nu,
pentru ca de-atunci nu-ti mai placeau
rochiile de lame.

DIRECTORUL : Tmpécati-va. Intre o fe-
meie si un bdrbat nu exista trecut
decit pentru altii.

EA: Nu mai suportam sa stau acasa.
N-aveam voie sa fluier. si m-am mari-
tat cu tine. Dar tu m-ai inselat primul.
Cum mi-am dat seama ? Simplu. Acum
citiva ani_a plecat undeva, treaba_lui,
acolo a rdmas citeva zile, sau citiva
ani, si ce daca! dar, cind s-a intors,
l-am "asteptat_treaza, in capotul acela,
cu frunze, si primul lucru pe care
l-am v&azut a fost servieta. Si uite,
nimic, nimic, nimic... Tinea servieta cu
degetul %ros Tntors mult spre miner,
intr-un fel pe care nu-1 mai va
zusem la _el, m-a Tnselat, am stjRt»
si pe urmd, dupa ce s-a dezbracat
sau cind facea asta, fluiera, pentru
prima oard auzeam un barbat fluierind.

EL: Ei, da. Mi-era usor sa fluier, tie
nu! Mi-era usor !?_Stai toata ziua la
fereastra. Si ‘eu sa-ti mai spun ,te
iubesc”. Far  place ; un cuvint ros
ca un cascaval de-atitia dinti si uns
de atitea buze. Uite, chiar si acum ma
gindesc ca aici, unde stam, au mai
stat si altii, la fel; s-ar putea si Decebal

Cum mi-alearga prin singe si mi se uita

n suflet

Trista-o femeie de parca as fi ucis
Si daca nu ar avea umblet, daca nu ar fi,

daca —

Oh, albe si negre si albe padurile, negru

un stei !

Dulce sudoarea Tn veci a tarinei si-mi

seaca

Roua pe cer, prin tot singele luna a noua,

a el

Plina de tipat o stea, arde-n vai ragusita.
Spala pamintul o lacrima, parca, febril.
Luna a noua pe munti pina la alb rotunjita
Tncit se vede prin ea, se aude si-n stinci

un copil

Sase-sase, asa sa se-ntimple, da doamne
Alba o ploaie, un riu fie-n ochii sai cum



ea Sarmisegetuza. Chiar ?! maimu-
tele, cum stie el, Darwin, ca s-ar fi
iubit Tnaintea noastrd, Vezi, asa a
fost de la_Tnceput, barbatii s& spund
si femeile sa simta. As putea sa-ti spun
»te, iubesc" oricind, si sa zicem ca tu
esti Sarmisegetuza si eu Decebal.

EA : Si voi, barbatii, va pieptanati zilnie
cind sinteti Tndragostiti. Tu nu te mai
piepteni pentru canu mai ai timp. Pen-
tru cd ai prea multd bataie de cap.
Pentru cd& nu ma mai iubesti. Tngro-
zitor, sa fluieri! mai ales n cas3,
sa-ti moara Cinestieeine  dintr-un
fluierat! Dar el "fluiera atunci, n
bucatarie ; a facut cafea si m-a che-
mat, iar cind m-am dus dupa el, aco-
lo, la masa, nu_vrei sa bel_o cafea?
si sa fumezi o tigara ? m-a intrebat si
am fost sigurd cd ma confundd cu
alta, cu ,Ala". Eu, aruncindu-mi ca-
podul de pe genunchi, cinhd m-am ase-
zat, _leganind papucii cu ceasca n
mina, am_simtit ca sint alta, ceva
asa, nemaipomenit, tineam locul ,al-
teia" cu care bause, fumase.

EL : Eram prea tindr, poate. Nu stiam sa
minc, spuneau, nu stiam sa ma-mbrac,
spuneau, nu Stiam cd unu Si cu unu
fac unu si cu unu. Si am cunoscut-o
pe Ea, cu parintii ei, cum se faceau
casatoriile "atunci, cu aur, nu cu
vorbe. Totul a Tinceput de la cor.
Ea cinta in fiecare duminicd, cind mi-a
aratat-o Tatal. Ea e, a zis, si am
luat-o de mina, pe cine alta as mai fi
putut lua? Eram prea_sarac, aveam
0 _slujba.. aiurea, numai pentru zestrea
ei, sl mai Intli ne-am cunoscut, pe
urma... Doamne, dar plinge ! n-am va-
zut. o lacrima Tn ochii ei pina azi,
aici...

EA: 1n fiecare dimineatd, dupd ce ne
scucljam[t te speli cu periuta mea verde
e dinti.

EL : Stropeste in stinga, te rog, e amiaza,
stie toata lumea ca florile nu se stro-
pesc acum, ci miine la aceeasi ora.

EA : M& priveste.
EL : Asa crezi tu? C& tot cerul e o fusta
sub care n-ai decit s& te tot uiti ?

mAea : Esti ceva_ce nu vreau sa-ti spun,
ceva'cu barba.

EL : Ce-am avut si ce-am _pierdut. M-a
chemat ca sa stiu, ce sd fac, daca e
aici ? _Ea, stiu_foarte bine cd nu mai
am nimic dc facut. Vai, cum eram eu
asa ntins, amintindu-mi_ de Ea, cum
dormeam eu Tnainte, si nu puteam
dormi decit dezvelit, altfel mi se _parea
prea cald linga ea, Tncins, linistit, vai
mie ! mult a trecut de-atunci,_eram la
inceput o pereche foarte buna de ulii
pe afisele circului.

EA : M-ai nenorocit de micd, nemernicu-
le, asa sint toti barbatii, doar sa le
deschizi usa si.. A tinut foarte mult
pentru ca sa fumez, dar nu m-a facut
nici_macar pentru ca_ sa beau bere ;
odatd mi-a dat sa maninc zece chile
de brinza saratd, a inchis apa, mi-a
pus o sticla de bere pe masa si a
plecat cu cheia 1n buzunar. Si’eu,
ce-am facut eu? Am deschis fereastra
si I-am rugat pe unul s&-mi cumpere
mere. Am mincat o sutd de mere, de
bere nu m-am atins, nici nu stiu..

EL : Eu eram mai mare ?

EA: Ce! N-ai pic de respect pentru
femel-le frumoasda ? M-am saturat pin
aici

EL : Nici n-am _nevoie ! Si eu ping aicil
Nu se udd florile In_capul unui bar-
bat. Ea, atit de tindrd si_slaba, plutea
cind venea spre mine dindu-se peste
cap, In timp ce eu ma leganam incet,
cu capul Tn'jos, cu miinile bine intinse,
s-0 _prind la timp si s-0 legan putin;

ind cind se intorcea la [ocul el si
bOLEI bateau din palme ca nebunii, ne-
nil...

DIRECTORUL : Cul]cati-va. acum, asta
trebuie sa_faceti voi, n-are rost sa
mai stam, Tmpacati-vd. Culcati-va a-
mindoi, sting cu lumina.

EL : Se culca Tn pat cu pisica, stia ca
mie_nu-mi _plac dplSlClIe si, inchipui-
ti-va, trebuia sd& dorm sub pat. Eu cel
putin am jubit-o foarte mult, eram o
pereche de zburatori foarte buna,
~Porumbei”. Si dupa ce ne-am luat,
dupa aceea, Ea a finceput sa se in-
grase, atirna din_ce in ce mai greu,
i-am spus de la Tnceput sa nu se in-
grase, ca nu trebuie sa uite ca noi doi
sintem cea_ mai bund pereche dintre
zburdtori. Zburam atit de bine incit
ar fi pacat sau chiar o mare nenoro-
cire sa ne lasdm de asta si sd nu ne

mai facem numatnl ; degeaba, m-as-

9
a

Tntre luna de sete si luna, alaturi, de

~ foame,
la luna a noua si spice,

Struguri

eulta, avea aceeasi parere cind se cul-
ca seara, dupa spectacol, dar a doua
zi se scula si mai grasa, si-mi era din
ce Tn ce mai greu s-o_prind si sd nu-i
dau drumul. Fii atentd'! strigam, te-n-
%rasl_prea tare si n-o sd te mai_poti
a nici peste cap, eu abia te mai tin,
desi_fac tot atitea exercitii cu greutati-
le, Infrineaza-te si tu_ Sldbeste putin,
te rog ; altfel ne stricam numarul, iar
la noi nu se mai uitd nimeni si bata-
ile din palme nu vor mai fi ale noas-
tre, El ne va da afara pentru ca El
are nevoie de zburatori, te rog. )

EA : Bine, dar ce s& ma fac ? Nu_maninc,
nu dorm, alerg toatd ziua, ma chinu-
iesc mai mult decit tine, cind nu eram
femeie nu ma Tngrasam, nu vezi ca tu
esti vinovat. Eu? Nu vezi? Cine m-a
facut 2 femeie ? De-atunci ma-ngras
fara sa vreau ! . L

EL: Te rog, eu sint vinovat ca_ esti fe-
meie acum, dar tu _te-ngrasi, si_de
asta nu ma poti Tnvinui tot ‘pe mine,
te rog. Pina cind a cazut in plasa, se
rostogolise prost si a trecut printre
miinile mele ca o piatrd. Ori nimeni
nu mai aplauda figura asta in timp ce
Ea se urca din nou pe stilp ca s&
repete, iar eu mad leganam cu capul
In jos, asteptind-o. Lasa-te, j-am spus
in ‘noaptea aceea, lasa-te ca nu mai
poti sa te dai nici macar peste cap.
Am sa caut alta pereche...

EA : Cind te-am intilnit, mi-ai parut la
fel de cunoscut ca_si mama, m-am
emotionat si, deodatd, am stiut ca ne
vom TIntelege bine, atunci te-am_Tintre-
bat daca vrei sa ma astepti Tn fie-
care duminicd, dupd cor; pe urmd
m-a-nvatat sa mint dc placere, dacd
ma duceam sa cumpar piine si el ma
intreba unde-am fost, 1i raspundeam
»In Extremul Orient" si ma lasa in

ace; dacd ma duceam Tn_Extremul
rient, la Intoarcere cumparam si o
piine, desi lipsisem un an de zile.

EL : Trebuie s& spun ca eg nu-mi dadea
voie sa fumez In camera. Ma trimitea
in baie unde puteam sd citesc cit
ofteam. N-am facut nimic_ rau, pen-
ru cd nici nu stiu ce e rau si_ce e
bine, pe ea n-am impins-o nici mai
fncoio de mine...

EA: Ma& punea sa spun niste porcdrii la
petreceri, ca sa ma faca sa pling, cre-
dea ca sint foarte frumoasa cind plin-
geam, isi chema si_prietenii si el ma
priveau umflindu-si obrajii, ,nevasta
ta_ plinge de minune”, Ti spuneau. Am
stiut ca m-a Tnselat, ,cum a fost ?“
I-am Tintrebat si El a zis cd acolo a
fost urit, mintea, intelegeam din_ochii
lui ca ii placuse acolo, mintea, timpul
era urit, a plouat mereu, singur.. Si
am fost sigura ca_am fost inselata de
barbatul acesta, ca eu nlocuisem alta
femeie, iar cind m-am culcat, a ador-
mit foarte repede, aproape ime-
diat Tnainte ‘adormea mai tirziu
cind se Tntorcea de undeva, o femeie
intelege bine de ce adoarme prea re-
pede un barbat culcat alaturi de ea.

EL : Am sd caut alta pereche, i-am spus
tu nu mai esti buna pentru numdru
nostru, ie-ai Tngrasat prea tare si ea
a plins, se umflase foarte mult, plin-
sul o uritea cu totul...

EA : Nu, n-am sa-ti dau voie, jluyé ca nu
ti-ai batut joc de mine cu alta femeie.

EL : Ai Tnnebunit? cum s3? De ce? tre-
buie sa lucrez, tu trebuie s maninci,
sa faci copii, mai mult, Tmi placeee...

EA: Nu! Nu ! nu pot sa&-mi nchipui cum
o vei prinde pe alta de miini in fie-
care seara si o vei legana, cum ai
facut cu mine, am crezut ca numai cu
mine poti sa faci asta.

EL : Si mie mi-a placut cel mai mult cu
tine, pe alta nu o0 voi legana, va fi doar
numarul, pur _si simplu, mai mult nu
ma intereseaza, altceva nu mai stiu sa
fac, de mic am crescut n circul asta!
Nu! Nu! tipa ea si ma stringea de
miini.

EA : Crezi ca daca te-ai fi ingrasat tu,
eu as fi zburat cu altul ?

EL :_ Desigur, i-am raspuns, fiecare zboa-
rd in primul rind pentru c&-i place si
pe urma abia cu cine vrea. Si asta
dacd se intimpla sa zboare. lar eu
daca m-as fi Tngrasat n-ar fi fost cine
stie ce, as fi stat mai departe cu capul
in jos si te-as fi prins, cel mult as fi
intarit trapezul, iar mai tirziu as fi
renuntat. Dar n-am putut, si am venit
aici _prin transfer. Functionar eu. ea
casnica. Ma punea sa rid tare cind e-
ram cu altii la masa, ma calca pe pi-
cior.

DIRECTORUL : impacati-va, odata.

Sau poate o luntre si visla mi-e-n pumni

EA : Minti, nu minti, treaba ta. M-ai
Tnselat sau nu, lasa-ma sa cred cd da.
Nu sint proasta nimanui. Si eu, doam-
ne, adevarat, eu_l-am finselat pentru
cd am crezut ca el ma Tnseald, cu
utind nebunie orice se poate nchipui.
i ‘crede. Eram prea singura si mult
timp am asteptat sa vina. Cum do-
ream : devreme, vesel si iubitor. Tl
asteptam cu masa.

EL : Nu mai eram zburdtori, ne daduse
afara din circ; bineinteles, din cauza
ei, se ingrasase si de aceea.. N-am
baut pentru’ ca nu aveam ce, n-am
fumat pentru ca nu-mi place sa miros,
alta femeie, ei, alta femeie... dar che-
ful asta, cheful, nu mai aveam chef eu,
Tmbétrinisem deodata si... nu mai vreau
decit up copil, sd-1 cresc. Ea n-a
putut sa fie mama, n-a putut sau
n-a vrut, copiii o plictisesc pentru
cd nu _se nasc_singuri, salariati in
toata firea, seriosi, cu fise de ca-
dre. Mai ales ca sparg la intdmpla-
re si ti_se urca in can. Asta si vreau
acum, sa iau copilul, Tl vreau, cu ea
nu, mai.. Toatd ziua stau singur, tre-
buie, si cine nu_mai poate fi de atita
timp fericit uitd sa si plingd scris-
neste, se tavdleste cu nasul in _perna
indindu-se numai la nenorocirile al-
ora.

EA : Stateam la_ fereastrd si priveam ca
deobicei pisicile cind a trecut celalalt.
Singura mereu, Tn gradind, plingind,
el éra mic si foarte placut. L-am che-
mat sus ca sa-mi repare, daca stie,
siguranta. Scurt-circuit (muzicd).

TINARUL : Am venit sa va repar sigu-
ranta.

EA :_(intinzind bani). la (plinge).

TINARUL : Te mingii. Tti place cum te
mingii ?

EA: Sint singurd. Nu sint singurd. Re-
para ce-ai de reparat si asa mai de-
parte.

TINARUL : Si eu sint orfan. Mama mea
nu mai e. Tatdl meu nu mai e. Eu
nu mai sint. Ea s-a cdsatorit cu altul,
eu pling. Tie nu ti-e mila, de mine ?

EA: Si a_sunat telefonul. Pentru prima
oara ma chema el de la slujba.

EL : Umbrela mea e acasa ?

EA: Da, e acasa, i-am raspuns. Si asa,
nu stiu cum pentru ca sa spun, mi s-a
facut rusine de bdiatul acela care ma
privea si asculta. Mi-e rusine_ da, si
am finchis telefonul, iesi afard, i-am
spus, dar n-a iesit, pentru cd ma dez-
bracasem.

EL : (apare Tn usd, priveste, iese).

EA: Eu am alergat dupd el, dar el nu a
alergat dupa mine. M-a dparasn, m-a
lasaf, nu_s-a mai intors, de aceea sint
si aici, sa te rog, doamne, adu-1 acasa.

EL : Stiam mai de mult ce se va In-
tampla, si asta s-a-ntimplat_ Am dat tele-
fon ca sa ma conving_ca umbrela e
acasad; ploua, si dacad n-as fi stiut,
nu m-as fi dus pe ploaie pind acasa
dupd umbrelda. Eu nu sint prost, de ce
sd ma ud si pentru_altceva ? Pentru ce ?
Banuiam c& asta li se poate oricind Tn-
tdmpla si altora. De aceea am vazut,
baiatul murise lingd ea, ochii sclipeau
ca doua margele ieftine.

EA: Dacd as fi stiut dinainte | Celdlalt
murise de inima, ori de frica, trebuia
sa-1 Tngrop, am avut atata bataie de
cap. Si cine-i vinovat de bataia asta de
cap? Cine? Mie mi s-a ntamplat,
n-am vrut, altd datd. El nu tre-
buia sa plece si s& ma lase singurd
cu mortul. Si daca tot a plecat, ar fi
putut sa se fintoarcd sa n-ajungem
noi pina aici... sus...

DIRECTORUL : O femeie nu are decit un
singur lucru important de facut: sa
nu fie barbat si_de aceea sd nasca;
iar daca asta se intimpld mai repede,
e cel mai bine, altfel isi plimbd um-
bra de pomand. Tmpdacati-va si faceti
patru copii.

EL : Asta nu se mai poate, asta e cul-
mea, noi n-am vrut sa stam Tmpreund,
ni s-a spus cd stam unul in fata celui-
lalt, atit, ca doua trotuare care fac o
strada. Ti voi da bani, din ce-mi ra-
mine vreau sa cresc un copil, am

muncit pentru asta. Si de ce ?
DIRECTORUL : Te dau afara.

EL : Ameninti, bine, ai voie, dar tu ce
stii ? Ai alte treburi, femeie n-ai, cum

s-0 cunosti ? cum judeci fara sa pri-
cepi ? S-0 iau iar de la cap din mila
sau pentru cd asa vrei tu, Tti convine.
Uite, nu vreau !

Tngropata,

Tarmu-n el insusi sau trecem la capat de

culese-ncepum

Si e-ntuneric, e iarba pe cer, abur negru
_ ) ) pe case
Ca intr-un joc, mai demult, o mirare ce

Si-mi ard eu Tnsumi pe cer, cu o stea nu

nu o mai stiu

Zaruri arunc pe seminte, si pe fintini si
) cer sase,
Sase-sase pe arbori afard, pe-o cumpana

De ursitori si lumina la geamuri, ca sarea,
Palida-si trece-o femeie prin trup indarat
Si se pregateste de vis, e-nflorita la timple,

si pe tirziu

Si zic sase-sase, ci-ntimpla-se-odata, ci

Lespede-auzul cu voci stoarse-n aer pe

Ninge si ploud pe lume, e iarna in pumnii

cada

Si e zloata pe garduri, la porti soare

rind

Si-mi trec eu Tnsumi prin ochi, cu un riu

gind

nu vad marea

1l vad

e roug,
ei mici

negru si ploua,

EA : Buna ziua, da. )

EL : Ce mai faci ? la ce te gindestl, ce-ti
trece prin cap ?

EA ; Ploud. Afara ploud linistit.. linis-
tit.. ce prost ! .
EL : Vine, vipe primavara.. ce tampita !
EA : O masind a calcat pe cineva.
EL : Stelele s-au scumpit. Nu mai sint
ofiteri pe toate drumurile. Drumuri,
drumuri, ceata si _spini, frig si bu-
ruiene, praf si maracini. Praful des

pluteste-n aer, se...

EA : Frunzele au inceput sd se gdseasca.
Dan Spataru.

EL : Irina Petrescu. .

DIRECTORUL : Tmpé&cati-vd. Am sa cer
sa se schimbe tabloul, e urft si mie
trebuie sa-mi placa tot ce e frumos,
chiar dacd nu ma_pricep. De ajuns ca
ma ocup de el, ma ocup de toate, sint
foarte ocupat. Si la urma urmei eu
vreau si fie frumos si nu frumosul
vrea sa fie frumos. Este asa cum vreau
eu (bate din picior). L

EL : Mincam, vorbeam, parca 1i place
cuiva sa taci chiar daca el tace, iar
unei femei a nu-i vorbi e ca si cum
ai scuipa _in timpul asta, md culcam
dupd masa, dupa_ce dimineata beam
un ceai cu brinza si ma imbrinceam
in autobuz, seara glumeam, citeam ceva
si adormeam.

EA : Tnsiram_ obiectele pe masa, fotogra-
fii, amintiri, mere, scoici si un cal de
mare ca sa le sterg bine de praf. Pur-
tam o fusta veche, uniforma de eleva.
Si asta in timp ce frecam cu cirpa
gindindu-m& cit sint de trista. Si-mi
venea _imediat _sa-mi_pling de milg,
singurd, si-mi Tnchipuiam ca el a mu-
rit deodata si eu ii pling, imbracata in
negru si iubitd de toti cei care m-ar
fi vazut atit de slaba, disperata! Pe
urma faceam mincare pina_la prinz
uneori ma duceam la cimitir ca sa
vorbesc cu mama.

EL : Nimjc, ma& ascundeam Tn cealaltd
camerd, imi_pocneam degetele l&asin-
du-mi capul_in jos ca sa visez_asa. fard
nimeni, fara nimic Tmpotrivéd, In vis
0 vaca poate fi elefant fara sa se
supere elefantul. Doamne, habar n-ai
ce fnseamna sa fii singur Tn doi !

DIRECTORUL : Tmpacati-va, = altfel va
trebui sa pleci de la mine, te dau
afard pentru ca eu cred ca tu nu ai
dreptate si_nici ea nu are, dar tre-
buie sa aibd, pentru cd ea nu vrea sa
va despartiti ; si nici_eu nu vreau asta
(da cu pumnul Tn masa).

EL : Dar nu pot, nu pot sd-mi fnchipui.
Cum voi_trdi tot asa, fard sd zbor,
fard copii, fard griji, eu, Unul, si ea,
Una. Doamne, nu_vezi ca sint un peste
prins in undita si tinut deasupra_apei,
nu xezi? Unde ti-e ochiul celalalt?

EA : A:in stiut ca el n-are ce sd-mi faca.
Ce 1’arinii frumoasd, destul de pictatg,
pescarii sint bine_ facuti, cu pantalonil
negri si cu paldriile lor albe, poate de
paie sau de cirpa, Eu. cind vreau si
scap de ce mi se Intimpla, s& nu mai
imi° aduc aminte, m&d uit la ceva, pe
urma Tnchid ochii si-1 vad pe_ceva in
gind, altii numara pina la o suta (numa-
ra, 1, 2, 3 4.).

EL : Dar n-are dreptate, . .

DIRECTORUL: Nu ma intereseaza, voi
sa fiti impreuna... Liberi. L.

EA: Asa, eu am dreptate pentru ca mie
mi s-a dat dreptate. El n-are, pentru
ca el tremura de furie, .iar eu tremur
dc bucurie. Vai, ce bine-mi_pare, e
bine, i-am spus doar sa se ntoarca
singur,_de buna voie si nesilit de ni-
meni_ca altfel... (urlete). .

DIREC;I’OIRUL: (soneria. Petre) Cheama
e altul.

EA: (fericitd). Multumesc mult, multu-
mesc frumos. Ce repede a fost, ce re-
pede a mers, prea repede chiar. Ar fi
fost si altele de spus. Dacd stiam,
veneam de la inceput si nu fugeam
dulga el1pe strada, ca 0..caoce? .

EL: Nu. Tot ce ti s-a dat nu-ti mai
poate fi luat. Covorul merge, dar unde
merlg:;e covorul ? (pasi pe covor urmat
de Ea). Covorul  merge la fereastra,
dincolo de ea e afara sl mai departe e
jos. Plec cum vreau. lar ea. de ce merge
In_urma, vreau s& plec singur, asa cum
stiu, treaba mea unde. (Ea 1l urmeaza
imbratisindu-i umerii, tiritd, alunecin-
du-i spre picioare). . .

EL: Cerul e albastrfu, Vii cu mine? (ea
nu-i raspunde, stringindu-i-se cu dez-
nadejde, de picioare)” De ce? (ies. a-
mindoi pe fereastrd) De ce ? (muzicd)
decedecedece... (amindoi).

SFIRSIT

Tuna pe miei si pe arbori, afara, si pe

furnici.

Totu-n vazduh ca un semn, mana dulce ea,

seceta.

De cita-asteptare mi-a fost naste parca

pe-un pat

Mie-n singe-asternut, si pe miini, si pe

degete —

Si poate ca naste, baiat.
Sase-sase, asa sa se-ntimple, din palme
Zaruri arunc pe seminte, si pe fintini,

zaruri cit

O multime de ochi, cTtu-i iarba, frunza sau

cite arme,

Table de legi, timpuri cite, jocul In toate,

si-atit



AR FI MULTE DE SPUS

DA' PLOAIA
NE-MPIEDICA

(Utmate din pflpiiltt 15)
Tnceput sa ma mingfie. Degetele ei erau aspie, boan-
te. Nu-i vedeam unghiile — descopeream ca nu i le
vazusem niciodata, dar nu puteau ii altfel decit
scurte si zdrentuite pe margini. ,Stiu de ce-mi spui
asta; sa cred ca o data cu tine pierd un barbat
Bun Fumam si-mi spuneam ca n-are nici un motiv
sa se gindeasca la despartire. Fumam cu spatele
rezemat de soba ,Dezbraca-te 1" i-am spus, si-n timp
ce se dezbraca docild, o priveam cu insistentd obraz-
nicd. A ramas Tn camasa. ,Si camasa". ,Nu pot, Tmi
vine greu". ,Trebuie 1"

Sta goala, alaturi, cu privirile atintite aiurea. N-o
vedeam. Nu mai vedeam nimic. Si-a dat capul pe
spate, m-a privit o clipd, apoi a dus mina dupa ceva.
Si daca rabdarea ei nu — a mea ajunsese la capat.
Am aruncat tigara si am strins-o in brate. O saru-
tam ca un nebun, pe git, pe sini, pe buze si n-o ve-
deam. Ea n-a mai raspuns entuziasmului meu. Tre-
mura toata ; si mie mi-era frig. ,Lasa-ma ! Mi-e rau 1
Stiam ca vrea sa joace din nou teatru asa ca n-am
mai asteptat si am trintit-o Tn pat, cu miinile rastig-
nite deasupra capului. O clipa m-a privit Ingrozita,
apoi tipatul.. si fruntea i s-a incretit, sprincenele i
s-au apropiat intre ele, pleoapele i s-au intredeschis,
lasind sa i se vada ochii miscindu-i-se dezordonat
n orbite, dintii au Tnceput sa-i scrisneasca in gura,
fata i-a devenit violacee, schimonosindu-i-se Tnfiora-
tor si, Thainte de-a Tncepe sa se zbata, am inteles tot
ce cautase sd-mi ascundd pina atunci. Primul gind a
fost sa fug, s-o las singura, sa revin mai tirziu, sa
nu fiu martor.. dar faptul ca vecinii ar fi putut sa
auda zgomotele, m-a tintuit locului si, infricosat, m-am
aruncat deasupra ei, imobilizind-o. Nu stiu cit s-a
zbétut sub greutatea corpului meu, nu stiu cit timp
a durat.. Atunci mi-am amintit ca Tntotdeauna am
vrut sa am o femeie frumoasa. Privindu-i chipul con-
gestionat, uritit, sclipirea moarta si stranie a ochilor,
m-am infiorat de sil si durere. Am fTncercat si tin
ochii Tnchisi, dar n-am reusit. Cind i-am redeschis,
am crezut c& Tnnebunesc. Sub’ mine se petrecea o glu-
ma timpita : trupul acela frumos se zbatea, tresarea,
se contracta si se destindea, luat parca de ritmul
unui dans |nconst|ent si salbatic. »Da, domnule, —
dar L. nu mai era si am fnceput sa vorbesc singur.
Da, trupul unei femei goale, ghilotinate. La o miscare
a calaulm taisul se desprinde, cade si, ca o straful-
gerare, scllplrea otelului reteaza gltul frumoasei
osindite la moarte. Capul care se rostogoleste la cos
nu mai intereseaza pe nimeni, In vreme ce corpul
gol, decapitat, continua sa se mai zbata, sa mai tra-
lasca, sa miste din ce Tn ce mai incet, sa tresalte rar,
tot mai rar, apoi sa se stinga, sa capete o forma fru-
moasa, curios de frumoasa"” Viziunea unei Frante
ramasa fara femei frumoase din pricina unui rege
nebun m-a facut sa ma cutremur si m-am gindit.—
nu stiu de unde am avut aceasta putere sa ma bucur
ca n-am fost niciodata rege al Frantei. ,Da, domnule,
auzi, ce timpenie! Sa ma bucur ca n-am fost nici-
odata rege al Franteil Cind s-a linistit am scos ba-
tista si am sters-o la gurd. Speram sa urmeze o stare
de obosealda inconstientd, de somn, sa nu-si dea
seama de cele Tntimplate. S-a ridicat si-a Tnceput sa
se Tmbrace. Asteptam sa plinga. N-a plins. Parea
chiar_mai linistita decit la Tnceput; mi-am aprins o
tigara. Si-a pus paltonul si s-a_asezat privindu-ma cu
ochii unui cline batut fara vina. ,,Credeam ca n-0 sa
afli niciodata. Acum nu mai e nimic de facut Am
Tncercat sa fac pe naivul sa-i spun ca de fapt nu
se-ntimplase nimic. ,Esti bun, prea bun, dar nu tre-
buie ; mai bine poarta-te urit, bate-ma, alunga-ma,
spune-mi ceva murdar'.Vocea-i tremura. Tn fata casei
am vrut s-0 sarut. Nu mi-a dat voie. Am Tncercat sa-i
spun ca trebuie sa ne-ntilnim. A zis nu. Nu stiu de
ce ma simteam vinovat fata de ea, asa ca i-am spus :
»,La revedere, si, daca te razgindesti.." ,Niciodata, si
uitd ca mai cunoscut...". Da, domnule Toma, auzi ce
timpenie. ,Adio, si uitd ca m-ai tunoscut Ca-n
filme. Am plecat fard sa fntorc capul si-i simteam
privirile cum m& petrec din urmi Am dat coltul
strazii si am Tnceput sa fug".

Arhip se trezi mergind iarasi Tnaintea grupului de
oameni si din nou Tsi potrivi pasul la ritmul celor-
lalti. ,Ei, si mai departe?" —t pareau sa ntrebe pri-
virile lui Toma. ,l-am aruncat taxatorului moneda si
am coborit. Se facuse dimineatd. O vecina din bloc
se spala cu usa deschisa si m-a privit tematoare. Am
cerut scuzele cuvenite si i-am spus ca nu-i vina mea.
Vecina Tsi Tndbusi tipatul. Cind am intrat in camera,
am vrut sa ma privesc In oglinda, dar mi-a fost tea-
ma. Am Tnchis jaluzelele si m-am trintit Tn pat. Inima
imi bdatea cu putere si am revazut scena petrecuta
cu trei ore in urma n aceeasi camerd, in acelasi pat,
pe aceeasi pernd Tn care Tmi Tnfundasem capul ca
sa uit.. dar nu puteam... si tremurul Ernei ma Tmpre-
sura, ma apasa, ma gituia.. Tn gurd, amar.. si ma
cuprinse o teama de sfirsit de fume..

Cortegiul se opri in fata bisericii si preotii facura o
slujpd de mintuiald. Tnduntru era cald, mirosea a
fum si a trup Tncins, tavanul de scindura (1l puteai
atinge cu bratul) era Tnnegrit de vreme si parca sta
gata sa se prabuseascd. La intrare, lumea daduse
navald, unii ca sa aprinda luminari, altii din simpla
curiozitate, ramineau putin si ieseau dupa aceea in
grabd, cu fetele asudate. Fidc&ii scoasera sicriul, Tl
asezara in camion si lumea porni in aceeasi ordine,
intr-o liniste tulburata doar de plescaitul bocancilor
n zapada. Oamenii erau istoviti peste masura ; apro-
piatii Misirilor nu mai cunoscusera odihna de trei
zile : caldura si aerul Tmbicsit al bisericii, lungimea
drumului care mai ramasese de strabatut pina la
cimitir si faptul c& acolo vor fi nevoiti sa-si verse cele
de pe urma lacrimi 7i indemnau s3-si pastreze ulti-
mele forte de care mai dispuneau.

Dar iata ca tacerea fu stradbatuta de chiotul ascu-

tit al nebunului cucu, aescmzatorui corregiurur, cror—

care se facu auzit pina la ultimele siruri de oameni.
Caii ciulira urechile si se oprird speriati. Nebunul mai
trase un chiot prelung, dupa care infipse crucea in
zapada si, ridicind miinile spre cer, Tncepu sa dan-
seze n jurul ei, lovind zdpada cu Tncaltamintea uda
si scilciata si Tn acelasi timp cintind :

Vine rata de la balta

Cu codita ridicata.

Si se suie pe cuptor

Ca sa fac-un ousor
Pentru domnu-nvatitor
Si-nca doua ousoare
Pentru doamna-nvatatoare.

Dupa ce ispravi, se aseza in genunchi, se apleca cu
spatele la oameni ca si cum ar fi vrut sa sarute pa-
mintul, apoi se ridicd, lud crucea in spinare si porni
mai departe, de parca nu s-ar fi intimplat nimic. Caii
furd si ei Tndemnati sd se urneasca, lumea Tsi relué
pasul, nimeni nu se minuna de iesirea nebunulm
se auzira risete si nici Tnjuraturi, acum  toti asteptau
sd se termine cit mai repede si sa se intoarci acasi;
nimanui nu_i-ar fi trecut prin minte si se nelmlsteas-
ca, Tn afara de Arhip, caruia multa vreme Ti rasu-
naré in urechi cuvintele omului ce purta crucea, cu-
vinte a caror semnificatie, oricit de mult s-ar fi stra-
duit, nu o putea prinde. ,Ce-a vrut sd Thsemne asta ?
se intreab3 el speriat. Auzi !

Cu codita ridicata

Si de ce tocmai 1n toiul unei Tnmormintari ?

am auzit bine, chiar asa zicea:
Vine rata de la balta

Cu codita ridicata.

De ce codita si de ce ridicata ? In viata mea n-am
auzit asa ceva. Parc-am fi la circ. Vine rata de la
balta, vine rata de la balta, vine rata..", si multd
vreme Ti ramasera in urechi cuvintele nebunului, si
melodia lor stearpa, siciitoare, de care ar fi putut
sa scape cu usurintd, daca ar fi vrut — dar el se
agatase cu disperare de ele si le repetd de zeci de
ori ca sa poata uita ca de fapt e un om trist si neno-
rocit. ,,Trist si nenorocit, trist si nenorocit, trist si neno-
rocit", repeta el pe aceeasi melodie, legindu-se in
nestire si de aceste cuvinte, dar 1si aminti cA mama
sa le rostise, pe cind Tncerca sa-1 induioseze pe dom-
nul Misir. ,Trist si nenorocit, tristi si nenorociti, con-
tinud el. Da. Vai, domnule, sintem niste oameni tristi
si nenorociti; chiar asa sunaserd vorbele mamei, ‘si
acum, una peste alta, mai aspre si un domn deghlzat
care anuntd publicul ci vine rata de la baltd Dom-
nul deghizat Tn clovh face lumea sa rida cu gura
pin-la urechi, caii si dresorii de cai — iata-i, sint
patru la numar, escorteaza carul —, popii- |Iu2|on|st|
publicul si, era sa uit, echilibristica pe sirma (cme
ar putea s-o faca mai bine decit mine ?) eu ma
pricep. Cind eram pusti mergeam descult pe sina de
cale ferat, era vard, fierul incins imi ardea talpile
picioarelor si atunci eram nevoit sa alerg si, cu cit
alergam mai_iute, cu atit mai usor Tmi era sd-mi
pastrez echilibrul; da, soarele arde, fierul Tmi frige
talpile picioarelor si alerg, alerg, si-mi spun ca pina
unde voi izbuti, pina acolo mi se va intinde Tmpa-
ratia, alerg, alerg, rasuflarea ma pardseste si ma
prabusesc in tufe de maracini, simt acele Tinfiorin-
du-mi carnea, dar sint fericit, seara adorm si ma
visez stapinul unei mari Tmparatii. Eu sint echilibris-
tul, cine altul mi-ar putea lua locul ?! Dar ce sa fac?
Ma aflu Tn mijlocul spectatorilor, nimeni nu ma anun-
ta, eu de asemenea nu ma pot anunta: Tnca n-am
memorat formulele de rigoare. Ei, bine, ma prezint,
dar ce sa le spun? Sa Incep cu ,Vine rata de la
balta"? Sau ,VVai, domnule, sintem niste oameni tristi
si_nenorociti"? Mai bine astept, dar cine ar putea sa
ma anunte ? Actorii sint pe scend, publicul vrea cu
tot dinadinsul sa Tnceapa reprezentatia si_eu sint
poate asteptat, dar nimeni nu se hotaraste. Uite, daca
intorc capul, la stingd se afla decorul, in urma si la
dreapta mea lume, o multime de lume, au venit chiar
si cunoscuti, iatd-1 pe Toma, aldturi de el mama, nu
ie vad decit capetele, multe capete asezate pe umerii
lui Toma — interesant, foarte interesant —, si mfiini
care se plimba in fata si in spate intocmai ca la defi-
lare, un,doi, trei, patru; sting, drept, stingu'! Caii si-au
Tnceput numarul; chiar si domnisoara Ruth face parte
din trupa, sta intinsa si doarme, se preface ca e a-
dormita de privirea iluzionistului, caii o plimba s-o
vada lumea, Tnca n-aplauda nimeni, toti asteapta cu
rasuflarea la gura sa vada ridicarea ei In aer, dupa
care va veni preotul acela prelung si o va trece prin
cerc, sa se vada ca la circul nostru nu se folosesc
smecherii, priviti, domnilor, sintem artisti vestiti si
onorabili. Vedeti ? E tocmai cum v-am spus ! Fata se
ridica, e imbrécata in alb — numai ea ne poate spu-
ne de ce, doar nu era prevazut in program; omul Tsi
plimba cercul o datd, de doua ori, de sapte ori, nu
se mai aude decit répéiala in surdind a tobelor mici
prin care se anunta pericolul de moarte, si noi, cu
totii, ne tinem rasuflarea emotionati. Domnisoara Ruth
coboard, sint singurul care stiu ce trebuie sa urmeze,
acum, de fericire ca totul s-a ispravit cu bine, cailor
li se vor da bice, vor porni intr-un galop vertiginos
si noi In urma lor, care cum vom putea, vom fugi
ca sa ajungem cit mai repede, sa cistigdm marul
copt numai pe dindauntru, premiul care nu este decit
tot o Tnselatorie, poate ca nici nu existd, dar asa
trebuie sa se |nt|mple cailor li se dau blce noua
ni se dau bice, pornim in goana, aerul ne vijiie pe la
urechi, fiecare ne minam cercul dupa cum am fost
nvatati de mamele noastre, unii cu batul, altii cu
mina, cei mai multi cu cite-o sirma indoita la capete
in forma de U, si asa mai departe (dar ce folos, ma
intreb, daca marul acela nu este decit tot o |n$ela-
torie ’?), uite-i cum dau din miini si alearga, un, doi,
un, doi, sting, drept, sting, drept, stingu'! Repede, re-
pede, dati buzna sa luam premiul si s&1 Tmpartim
ntre noi; mi-a venit rindul sa intru Tn scena !~ totul
e negru, totul e nimic, totul nici nu mai exista, am
ramas singur, fringhia mi-a disparut si ea de sub
picioare, trebuie sd ma tirdsc de-a busilea, sa pipai
pamintul cu palmele si totodatd sa alerg, sa-mi min
cercul Tn patru labe, nimeni nu crede, nimeni nu vrea
si nimeni nu mai Tncearca ; opriti, nebunilor ! In fata
e golul, e negru, e negru, e negru.."

Se pomeni mergind aldturi de preoti,
masese Tn urma, se vedeau doar cail,

Daca

camionul ra-
zulufii nemis-

carr ar aomr.iFoarelr nurn sr mrrrrrmea ae oamenli ; rsr
dadu seama ca, orice ar face, nu se poate sustrage
realitatii si atunci, micsorind pasul, se alatura
marginii primului sir, acolo de unde plecase, linga
umarul amicului sau Toma, care de multd vreme nu-i
mai daduse nici un fel de atentie.

Ajunsi Tn poarta cimitirului, flacaii coborira sicriul
si-l purtara pe umeri pina la groapa de curind sa-
patd. Pamintul dezghetat Tncepu sa fie framintat de
picioarele multimii, toti cei de fata se Tnghesuiau sa
vada mai de-aproape, desigur ca nu-i mai interesa
fata care Tn curind urma sa fie coborita Tn mormint,
cit reactia rudelor Tnaintea ultimelor clipe petrecute
in_prezenta ramasitelor ei pamintesti; picioarele fre-
matau nelinistite Tn noroiul rascolit care ajungea pina
la glezne.

Se pornird din nou sa urle, mai tare acum decit
oricind — ramasesera destule forte, se Tntreceau
parca unii cu altii, de ce sa nu spunem ca unui strain
Plcat din |nt|mPIare acolo vacarnul i s-ar fi parut Tn-

orator si l-ar fi indemnat s-o rupa la fuga.

Arhip Tsi privi mama cum se agita si lesina in bra-
tele Tabitei si-ale altei femei necunoscute, ar fi vrut
sa plinga si el, era doar pentru ultima oard cind o
mai vedea pe domnisoara Ruth, pe care-o iubise
mult — gindea el — mult, mult de tot; ochii-i rami-
neau tristi, dar limpezi, pironiti asupra coronitei de
flori de hirtie alba care Tnconjura capul moartei. La
Tnceput se simti nelinistit, apoi Tsi dddu seama ca nu
mai e nimeni care sa-i pindeasca lipsa de sensibili-
tate, ca toti, absolut toti cei care-1 Tnconjurau, erau
preocupati de propriile lor lacrimi.

Citeva glasuri puternice cerura liniste ; Jipa, colegul
domnului Misir, se urcd pe o ridicatura de pamint si,
cu ochii Tnlacrimati, incepu sa citeasca o cuvintare,
pe care o gregatlse cu doua zile Tnainte, Tnca de la
aflarea nefericitei Tntimplari :

— lubita maicuta, scumpul meu tata, dragi prieteni,
rude, cunoscuti si necunoscutl care ma conduceti pe
ultimul drum, imi cer iertare pentru durerea ce-o las
Tn urma, moartea nemiloasa m-a secerat din mijlocul
vostru cind eram Tnca in floarea tineretii, inimile
voastre vor ramine de-a pururi indurerate si nemin-
giiate. Tuturor iertare si rugati-va pentru sufletul meu.

Domnul Jipa izbucni in plins, se lasa acompaniat de
tipetele multimii, apoi ridicd mina si continua sa ci-

easca. .
_Arhip observa tonul sentimental al Tnvatatorului
si-si imagind cam ce-ar putea sa urmeze, se vazu

chiar vorbind in locul lui: ,Eu, prieteni, am cunos-
cut-o tot atit de bine ca si parintil ei, mi-a fost eleva
si am deprins-o sa invete de la prima buche din
alfabet pina la istorie, geografie, muzica, caligrafie
si multe alte probleme matematice. Era cel mai bun
copil din scoald. Nimeni nu avea notele ei — zece
pe toatd linia — era premianta in fiecare an si se
descurca cel mai bine la regula de trei simple si la
ecuatii algebrice de gradul doi". Dar se porni sa
ploua, Arhip ciuli urechile si auzul Ti prinse cu totul
alte cuvinte decit acelea pe care si le imagina el :

.da, eu, care am cunoscut-o, sustin ca era ta-
Ientata ne pusesem chiar mari sperante n talentul
ei, dar |ata ca s-a dus si a lasat In urma doi parinti
smgurl Povaratl de ani si pentru totdeauna nemin-
ghiati. multe de spus, da' ploaia ne- mpiedica,
nchei spunlnd sa n-0 uitam niciodatal si se
porni din nou s& plinga.

Preotii 1si terminara slujba in grabd, picaturile mici
dar repezi Ti indemnau sa nu zaboveasca, varsara
continutul unei sticle cu vin negru si untdelemn dea-
supra trupului neinsufletit al domnisoarei Ruth, apoi
facura semn sa se Tnchida capacul, oamenii Tntinsera
sfori si coborird cosciugul, de jos razbateau bufniturile
infundate ale bolovanilor aruncati la repezeald, dar
ploaia se opri tot atit de neasteptat, precum venise
si rudele mai intirziara pina cind crucea fu infipta
in movila de pamint ridicata deasupra mormintului.

Preotii se apropiata de domnul Misir, mai duhneau
Tnca a bautura, dar pentru ei lucrul acesta se dove-
dise atit de obisnuit, Incit nu se sfiira, prezentindu-i
condoleantele, sa-1 sarute pe gurd, 1l luard deoparte
si-i spusera ;

— Nu va suparati, stiti, pentru slujba...

— Se poate ? Cit datorez siintiilor voastre ?

— O, din partea noastra, nici o grija. Gratis sau cit
va lasa inima.

Joltoveanu schitd un zimbet amabil :

— Stiti... pentru biserica...

— Pentru contributie, pentru ridicarea noii biserici.
Pe dumneavoastra v-am Tnscris cu suma, cu suma —
Isi lovi fruntea cu degetul, ca si cind ar fi Tncercat
sa-si aminteasca — da, cu suma de cinci sute.

— Parinte, glumesti!?

— Of ! Cum mi-as permite ?

— Nu dau nimic, se rasti domnul Misir, dar vocea
Ti suna ragusita si pitigaiata.

— Slujba, domnule !

— Pentru asta dau. Tncolo sa va fie rusine. Nu din
placere v-am chemat aici. Profitati de zapaceala si
vreti sa jecmaniti. Sint slujbas. Nu fur si nici nu
umblu pe la casele oamenilor.

— Nu jigni, domnule.

— Cum am zis. De Pasti si
slujba, poftim trei poli.

— Cum ?

— Si-asa e peste. Eu stiu cum se cistiga banul.

— Trei poli!

Joltoveanu lua banii si, dupa ce-i privi cu dispret,
1i strecura Tn buzunar si-si pocni buzele batjocoritor :

— Las' c-0 sd mai al tu nevoie.

— Doamne fereste ! Sa-i dai si dascalului din aia.
Sper sa nu ne mai ntilnim.

— Auzi, licheaua dracului,
la doi preoti si_un dascal.

— Am mai
veanu.

Cum ? lar pentru biserica ? Tntreba Tnvatatorul,

care nu auzise decit ultimul cuvint.

— Lasa, domnule. Am zis si eu asal

— Va astept sa poftiti la pomana, le mai spuse el
si se retrase.

— Dumnezeu sa te aiba
veanu.

— S&-1 ia dracu' mai repede, sa-i zic si lui ,ves-
nica pomenire", strigd Oaca infuriat si scuipa Tn urma
batrinului domn Misir.

de Craciun. Pentru

mormai Oaca. Trei poli
al. Pentru o zi intreaga.
bagat-o si In biserica.., 1i sopti Jolto-

in paza, Ti striga Jolto-



latd un Sistem al Artelor Frumoase
propus meditatiei noastre de_ un spirit
nesistematic. ,..Nu existd nici un nea-
juns. — ne previne Alain Tn Introducerea
curtii_ sale — Tn a considera cele ce ur-
meaza drept o culegere de scurte arti-
cole despre Artele Frumoase, si un pri-
lej de meditatie, fara sa fie cineva obli-
gat de a o face in mod sistematic". .

Obligat ? Nu, fireste. Profesorul scoli-
lor din Lorient, Pontivy si_Rouen, das-
calul _ atitor serii_de ‘elevi_ai liceului
Henri IV din Paris, Emile Auguste
Chartier zis Alain n-a avut, pare-se,
teama mai _mare, decit aceea de a-si
impune Tnvatatura sa fragezilor sai dis-
cipoli, de a-i obliga sa accepte ceea ce
le oferea el. Spirit socratic, el a exerci-
tat o viata ntreagd oficiile magistrului
care, printr-o neobositd maieutica, mo-
seste sufletele celor ce i s-au_livrat pen-
tru a scoate din ele, la lumind, Adevarul.
Dar, sa ne grabim a preciza, nu Adeva-
rul absolut pe care francezul acesta scep-
tic, descendent din stirpea lui Montaigne,
nu putea sa-1 admita. Ginditorul pe care
un elev fidel al sau, Andre Maurois, Tl
numea ,Montaigne al nostru, Socrate al
nostru” a Tmpins scepticismul sau fun-
ciar pind_la ultimele limite ale agnosti-
cismului Tn cele cinci serii ale Spuselor
sale (101 Propos — 1908—1928) si Libres
Propos — 1921—1936). De fapt, aceasta
neaderare a lui Alain la un_ corp doc-
trinar _deriva pe deoparte, din eclectis-
mul sau filozofic, pe de altd parte, din
liberalismul sau radical. .

Montaigne si Socrate au_ fost spiri-
tele tutelare ale cugetatorului. Dar aceasta
nu l-a putut Tmpiédica pe Alain sa nu
incerce ~diverse "alte fervori filozofice.
N-a scris_el comentarii (intotdeauna foarte
?ersonale la_Spinoza (Spinoza, 1901)Pla-
on (11 Chapitres sur Platon, 1928), Des-
cartes (mari editii comentate ale Discursu-
lui _asupra Metodei si Tratatului despre
Pasiuni) ? Apoi Hegel, Auguste Comte
si, Tndeosebi, Kant au dominat gindirea
acestui eclectic inteligent si gurmand.
Primele cuvinte din_Introducerea la Un
sistem al Artelor Frumoase sint dedi-
cate filozofului Criticii puterii de jude-
cita, la ale carui vederi estetice ~Alain
pare sda adere 1n mod neconditionat,
Aceasta nu-1 Tmpiedica si nu-1 aminteasca
pe Kant, niciodatd, Tn cuprinsul lucrarii
Tns3si, cititorul fiind trimis, de la Tnceput
si 0 data pentru totdeauna, la opera insasi
a marelui ginditor german. Bizar eclec-
tism al unui profesor care Tmprumuta
fara nici o rusine de pretutindeni (in ge-
neral din locuri sigure), dar care ndraz-
neste totodata sa fie, fara false pudori,
perfect independent si violent original Tn

reflectiile sale.

Aceasta independenta a spiritului se
datoreste virtutii (sau viciului ?) de c&-
petenie al lui Alain si anume libera-
lismului sau. Un apetit intemperant pen-
tru libertate — a trupului, a cugetului, a
simtirii, a individului ca si a societatilor
— este pasiunea sa dominantd. Eseul
sau, Cetateanul Tmpotriva Puterilor (Le
Citoyen contre les Pouvoirs — 1926) este
un adevarat manifest al individualis-
mului d outrance. Este cit se poate de
fireasca oroarea acestui om pentru tot
ce provoaca o Tmpilare a persoanei
umane si, Tndeosebi, pentru razboi. Tn
notele suplimentare, scrise Tn 1926, la
Un sistem al Artelor Frumoase, Alain
artd cum si-a scris lucrarea Tn transee,
Jfara alt scop decit de a ma distra".
Daca ,sistemul” estetic al profesorului
mobilizat nu pare sa poarte urmele raz-
boiului, Tn schimb, in lucrarile sale de
mai tirziu, el va reveni adeseori asupra
calamitatilor provocate de acest flagel
al omenirii. La Tnceputul primului raz-

boi mondial, la care a luat parte ca
simplu_soldat, scrisese un pamflet sin-
eros Tmpotriva ferocitatii fanatismului
elicos (21 Propos & I'usage des noncom-
battants, 1915). Imediat dupa terminarea
rimulul razboi si putin inainte de iz-
ucnirea celui de-al doilea razboi mon-
dial, profesorul pacifist condamna, tn lu-
crari al caror ton e de o rard virulenta,
orice aﬂresmne (Mars ou la Guerre ju-
gee, 1921 ; Suite d Mars, 1939). Toatd ati-
tudinea politicd a acestui ,radical _lu-
minat® — cum se definea el Tnsusi —
purcede din pacifismul sdu militant. Cu
putin_Tnainte de a muri, Alain evoca In
pagini miscatoare prin sobrietatea, prin
raceala_aparenta a expresiei, pleiada ele-
vilor sai din promotiile care au terminat
liceul cu_ putin Thainte de izbucnirea ce-
lei dintii conflagratii mondiale si care
au pierit cu_totii, ,cu _totii" spune el, la
Marna, pe Somme ori la Verdun. Dez-
gustul pe care stlnga intelectuald fran-
ceza 1l resimte pentru orice violentd se
datoreste, intr-o mare masurd, predicii
sustinute_a lui Alain, apostolul pacii, care
scrisese Tn transee un sistem al Artelor
Frumoase. . )
_Repetam : un sceptic, un filozof eclec-
tic, un individualist liberal nu poate _fi
adeptul unei sisteme. Cum prea bine
arata lon Pascadi Tn excelenta precu-
vintare la lucrarea lui Alain, specula-
tia teoreticd recapdtda sub pana acestuia
~prestigiul care o impusese in operele
unor mari_ginditori ca Platon, Kant ori
Hegel, fard ca ea sa_se piarda Tnsa in
rigori de sistem ori Tn canoane seci Si
lipsite _de viatd". Asadar, nici o dogma
estetica, nici o ,idee _superioard" pre-
conceputd nu afecteaza descrierile, ana-
lizele lui Alain. Si totusi, el porneste de la
0 ,idee-cheie” pé care 0 imprumuta_(din-
du-i o semnificatie oarecum diferitd) lui
Descartes, Mai exact, esteticianul se spri-
jind pe o idee carteziand pentru a face pro-
cesul imaginatiei ,creatoare". Departe de
a vedea in imaginatie o facultate crea-
toare, autorul Sistemului Artelor Fru-
moase vede Intr-insa o putere Tnselatoare
ce trepuie Vdeé)ésné,‘ supusa pentru ca
opera de artd sa apard. L .
Deschizind un proces imaginatiei, Alain
se situeazd pe linia unei ftraditii foarte
franceze, a lui Montaigne si Pascal. Nu-i
batjocorise _autorul Eseurilor pe cei  ce
~cred ca vad ceea ce nu vad"? Pornind
de la Montaigne, Pascal vorbise si el
despre imaginatie ca despre ,acea parte
inselatoare "din’ om" care e ,stapina e-
rorii”. Pe urmele lor, Alain considera
imaginatia drept un fenomen psihic care
ne_inseald, Tnainte de toate, asupra pro-
priei sale naturi. Mecanjsmul el e con-
ditionat de o tripld crizd: a corpului
(miscari dezordonate), a emotiilor_(frica,
minie etc.) si a judecatii eronate. ,Realul”
imaginatiéi, obiectul ei e inexistent. Noi
il facem prezent Tn noi insine ; el nu
exista nici in obiectele reale, nici in sim-
turi. A fost mult comentat (intre altii
de J. P. Sartre, in L’lmaginaire) urma-
torul paragraf al lui Alain: ,Multi au
in memorie.. imaginea Pantheonului si
0 evoca usor, dupa cit li se pare. Le cer
atunci sa binevoiascd sa numere coloa-
nele care sustin frontonul ; dar nu numai

ca nu le pot numara, dar nu pot nici
chiar Tncerca s-o faca". Din neputinta
celui care-i reprezinta un obiect, Alain
va deduce inexistenta imaginii ca obiect.
Fals. Inexactitatea memoriei nu implica
inexistenta celor memorate. Eroarea lui
Alain este aceea de a urma, Tn analiza
imaginatiei, teza lui Descartes dupa care
imaginile nu sint decit urme ale impre-
siilor Tn creier, imaginatia fiind condi-
tionatd prin mecanismul si afectiunile
corpului uman (,ideae rerum materia-
lium™). Daca nu-1 putem urma pe Alain
in descrierea imaginatiei, din care deriva

condamnarea ei ca o0 ,perceptie falsd"..
~Zanatica si dezordonata prin natura sa",

supusa umorilor, pasiunilor, trupului, n
schimb concluziile lui cu privire la evi-
tarea ,curselor" acestei forte turbulente
sint sugestive si meritd sa fie luate in
consideratie.

Intr-adevar nimic mai strdin de crea-
tia artistica decit o prea hoinarda imagi-
natie. Departe de a purcede din visare,

socoate paradoxalul Alain, artele se ma-
nifesta ,ca remedii la visare". Cel care

imagineazd cu prea multd usurinta ro-
mane, cel care-si inchipuie scene, forme
si figuri nu va scrie romane, nu va picta.
»Miscarea fireasca a unui om care vrea
sa imagineze o coliba este de a construi ;
nu exista alt mijloc de a o face sa apara,
dupda cum nu este pentru cintec decit
de a-l cinta". Poezia, dupa Poe si Bau-
delaire, romanul modern (pe care-1 pu-
tem numi aici constructivist), pictura,
muzica noud sint caracterizate tocmai
prin aceasta credinta Tn constructia lu-
cida care asimileaza datele vagi ale ima-
ginatiei, ale reveriei.

Alain nu recurge, Tnsa, la experienta
artisticdA moderna pentru a-si justifica
tezele. El este si rdmine, in gusturile

sale, un adept al clasicismului. Creatia
artistica_ e, pentru_el,_ Tn bunad traditie
aristotelica, mimesis. Omul creeaza obi-
ectul artistic ,prin mimicd_ si declama-
tie". Materia, natura rezista interventiei
artificioase a omului si aceastd da va-
loare si demnitate gestului_ creator. Arta
e, in "acest _spirit _ cartezian-clasic, cu-
getare lucidd, 'lupta cu natura. Atunci
¢ind Alain da sfaturi — si_profesorul
dintr-tnsul nu se sfieste s& 0 faca — ele
sint _precepte robuste ce par emanatii
tardive_din Arta poeticd a batrinului Boi-
leau. ,Gindeste-ti opera, da, fireste ; dar
nu ne putem gindi decit fa ce” exista ;
asadar, creeazd-ti opera".

Un asemenea ‘spirit, format la scoala
clasicilor, tinde, Tn mod firesc, spre o
anumita ordine. De_ aceea, oricit de pu-
tin sistematica ar fi cugetarea lui Alain,
ea rivneste la o ordonare a datelor este-
tice. Sistemul Artelor Frumoase pe care-1
construieste devine, astfel, o vasta clasi-
ficare ierarhica. Dar, chiar si In_ aceasta
Tncercare de a clasifica, multitudinea ar-
telor si operelor, ginditorul francez nu
recurge la principii, la categorii abstracte.
El vrea, oarecum, s& muleze clasificarea
sa (ca un nou Linng) pe o realitate ,na-
turald”. La_inceput imparte artele in cele
ale ,societatii” si in cele ,solitare”. Mai
apoi_gaseste Tn structura umana criteriile
clasificarii _sale, Vocea, apoi simtul tac-
til, gesturile si miscarile, mimica, per-
ceptia vizuald' etc. constituie fenome-
nele naturale, originare, care impun cla-
sificarea Tn grupele mari ale artelor ini-
micii, artelor vocale sau de incantatie
si artelor plastice (de la arhitectura 'la
proza, scrisul fiind = ,desenul cel mai
abstract™). ) B

Cite analize _fine, cite qgbservatii cu
caracter aforistic Tn acest Sistem al Ar-
telor Frumoase ! Alain_pare a fi un emul
al moralistilor francezi din secolul al
XVll-lea si al XVIll-lea. Asemenea lui
La Bruyere care explora_natura umana,
descoperind ,caractere" tipice, esteticia-
nul Alain delimiteazd genuri, specii i
subspecii, analizeaza cu 0 extrema acui-
tate modalltét,ll_e diverse ale artelor mi-
mice ori plastice, vorbeste despre poli-
tete ca arta, despre_sculpturd ca limbaj.
Estetica sa continud antropologia. Alain
e deosebit de actual atunci cind consi-
dera Artele Frumoase drept limbaje, cind
vede Tn operele de artd care acoperd pa-
mintul oamenilor ,semne viguroase pe
care umanitatea si le face ei Tnsasi”. Dar
toate reflectiile sale — fie ca vorbeste
despre_arta’ ecvestrd, despre adevarul
pasiunijlor, ~despre anecdota ori despre
disciplina imaginatiei Th roman — sint
prodigios de Tinteresante. Acest dascal
nesistematic stie sa_incite la meditatie.
Citindu-1 nu ‘te poti sustrage unui dia-
log continuu. Chiar si atunci ¢ind nu te con-
vinge, cind te Tmpotrivesti ideilor sale
(ceéa ce nu arareori se intimplad), te se-
duce prin gratia stilului.

S& nu cdutam, tnsd, ™n cartile lui Alain,
gratii stilistice in sensul seductiilor scri-
sului gidian. Daca Paul Valery admira

rofesorul care-i comentase Vrajite si

indra_Parca, aceasta era nu_numai pen-
tru ideile sale ci, fara indoiald, si pentru
maniera sa de a le exprima. Stil de loc
inflorit, sarac Tn metafore, sec si rece.
Dar ce_tensiune interioara Tn frazele
scurte, Tn sentintele lapidare ale acestui
clasic. Am_convingerea ca_ traducatorul
lui Alain in limba noastrd, Alexandru

Baciu, a avut mult de luptat cu formulele
succinte, insidioase, supraincarcate ale
magistrului de la Henri V. Meritele tra-
ducerii sint cu atit mai mari. Nu spune
undeva Alain: ,Fericiti cei ce Tmpodo-
besc o piatra dura"? Alexandru Baciu
a gasit acea cheie stilistica prin care edi-
ficiul Artelor Frumoase, asa cum ni-1 pre-
zinta ginditorul francez, este deschis citi-
torului roméan, n deplina sa claritate si
eleganta.

ntelegem prea bine, citind versiunea
nou aparuta a Sistemului Artelor Fru-
moase, de unde a izvorit fervoarea, ad-
miratia discipolilor lui Alain pentru ma-
estrul lor. Proust (care nu l-a avut ca
profesor) 1l pretuia. Elevii sdi, un Andre
Maurois, un Henri Mondor, un Jean Pre-

vost — Tl venerau. Te poti intreba, e a-
devarat, de unde pleiada de_ucenici fa-
natici — intr-un sens sau ntr-altul —

care au iesit de sub mina acestui pro-
fet al liberalismului?  Stim ca prin-
tre elevii lui Alain s-au numarat si
Henri Massis, Pierre Bost, Simone Weil
si altii. El care nu profera edicte, care
nu credea Tn valabilitatea legilor este-
tice, care socotea ca operele sint acelea
ce creeaza legea, a dat nastere unor spi-
rite care au cautat noi principii de auto-
ritate. Liberalul a dat nastere unor ab-
solutisti. Dar acesta nu e decit unul
din paradoxurile unui spirit nesistema-
tic care nu vroia sa oblige pe nimeni prin
spusele sale si care a scris — printre
multe altele — un Sistem al Artelor Fru-
moase.

Nicolae BALOTA

Dupa impunatoarea si ele-
ganta editie BAUDELAIRE, Edi-
tura pentru literatura uni-
versald Tsi rasiald publicul
cu un volum de SCRIERI
ALESE din Edgar Allan Poe, ti-
parit si prezentat in conditii
tehnice admirabile.

Poezia devine sau re-devine
astfel ceea ce s-ar cuveni si
s-ar fi cuvenit sa fie ea dintot-
deauna : prietena de taina a
sufletului, indiferent de calmul,
de ntrebarile ori furtuna din
el. Dar nu despre asta este
vorba acum. Sau nu doar des-
pre asta..

Edifia POE cuprinde, in 600
pagini, un numar de 35 proze
si de vreo 40—45 poeme (vom
aminti in traducerea cui), Tnso-
tite si precedate de un studiu
introductiv al (inevitabil I) Zo-
ei Dumitrescu-Busulenga, de
foarte pretioase note explica-
tive alcatuite de loan Comsa si
de ilustratii care dovedesc pe
lingd personalitate si afinitati
cu poezia (semnate de Damian
Petrescu, autor si al supraco-
pertei). Cu exceofia a opt bu-
cati, a caror traducere Con-
stantin Vonghizas o semneaza
alaturi de Mihu Dragomir, cele-
lalte proze apartin in versiunea
lor romaneasca poetului lon
Vinea, asa dupa cum poemele
(unele ca : Annabel Lee, Eldo-
rado, Corbul, Lenore, lsrafel in
cite doua versiuni) sint oferite
cititorilor In talmacirea poeti-
lor Emil Gu/ian si Dan Botta.
Se observa deindatd, prin ur-
mare, ca dintre semnatarii e-
chivalentelor Tn  roméneste —
cu exceptia lui Constantin Von-
ghizas — nici unul nu mai este
in viata. Asa incit impresio-
nantul  volum de SCRIERI
ALESE din Edgar Allan Poe (in
ianuarie anul acesta s-au Tm-
plinit de la nasterea lui 160 de
ani 1) vine sa reimprospateze
nu numai amintirea  acestui
mare si tulburdtor modern, ci si
pe aceea a macar citorva con-
deie cu care lirica noastra se
va mindri ntotdeauna.

Sigur, ei nu sint unicii tradu-
catori in Roméania ai versurilor
lui Poe.

Sigur, de asemeni, ca o con-
stiinta exigenta si laborioasa ar
putea, cu efort si Intretinut elan,
sa ne dea intr-o zi — folosind
exemplul antologiei FLORILOR
RAULUI — o antologie asema-
natoare a variantelor poemelor
lui Poe la noi.

Dar daca atitea ginduri vin
sa se asocieze 1n jurul acestei
editii si daca orgoliul multora
dintre comentatorii de pe ve-
chiul continent (indeosebi fran-
cezi) ai autorului ,Corbului" a
mers adesea pina la a-l judeca
nu in functie de sine, ci de im-
portanta celor ce l-au descope-
rit sensibilitatii vechiului conti-
nent si de sensul acestei impor-
tante ; daca de multe ori va-
lorii de comentariu i s-a dat in
cazul sau prioritate si mai sporit
respect chiar decit valorii de
creatie ; apoi desigur ca stu-
diul introductiv al culegerii a-
cesteia se cadea scris de cineva
care sa-l cunoasca pe Edgar
Allan Poe, sa-I Tinteleaga sau
macar sa-l iubeascd mai subtil
si mai elevat, caci fara Poe
(care nu este in primul rind
ceea ce au facut Baudelaire
sau Mallarma dintr-insul, ci
ceea ce este si fusese el Thainte
de a fi ,descoperit"), poezia
moderna, in cel putin citeva
din acceptiile sale, pare de
neconceput.

Nu e cel putin subscolaresc,
ridicol si stingheritor sa afli ca
artistul acesta, In nuantele ca-
ruia se ratacesc eseisti intr-a-
devar de mare rafinament, a
scris ,intr-o proza atit de fru-
moasa" niste ,piese de mare
calitate”, ca a publicat volume
~insumind remarcabile poves-
tiri", iar opera lui ,este foarte
complicata" ori ca.. ,modalita-
tile artistice de ton Is. n) ale
creatiei poesti sint foarte va-

riate" ?



ferestre

Prezente romanesti

CONVENIUL DE LA PADOVA

Tntre 2 si 4 mai a avut loc la Pa-
dova o importanta manifestare
culturalda italo-romé&nad Tn onoarea
umanistului roman, fost student
celebrei Universitati ,11 Bo“ si ab-
solvent al ei acum 300 de ani, stol-
nicul Constantin Cantacuzino.

Conveniul organizat din
Universitatii padovane de
rul Carlo Tagliavini, iar din partea
noastra de conducatorul Institutu-
lui de limba si literaturd roméana
din Padova, Alexandru Niculescu,
a Intrunit adeziunea a zece univer-
sitati italiene (Roma, Milano, Pisa.
Genova, Venetia, Cagliari,
Firenze, Torino, Bologna) a
sitatii belglene din Louvain,
diene din Ottava, maghlare
Budapesta si grecesti din Salonic.
si a reunit un mare numar de per-
sonalitati ale vietii stiintifice,
cum prof. Rosa del Conte, prof.
Ruggero M. Ruggeri, prof. Mariano
Baffi, prof. Giuseppe Schiro,
Antonio  Napolano, asistent dr.
Luisa Valmarin (Universitatea din
Roma), prof. Agostino Petrussi, dr.
Grazia Delbue (Milano), dr. Manlio
Copetti (Pisa), prof. Guido Favati
(Genova), prof. Tullia Gasparrini-
Leporace (Venetia), prof. Alberto
Limentani (Gagliari), prof. Novello
Papafava dei Carraresi, prof. Franco
Sartori, prof. Candido Teechlo (Pa-
dova), prof. Giuseppe Petronio
(Trieste), prof. Mario Ruffini (To-
rino), dr. Paolo Plomteux Bardelli
(Louvain), prof. J. Pedro Rona
(Ottava), prof. Laszlo Galdi (Buda-
pesta), prof. Cleobul Tsoubrkas
(Salonic) s.a.

La conveniu au fost prezentate
un numar de 18 comunicari cu pri-
vire la relatiile culturale roméano-
italiene, atmosfera intelectuala din
Universitatea padovana, in secolul
al XVll-lea, viata si opera stolni-
cului Constantin Cantacuzino, care
urmeaza sa apara si Tntr-un volum,
Cu sprijinul prof. Carlo Tagliavini
am avut prilejul sa anticipez con-
veniul cu o conferinta despre Uma-
nismul cronicarilor romani. Titlu-
rile comunicarilor prezentate
urmatoarele: ,Prezente italiene
disputele teologice in Romania
secolele XVI si XVII" (prof. Rosa
del Conte); ,Raporturi italo-romane
Tn secolul al XVll-lea anterioare
prezentei stolnicului la Padova"

CADRAN

Vasta colec)ie lexicologica
GRAND LAROUSSE ENCYCLO-
PEEIQUE s-a Tintregit, nu de
mult, cu un supliment care
aduce date de stricta actuali-
tate. Monumentalei lucrari i
se adauga, Tn acest fel, un
mare numar de termeni (2800).
Ca un amanunt revelator, se
poate nota includerea in pre-
tioasa bibliograiie a acestei
oportune completari chiar si
a unei carti publicate cu nu-
mai o luna Tnaintea imprima-
rii suplimentului.

Pare-se ca legendele anti-
ce au descifrat, pe limba lor.
mitul tineretii fara batrinete si
al vietii fara de moarte, deve-
nind motive de inspiratie pen-
tru scriitori contemporani ca
Gide, Cocteau sau Anouilh.

Observind acest fenomen,
Pauline Newman-Gordon, pro-
fesor la Universitatea din
Stanford — California, urma-
reste In lucrarea sa ,Elena
din Sparta" metamorfoza unei
fabuloase istorii si ceea ce a
adus aceasta ca mostenire
Frantei. Atit de contradictorie
la origine, povestea frumoa-
sei Elena reapare si se dez-
volta refnnoindu-se n timp.
Traiectoria pe care mitul o
inscrie, de la geneza si pina
n zilele noastre, se lasa sur-
prinsa in acest interesant stu-
diu.

Lucrarea publicata de Nou-
velle Edition Debresse redes-

copere semnificatiile  strave-

(lector George Lazarescu, Bucu-
resti); ,Cultura roméana si Italia Tn
secolele” XVII si XVIII"  (prof.
Alexandru Elian, Bucuresti); ,Stu-
diile lui Ramiro Ortiz asupra rapor-
turilor italo-romane in secolul al
XVIll-lea™ (prof. Nina Fagon, Bucu-
resti) ; ,Cercetatori italieni din sec.
XVII si XVIII asupra limbii roméne"
(conf. Victor 1. lancu); ,Cercetari
asupra numelui de familie Cantacu-
zino" (prof. Giuseppe Schiro); ,,Stol-
nicul C. Cantacuzino. Noi coordo-
nate biografice" (asistent Corneliu
Dima-Dragan, Bucuresti); ,Primele
studii ale stolnicului C. Cantacuzino"
(prof. Cleobul Tsourkas); ,Stolni-
cul C. Cantacuzino student al Uni-
versitatii din Padova" (dr. Lucia
Rosetti, Padova) ; ,Cartile publlcate
la Padova in biblioteca stolnicului*
(prof. Ovidiu Drimba); ,Stolnicul
Cantacuzino si barocul literar” (prof.
G. Cara ata) ,C. Cantacuzino si
orizontul stuntlflc n epoca barocu-
lui" (prof. L. Galdl), ~Influenta car-
tilor din biblioteca” stolnicului Tn o-
perele sale" (prof. Dan Simonescu):
~Opere teologice si filozofice de au-
tori italieni sau de autori straini
publicate Tn Italia in biblioteca stol-
nicului*  (prof. Mario Ruffini);
»Stolnicul C. Cantacuzino diplomat
ele notorietate europeand” (dr. Con-
stantin Serban, Bucuresti); ,Cores-
pondenta ineditd a stolniculli Can-
tacuzino si a lui Serban Cantacuzino
cu cardinalul Francesco Buonvisi"
(prof. Viorica Lascu, Cluj); ,Viziu-
nea istoriei Tn opera stolnicului
Cantacuzino" (dr. Antonio Napola-
no); ,Limba Istoriei Tarii Roma-
nesti de stolnicul C. Cantacuzino"
(asistent dr. Luisa Valmarin).

De la lucrarea din 1943 a lui Ra-
miro Ortiz si Nicolae Cartojan ,Un
grande, erudito romeno a Padova:
lo «stolnic» Constantin Cantacuzino”,
studiile despre Tnvatatul cronicar,
frate al lui Serban Cantacuzino, au
facut progrese. Recent Lucia Rosetti
a descoperit ca stolnicul a fost stu-
dent public la Universitatea din
Padova. S-a publicat in 1967 Ilu-
crarea ,Biblioteca unui umanist ro-
man — Constantin Cantacuzino stol-
nicul" de catre Corneliu Dima-
Dragan, fncercare merituoasa, din
nefericire cu multe erori si Iacune
desigur, mai ales cele din urma,

chiului mit, care n-a Tncetat sa
ofere o adevarata replica po-
etica uneia dintre marile ne-
linisti omenesti.

Reliefind aspecte din tragi-
ca viata a lui Van Gogh si ur-
marind destinul creatiilor sa-
le, opt scriitori si oameni de
specialitate au Tncercat sa re-
alizeze un amplu si totodata
minutios portret al pictorului
olandez. Lucrarea, care face
parte din colect,ia LsGenii - si
realitati”, a aparut in editura
Hachette, din Franta, avind ca
titlu numele artistului : ,Van
Gogh".

Dramatica existenta a picto-
rului a fost descrisa de Ca-
mille Bourniquel; criticul de
arta Yvon Taillandier a defi-
nit ansamblul operelor create
in nord si sud; George Cha-
rensol i-a studiat corespon-
denta; Raymond Cogniat a
prezentat peisajele : Jean Pa-
ris s-a oprit asupra a ceea ce
reprezinta soarele in pinzele
lui Van Gogh ; Marthe Robert
a cautat sa stabileasca origi-
nile si natura bolii pictorului;
Francois Duret-Robert a ur-
marit propriul destin al ta-
blourilor, de nepretuit in pre-
zent, dar care, dupa cum se
stie, au fost total ignorate in
timpul vietii  artistului; in
sfirsit, Pierre Cabanne a su-
bliniat rolul Tndeplinit de pic-
turile lui Van Gogh in forma-
rea unor stiluri moderne.

Cuprinzatorul studiu Tmbina
fatete, stabileste raporturi si
patrunde in adincimea a ceea
ce a ramas nepieritor din ar-
derea cumplitda a genialului
nefericit.

scuzabile. Dintr-un total de aproxi-
mativ 500 de lucrari, azi rare sau
rarisime, au fost descoperite numai
407. La despartlrea ,Literatura-
lingvistica" gasim opere de Cicero,
Cesare Cremonini, Esop, Gaultier,
de Calprenede (romanul galant
Cassandre), Francesco Loredano,
Nicolo Machiavelli (Il Principe").
Ambrosius  Marlianus  (,Theatrum
politicum"), Agostino Mascardi
(,Prose vulgari'), Ovidius, Petrarca
(,Le vite degl'imperatori et pontefici
romani"), Straparola da Carravagio
(.Le tredici piacevolissime notte"),
Vergilius.

Din cronica stolnicului stim ca
citise pe Homer, Terentiu, Martial
pe care trebuie sa-i fi avut n biblio-
tecad. A avut de exemplu pe Hora-
tiu, cum rezultd dintr-o Tnsemnare
autograflca pe forzatul cartii ,In-
troductio in dialecticum Aristote-
lis" de Franciscus Toletus. Corne-
liu Dima-Dragan nu a transcris
exact lista stolnicului de aici. ,Li
Scherzi geniale" este ,De gli scherzi
geniali" de Francesco Loredano, iar
.Le leftere del Med(ino) Loredano”
sint ,Delle lettere del medesimo
(acela5|) Loredano”. Ce poate sa fie
LI Curtio de relegestl Alexandri
M“ ? Nimic altceva decit opera lui
Quintus Curtius Rufus ,De rebus
gestis Alexandri Magni" (Historiae
Alexandri Magni regis Macedoniae
de proeliis). Ma.i departe ne Tin-
timpina curiozitatea ,,Il Sastrofido".
Fara Tndoiala ca este vorba de opera
lui Giovan Batista Guarini din
1590 Il pastor fido", opera asema-
natoare cu ,Aminta, favola bosca-
recciai” de Torquato Tasso (tot aici
apare si ,Orlando furioso" de Ari-
osto). Ce este ,L’Angvillara in Ot-
tava" ? Abia la indice e trecut An-
drea Giovanni Agvillara, scriitor
italian (n. 1517-m. dupa 1572), care
a tradus in italiana Eneida lui Vir-
giliu (Roma, 1556; Padova, 1564) si
Metamorfozele lui Ovidiu (Venetia
1561). ,I’Angvillara in Ottava" este
Brin urmare opera nr. 164 din bi-
lioteca stolnicului: ,Le metamor-
fosi di Ovidio, ridotte da Gio An-
drea dell’Angvillaria in ottava rima.
Con le annotationi di M. Gioseppe
Horologgi, et gli argomenti et pos-
tille di M. Francesco Turchi" (Ve-
netia, 1584).

Al. PIRU

Premiul Illarie Voronca a
fost atribuit, la Rodez, poetu-
lui Max Alhau pentru cartea
.Le Temps circule" (Timpul
nu sta locului). Din Alhau
n-a aparut pina azi in roma-
neste decit un poem, in ver-
siunea lui lon Caraion, publi-
cat de revista Ramuri. Tot la
Rodez, s-a decernat si recent
|nf||ntatul premiu Claude Ser-
net, instituit intru omaglerea
poetului disparut in primava-
ra trecuta. Laureatul a fost
Henri Dufor, iar culegerea
pentru care a fost distins se
cheama Du miroir a [I'arbre
(De la oglinda la copac). Cu
acest prilej, revista locala En-
tretiens sur les lettres et les
arts, al carei director literar
este jean Digot si_care apare
trimestrial, a publicat marturii
despre opera poetului roman
de expresie franceza, semnate
de Alain Bosquet, Jean Cas-
sou, P. Chaleix, Louis Guil-
laume, Edmond Humeau, G.
Fuel si Jean Rousselot.

Premiul ,,Casa de las A-
mericas"”, atribuit anual Tn
Cuba celor mai valoroase lu-
crari apartinind cunoscutelor
cinci genuri literare : eseu,
poezie, teatru, povestire si
roman, a fost anul acesta lite-
ralmente inundat de manuscri-
se : 495, dintre care 99 piese de
teatru, 221 culegeri de poeme,
25 eseuri, 53 romane, 97 po-
vestiri. Printre autorii intrati
in competitie, 70 erau spa-
nioli, restul latino-americani.
Premiul care atrage anul a-
cesta cel mai mult atentia e
acela decernat peruvianului
Hector Bejar Rivera, pentru
eseul Peru 1965 o0 experientd
a guerillei.

Atlas liric

HOGO VON HOFMANNSTHAL

Timp fara margini

Tntr-adevar esti prea slab sa reinvii
amintiri fericite ?

Stele Tncet si-aprindeau spre amurgul
zilei un licar.

Tremurind amindoi, stam Tn umbra.
Un ulm urias

Se clatina ca Tn vis, peste noi aruncind
un fior.

Picuri sonori printre ierburi; un ceas,
nici atit n-a trecut.

Viata mai lunga Tti pare, traind-o;
abisuri de vis

Fara sfirsit, fara zgomot Tntre doua
priviri se deschid.

Ji-ar fi sorbit dintr-o data fiinta de
ani douazeci.

— Parca-ntre ramuri, copacul picurii
si-ar fi pastrat.

Versuri la un prunc

Tti cresc piciorusele roze,

Sa te poarte spre tarile soarelui,
Tarile tie deschise !

Acolo, de crengi mai atirna
Vazduhul mileniilor toate,
Niciodata secatele mari,

Le afli pe toate, asijderi.

La hotarul padurii eterne

Vrei laptele Tntr-un gavan

De lemn sa-1 Tmparti cu o broasca ?
Ce vesela masa va fi!

Aproape cad stele Tn cana !

Pe tarmurii marii eterne

Vei da de-un tovaras de joaca :
Delfinul cel prietenos.

Spre tine, spre tarm vrea sa sara,
Si daca n-ajunge, curind

Vine vintul cel vesnic sa svinte
Si lacrima ta pe obraz.

— Spre tarile soarelui, iata-le,
Marile timpuri de aur

Ce nu au pierit si nu pier !

Prin tainica forta a Soarelui

Tti cresc piciorusele care

Vor atinge pamintul lor vesnic.

Ceasul bun

Pe piscuri de lume pasii mi-i port.
Aici nu am casda, aici nu am cort.

De jur Tmprejur vin drumetii pe rind,
Spre munte suind, spre tarm coborind,

Cu-o marfa-n spinare de care nu stiu
Ca-n ea m-am Tnchis si pe mine, de viu.

Pe aripi de iarba si trestii purtat
E-un pomet din care nici nu am
gustat.




Cu gustul smochinei m-am obisnuit.
Si totusi uitatul a fost si-a trait

Si daca am fost de viata pradat,
Ea este Tn marc si e pe uscat.

Cintecul nenascutilor

Tata, nimic nu te-ameninta,
Mama a si disparut

Aceea ce te infioara,

Aceea ce te-a Thselat!

O fi vreodata un praznic,

Si n-om fi Tn taina chiar noi
Musafirii poftiti, si noi Tnsine
Gazdele ce ne-au poftit ?

n roméaneste de Veronica PORUMBACU
Tinar intr-un peisagiu

Gradinii scot afara straturi

Si pretutindeni se ivesc milogi
Legati la ochi cu negru,-n cirje, —
Purtind si harfe noi, florale,
Plapinde flori, april Tnmiresmat.

Copacii despuiati n-ascund nimic :

Vezi riul jos in vale, vezi si piata
Si joaca de copii de-a lungul
elestaielor.
Tncet pasea Tn peisagiu tinarul,
Simtea vigoarea-n jur, simtea
-Ca-i legiuit Tn ale lumii sorti.
(latre copiii stranii se Tndreapta.
Pe prag necunoscut e gata
Sa-nchine viata noua, sa slujeasca.
Nu-si cumpani comorile de suflet
Nici drumul strabatut, nici amintirea,

Nici schimb de cugete Tn degete
cuprinse,
Desarte bunuri Tnselind simtirea.

Aroma florilor graia spre dinsul
De nestiute frumuseti, — vazduhul
Tn pace Tl sorbea, cu suflu nou,

Si calm se irosise plinsul,
Gindea ca va putea sluji; Tntr-insul
Un cer de bucurii trezea ecou.

Unii, fireste...

Unii Tn strafund se sting, fireste,

Linga visle grele de corabii, lunecind ;
Altii stau la cirma si cunosc

Zbor de pasari si meleag de stele.

Unii zac trudind Tn madulare,
Incilciti la radacini de viata ;
Altora le sint sortite jilturi
Stind linga sibile si regine,
Socotind ca li-i caminul
Cu usoare miini si cap usure.

harazit, —

Totusi umbre cad din vietile acestea
Catre soarta celorlalte vieti.
Cele-naripate sint legate
Si de cele ce atirna greu
Cum vazduhul e legat si de pamint.
Nici noroadele de mult uitate, obosite,
Tiu le uit, pe pleoape-mi staruiesc, —
Nici Tnfioratu-mi suflet nu-i ferit
De caderea stelelor departe, muta.
Linga mine se urzesc destine, multe,
Dantuind de-a valma cu Fiinta;
Dar mai mult Tnseamna tot ce mi-a

fost dat,
Svelta flacara, firava lira.

Chipul tau...

Purta povara multor vise chipul tau.
Tn pacea-nfiorata te priveam tacut.
In cuget rasareau... nepregetat,

Precum Tn noptile legate de trecut,

De valea prea-ndragita si de luna,

O, cum ma daruiam Tntreg !

Pe crestele pustii, razleti

Copacii firavi se Tnsiruiau, invaluiti

Tn negura usoara ce plutea ;

Si fosnitoarea liniste cinta

Pe ape-mprospatate valurind

In joc alb-argintiu... Cum rasareaul...
Cum rasareau !... Acestor lucruri toate
Si frumusetii lor, pe stearpa cale

M-am daruit Tntreg, de freamat prins,
Cum azi ma dau privelistilor tale

Si genelor ce ma cuprind aproape

Si stralucirii de nestins !

n romaneste de N. ARGINTESCU-AMZA

AN

Cu Victor Eftimiu despre

Hugo von Hofmannsthal

Sint anul acesta patru decenii de la moartea unuia
dintre cei mai autentici poeti austrieci: Hugo von Hof-
mannsthal, pe care — dintre toti scriitorii nostri — cel
mai bine, lI-a cunoscut poetul, dramaturgul si’ academi-
cianul Victor Eftimiu. De aceea lui ne-am’ si adresat

cu citeva Tntrebatri.
Nascut la Viena

in 1874 dintr-o familie de oameni

instariti, tatal austriac si mama _italianca, Hofmansthal
descoperea _inca de la virsta de 16 ani (in 1903 era lansat)
impresia vie si aproape fizicd a supranaturalului. Acest

~Rimbaud vienez“, cum a si_fost epitetizat_de
poeti adunati in jurul  revistei Blatter fiir

rupul de
le Kunst

a lui_Stefan George, actioneaza Tmpotriva naturalismului,
opunindu-i o poezie rafinata, ce nu desconsidera inspi-
ratia, si care daca sugereaza insesizabilul, starile uitate

alé sufletului, nostalgia si_visul, in schimb nu

ignora

uternica bucurie de” a trai ori volyptatea de a fi in
ume. Versurile sale alese (Ausgewahlte Gedichte) cu-

rind imagini de o fastuoasd culoare, versuri de fac-
urd moderna, o poezie a mortii si a melancolicei betii
pe care o da visarea. Stefan George fusese si era pentru
simbolismul austriac un_suprem astru. In cele din urma,

Hofmannsthal se indeparteazd insa de estetismul eroic
al acestuia ca de un vesmint strdin si devine exponentul
unui neoromantism, al "unor noi forme artistice. ,Den-
kendes Fiihlen" si . fiilhlendes Denken* sint formele care
i definesc poezia si-1 poarta spre lumea mitului.

Cit priveste teatrul sdu, Hofmannsthal a cautat sa re-
gaseasca prin teatru calea grea a_comunicarii. Cu sine
si cu lumea. Avea sa creeze tragedji de inspiratie greaca
ori elisabethana. In scurte drame (Gestern, Der Tod des
Titzian, Der weisse Facher, Der Kaiser und die Hexe,
Das_kleine Welttheater, Das geretete Wenedig, Die Frau
in Fenster _etc) materia poeéziei folosite e ‘morbida si
apasatoare, iar inspiratia nativd, ingenua. Caci la el eufo-
ria vietii se plasa n trecut (sau citeodata Tn_viitor) si
peste ea se coborau culori de vis si regrete. Cit desSpre
adolescenta si batrinete, copilarie si moarte, doliu al
dragostei si al puterii, vis — acestea par a fi Tnsisi
polii inspiratiei sale. Sint intuite Italia Renasterii, Viena
epocii rococo, epoca Empire, Austria Bidermeierului. O
delicata comedie ca Der Schwierige face evident supliciul
de a nu putea gasi contactul cu viata; tema reluatd sub
forma misterului, interpretdnd concomitent si problema

devenirii

sociale. Dealtminteri

efortul de reinnoire a

formelor misterului medieval e si mai evident in Jeder-

mann.

Tncetand din viatd Tn 1929, la Rodaun, mica localitate
de lingd Viena, el lasd o opera care — pe linia afinitatii
cu Novalis — ramine mitul unei rare armonii decorative

si muzicale.

In lumina acestor trasaturi caracteristice, rascolind n
amintirile dramaturgului Victor Eftimiu, am Tncercat sa
relnvioram pentru cititorii nostri imaginea (si asa abu-
roasa) a celui care — curind dupa sfirsitul primului
razboi mondial — era una dintre discutatele dimensiuni
ale liricii europene, care tradusese din Saint-John Perse
si din care lon Pillat tradusese la noi.

— Ce ecou trezeste Tn dvs.
aniversarea anul ‘acesta —
iata _ a patru decenii de la
disparitia lui Hugo von Hof-
mannsthal, de care va leaga
multe aduceri aminte ?

— Toata intelectualitatea
lumii civilizate va prazn'ui
T™n 1969 amintirea acestui ex-
ceptional scriitor austriac.
Unii 1l socotesc cel mai mare
poet pe care nemtii l-au da-
ruit omenirii de la Goethe
incoace, desi a avut de Tn-
fruntat formidabila concu-
rentd a lui Stefan George si
a lui Rainer Maria Rilke.

L-am cunoscut bine. O a-
fectiune si o admiratie pu-
ternicd m-au_ legat de el,
ani ntregi. Tn prima mea
trecere '\Pe_ la directia_ Tea-
trului National din Bucu-
resti, i-am _jucat tragedia
ELECTRA, Tn traducerea lui
Em. Ciomac, cu _Agepsina
Macri Tn _rolul titular, cu
decoruri si_costume de pic-
torul rus George Pogedaef.
Dupa marturisirea lui Hof-
mannsthal, aceea a fost mon-
tarea_cea mai impresionanta
a ELECTREI sale, jucata pe
atunci 1n diferite tari si in-
deosebi Tn Japonia, unde_ve-
neratia ca si_cultul parinti-
lor sint mai acerbe decit
oriunde. . .

— Carui fapt trebuie sa
atribuim aceasta apreciere ?

— Tnscenind pomenita pie-
sa a lui Hofmannsthal, mult
Tnainte de experienta cu
propria mea tragedie Atrizii,
prefacusem 1n _ fapt teoria
mea ca tragediile eline, ai
caror eroi_traisera cu multe
secole Thainte de Homer, nu
trebuie  jucate Tn costume
si decoruri contemporane
autorilor lor (Eschylos, So-
foclis si Euripides), ‘adica nu
trebuieé jucate Tn” fata unor
Palate care reproduc arhi-

ectura templelor din al sa-
selea veac al erei noastre,
cu triunghiul si colonadele

de marmurd, cu peplumul
si coafura ce se purtau pe
vremea_ lui Pericles. Soco-
team ca era ca si_cum i-ai
fi Infatisat pe eroii pieselor
noastre istorice in fracul si
gherocul purtate de A. Da-
vila si Barbu Delavrancea,
Ca sa redai acele vremuri
de semibarbarie, afirmam eu,
poti imbraca_ personajele
cum Tti dicteaza fantezia cea
mai_capricioasa, in orice caz
nu in decoratia si_costumele
clasice din cea mai civilizata
epocd a omenirii. Aceastd
greseald se facea — Tn anii
referintelor mele — nu nu-
mai la noi, dar si in_Occi-
dentul care a dat_atiti re-
formatori ai viziunii scenice.
La Comedia Francezd, de
pilda, se juca OEDIP REGE
In fata unui templu de mar-
murd, cu triunghiul si. pro-
cesiunea de coloane " intro-
dusa In Elada abia cu citiva
zeci de ani Tnaintea lui
Pericles. Cum va fi fost ar-
hitectura din vremea raz-
boiului troian cine stie? Tn
orice caz, ea nu trebuia sa
aminteasca prin nimic pei-
sajul marelui secol. Hugo
von Hofmannsthal mi-a as-
cultat cu bunavoitoare aten-
tie si cu un deosebit interes
obiectiile, .

— Dupa cite stim, Hof-
mannsthal s-a ocupat si de
opera dvs. dramatica...

— Tn studiul pe care I-a
facut asupra tragediei mele
PROMETEU, studiu publicat
in editia germana a acestui
poem legendar (Editura ,In-
sei" din Leipzig), a avut Tn-
tr-adevar cuvinte de laudd,
poate chiar exagerate, fata
de confratele sau de la gu-
rile Dunarii... )

Ani intregi am fost prieten
cu Hugo von Hofmannsthal,
care era un om timid, mo-
dest, cu acea politete fara
de pereche pe care o au
austriecii. A scris poeme.

drame si proze care se re-
simt de leganarea, de ritmul,
de poezia__omului care cu-
nostea minuirea versului.
Debutul sau in teatru s-a
petrecut pe scena lui ,Klei-
nes Theater" de pe Unter
den Linden din Berlin, care
isi avea sediul deasupra ca-
fenelei ,Victoria". Un teatru
cu foarte putine locuri, dar
care a avut o importanta ca-
itala n dezvoltarea drama-
urgiei germane. Pe acea
scenda s-a produs si debutul
si afirmarea ca regizor a lui
Max Reinhardt.

— Este adevdrat ca ELEC-
TRA lui Hofmannsthal a fost
0 piatra de incercare pentru

afirmarea marelui regizor
Reinhardt ?
— Eram, ne-a poyvestit n-

tr-o zi celebrul animator al
scenei berlineze, o ceatd de
doisprezece actori in trupa
lui Otto Brahm, la ,Lessing
Theater". Ne_ saturasem sa
mincdm varza acrd in l_Plese-
le domnului Gerhard_Haupt-
mann si ne-am hotarit 'sd
formdm o trupa proprie, cu
un repertoriu de mai multa
poezie si fantezie. Am 1in-
chiriat sala si scena |ui
.Kleines Theater" si am in-
cel;:_)ut sa _repetam AZILUL
DE NOAPTE al lui_Gorki,
sub directia de_scend a lui
Valentin, un tindr de-o mare
ersonalitate, seful nostru.
ar Tn timpul repetitiilor,
Valentin a murit. Rdmasese-
ram in lgol, alt regizor nu
aveam, Atunci s-au hotarit
ceilalti ca sa continuu eu re-
petitiile, desi eram distribuit
in rolul vagabondului Luca.
Colegii mei gasisera proba-
bil, Th intimitatea lor, ca nu
e mare lucru de capul meu
ca actor si ca ar fi mai bine
sa fac regie ; — si_regie am
facut. A doua piesa pe care
am_pus-0 Tn scena a fost
ELECTRA a unui tindr poet
austriac Hugo von Hofmann-
sthal.

.— V-am ruga ca, revenind

si dvs. la_poet, s ne evocati
unele amintiri despre marele
scriitor vienez...

— ,La premiera ELEC-
TREI, admirabil Tnscenata
de Max Reinhardt, — ne-a
povestit altadata Hofmann-
sthal — a luat_ parte, ca
spectator, si_tatal meu. Tra-
edia mea, Tsi amintea poe-
ul, s-a ascultat cu mare a-
tentie, de catre un public
intr-adevar incordat. Tnsa la
finalul piesei, nici urma de
aplauze. Lumea se Tndrepta

spre iesire. Tatdl meu se
postase la usd si Tmpiedica
spectatorii sa iasa: — Dar

bine, scumpii mei domni, e
o capodopera. Cum de ple-
cati asa fara nici un semn
de aprobare ?

_Aceasta patetica interven-
tie parinteasca a_ creat In
gubllc 0 _reactie favorabild.
pectatorii _s-au reintors in
fata rampei. Aplauze abun-
dente s-au dezlantuit si E-
LECTRA a cunogscut, precum
se stie, o scara de succese
mondiale. Herr Direktor Ef-
timiu, aici de fatd, a monta-
t-o la Teatrul National din
Bucuresti cu un fast si o
interpretare pe care, dupa
cite stiu, aceastd sumbra tra-
gedie. nu le-a cunoscut ni-
Caieri.

Multe as putea spune des-
pre intilnirile noastre, des-
pre cordialele raporturi pe
care le-am avut cu Hugo
von Hofmannsthal. 11 vizi-
tam uneori la resedinta lui
de linga Viena ori ne 'intil-
neam la Salzburfgl, unde tru-
pa lui Max Reinhardt repre-
zenta Tn_aer. liber, in fata
catedralei, misterul medieval

JEDERMANN al autorului
ELECTREI.
Din nefericire, nu mi-a

fost dat sa ma bucur prea
multa vreme de prietenia
marelui poet. Spre sfirsitul
vietii sale, 11 gdseam melan-
colic, plin de griji. O ducea
greu baneste.

— Altadata, pe  vremea
asta, Tmi_spunea el oftind,
ma pregateam sa plec in
Italia |

N-a trecut mult si omul
ales, scriitorul genial, a cu-
noscut o moarte tragica: a-
sistind la serviciul Tunebru
al fiului sau, care se sinu-
cisese din dragoste, Hugo von
Hofmannsthal” a cazut™ tras-
nit de o congestie cerebrala.

— Vi_se pare a fi fost
eficientd  colaborarea  lui
Hofmannsthal cu celebrul
compozitor Richard Strauss ?

— Rareori tovarasia dintre
un poet si un compozitor a
dat roadele bogate ale co-
laborarii dintre Hugo von
Hofmannsthal  si ichard
Strauss. Amindoi au scris
numeroase opere, printre
care ,Salomeea”, inspirata
din textul lui Oscar Wilde,
,Electra” lui Sofocle, ,Elena
in Egipt" dupa Euripide,
~Cavalerul rozelor".

Dupa formidabila drama-
turgie muzicala a_lui Richard
Wagner, care si-a alcatuit
singur textele literare, cine
ar fi crezut ca muzica tea-
trala germana va cunoaste
renasterea cu care au da-
ruit-o acesti doi_geniali crea-
tori, de la a caror stfngere
din viata s-au scurs doar
citeva decenii ? Si care si-au
dominat epoca, Tnzestrin-
du-ne secolul cu cele mai
importante capodopere ale
genului lirico-teatral...

Interviu realizat de
Petru SFETCA

Agepsina Macri — ELECTRA



Legende, realit

Ideea substituirii organelor u-
marie a fost si a ramas una din-
tre cele mai fascinante idei.

_Ea a parcurs un drum impre-
sionant . de la fictiunea mistica
la realitatea stiinfifica. Cinta-
reti ai mitologiei grecestl_ au
introdus-o in legenda nefericitei
nimfe Galateea. Mai tirziu, A-
lonso de Sedano (c. 1496) a flus-
trat-o intr-o interesanta pictu-
ra, care se pastreaza la Well-
come Trustees si in care Cosma
si Damian, patronii ,sfinti" —
dar. nu cel adevarati — ai me-
dicinii. sint Infatisati dupa o_le-
genda biblica executind o mira-
culoasa operatie de amputare a
piciorului canceros al unui om
alb si de transplantare Tn locul
lui a piciorului sanatos al unui
maur, decedat de curind. (De
unde_se vede ca_ obirsia ideii
discriminarii rasiale este mult
mai noud !). Acest tablou nu do-
vedeste ca operatia a fost Tntr-a-
devar efectuatda, dar ar = putea
dovedi ca ideea substituirii or-

anelor umane a trecut din mi-
ologia greaca Tn mitologia bibli-
cd. Tn legendele regelur germa-
nic Barbarossa se fac, de ase-
menea, aluzii la posibilitatea re-
animarii  organismului  prin
transplantarea organelor.

.Vechimea acestei_ idei poate
fi argumentata insa si cu fapte
avind, din punct de vedere is-
toric, o valoare mult mai
mare. Reimplantarea nasului
sau a pavilionului urechii, de-
tasate accidental, sint procedee
chirurgicale pe care le practi-
cau acum 3560 anj egiptenii si
vechij indieni si, dupa ei, etrus<
oii si romanii. Transplantarea
organelar a constituit, de aseme-
nea,_ obiectul unor _interesante
lucrari de amploare inca din se-
colul al XVIII-lea. Tn Memoriile
Academiei Regale de Stiinte a
Frantei din 1746 (este vorba, deci
de Academia regelui Ludovic al
XV-lea), Duhamel, un renumit
chirurg al timpului sdu, a pu-
blicat "prima lucrare stiintifica
importanta asupra grefelor de
Plelg si alte tesuturi dintr-un
oc n altul al organismului unor
mamifere si pasari (autogrefa)
sau Tntre animale din aceeasi
specie (homogrefd). Este inte-
resant de spus ca unele concluzii
ale observatiilor sale nu si-au
pierdut valabilitatea nici astazi.

Desi astfel de preocupari au
existat si in secolul =~ urmaétor,
ele au fost sporadice si nu au de-
terminat progrese, importante
In cunoastered stiintifica a fe-
nomenelor biologice pe care le
implica substituirea_unui organ
cii o grefad. Tn schimb, secolul
al XX-lea a transformat pro-
blema transplantarii organelor
si  tesuturilor dintr-o simpla
problema de chirurgie experi-
mentald intr-una _clinico-biolo-
gica ; evolutia insidioasa, lentd,
a cercetarilor experimentale din

rima jumdatate a acestui veac
In acest domeniu_a condus la
stadiul _aplicabilitatii ei prac-
tice, utile. Acesta este momen-
tul reprezentat de secolul nos-
tru in transplantarea  organe-
lor si astfel se explicd rasune-
tul larg al acestei probleme 1in
constiinta omenirii.

Ultimele realizdri Tn trans-
plantarea organelor la om au
avut pentru toatd Ilumea un
caracter senzational. Si Tntr-a-

ati,

ol -

devar, nici n-ar fi putut fi alt-
fel, cind_performante ca aceea
a supravietuirii mal ‘'mult de un
an in proportie de 50—60°/0 a
grefelor de rinichj uman si mai
mult de trei luni Tn proportie
de 300/a a grefelor de inima la
om au fost realizate fara a se
cunoaste _ precis . mecanismele
procesului biologic de respin-
gere a homogrefelor.

Respingerea grefelor de  te-
suturi si organe de alta origine
decit propriul organism este,
de fapt, marea problema ne-
rezolvatda inca, a transplantarii
organelor. Si totusi, transplan-
tarea, ca fenomen blologlc,_este,
poate, cel mai larg raspindit fe-
nomen din natura. La plante,
polenul este transplantat de
diversi agentl la ovulele lor. La
animale, cu toatd marea varie-
tate in modus operand!, feno-
menul biologic este identic :
spermatozoidul este transplan-
tat la ovul. Astfel, prin natura
esentiala a fiintei noastre, noi
sintem fizic, fiziologic_si psihic
rezultatul unei operatii natura-
le de transplantare.

Acest proces de transplan-
tare originara lasa Tn urma sa
considerabile _diferente = geneti-
ce Intre mama si fat din” cauza
aportului genetic_de provenien-
ta paternda al fatului si mult
mai  mari _diferente genetice
ntre indivizii nefnruditi. De
exemplu, ovulul uman fecundat
contine, cea mai_mare parte a
mostenirii biologice la care au
contribuit ambii  parinti  n
formatiunile nucleului sau cen-
tral, cunoscute sub numele de
cromozomi, Tn cei 46 cromo-
zomi — cite 23 de la fiecare
drinte — se afla asa-numitii
actori_genetici, reprezentati de
peste 100 000 de molecule dife-
rite de proteine. Acesti factori
genetici determina modul Tn
care se va dezvolta ovulul fe-
cundat si particularitatile bio-
logice ale viitorului organism.
Profesorul G. W. Beadle, repu-
tat genetician, laureat al Pre-
miului Nobel, Intr-o prezentare
pe Tintelesul tuturor ‘a acestui

roces, considera ansamblul
actorilor genetici ai fiecarui
ovul uman fecundat drept o
Jretetd" geneticd  individuala.
Se apreciaza ca in ovulul uman
fecundat existd 5 miliarde de
Jlitere" genetice, constituite din
molecule” de acid desoxiribonu-
cleic, si ca acest numar este su-
ficient pentru realizarea a 17
miliarde de cuvinte" genetice,
Dacd aceastd situatie = ar_fi
tradusd Tn  specificatii tiparite
cu litere adevarate, aceste ,cu-
vinte" ar reprezenta_echivalen-
tul a 1000 carti, avind fiecare
cite 600 ~pa'glnl si 500 cuvinte
pe pagina. Aceasta ar fi dimen-
siunea unei _,retete" genetice
pentru un singur individ, iar
dimensiunea ,retetei" genetice
a Tintregii populatii umane de

)e glob” — aproximativ 3 mi-
iarde oameni — ar cuprinde
un numar de ,cuvinte" echiva-
lent cu cel continut de 3000
miliarde de astfel de carti —
adicda mai mult decit s-a ‘scris
in Tntreaga istorie a omenirii.

Aceste cifre fantastice, sint
expresia unor realitati biologi-
ce. care stau la baza dispari-
tatii genetice dintre indivizii a-
celeiasl specii si, mai ales,

probleme

dintre indivizii speciilor dife-
rite.

Asadar, disparitatea_ genetica
n. populatiile de mamifere con-
stituite Intimplator, asa cum se
gases¢c n_natura, are proportii
practic incomensurabile. "~ Sin-
8ura exceptie a_ acestei _consi-

erabile disparitati genetice din
natura este constituita de ge-
menii _care s-au dezvoltat din
acelasi _ovul fecundat _si care
prezintd aceeasi ,retetd" gene-
tica. De altfel, primele grefe
renale la om, care au supra-
vietuit nelimitat, au fost efec-
tuate de Murray si Merrill in
1954 la un cuplu donator-primi-
tor de gemeni monozigoti.  _

Aceasta disparitate ~ genetica
sta_la baza fenomenului imuno-
|O([]IC de respingere a rlomo]gre:
felor : organismul-gazda refuza
sa accepte tesuturile grefei, n-
tocmite dupa o ,retetda" gene-
tica diferita si, in cele din ur-
ma, grefa este distrusa si eli-
minata ca orice corp strain.

Fatul poate fi considerat ca
0. homogrefa naturalda, dar, Tn
ciuda ,rétetei" sale genetice di-
ferite_de aceea a mamei, el se
bucura de o dispensa la legea
imunologicd de mai sus. De ce
nu_este distrus fatul ca orice
altd homogrefa ? Réaspunsul la
aceasta ntrebare depinde de
multi factori de natura diferi-
ta. fiecare dintre ei contribuind,
cel putin Tn parte, la protectia
fatului_ fatd de consecintele
imunizarii ~ materne Tmpotriva
lui. Unii dintre acesti factori
se cunosc, mecanismul Tn an-
samblu al acestei protectii este
Tnsa nelamurit. eea ce este
foarte important din aceasta
exceptie imunologicd pentru_ e-
volutia_ ulterioara a cercetari-
lor privind_ atenuarea = sau a-
brogarea radspunsului imunolo-

ic al organismului-gazdd fata

e grefa este specificitatea to-
lerantei  organismului  mamei
fata de fat.

Dupa  mai bine_de 100 trans-
plantari de inima efectuate la
om, cu reusite_care, statistic, nu
sint_de loc inferioare acelora
ale Tnceputului aplicarii epura-
rii_sangvine a bolnavilor in in-
suficientd renald cronicad _sau
acutd cu ajutorul rinichiului
artificial, entuziasmul initial
pentru transplantarea organelor
unice pare sa fi scazut. ~ =

Explicatia realistd a scaderii
entuziasmului  pentru _ aceasta
mult discutatd problema std mai
curind. Tn neasteptatele ei_im-
plicatii social-morale decit n
~dificultatile” biologice pe care
ea le intimpina nca. =

In aceasta privinta, fiecare
organ ridica probleme particu-
lare. dar cele mai mari proble-
me sint puse de organele unice,
ca inima si ficatul, Tn cazul ca-
rora donatorii In viatd sint n
afara oricdrei discutii. Cadavrul
uman — dar nu orice cadavry
— este. In prezent, singura sursa
de astfel ~de organe pentru
transplantare la om. =
n 1966, intr-o conferintd me-
dicald internationald pe ‘aceas-
ta tema, care a avut loc la Co-
penhaga, s-a cdzut de acord sa
se dezbatd o propunere cu ca-
racter mai mult = juridic decit
medical. Aceasta propunere a
fost formulata in felul urmator:
L0ici un_act ilegal nu trebuie
sa intervind atunci cind se pre-
leveaza material uman Tn scopul
de a se efectua tratamente me-
dicale sau chirurgicale altor

oameni", fie cd este vorba de
a se_preleva acest material
»,dupa moarte", fie ca este vor-
ba de a se preleva ,intr-un
rastimp Tn care_tesuturile sint
mentinute — prin mijloace ar-
tificiale — intr-o stare de via-
bilitate". Aceasta Bropunere a
fost acceptata ca baza de lu-
cru, avindu-se Tn _vedere ca
progresele rapide in chirurgie
si reanimare au facut posibila
ultima situatie si_ au deschis ca-
lea conservarii ‘limitate a tesu-
turilor Si organelor n scopul
de a le’ transplanta.
Diagnosticul ,mortii" a de-
venit astfel unul dintre cele
mai_dificile diagnosticuri. Acest
cuvint simplu “se preteazd as-
tazi la cele mai contradic >rii
dezbateri, pentru ca un_caz unic
de readucere la viatd a unui
muribund, dupa citeva zeci de
ore sau citeva zile de utilizare
continua a mijloacelor artifi-
ciale de mentinere a circulatiei
si respiratiei, nu mai poate fi
nesocotit Tn aceastd conditie
prin invocarea aforismului la-
tin ,casus unus, casus nullus"
si constituie un contraargument
puternic la orice tentativa de a
introduce intr-o schema ele-
mentele pe baza cdrora s-ar
putea face acest diagnostic. _
Notiunea de moarte si-a pier-
dut astazi cara-cterul ,somatic"
pe care i-1 atribuisera _vechii
greci, ceea ce insemna inceta-
rea respiratiei si a circulatiei
organismului; ea presupune in-
cetarea unor activitati celula-
re esentiale, biofizice si bio-
chimice, care pot_persista eit-
va timp dupa instituirea mortii
clinice si care sint foarte greu
de urmarit, chiar cu mijloacele
moderne de investigatie clinica.
In aceasta situatie,” stabilirea
diagnosticului mortii este un_ act
care poate deveni cu_usurintd
Jlegal”, cind se face Tn condj-
tii Si cu mijloace . nesatisfaca-
toare, si cu atit mai mult atunci
cind se are in vedere obtine-
rea unor tesuturi sau_ organe
cit mai ,proaspete”, adica via-
bile, penitru a fi_transplantate.
Profesorul  Keith impson,
renumit medic legist englez, se
Tntreabd pentru cazurile Tn care
se ia decizia de a se intrerupe
aparatele de resuscitare si se
preleveaza apoi un organ pen-
tru transplantare, Tn ce masura
viata vegetativa a muribundu-
lui ‘a fost intreruptd pentru a-
cest scop si ce sanse de readu-
cere la viata a acestuia ar fi
aparut, dacd asistenta _medicala
s-ar fi prelungit? ~Cind s-a
produs moartea unui _astfel de
bolnav? Cind respiratia _sa
spontand a Tncetat sau cind
mentinerea artificialda a unei
stari viabile a fost abandonata ?
Un _medic sau mai multi, care
hotdrasc _ suspendarea _ functio-
narii mijloacelor artificiale "de
sustinere a functiilor vitale ale
unui muribund pot fi facuti vi-
novati de omucidere — cel pu-
tin tehnic — atit timp cit eu-
tanasia_ nu _este legald si atit
timp cit'rrici un act medical_nu
poate ramine Tn afara Oricarei
critici ? .
in mod cert, responsabilita-
tea. medicului_ este o notiune
mai veche chiar decit celebrul
cod babilonean al regelui Ha-
murabi, in care a fost consem-
natda pentru prima data, dar
progresele actuale ale _terapeu-
ticil medicale si chirurgicale
l-au  modificat Tn mod_ radical
continutul. Un_antibiotic poate
declansa  accidente  alergice
grave, deseori mortale, iar un
anticoagulant poate provoca he-
moragii dramatice — pentru a
nu cita decit doua produse ad-
ministrate_zilnic la sute de mii
de bolnavi. Astazi, nu mai exis-
ta medicamente lipsite total dc
nocivitate, dar folosirea lor este
0 necesitate absoluta. Sau. re-
venind la responsabilitatea me-
dicului Tn hotarirea de a Tnceta
actiunea de reanimare a unui
muribund si a se preleva un
organ al acestuia pentru trans-

plantare, cum ar putea fi ea
stabilitd cind aceasta operatie
este. 0 operatie . de_ echipal
Daca echipele ‘chirurgicale erau
pind_acum 10—20 ani foarte ie-
rarhizate, iar conducatorul e-
chipei avea o competentd ge-
nerald si posibilitatea nu nu-
mai de a-si dirija, ci si de a-si
controla_toti colaboratorii, el
insusi fiind" capabil de a exe-
cuta toate actele medicale puse
in sarcina acestora, astdzi, e-
chipele chirurgicale, mai ales
cele care executd transplantari
de organe, fiind mult mai com-
plexe, iar mijloacele si meto-
dele pe care ele le folosesc
mult mai diversificate, condu-
catorul echipei nu mai poate
avea toate cunostintele necesare
pentru a controla orice detaliu
al aplicarii lor. in cadrul aces-
tor echipe, notiunea de respon-
sabilitate are ‘alt continut de-
cit Tn cazul unei actiuni Intre-
prinse de un singur medic ? S-ar
putea spune, fara fTndoiald, ca
in cadrul unei echipe medicale
deciziile se iau dupa confrun-
tarea_parerilor tuturor membri-
lor ei. dar si in acest caz acela
care decide este tot conducato-
rul _echipei ([Montgsgmeu pare
a fi avut dreptate cind a spus ca

a hotari este totdeauna un
fapt de unul singur™!). Th a-
ceasta situatie este Ilogic ca
membrii echipei sa fie scutiti de
orice responsabilitate Tn detri-
mentuy] conducatorului ei, dupd
cum ilogic este ca acesta sa aiba
ultimul cuvint, atunci_cind se
ia o hotarire. Sau, daca fiecare
membru al echipei nu_poate 1
facut responsabil decit peu. <
actul special, propriu, pe cate-1
executa, cui revine responsabi-
litatea fatda de bolnav, asupra
cdruia_converg, simultan sau
succesiv, mai multe astfel de
acte ?

Privitd de pe cealalta pozitie,
aceea a receptorului unei grefe
de organe, problema nu are im-
licatii  social-morale mai pu-
tin importante. De exemplu,
mortalitatea anuald prin insu-
ficienta renala a fost stabilita
— pe seama unor ample studii
statistice — la 27 000—45 000
oameni la o populatie de 100
milioane locuitori. Dintre acesti
bolnavi ar putea fi mentinuti in
viatd prin transplantare renald
sau folosirea periodica a rini-
chiului _ artificial . aproximativ
2000—3 000 bolnavi. Pentru ini-
ma aceste cifre sint mult majl
mari si, implicit, mai dificila
procurarea grefelor. Facind ab-
stractie de dpre_t,ul ridicat al u-
nor astfel de interventii si re-
ferindu-ne Tn mod strict numai
la diferenta dintre aceastd mare
necesitate de_grefe si disponibi-
litatea redusda a donatorilor, nu
se poate trece cu vederea ne-
cesitatea impusa a ,selectiona-
rii" receptorilor. Astfel, aceas-
ta _situatie creeaza un_sistem o-
bligatoriu si deplorabil, acela al
instituirii unor icomisii medicale
pentru a hotari cui i se poate
aplica un astfel de tratament
sl cui hu, ceea ce este tot una
cu a_hotart cine trebuie sa
moara si cine trebujie sa tra-
iascd. Numai posibilitatea folo-
sirii_altor mamifere (primate,
{)orc) ca sursa de organe pen-
ru ‘transplantare la om ar a-
nula aceste probleme, iar a-
ceasta posibilitate este determi-
nata_de elucidarea mecanisriiu-
lui imunologic al respingerii
grefelor de = altd provenienta
decit organismul propriu.

Astazi "Insg, 1n transplantarea
organelor umane, mai miilt de-
cit in orice actiune medicald,
responsabilitatea morala a me-
dicului merge mai departe de-
cit responsabilitatea sa juridica,
ceea ce reclama o constiinta a
responsabilitatii Tn ambele sen-
suri ale termenului, adica atit
acela care implica o atitudine
morald, cit si acela care presu-
pune luciditate  si  stapinire
competenta a situatiei.

Dr. Exacustodian PAUSESCU

RADAR

Simulatorul nr. 1 realizat in Statele
Unite din otel, rasini poliesterice, ma-
teriale plastice variate si diverse dispo-
zitive, este un pacient experimental,
supus, dar nu amorf. Mecanismul sdu
Lvital"  este exclusiv electronic, dar Sin
are o Infdtisare omeneascd, mai ales
cind clipeste sau Tsi Tncreteste fruntea.
Creatorii sai l-au ,ursit" sa fie mereu
anesteziat si de aceea Il-au dotat cu
toate componentele anatomice implicate
in procesul de anesteziere : limba, epi-
glota, chiar coarde vocale, trahee, bron-
hii. Omul artificial are reactii fiziologice
obisnuite. El respira, tuseste, contracta

sau dilata pupila, are tensiune arteriala
si nu-i lipsit de ritm cardiac.

Studentii Facultatii de medicind din
California de sud, ca si tinerii doctori
in curs de specializare, au prilejul ca
prin intermediul acestui original ,pa-
cient" sa-si Tnsuseasca cele mai bune
procedee de anesteziere. Metoda per-
mite perfectionarea, prin practicad, iar
repetarea sistematica impune si rezol-
varea unor situatii speciale care survin,
adesea, In timpul anesteziei. Tndrumato-
rul poate declansa, prin simpla mane-
vrare a unor butoane de comanda,
accese de tuse, accelerarea ori Tnceti-
nirea pulsului si chiar stopul cardiac.
Robotul raspunde astfel automat, iar
omul, in functie de Tndeminarea si cu-

nostintele sale teoretice.
Sim, cel care moare uneori, dar re-

invie de fiecare data, are pe lume un
rost bine definit: lui 1i revine riscul
unor greseli care ar putea duce la pier-
deri de vieti omenesti.

O echipa de medici izraelieni a relevat
ineficienta celor cinci criterii de stabilire
a_mortii clinice indicate de catre Con-
siliul pentru Organizarea Internationala
a Medicinei Tn Tunie 1968, adica : lipsa
oricarui raspuns la excitatii externe;
abolirea totala a reflexelor 'si pierderea
tonusului muscular ; Tncetarea respiratiei
spontane ; caderea brusca a presiunii ar-
teriale ; si, cel mai important; electro-
encefalograma absolut plata. Echipa sus-
mentionata propune un al saselea crite-
riu : Tncetarea consumului de oxiﬂen de
catre creer. Argumente: cazuri Ih care
pacienty a caror moarte, clinica a fost
stabilita conform celor cinci teste, si-au

revenit complet dupd o perioada de men-
tinere artificiald a functionarii inimii._In-
teresul stirnit de comunicarea profesiilor
Ghaht, Kotev si Beller e justificat Th spe-
cial prin prisma actualelor controverse
asupra definirii mortii clinice, legate de
transplantarile de inima.

La un congres tinut la Sydney, prof.
Harnabrook din Noua Guinee & vorbit
despre regresiunea canibalismului in
Platourile “Tnalte ale insulei. Prima con-
secintd ; diminuarea substantiala a nu-
marului bastinasilor atinsi ~ de boala
.Kuru“, boald provocatd de consumarea
de creer uman. ,Kuru“ este o boala mor-
tala si al carel leac nu e cunoscut.
Creerul uman e foarte apreciat de cani-
bali, dar se altereaza usor din cauza
climei umede-
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raire” aceastd ampla fisa de observatii asupra comportamentelor

n Cosmos ale organismului uman. Clipa aselenizarii omului e

mai aproape ca niciodata, insa problemele pe care le implica vic-

toria aceasta poate ca de-abia de acum Tnainte devin din ce in

ce mai numeroase.

Gripa, guturaiul si ametea-
la au fost pe punctul de a
provoca esecul celor trei zbo-
ruri cu oameni ce au realizat
programul  ,Apollo”. Daca
tehnica rachetei ,Saturn-5“ a
cabinei de comandad si a mo-
dulului lunar e acum aproape
perfecta, sanatatea astronau-
tilor ramine punctul cel slab,
tn cursul zborului lui ,Apollo-
7" s-a putut constata cu cita
rapiditate se poate propaga
guturaiul Tn atmosfera izola-
td dintr-o cabina spatiala.
Doar Tn 24 de ore, stranutu-
rile lui Walter Schirra au
«aolipsit SI pe ceilalti doi as-

tronauti : Cunningham si Don
Eisele. Membrii echipajului
LJApollo" au descoperit solul

lunar n chip de cdalatori_lu-
nari gripati. Tn sfirsit, misiu-
nea Iui ,Apollo-8“ 'a trebuit
sa fie modlflcata, ca urmare a
Jraului de spatiu”, care I-a
lovit deodata pe astronautul
civil Russel Schweickart, care
avea sarcina Ssi efectueze o
misiune de 2h 20’ Tn afara mo-
dulului lunar.

Aceasta repetare sistematica
a necazurilor din punct de
vedere al sanatatii nelinistes-
te foarte mult pe doctorii de
la NLAS.A., deoarece — spun
ei — toti astronautii care au
participat pina acum la zbo-
rurile ,,Apollo” au revenit pe
pamint bolnavi. Au fost con-
statate trei feluri de boli:
guturai si gripa, tulburari
gastro-intestinale, ameteli  si
pierderi de echilibru. E vorba
de o ntimplare, ori s-au fa-
cut erori In pregatirea fizio-
logica a oamenilor din pro-
gramul ,Apollo" ?

Doctorii sint Tncredintati ca
s-au comis erori, mai ales cea
a unui antrenament care nu
lasa nici un ragaz celor con-
strinsi apoi la eforturi serioa-
se Tn timpul calatoriei in spa-
tiu. Cele trei zboruri ,Apollo”
au fost precedate de perioade
de antrenament de mai multe
saptamini, cu zile de cite 18
ore de lucru intensiv. Mem-
brii diverselor echipe ale pro-
gramului ,,Apollo" ajung Ila
ziua ,Z" a plecarii extenuati
si lipsiti de capacitatea nor-
mala de rezistenta Tmpotriva
bolilor sau tulburarilor, care
de obicei sint fara efecte gra-
ve la un individ sanatos si o-
dihnit. Incapacitatea lui
Schweickart, Tn cea de-a treia
zi a zborului navei ,Apollo-9*
a constituit ultimul motiv de
indignare a medicilor acredi-
tati pe linga N.AS.A. E sigur,
deci, ca se vor lua masuri im-
perative, ca sa se protejeze
sanatatea astronautilor, care
vor fi chemati Tn curind sa

Ce/le mai frecvente

motive de sinucidere

dragostea si familia

Sinuciderile se datoreaza astazi,
primul rind, unor motive care intra in
domeniul ,dragoste si familie".
lucru a fost afirmat recent,
raport al centralei de toxicologie din
Nurnberg. S-au supus unui examen a-
manuntit cele 2367 de cazuri de otra-
vire raportate intre anii 1962—1966, a-
cordindu-se o atentie speciald si mo-

Acest
intr-un

zboare n jurul Lunii, iar a-
poi sa debarce pe solul lunar,
Tn cadrul zborurilor succesive
ale lui ,Apollo-10“ si ,Apol-
lo-11“. Aceste masuri impera-
tive au sa fie Tnsa suficiente ?
Tn realitate, nu este o contra-
dictie "absoluta Tntre natura
strict terestrd a omului si con-
stringerile ce-i sint impuse de
o calatorie prelungita cu un
vehicul spatial ? Aceste ntre-
bari ale anilor 1961 si 1963
sint, iata, din nou puse de me-
dici si de biologi. Tncetul cu
Tneetul, se-arata ca nu s-a
stabilit un bilant suficient de
complet al 05|b|I|tat|Ior si
|mp05|b|||tat| or" omului cos-

E destul de ciudat ca niste
comandanti de bord ai nave-
lor cosmice, care sint in ge-
neral piloti de Tncercare obis-
nuiti sa-si stapineasca nervii,
precum si ofiteri superiori
care stiu sa se poarte ca nis-
te gentlemeni, sa poatd ajun-
ge la reprosuri ca niste sim-
pli oameni iritati, ce ajung sa
mormdie printre dmtl Tn mai
multe rinduri, totusi, au iz-
bucnit altercatii intre coman-
danti de bord ca Schirra,
Borman sau McDivitt si con-
trolorii de la centrul din
Houston. Trebuie sa conchi-
dem ca, Tntr-un exil orbital
de citeva zile, conditiile sint
si ele propice unor crize de
proasta dispozitie. Cu toate a-
eestea, prin contrast cu atari
reactii de proastd dispozitie,
adesea, astronautii — al caror
comportament terestru e mai
mult placid si rezervat — sint
cuprinsi de niste bucurii co-
pilaresti. Ne amintim de eu-
forica lipsa de griji a Valen-
tinei Tereskova, care nu se
mai ocupa cu ceea ce-i ordo-
nau sau interziceau statiile te-
restre. Aceleasi «uforii ale
spatiului i-au cuprins si pe
White si Cernan, atunci cind
au participat atit unul cit si
celdlalt la misiuni de iesire
n spatiu.

Deci, tulburarilor  fiziologice
ale aparatulw respirator si ale
aparatului digestiv, li se adau-
ga adesea perturbari cu ca-
racter psihic. Aceasta e pa-
rerea medicilor programului
LJApollo"”. Atita vreme cit as-
tronautii au ramas relativ a-
proape de pamint, putind sa
se intoarca repede la baza
lor, nu era cazul sa ne alar-
mam de aparitia unor anoma-
lii fiziologice sau psihice.
Problema se schimba, Tns3,
complet din momentul in care
acesti oameni pleaca Tintr-o
misiune de lunga durata, la o
distantd considerabila de pa-
mint, fiind condamnati sa

tivelor de sinucidere. Cu acest prilej
s-a stabilit ca 69,1% din otraviri erau
intentii
225% se datorau unor accidente, iar
8,6 % erau intoxicatii profesionale. Cer-
cetarile au demonstrat, de asemenea,
ca femeile sint mult mai des Tnclinate
spre sinucidere decit barbatii si anume,
ntr-o proportie de 62,3%, fatd de 37,7%
Tn ceea ce priveste motivele,
in 676% din cazuri ele par sa se fi
datorat unor ,certuri conjugale, relatii
familiale nesatisfacatoare, gelozie sau
nefericire Tn dragoste”.

jile materiale au constituit motivul de
sinucidere Tn numai 6,9 % din cazuri.

determinate de

n

barbati.

n schimb, gri-

RECREATA GRAVITATEA?

respecte un ragaz de citeva
zile pina la ttoarcere Se ad-
mite ca unul din cei trei as-
tronauti care constituie un e-
chipaj ,Apollo”. si fie lovit
de gripa sau de o criza de ris
continuu ; cu conditia insa, ca
anomalia aceasta s& nu puné
in pericol intreg echipajul.
Caci intr-un zbor lunar real,
specializarea fiecarui astro-
naut ,Apollo" face ca soarta
Tntregului echipaj sa depinda
cu adevdarat — intr-un mo-
ment sau altul al misiunii —
de reactiile unuia sau altuia
dintre astronauti, momentan
raspunzétor de viata tuturora.
Atunci, trebuie pusa intreba-
rea, daca medicina spatiald si
blologla cosmicd au Impins
destul de departe investigatiile
lor, astfel incit sa fim astazi
in masura a evalua corect
riscurile exacte care Tl ame-
nintd pe un om care trebuie
sa trdiasca Tn spatiu, la bor-
dul unei nave cosmice sau in
interiorul unei statii spatiale.
lata, nu-s decit opt ani de
cind fiinte umane ies pe fu-
ris in afara atmosferei noas-
tre; nici una dintre fiintele
acestea n-a petrecut Tnca o
lund Tntreaga in conditiile se-
derii Tn Cosmos. Documenta-
rea cercetarilor medicale asu-
pra vietii extra-terestre a as-
tronautilor americani si rusi
nu intrece Tn total un dome-
niu de studiu de 3000 ore de
zbor spatial : e nesemnifica-
tiv. Chiar si despre efectele
lipsei de gravitatie se cunose
inca foarte putine date eare
merita sd fie considerate ca
definitive.

Experientele in acest dome-
niu sint subiective ; e probabil
ca Russel Schwelckart, care a
suferit teribil de ameteli si de
greatd, n-are acelasi dispret
pentru lipsa de gravitatie ca
si comandantul de bord Mc
Divitt, pilot obisnuit cu toate
figurile acrobatice ale unui a-
vion de vinatoare supersonic.
Si apoi, consecintele cele mai
importante ale lipsei de gra-
vitatie asupra organismului o-
menesc nu-s desigur niste ne-
placeri de genul ,rau de spa-
tiu", asemandtor cu ,raul de
mare". Medicii specialisti a-
cordd mult mai mult interes
modificarilor de metabolism,
precum si acelei decalcifieri
care apare inexorabil la toti
indivizii care ramin pe orbita
mai mult de 48 ore.

Lucrarile cele mai serioase
privind efectele lipsei de gra-
vitatie asupra celulelor vii au
fost facute Tn cadrul progra-
mului american al ,biosateli-
tilor". Din lungul raport ce
contine rezultatele complete
ale experientelor realizate cu
satelitul biologic ,Biosatelit-
2", reiese ca toate celulele, fie
ele animale sau vegetale, re-
actioneaza la absenta gravita-
tiei. In general, efectele lipsei
de gravitatie sint cu atit mai
pronuntate cu cit celula este
mai tinara. Celula ajunsa la
maturitate se Tnmulteste mult
mai Tncet decit pe pamint.
Plantele suportd mari greutati
la mentinerea orientérii tulpi-
nelor, frunzelor si radacinilor.
Cicatrizarea ranilor la om e
mult mai Tnceata decit Tn con-

sinucigase,

mai ,ideal"

Fericire conjugala
cu ajutorul computerului

Spre deosebire de odinioara, astazi,
in Occident, marile firme intermediaza
casdtorii dupa principiile moderne de
marketing. Aceste firme fac parte, de
multd vreme, dintre ramurile econo-
mice ,pe cale de expansiune".
xemplu concludent in acest sens il o-
ferd o agentie matrimoniald din Ham-
burg. Ea a fost prima care a introdus
sistemul cautarii unui partener cu a-
jutorul computerului.
pe baza stiintificA a unui partener cit
cu putintd a gasit asenti-
mentul majoritatii candidatilor la ca-

ditii obisnuite. Sint fenomene
pe care o fiintd omeneasca nu
le poate resimti, dar care con-

tribuie la modlflcarea starii
sale fiziologice. Adevaratul
,fau de spatiu" e, desigur,

mult mai serios si Tngrijora-
tor decit greturile banale,
care dau indisponibilitati tre-
catoare lui Schweickart sau
Titov. Acest ,rau de spatiu”
a fost destul de bine inteles de
specialistul  sovietic Leonid
Kitaiev-Smyk, care a studiat
nu numai inregistrarile medi-
cale ale astronautilor din tara
lui, ci si datele privind un nu-
mar de peste 200 de persoane
Tmbarcate la bordul unor a-
vioane special echipate pen-
tru efectudri de zboruri Tn
lipsa de gravitatie. Dupa opi-
nia lui Leonid Kitaiev-Smyk,
lipsa gravitatiei se manifesta
in doua moduri foarte diferi-
te, Tn functie de subiecte.
Consecinta cea mai grava nu-i
cea eare se arata prin greturi,
ameteald si o foarte mare o-
boseald; se revine destul de
repede din aceasta stare de
prostratie. Tn schimb, indivi-
dul care cedeaza euforiei pro-
vocate de lipsa gravitatiei nu
mai este capabil sa-si contro-
leze gesturile. ,Fata i se
schimba total, devenind de
nerecunoscut. Sentimentul de
bucurie poate fi atit de exa-
cerbat, incit subiectul sa piar-
dd orice notiune a realitatii;
si asta Tntr-o asa masura, in-
cit un pilot excelent e din-
tr-o data cuprins de o inca-
pacitate totala de a pilota".
Faptul cel mai grav — sub-
liniazd savantul rus — e ca
atari subiecte sint bintuite
imediat de o viziune, sufe-
rind grave distorsiuni ; oa-
menii Tncep sa vada obiecte
inexistente. Dar nu totdeauna
la Tnceputul misiunii se simt
asemenea tulburari. E posibil
ca la astronauti bine antre-
nati, starea aceasta sd nu
survina decit la capatul mai
multor zile, ba chiar al mai
multor sdptamini de sedere
n spatiu.

Savantii americani au cau-
tat mai multe solutii mecanice
in stare sa creeze un anumit
cimp de gravitatie artificiala.
Astfel, specialistii firmei ,,Ge-
neral Dynamics Corporation”
din San Diego au_pus la
punct o micd masina centri-
fugd, usor de instalat la bor-
dul unei statii spatiale. Astro-
nautul se chirceste Tnauntrul
centrifugei care se-nvirteste
cu 30 de revolutii pe minut.
Rezultd o gravitatie care e
putin mai mare decit cea a
Pamintului. Astfel Tneit cel
bolnav de lipsa de gravitatie
ar putea face o scurta cura
de centrifuga atunci cind
simte nevoia.

Oricit pare de caraghioasa
solutia aceasta, ea este poate
totusi mai buna decit cea care
preconizeaza ca intreaga nava
cosmica sau toata statia spa-
tiald sa fie facute a se invirti.
Caci, Tn cazul acesta incon-
venientul major consta in fap-
tul ca se complica orientarea
navei, dar sint, mai ales, per-
turbate legaturile radio-elec-
trice cu Pamintul sau cu di-
verse statii spatiale fixe. Tn
fine, solutia rotirii Tn jurul ei
a unei statii spatiale nu-i de
conceput atunci cind e vorba
de un observator terestru cu
sarcina de-a face studii geo-
logice precise. Prin urmare,
cel mai realist mod de a se
orienta ar fi, pare-se, tot ca-
tre centrifuga. Desigur, pen-
tru un drum dus-intors la
Luna nu s-ar simti trebuinta
unui astfel de aparat; insa

cind vom vrea sa facem ca
niste locuitori ai unor statii
spatiale sd traiasca vreme de
mnai multe luni pe orbita, a-
tunci va fi indispensabil sa
le oferim un ,mediu" care sa
se-apropie cel mai mult po-
sibil de mediul lor terestru,
natal.

Oricum, un astronaut care
se strecoard pe furis Tn Cos-
mos, doar pentru citeva zile,
poate — fara un prea mare
pericol — schimba aerul pe
care s-a obisnuit sa-1 respire
a|C| cu un ,amestec respirato-
riu" dozat stiintific; dar sin-
tem Tnca departe de a sti cu
precizie care sint pericolele,
sau cel putin inconvenientele
acestor soiuri de ,aer" arti-
ficial inhalat la presiuni dife-
rite de cele ale aerului natu-
ral. Aici, singurul ajutor de
moment e doar scurtarea exi-
lului Tncercat de om n afara
planetei lui. Si acelasi lucru
Tn privinta radlatulor cosmi-
ce. Am fost surprinsi s& vedem
ca faimoasele centuri de ra-
diatii Van Allen — odinioard
descrise ca redutabile — au
fost strabatute fara neplaceri
de oamenii lui ,Apollo-8“
Dar, mai departe de Luna, in
directia Soarelui, satelitii-ob-
servatori nelocuiti suportd a-
desea adevarate furtuni de
particule ionizante. Specialis-
tii rusi Evghenii Matusevici
si Samuel Tipin cred ca pro-
tectia contra aeestor particule
ar cere niste carapace groase
de 4 tone de aluminiu, care ar
trebui sa acopere navele cos-
mice locuite.

Oricare ar fi modul de a a-
borda soarta omului spatial,
sintem obligati sa convenim
la existenta a ce! putin doud
frontiere care apar ca foarte
apropiate : o frontiera de dis-
tanta, care este orbita Lunii ;
si o frontierd de timp, care e
sederea de o luna ntr-un me-
diu spatial. Dincolo de Lung,
ne pierdem Tn pericolele ,lar-
gului cosmic”, pericole nu nu-
mai de mediu, ci Tnsotite si de
obsesia gindului de a nu putea
atinge la timp vreun oarecare
port norocos. Dincolo de luna
de sedere orbitald, ne izbim,
de asemenea, de necunoscutul
degradarii organlsmulm ome-
nesc ; momentan sint motive
de a ne teme ca el n-ar putea
sd-si mentind intacte proprii-
le-i’ rezerve minerale, care pe
Pamint Ti permit firesc sa in-
frunte inevitabilele carente
temporare de alimente sau de
vitamine.

Bilantul omului spatial asa
cum a fost trasat el din 1961
este satisfacator pentru 1n-
fruntarea unui salt de la Pa-
mint la Luna&; dar nu ne-a
documentat suficient asupra
rezistentei si vulnerabilitatii
organismului omenesc dincolo

dc aceastd escala apropiata.
Putem foarte bine inventa
orice fel de motor de cursa

lunga, care sa ne Tngaduie ac-
cesul la Jupiter sau la Pluton;
Tnsa punctul nevralgic va ra-
mine, fara Tndoiald, Tnca pen-
tru mult timp, omul Tnsusi.
Guturaiul si gripa sint aproa-
pe suficiente numai ele ca sa
ne Tmpiedice a ajunge la
Luna; dezagregarea scheletu-
lui nostru insa ne va impune,
poate, sa renuntam deocam-
datd la Venus si la Marte. Si
slabiciunea mintii noastre ar
putea compromite pentru veeii
vecilor orice tentativd de e-
migrare interplanetara. N-ar
fi, Tn cele din urma, semnifi-
catia reald a acestor mici mi-
zerii, care au capatat propor-
tii atit de mari Tn universul
conic al cabinelor ,Apollo"?

satorie. Se pare ca ei acorda mai mul-
ta Tncredere datelor unui computer, de-

cit experientei unui consilier Tn pro-

bleme conjugale. Numai aceasta intre-

prindere utilizeaza la ora actuala 600

un e-

Aceasta alegere

100%.

de colaboratori si conteaza. Tn anul care
s-a scurs, pe o cifra de afaceri de 33
de milioane de marci (8,25 milioane do-
lari). Fata de anul precedent, aceasta

reprezintd o crestere de mai bine de
in fiecare saptamina. institutul
din Hamburg mijloceste peste 7000 de
contacte
sa se casatoreasca. Tineretul pare sa a-
corde cea mai mare incredere fericirii
procurate de computer : peste 70% din-
tre candidatii respectivi nu au Tmplinii
Tnca 30 de ani.

intre femei si barbati dornici



CERCETARI FILMOLOGICE

Recent aparut, numarul spe-
cial al Caietului de documen-
tare  cinematografica, editat de
Arhiva Nationala de Filme si
consacrat istoriei cinematografu-
lui mut romanesc, aduce o con-
tributie substantiald la valori-
ficaréa filmografica a creatiei
cinematografului  roménesc in-
tr-o _perioadd putin cunoscuta
publicului nostru. Un bogat su-
mar cuprinzind peste 30 “de ar-
ticole de exegeza criticd aduce
in discutie probleme dintre cele
mai _diverse, de la propuneri
privind noi criterii _Tn istorio-

rafia filmului romanesc, pina

a riguroase analize critice ale
unor filme-document._ Si, poate
ca nu ar fi lipsit de interes ca,
Tnainte de a-si inchide actuala
stagiune, Cinemateca n colabo-
rare cu A.N.F-ul sd gdseascd
totusi posibilitatile practice de
a prezenta publicului nostru si
o retrospectiva a filmului mut
romanesc In perspectiva noilor
reconsiderdri critice.

PENDULUM_ este primul film
scontra libertatilor individuale
excesive”, garantate de consti-
tutia americana. Filmul, reali-
zat in culori de George Schaefer,
cu George Peppard si dean
Seberg, are ca eroi un_ politist
de soc, acuzat de a-si fi ucis
sotia infidela si pus in libertate
in numele respectarii drepturi-
lor civice si un asasin acuzat
si de viol, achitat pentru ,vicii
de forma" etc.

ISTORIE -
CINEMATOGRAFICA

_ Raspunzind unei sarcini care
i-a fost reinnoitd cu ocazia
Congresului de la Londra 31968)
al Federatiei internationale a
arhivelor de film, forul de spe-
cialitate din tara noastra a re-
alizat, de curind, cea de-a treia
editie a Bibliografiei Internatio-
nale de Cinema, editata Tn frei
limbi. Aceastd lucrare repre-
zinta colaborarea cu peste 25 de
arhive de film _ din T1ntreaga
lume si se ocupd Tn special de
analiza criticd a acelor impri-
mate neperiodice de specialitate
care au aparut Tn decursul a-
nului 1968 Tn aproape toate ta-
rile lumii. Ea este destinata u-
zului international, fiind unica
lucrare de acest gen aparuta n
anul_curent. A.N.F. anunta si
aparitia unui anuar al filmelor
de lung metraj, prezentate in
decursul anului 1968 pe ecra-
nele noastre.

THE ASSOCIATION BUR-
EAU este o productie engleza
in culori (1968) realizata de Ba-
sil. Dearden. Cu Olivier Reed,
Diana Rigg, Curd Jurgens. Ac-
tiupea se petrece ™n 1906 cind o
tinara jurnalistd descopera o
societate secretd care vinde..
crime ! Ea se angajeaza cu seful
organizatiei la un” fel de vina-
toare de oameni, prin toatad
Europa. Un joc cu moartea demn
de faimosul”umor britanic !

CONTINUAREA SERIALULUI

Continuind Haiducii, la Buf-
tea au intrat in faza de pre-
gatire Tnca doua noi productii
ale serialului. Este vorba de
Saptamina nebunilor si Zestrea
domnitei Baiu, care afiseaza a-
ceeasi echipd de scenaristi si
realizatori. Pentru moment, se
pare c&, cel putin Tn mare, dis-
tributia va ramine aceeasi.

MARELE CEREMONIAL,
film francez 1Tn culori, de
Pierre Alain Jolivet cu Ginette
Leclerc, Michel Tureau s.a. este
0 adaptare a piesei lui Arrabal.
Actiunea se petrece Tn intimi-
tatea unei familii, Tn care o
mama trdieste Tn exclusivitatea
pasiunii pentru fiul sau, colec-
tionar de papusi de marime
umana.

SCENARII CARE VOR
DEVENI FILME...

.Urmeaza sa intre in produc-
tie : Pacala al Iui D. R. "Popes-
cu, care va sta ta baza filmu-
lui  semnat de Geo Saizescu, Si
Puterea, scenariul semnat de
scriitorii ~ Titus Popovici  si
Francisc Munteanu. dupd care
regizorul Mircea Dragan va re-
aliza un nou film.

24 Romania

La Fellini existda un strat ontologic abundent, o ramificatie
de sensuri atit de ostila descifrarii totale, categorisirii preten-
tioase si absolute, incit patrunzi in lumea lui ca ntr-o jungla
Inexpugnabild. Ostila, pentru ca filmele lui nu sint o recreare a
existentei comune, ci 0 exorcizare a propriilor Tntrebari si ne-
linisti, nu un Tnceput de dialog, ci un discurs Tnchis Tn sine.
Dar exista o mare doza de cabotinism Tn aceasta proprie dez-
valuire care nu se sfieste sa-si distruga secretele. Filmele lui
Fellini sint o dezavuare, o despuiere totald a propriului eu.
Dar in acelasi timp, fara aceasta spoliere sentimentald, religi-
oasa, eroticd, spectacolul nu poate incepe. Este conditia lui li-
minard, ca stare de existentd, substanta lui ca dezvoltare. Ma-
gia nu poate Tncepe din virginitate ; ca sd poti stapini fortele
oculte trebuie sd te lasi mai Tntii posedat de ele. Explic Tn
acest fel forta hipnotica a filmelor felliniene.

-

Crestinism si erotism sint cei doi poli aparent ireconciliabili
n jurul carora se string, se ordoneaza, se structureazd sen-
surile. Dar nu claritatea, transparenta le caracterizeaza ci,
dimpotriva, obscuritatea. Fiecare din cele doua teritorii e ama-
gitor pentru analiza, ca o calatorie prin nisipuri miscatoare.
Crestinismul sau este impur, Tndoielile atit de mari, expresia
lui atit de incerta, Tncit avem mai degraba de a face cu o reclu-
ziune n fata credintei. Fellini este un sectant cu obsesia pro-
priei vinovatii, a propriului pacat. Disidenta sa religioasa, exis-
tentd Tn si alaturi de prezenta pacatului, a remuscarii, Ti
provoaca cosmaruri. ,Pelerinajele” — tema autentic felliniana
— nu sint oare semnul acestei Tndoieli pe plan religios? Ero-
tismul sdu este la fel, depdsind contururile unei forme precise.
Un comentariu psihanalitic ar dezvalui aceasta permanenta
tentatie a carnii, sublimatd prin vinovatie, prin remuscare.
Erotismul si religia au Tncorporate in ele vina — si asta le
conciliaza.

.

Marcello din La dolce vita oscileaza, cu un anumit patetism
emfatic — explicabil Tn cazul superficialitatii, unde chiar ges-
turile cele mai tragice au un ton de lamentare — intre cei doi

oli, aici Tncarnati de profesorul diletant, intelectualul cufundat
In neputintd, amator de artd, cu o paralizantd viziune estetica
asupra lumii, Steiner si actrita suedezd, imagine modernd a
matriarhatului steatopic, rapace si devoratoare. Ambele situatii

sint fara perspectivédpentru ca Punerea lor in cadrul unei op-
tiuni este dura, atit de imposibil de acceptat, una sau alta, Tn-
cit Marcello va ramine mai departe Tn zona superficialitatii,
a consumului diurn. Desi Marcello strdbate, ca si Gelsomina,
ca si Cabiria, ca si Guido din 8 1/2, drumul aflarii sensului,
al acelui sens existential capabil de a Intrerupe prezenta ori-
carei dileme, Tntre Tnceputul si sfirsitul filmului lucrurile par
neschimbate. Marcello ramine acelasi, evenimentele scurgin-
du-se pe linga structura sa, care este cea a unui indecis,
Tnceputul (ca si sfirsitul filmului) este un fel de nivel zero al
oricarei implicatii dramaturgice. Aici, de altfel, trebuie sa cau-
tdm si depasirea fictiunii aparente de tip balzacian prin care
este enuntat eroul, fictiune care poate aparea pe parcursul fil-
mului ca fiind partea lui cea mai nerealizata.

*

Aparenta de rationalitate a acestei fictiuni, provenind poate
din rigorile absolute ale unui maniheism de tip crestin, cedeaza
in fata adevaratului strat fellinian, cel al irationalitatii, desfa-
surare ce a epuizat de mult conceptul in exactitatea lui rece
pentru a face loc unei vizualitdti clocotitoare, nestapinite, Tn
La dolce vita, cu vaga garantie a controlului, Tn 81/2 si in
Giulietta si spiritele Tn deplina ei libertate.

*

Fellini ia pe cont propriu incercarea de definire a cineastu-
lui, simulind doar prin simpla prezenta a camerei de filmat ca
jocul, Tn care s-a integrat definitiv cu ultimele filme, ar fi cine-
matograf. Caci el a devenit organizatorul la o scara colosala a
unui happening ce Se desfasoard orgiastic, implicind nu numai
elemente psihanalitice de ordin individual, ci si din stratul
subconstiintei colective. Propriile obsesii erotico-religioase se
sublimeaza definitiv Tntr-un circ universal care-1 contine ca
dresor, stapin absolut Pe un regn antropo-zoomorf. Expresia
acestui spectacol este delirul.

Spectacolul nu cunoaste limite. Totul este admis si totul poate
fi transformat. Dezlantuirea ornamentului — depasind aproapjx.
fatidic cadrele existentului — seamana cu spectacolele neronh»,
ne carora nu le lipsea nimic, in afara de oprelisti. Pentru F®-
lini nu exista imposibil. Constructiile lui onirice se situeaza
Tntre posibil si imposibil, elementele acestor constructii — oa-
meni, animale, recuzitd — intrind Tn panica la aparitia magului.
Supunerea pare absolutd, dar cu fiecare film cel care se lasa
posedat e Tnsusi autorul.

Cinematograful, dupa Fellini, este un documentar, pelicula
avind rolul unui martor, documentar ce Tncearca (niciodata ca
n filmele lui n-am simtit mai acut suferinta camerei care nu
poate sa cuprinda totul) sa surprinda cite ceva din acest spec-
tacofl IUI_’ias care se desfasoard tot mai mult Tn afara cinemato-
grafului.

lulian MEREUTA

literara

REFACEREA  LUMII :  DESCOPERIREA
OMULUI-MAIMUTA...

Refnviat parca din cutiile ruginite ale
unui depozit de filme vechi, 1Si face o
spectaculoasa reaparitie pe ecranele noas-
tre un_personaj pe care memoria noastra
cinefild 1l recheama dintr-o dulce_uitare :
Tarzan. Legendarul om-maimutd creat
de fantezia scriitorului Edgar Rice Bor-
roughs coboara Tn salturi de pe pla-
tourile Tnalte ale junglei africane prin-
tre spectatorii ,Dolcei vita" si ai ,Eclip-
sei", ‘arborind un zimbet inocent, articu-
Iind dificil citeva cuvinte de salut: ,Bu-
na dimineata, ,te iubesc". Publicul. in-
cintat, aplauda.

Lingvistic nul, limbajul lui Tarzan este
strict” corporal. Personajul este, Tnainte
de toate, un simbol al culturii fizice.
Foarte rar apare Tarzan Tn prim-planuri,
pentru ca interpretul este total inexpre-
siv. In ,secolul sportului" (Camus), cor-
pul redevine obiect de cult. Tarzan este,
inevitabil, Johny Weissmuller, fost re-
cordman mondial, fost campion olimpic,
idol al unui templu modern care astazi
se. numeste piscina. Apollo, inspiratorul
lui Miron; este patronul sau.

Initial simbol fizic, personajul fincar-
neaza o pilda etica. Pustnicul junglei, as-
cetul lianelor, este nu un_  proscris, Ci
un _exilat voluntar. ,Salbaticia” sa_este
deliberata. Tarzan se refuza umanitatii.

Morala fabulei, caci ,serialul” Tarzan

fabula este, devine imperativ etic adre-
sat unei omeniri ignobile (vezi cruzimea
si mercantilismul “exploratorilor cu care
Persorlajul se gaseste Tn permanent con-
lict). intreg cinematograful american este
moralizator, pedant ~moralizator, culti-
vind_ambitia sdnatoasa a lucrurilor spuse
precis, fara umbra de ambiguitate. Nu
se putea naste aici un Bergman sau un
Alain Resnais. Orson Welles este 0 excep-
tie In filmul american, precum in litera-
tura, Poe. .

Mut predicator al lui Rousseau, Tar-
zan face prozeliti. Se Intimpla, firesc, ca
unul dintre acestia sa fie o femeie si fa-
bula devine pilda biblicd. Numai ca ede-
nul Junglel africane nu cunoaste paca-
tul. Jane, tovarasa intru salbaticie a lui
Tarzan, este o Eva pocdita. Ea nu va
fi niciodatd alungatd din rai, pentru ca a
venit aici de buna voie. A trait in infern,
a trecut prin purgatoriu si convietuieste
in paradis cu Adam nascut aici. Ea a
vazut si stie. Tarzan, crescut de copil
printre. animale, presimte. Aici, femeia
este fiinta_ rationald; ea este cea care
gindeste.” Tarzan se bazeaza pe intuitie
Si instinct.

sJarzan", filmul adica, probeaza o fan-
tezie ,,& rebours". Nu este operd de anti-
cipatie, ci timid insinuatd incursiune in
trecut. Ne tragem din maimuta, este cert
asta, si atunci incercam sa ne _imaginam
un mod de viatd arborescent. Tarzan va
fi deci_ Omul-Maimuta si nu Omul-Lup,
Omul-Peste sau Omul-Pasare. Fidelii sai
prieteni Sint cimpanzeii si gorilele, rude
prin singe, precum si elefantii, rude prin
alianta.

Cuplul Tarzan-Jane nu cunoaste paca-
tul, desi, inocent, Tl practica. Pacatos cu
adevarat este regizorul (si Tmpreuna cu el,
noi, spectatorii)” in modul insinuant in
care 1si imbraca eroina. (Maureen O’Sul-
livan). Iti vine sd zimbesti, vazind fil-
mul,  de "indignarea bunicilor noastre la
vederea unui costum de baie al Brigittei
Bardot, atunci cind privesti Tmbracamin-
tea mai mult decit sumara a angelicei
Jane. Numai ca totul are aici acoperirea
salvatoare a mediului si atunci atentatul
la pudoare devine licit, Este si asta o pil-
da de modul in care cinematograful ame-
rican stie sa pard decent, cind practie
nu este.

.Sl DESCOPERIREA PATEFONULUI

intr-Un admirabil film documentar al
lui Chris Marker, ,Frumosul mai“, un
intreg ,capitol" poartd subtitlul ,intoar-
cerea lui Fantomas". Aluzia trimite la
atmosfera de neliniste si teama pe care
0 crea personajul serialului lui Feuillade,
Marker intelege prin ,Fantomas" spiritul
de nesiguranta al lumii moderne, proble-
mele care agita si nelinistesc contempo-
raneitatea. ,Fantomas" Tnseamna cinema-
tograful lui Antonioni si Bresson, al lui
Godard si Fellini, inseamnad febra crea-
toare, p[gblematjzare. sintoarcerea lui
Tarzan"_fjiseamna_cinematograful lui Le-
louch. Deocamdatd, competitia este des-
chisd. Caborit printre noi, Tarzan pare
a-si retrai o noua tinerete, ce se anunta
perpetua.

Trucajele din ,Tarzan" sint excelente,

Tl iubesc pe Fantomas. Pentru ca nu stiu
cine este.

Petre RADO



teatru

Leningrad:

Viata teatrald a Leningradului din
ajunul noptilor albe pare, Tn lumina
dupa-amiezii prelungita pina la ora ca-
derii cortinelor, un permanent matineu.
Turneul pe care-l intreprind aici Tea-
trul de Satira din Moscova si Moso-
vietul, paralel cu cele treizeci de spec-
tacole si concerte zilnice de pe scenele
leningradene, situeaza Teatrul Mic Tn-
tr-o competitie prestigioasa. Ce-i drept,
interesul publicului pentru spectacolele
romanesti e lasat, cu o magulitoare Tn-
(t:redere, sa fie dintre cele mai spon-
ane.

Despre sala botezata cu numele lui
Arthur Rubinstein, a Conservatorului
Operei, — unde trupa roméaneasca si-a
inaugurat seria spectacolelor — nu se
poate spune ca ar fi neincapatoare:
1700 de locuri si adinca fosa care ne
desparte — obiectiv — de spectatori
au facut mai dificila acomodarea. E-
fortul si concentrarea cerute actorilor
si tehnicienilor de scena au fost foarte
mari. Dar chiar si asa, pe linga satis-
factia datoriei Tmplinite, o avem pe
aceea a ecoului real Tn public. Odata
mai mult, am putut constata, Tn ma-
terie de teatru, eficacitatea presei orale,
careia i s-a integrat si cronica postului de
radio. Publicul a fost din ce Tn ce mai nu-
meros ; duminica seara, caldura aplau-
zelor prelungite la finalul spectacolului

fragmente ,Piese si actori" a recon-
) 'mat simpatia si pretuirea pe care am
simtit-o din partea spectatorilor veniti
sa ne vada Tn toate aceste zile.

Convorbirile cu unii oameni de tea-
tru, care ne-au impartasit impresiile lor
despre turneu, au vadit ca gindirea
teatrala a spectacolelor noastre a trecut
rampa. Artista poporului U.R.S.S. Olga
Lebzak, venitd cu un grup de artisti

de la Teatrul ,Puskin" sa felicite colec-
tivul nostru (dupa primul spectacol cu
Jocul ielelor), aprecia Tn chip deosebit
subordonarea mijloacelor spectaculare
ideilor piesei si comunicarea acestora
cu o remarcabila forta. Artista si-a
incheiat felicitarile cu cuvintele : ,arta
actorilor dumneavoastra este plina de
noblete".

»Desi Jocul ielelor a fost scris Tn
urma cu atitea decenii — ne-a declarat
I. S. Mandes, maestru emerit al artei,
scenograf principal la Teatrul Comso-
molului Leninist — spectacolul roma-
nesc e de o actualitate arzatoare. inca
de la primul sput de lumina, m-a frapat
Tnalta cultura profesionala a scenogra-
fiei. Foarte modern si interesant jocul
protagonistilor".

La ora cind telefonez, interpretii Tn-
grijitorului se pregatesc, Tn cabinele
lor, pentru ultimul spectacol al turneu-
lui la Leningrad. Joi seara, prima re-
prezentatie la Moscova.

Radu NICHITA

Leningrad, 20 mai (prin telefon)

IParis:

O exuberantd vulcanica, strinsa n
chingi de miini experte, si-a facut a-
paritia pe scena si Tn ambianta fas-
tuoasa a salii de la Odeon. Nu cred ca
tot publicul a urmarit cu sufletul la
gura peripetiile din piesa lui Caragiale.
Era si greu: lucrurile, Tn semnificatia
lor marunta si atit de specializata ca
limbaj, privesc un anume mediu social
si un anume climat din istoria noastra.
Din fericire, asocierile si Tnrudirile li-
terare in arie europeana nu sint greu
de stabilit. Jacqueline Cartier Tn ,Fran-
ce-Soir* se gindeste la ,Feydeau pen-
tru mecanism, la Labiche pentru unele
trasaturi de caracter, la Courteline pen-
tru ridicolul de fiecare zi". Nu uita sa
sublinieze ca ,,D-ale Carnavalului" este
Jnainte de orice, opera lui Caragiale,
scriitor cu spirit de observatie deopo-
triva ascutit si satiric". B. Poirot-Del-
pech in ,Le Monde" deschide un ori-
zont mai larg si gaseste ca, in definitiv,
e vorba de ,fondul comun al farsei la-
tine", care se grefeaza pe ,0 asprime
ingrosata” si pe ,0 voluptate a_ distinc-
tiel.. care explica poate anumite teme
din lonescu". Cred ca Paul Louis Mig-
non, Tn cronica sa de la Radio-Paris, a
stiut sa delimiteze cu finete intentiile
realizate ale regizorului: ,un realism

Soldatul de la Maraton si zeita de aur Nike vestesc triumful in tabloul ,,Ma-

raton" (Scenariul si coregrafia : Henryk Tomaszewski)

Oaspeti poloiaezi:

..arta a strigatelor adresate privirii",
alcatuita din elementele policrome ale
indelungatei istorii a expresivitatii ges-
tului Tn tacere, spectacolul inimilor po-
lonezi se Tnrudeste Tn acelasi timp cu
pantomima de stil prin metaforele e-
sentializate ale existentei, prin simpli-
tate si puritate. Daca Jean-Louis Bar-
rault este un Pierrot contemporan, daca
Marcel Marceau este un Arlechin trans-
mutat Tn prezent prin vesmintele lui
Bip, eroii canticum-urilor lui Henryk
Tomaszewski pardsesc definitiv tipo-
logia commediel_ dell’arte _pentru a de-
veni simboluri. Tntruchipari ale conditiei
umane actuale, chiar si atunci cind ape-
leaza la delimitarea temporala, la mi-
tologia greaca (Maraton), sau la legen-
dele japoneze (Rochia).

Fiecare canava scenica este o situatie
tragica Tn sine, ori dezvaluita ca fiind
astfel, sub aparentd grotescd; ea me-
diaza Tntelegerea fluctuatiilor gindului
despre cautarile sinuoase si obstacolele
dure ale vietii (Labirint), despre Eros
si perisabilitatea sentimentului n lu-
mea moderna (Gradina dragostei), des-
pre pasiune si moarte (Rochia), despre
eroism (Maraton), despre geneza operei
artistice (Femeia). Oricare din ele este
un ciclu & evolutiei omului, al matu-
rizarii, al Tmplinirii apoteotice sau, dim-
potriva, al esecului aspiratiilor sale ma-
runte, prin moarte.

Reprezentatia teatrului din Wroclaw
se constituie sacadat, din reliefuri vi-
zuale. Mina este si sugestie, si reflex

care subliniaza cu cruzime ceea ce e
sordid Tn acest carnaval de trei parale
si Tn aceste fiinte Tnsufletite de ins-
tincte si conduse de ginduri rudimen-
tare. Totodata, acest realism este, cu
fantezie, exagerat ca Tn caricaturile mi-
nutioase, cu trasaturi greoaie si rele
din secolul XIX".

Cronicarul de la ,France-Soir" de-
clara : ,mi-a placut mult regia lui Lu-
cian Pintilie" ; criticul de la ,Le Mon-
de" scrie : ,sub conducerea lui Lucian
Pintilie, cei 15 actori din distributie do-
vedesc o perfecta maiestrie tehnica™;
semnatarul cronicii din ,L’Humanite"
noteaza : ,forta umoristica a regiei se
bazeaza pe folosirea unor excelenti ac-
tori... dintre care se detaseaza Toma Ca-
ragiu"; iar criticul de la ,L’Aurore"
releva : ,Lucian Pintilie a imprimat pu-
nerii sale Tn scena o miscare diabolica...
Ideea acestui carnaval, care cuprinde Tn-
tregul oras, este excelent redata".

Tn acest ultim punct, convergenta pa-
rerilor e fara echivoc: se subliniaza
bucuria de a juca a actorilor roméni si
jocul lor de mare efect expresiv. Pen-
tru aceasta, si repetatele aplauze la
scend deschis3, Tnsufletitele rechemari
ale artistilor la final, atmosfera de
voioasa sarbatoare artistica ce a aureo-
lat prezenta roméaneasca pe impunatoa-
rea scena a Odeon-ului.

Lucian STEFANESCU

Paris, 20 mai (prin telefon)

brusc al faptului cotidian. Miscarile
ritmice ale corpului compun plastice
atitudini, incarnind notiunile, pentru
ca, din desenul coregrafic al dinamicii
grupurilor si din recompunerea sculp-
turald a spatiului se Tncheaga subtil o
viziune unica, apartinind creatorului.
Da, pentru ca Tomaszewski nu este nu-
mai initiatorul si educatorul unei tru-
pe, ci sl autorul intregului, astfel Tneft
chipurile fixate Tn masti alegorice si
fete imobile, contrastind cu nelinistea
membrelor si trupurilor, structureaza
un tot singular, nobil prin ideatica si
forma sa.

Actiunea cuprinde toate detaliile, mu-
zica puncteaza Tnlantuirea gesturilor,
creind Tnsa, citeodatd, senzatia unei
prea mari apropieri de balet. Tn schimb,
ambianta teatrala devine palpabild, ge-
nerata de mobile fragmente de decor,
alteori trdind din materializarea abs-
tractiei, constituindu-se din rapida
metamorfozare a obiectelor, din multi-
plele Tnfatisari ale interpretilor.

Pantomima din Wroclaw evolueaza
de la cristalina modalitate a reflectarii
conceptului (Labirint), pina la barocul
aglomerarii semnificatiilor si instan-
taneelor narative (Gradina dragostei),
reusind prin dialectica spatiald a sub-
stituirii verticalei cu orizontala si in-
chipuie o imagine polifonica, sublimata
prin miscare si rendascind o datd cu
fiecare noua forma plastica.

loana POPESCU

Nancy

Despre ,Escurial" de Ghelderode, pre-
zentat de Studioul Teatrului ,Nottara™ la
Festivalul mondial de teatru de la Nancy :
~.Spectatorii, saturati de imprecatii si cu-
prinsi de ameteald, s-au agatat de un spec-
tacol bine pus in scena si demn de a fi au-
diat, venind dintr-o tara din Est. Cel al
Teatrului ,Nottara" din Bucuresti, care a
jucat ,,Escurial" de Ghelderode cu sobrie-
tate si convingere”. (Le Figaro, 29 aprilie),
~Schimbind numai o coroana de carton §i
replici Tnvatate, un rege si-un bufon al
vechiului teatru au spus mai multe lucruri
despre revolutiile posibile decit au reusit
s-0 spund Tn patru zile zeci de propagan-
disti pasionatl” (Le Monde, 24" aprilie).
~1rebuie sd spun ca atunci cind actori ade-
varati prezinta piese adevarate — Teatrul
,Nottara" din Bucuresti cu ,Escurial” de
Ghelderode sau Studioul din® Amsterdam
cu ,Gradina deliciilor”" de Arrabal — entu-
ziasmul publicului tinar se dovedeste spon-
tan". (Le Figaro litteraire, nr. 1209). ,Ac-
torii sint admirabili, admirabild este si re-
gia. Este un moment teatral pe care nu-1
vom uita, cu atit mai mult cu Cit se pare ca

este unicul n felul lui de la Tnceputul Fes-
tivalului”. (Le Republicata Lorrain, 24 apri-
lie 1969). ,Romanii Teatrului ,,Nottara" din
Bucuresti vor putea vorbi in (ara lor, eind
se vor intoarce, de un triumf. Si noi putem
sa le multumim". (Lorraine, 24 aprilie
1969).

in fierbintele creuzet insular, unde
s-au amestecat zeii de_aur si de argint

recolumbieni, totemurile africane ~ de
emn si lut si sfintii spanioli de ceara,
creolul a adaugat ’pulsatia freneticd a
fanteziei muzicale, care a dat ritm jo-
cului divinitatilor amestecate Tn viata si
moartea oamenilor. E contributia sa ‘spe-
cifica la civilizatia caraibd. Am _vazut-o
distinct In basmele ,Ybey Ana" si ,,Shan-

o de Ima“, mistere afro-cubane, feerii
olclorice de un inegalabil_farmec, poves-
tite de delicate papusi maslinij, de uria-
se masti guineeze si de agilii acrobati
si mimi de la Teatro Nacional de Gui-
nol de Havana. . . .

Simbolurile simple strélucesc in tesa-
tura g?rea a naratiilor complicate : cap-
caunul Okurri Boruku rapea libertatea
oamenilor, Dar gemenii Ybey, ajutati de
zeita pacii si a dreptdtii, dé cea a van-
tului si fulgerelor, de 'mama izvoarelor
racoroase precum _si de doamna  marii
si. a ratelor l-au facut sa joace Tn ritmul
diavolesc al tobei Bata, pina ce crudul
diavol a crapat, pierzindu-si, rind pe
rind, printr-o simpaticd metaford papu-
sereasca, parul, dintii, o mind, un ochi,
nasul, un obraz si, In cele din urma, e-
vident, capul. Shango de Ima, om-zeu, e
trimis de mama sa Obatala sd-si caute
tatal ; jungla 1l va supune la asprele Tn-
cercari ale luptelor_cu securea si iubiri-
lor cu zeite rautdcioase ; intors _acasa,
obosit, incarcat de amintiri dulci si fara-
delegi amare, va fi_judecat si pedepsit
sd poarte de-acum incolg cea mai grea
§|tma| omeneascd povard, cea a consti-
intei.

Sint ritualuri ce transfigureazd exis-
tenta cu o0 poezie sdlbatica si ingenud,
Cerémonialul are policromii si polifonii
tulburatoare, cu bulgari de foc si_ sori
rosii-verzi rostogoliti in neant, misteri-
oasele fosforescente "albastre si neintele-
sele soapte si tipete ale noptilor tropi-
cale, - cu luxurianti = monstri africani
strinsi in cizeluri iberice, agitindu-si_ co-
zile de cal si _coarnele de taur in zvapa-
iate coregrafii, ori Tn lentoarea impuna-
toare a invocatiilor psalmodiate.

Chiar cind nu au destula rigoare com-
pozitionald  sau_suferda de precaritati ale
dinamicii interioare a tablourilor,” aces-
te cuceritoare demonstratii sint de o ori-
ginala valoare artistica (in spectacolul
pentru copii ,,Ybey Ana“) si de un real in-
teres etnografic si folcloric (in specta-
colul pentru adulti ,Shango de Ima"). Le
sustin oameni care, majoritatea, stiu nu
numai sa minuiasca tot felul de papusi
si masti, ci stdpinesc o artd teatrald
complexa bizuita pe verb, cint, panto-
mima, gimnasticd, enigmatice taceri si
exuberante evolutii Tn spatiu. Zenaida
Elizalde, supla si focoasa, Ulises Garcia,
de o surprinzadtoare energie, cu un tem-
perament scenic navalnic, Nelson Toledo,
Xiomara Palacio, Armando Morales (ca-
priciosul, admirabilul Diavol), Isabel
Cancio, Mario Gonzales, Regina Rossie
sint citiva din virtuosii trupei. Inima,
creierul si nervii acestei echipe sint fra-
tii Pepe si.Carucha Camejo. regizori,
creatori de masti, scenografi, minuitori,
oameni cu un deosebit simt al scenei si
remarcabila cultura artistica; pictorul
Jose Posada si scriitorul Pepe Carril le
sint apropiati si talentati colaboratori.
Sub Tndrumarea acestor artisti autentici,
ansamblul practica o arta puternica ce
vorbeste intr-un grai Tneintator despre
amintirile si sperantele Cubei.

Valentin SILVESTRU

Printre papusile cubaneze pe care le-am

vazut la Bucuresti, e si acest . personaj

magic — 1n spectacolul folcloric SHAN-
GO DE IMA



Despre ,,Portalul

sarutului™

O CONSIDERARE SOMATOSCOPICA

Semnalindu-ni-se existenta unei arhi-
trave Tn macheta necunoscutd a Portalu-
lui si recunoscind Tn ea ¢ altd macheta
decit aceea de atitea ori reprodusa si
care se_credea, pe drept cuvint, definitiv
Pl_el’dUIé (V.S. Geist si_mai toti hiografii
ui Brancusi: am aratat in ziarul ,Inainte”
din Craiova din_26 tulie 1968, cum, totusi,
aceasta_ machetd de importantd, ajunsa

rin daruire de Tnsusi Brancusi micutei

oto — asa mingilata fetita a gazdei
sculptorului, D. Balanescu Ee timpul se-
derii sale la Tirgu Jiu in 19 —1938 — azi
inginera Victoria Rosianu, Tmbogateste
tara noastra cu o valoroasa marturie a
LPortalului”. Am aratat sumar, In preci-
zata semnalare importanta _istorica i
tehno-graficd a machetei arhitravei care
de la Tntiila vedere arata diferente no-
tabile sii fata de aceea pe care 0 vom
numi_primitiva ,,B“ larg cunoscutd si di-
fuzatd Tn scrierile despre opera lui Bran-
cusi, dar si fatd de arhitrava Tnsasi, reali-
zata_la Tirgu Jiu sub supravegherea di-
recta a lui Brancusi de_echipa de con-
structori dirijata de fratii Pietro si Gio-
vanni Di Bernardi, asociatii antrepre-
norului, C. Dopplereiter (din amintrei nu-
mai cei doi dintli, mai supravietuind, dar
din echipa de lucratori manuali, mult,l}.

*x

-Romania literara" deschizind merituos
paginile ei (v, nr. 9 din februarie 1969
% 6) considerarii ,Portalului lubirii” din

irgu Jiu, din capul locului gasim c& e
vremea, SI e necesara risipirea _oricarei
confuzii Si asupra contextului si asupra
conditiilor de_creatie a acestej opere a
lui Brancusi, Tntiia de artd purd_pe tema
urbanisticii’ spirituale si a existicei con-
temporane din intreaga lume, care in-
trece cu douazeci de ani si mai bine reali-
zarile lui Le Corbusier la Chandigarh in
Inldia si ale lui Oscar Niemeyer in Bra-
silia.

In treacat e locul aci sa aratam ca re-
centele realizari urbanistice ale lui Kenzo
Tange pentru megapolisul Tokaido — por-

neste de la principiul axei liniare urba-
nistice ideat de Brancusi in 1937—1938, Ia
Tirgu Jiu, parasind sistemul centripet si
circular, (v. Le Courrier, p. 60 UNESCO
oct. 1968).
*

_De la nceput trebuie stiut ca Poarta
sarutului sau o reducere a ei la un for-
mat de machetd nu a figurat _niciodata
in totusi suficient de vastul sau atelier
din Impasse Ronsin 8 sau acela, dupa o
vreme, de_la nr. 11_al aceleiasi Infurldé—
turi Ronsin, unde isi gaseau larg locul
Columne ale Nestfirsitului, in gips si lemn,
inalte de 12 m, si 'Mese zise pe atunci:
ale ,Omeniei" si ale ,Infometatilor de
Minte" ca_sa ajungd ale ,Tacerii* — cu
diametrul Intrecind stinjenul.

_Daca marturia unui |ns_smclgur nu poate
fi o dovada, aceea a multiplelor fotografii
ale interiorului atelierului luate an de an
si de atitea ori peste an, nici una dintre
ele nedenuntindu-i existenta, o fac pe
dovada. . ]

Un stilp ideat din monumentul funerar
LSarutul” Tn gips datind dupa o fotogra-
fie din 1926 J\)/B de V.G. Paleolog
1947) a atelierului si azi pierit sau acela
mai”evoluat_din 1930 (a figurat si in expo-
zitia lucrarilor de la_New York in 1933)
incoronat cu un_capitel in torsada cul-
catd, dar curmezita de-a Iungfgl si pe din
doud’; ca si un capitel singurfara ,Sarut”
ins& completat de curmaturd si amindoua
destinate Templului Eliberarii Sufletului,
proiectat pentru Indore, in India, precum
si cel in piatrd azi prezent in Muzeul
National de Arta Moderna din Paris, stre-
suit de un bloc plat patrat. Toate aceste
trei marturii existente, din care_una pie-
ritd, nu lasa sa se Intrevada nici macar
conceptul barem schitat al Portalului care
apare ex abrupto si ge uimire Tn 1936.

Prezenta lui Brancusi Tn tard, Tn anul
1936, este de nedezmintit, cu toate ca ea
nu este semnalata de indici pasaportare,
care sint de revazut sau incomplete (v.

Geist_p._208). Dovada prezentei lui Bran-
cusi Tn Tirgu Jiu, Tn 1936, o fac multiplele
marturii coroborate cu Tnceperea lucrari-
lor de terasare a locului_ unde va fi
asezatd Masa Tacerii — prin umplutura
{Jar_tlala a_hodinaului, precum si a sapa-
urilor primei fundatii a Portalului_ n
care s-a Si turnat cimentul, existenta si
azi sub o palma de pamint, dar care a
fost abandonata necorespunzind _vederi-
lor ulterioare ale sculptorului, fiind re-
luate si sdpaturi si_turnarea betonului
doar la citiva metri mai in interiorul
Parcului si tot atit mai_lateral, adica
acolo unde se gaseste azi Portalul pe linia
axei cautate perfect dintre Masa Tacerii
si Columna Nesfirsitului (v. Arhiva de
Stat Tirgu Jiu_si. ‘marturiile coroborate
ale sefului echipei de lucratori manuali
Al. Ro'oaru, azi in Brasov, Tmpreuna cu
Boitan. cu Partenije, azi in comuna Colen-
tina — llfov si Pringhiel, azi Tn Bucuresti.
Aceste informatii sint detinute de la
valorosul ,Cerc’ de studii C. Brancusi”
care activeaza Tn cadrul Casei de Cul-
tura Studenteascd ,,Gr. Preoteasa" din
Bucuresti).

O machetd a Portalului ideat pentru
Tirgu Jiu a existat Tn preajma anului
1935. Numeroasele reproduceri dupa a-
ceasta  machetd, pe care 0 vom numi
primitiva ,,B‘. Ti vor. raspindi
cind_din fatad cind din piez, in mai toate
lucrarile despre opera lui_sculpturala :
C. G. Weicker, D. Lewis, I. Jianu, Cuegan,
S. Geist, Paleolog etc., exceptata aceea a
lui C. Zervos din 1957 care reproduce
Poarta Sarutului, dupa o fotografie in situ,
Tncredintatd autorului de catre Brancusi
Tnsusi si dupa 1938 (v. Ze_r_vos,NP. 82).

Doamnei ~ Claudia’ _Milian-Minulescu,
entru textul ei ,Elogiul Portalului din

iatrd — Sinteza s1 Spirit Romanesc" care
a aparut Tn ziarul din Tirgu Jiu ,Gor-
janul” nr, 42, din 8 noiembrie 1937, Bran-
cusi i-a Incredintat nu o reproducere a
Portalului in situ, asa cum el ardta atunci
si arata azi, ci doar o fotografie a pome-

imaginea, *

nitei machete din 1935 primitiva ,,B* si
ea re-reprodusa si 1n ,Romania literar@"
nr. 9 din februarie 1969 dupa_aceea din
~Gorjanul”, pretinzindu-se insa, nepotri-
vit adevarului, ca ,nici unul dintre autorii
monografiilor consacrate sculptorului nu
a_cunoscut-o0" si adaugind ritos : ,,0 publi-
cam" — ceea ce face sa dureze o confuzia
intre macheta primitiva ,13“ (pierduta de-
finitiv) si aceea sempalata 1n_ ziarul
Lnairnte” din 16 iulie 1968 — regasita n
astrarea discreta a inginerei Victoria

osianu. ) » L
. De lipsa machetei ,, A" fericit regasita,
11 sint doar stilpii; pe unul dintre "ei tot
inginera V. Roslanu a facut astfel ca sa
infre Tn _posesia Muzeului de Arta dig
Bucuresti incd din 1955 unde figureaza
in sala’ Brancusi; celdlalt stilp este de-
finitiv pierdut.

De la intiia vedere si chiar dupd o su-
perficiala comparatie Intre reproducerile
machetei primitiva ,.B* din 1935, pierduta
cu arhitrava machetei ,, A" din 1937 (azi
in_posesia Victoriei Rosianu). precum si a
stilpului machetei din Muzedl de Arta din
Bucuresti, sint semnalabile notabile  di-
ferente 'si de proportii si de intentii de
tratare a materialului asupra carora ga-
sim ca nu e locul de a insista Tn aceasta
succinta_prezentare. Aceasta rezulta mai

recis si din analiza arhitecturala geome-
rica a celor doua machete si in confrun-
tare cu Portalul realizat, pe care o dato-
ram muncii_tov. arhitect Viorel Voia din
D.S.AP.C. Craiova. O transpunere cifrica
ar fi_tot atit de elocventa si convingatoare
ca si, pentru considerentele precifate de
lipsa, graficul pe care 1l reproducem. La-
olaltda ‘ar putea sa rezulte un cit de pro-
portii implicit legilor Sectio Aurea — ei si
calculelor de la Fibonacci la Zeysing care
conduc la numarul ideal si mistic’ 1618
etc. (v. C. Matila Ghyka : Est_hetlgue 1928
si le_ Nombre d’Or 1931 Paris_ed. AGalll-_
mard) dar un cit _propriu lui C. Brancusi
si Trilogiei din Tirgu Jiu — in totalitatea
éi 0 opéra sculpto-arhitectyrald bazata pe
numar, deci pe ritm, treaba de aritmetica
si de muzica. == N . )

(Acesta ar fi intliul tilc al Trigemenei
din Tirgu Jiu, celelalte tilcuri — cu pu-
tine si fericite exceptii — nefiind der”<-
chei Inca falsg ce _se_Tncearcd Tn zadet™f.
nicie pe un zavor inca inviolabil, nedei?’
cifrat.

V. G. PALEOLOG

DOCUMENTAR

In cercetarile pe care le-am intreprins la Paris
si_Grenoble, mergind pe urmele pictorului Dimi-
trie_ Varbanescu (1908—1963%g am gasit si aceste
doua scrisori ale lui Andre Breton, faimosul ,Papa
al suprarealismului”. Una este adresatd pictorului,
lar cealalta vaduvei acestuia. Publicam, Tn tra-
ducere romaneasca, aceste doua scrisorl, Si ras-
punsul lui Varbanescu la scrisoarea adresata lui,
gasit de noi Tn ciorna.
.Dimitrie Varbanescu, originar din. Romania, sta-
bilit de tindr la Grenoble si apoi la Paris, a fost
atras de la nceputul activitatii sale de suprarealism,
caruia i-a adus, Tn_cadrul artei franceze contem-
porane, o coloraturd speciala datd de preluarea si
enterpretarea unor basme si obiceiuri romanesti.

CasabJanca,
5 aprilie 1941
Draga domnule Varbanescu,

Am la mine impresionantul desen ce mi-ati daruit
si pentru care, Tn zapaceala plecarii, am intirziat prea
mult a va multumi. Nu pot intelege cum de nu ne-am
cunoscut la Paris. As fi putut foarte bine s va Tntil-
nesc la acea expozitie G.L.M. (Casa de editurd Guy
Lewis-Mano) si sint convins prin tot ceea ce spuneti
ca ne-am fi Tnteles de minune. Sint mai putin sigur
cd am acordat atunci toatd atentia cuvenita ,Fetei
Morgane", asa cum o interpretati dv., lucru pe care
mi-l reprosez, acest desen impunindu-se din prima
clipd prin autenticitatea sa; atentia trebuie sa-mi fi
fost distrasa de conversatie sau de cartile pe care le
rasfoiam Tn aceasta mica Tncapere unde niciodata nu
m-am aflat in largul meu. Va rog sa ma iertati. Sper
cd ma veti face sd mai cunosc si alte desene, cel putin
prin_fotografii — si cd ma veti tine la curent cu ac-
tiunile dv.

De bund seama ca sinteti unul dintre cei dintli ca-
rora le destinam un exemplar din poemul meu. Dar
cenzura de la Clermont mi-a Tnapoiat spalturile cu
mentiunea ,Aminat pina la ncheierea definitiva a pa-
cii" ! Citeva zile mai Tnainte ,Antologia umorului ne-
gru” fusese pur si simplu refuzatd de catre aceeasi
cenzura. La urma urmii s-ar putea admite pentru
aceasta ultima lucrare, care evident nu se conforma din
toate punctele de vedere cu ceea ce se pretinde a fi
necesar astazi dar poemul, intru totul inactual, nu
parea sa atraga asupra lui o asemenea masura. Intre-
barilor puse de editor li s-a raspuns textual: ,Nu va
propuneti (editarea) lucrarilor unor autori care sint Tn-
sasi negatia spiritului de renastere nationald". Dupa
cum vedeti este perfect stabilit cd nu mai avem nici
un cuvint de spus Tn Franta anului 1941

Ma duc acum Tn Martinica de unde Tmi propun sa
merg Tn Mexic sau, mai probabil, la New York. Pina
cind ya voi comunica o adresa mai exacta, va rog
sa-mi confirmati primirea acestei scrisori la ,Poste
restante & Fort-de-France” (voi fi fericit sa stiu ca
ati primit-o). La New York voi regasi pe prietenii mei
Ilves Tanguy, Kurt Seligmann, Nicolas Calas, Matta
Echaurrcn, Gordon Onslow-Ford; in Mexic pe: Wolf-
gang Paalen, Esteban Frances si Diego Rivera. Doar
considerente de ordin practic ma vor face sa aleg New

D©UA SCRISORII ALE LOO

ANOR BRETON

Atit repetatele sale declaratii publice, cit si opera
sa confirma legatura profunda a pictorului cu
tara sa de origine. Datoritd unei exigente artis-
tice deosebite,” a unei modestii devenite notorie,
Varbanescu n-a fost cunoscut publicului larg. In
schimb am_avut deosebjta satisfactie de a constata
ca toti criticii de artd, istoricii jSi pictorii care
l-au cunoscut, au pastrat amintirea unui artist
deosebit de_inzestrat, a unui suflet ales si a unui
profund scriitor si ginditor. ]

Pe masura cercetarii textelor aduse cu noi ne
propunem sd dam la iveala si alte documente re-
velatorii pentru personalitatea si legaturile acestui
pictor roman.

Radu IONESCU

York-ul; pentru dv. ca si pentru mine sint sigur ca
Mexicul dispune de toata puterea de seductiune. Oare
nu va veti indeparta chiar dv. de aceasta tara-fantoma
si fara indoiala atit de departe de a-si reveni? Nu

ot decit sa va sfatuiesc Tn mod foarte amical sa o
aceti.

Draga domnule Varbanescu nici nu va pot spune
cit am fost de impresionat de cele mai mici accente din
scrisoarea dv.: nimic nu-mi este mai aproape, la nimic
nu sint mai sensibil decit la preocuparile pe care le
reveleaza. Tmi vine foarte greu sa-mi imaginez ca nu
ne cunoastem de ani de zile.

Nu-mi trebuie nimic Tn plus ca sa va rog a ma
crede prietenul dv. din tot sufletul.

Andre Breton

Prietenul meu Victor Brauner, caruia i-am citit scri-
soarea dv., pe care a savurat-o ca §i mine, inten;iona
sa va scrie de la Marsilia. Sper ca a facut-o fara a
mi-o fi luat cu mult Tnainte.

Raspunsul lui Dimitrie Varbanescu la scrisoarea

primitd de la Andre Breton si datata 5 aprilie 1941 :

Am primit scrisoarea dvs. trimisa de la Casablanca.

Ea este o marturie magulitoare a multumirii dvs. si

nu va puteti Tnchipui citd placere mi-au facut apre-
cierile asupra desenului meu.

Cit despre mine, dimpotriva, vad in plecarea dvs. nas-
terea unor proiecte de continuare si de reinnoire a
suprarealismului. Aveam deja aceasta parere cu pri-
lejul primei dvs. calatorii in Mexic. Acum este o
certitudine.

Ma gindesc de asemenea la Tmprejurarile exceptio-
nale Tn care am facut cunostinta doar dupa 12 ani
(sint in Franta din 1929) si la_numeroasele posibilitati
de a ne reintalni. Fara indoiald ca este o intalnire care
se face sub semnul Tnnoirii.

Trebuie sd Tncerc totusi sa explic motivele acestei
corespondente tardive. Aceasta se datoreaza, cred eu,
pe de o parte statului meu departe de Paris, iar pe
de alta parte unui rdgaz necesar activitatii mele.

Trebuie sa va marturisesc de asemenea ca am dorit
sa ma marginesc la o experienta — disciplina indivi-
duala — pentru a nu risca sa tulbur disciplina unei
grupari. L L .

ai este nevoie sd va spun ca Tn tot acest timp
nu am Tncetat sd va admir pe dvs. ca si suprarealis-

mul in totalitatea sa ? Aceasta nu m-a Tmpiedicat intru
nimic sa apar_pe parcursul a 15 ani (chiar si in Ro-
mania) aceasta miscare cu ,limite non-frontiere”, ca

fiind singura autentica.

De altfel am incercat in doua rinduri sa va intal-
nesc la Paris, Aduceam cu mine traducerea pe care

o facusem in frantuzeste a operei lui Urmuz, acest

premergator roman caruia i-ar fi placut mult Kafka,
daca ar fi avut prilejul sa-l citeascad si pe care dvs.
desigur ca nu-I ignorati.

Cred ca de ambele dati erati absent.

Totodata, dar prin posta obisnuitd, va trimit de ase-
menea 0 guasa. Sper ca va va parveni cit timp mai
sinteti la Fort-de-France sau ca va putea cel putin
sa va urmareasca in calatorie. Va fi deci trimisa re-
comandat la poste-restante. Tmi veti face o placere ac-
ceptand-o. Darul pe care vi-l fac nu ma priveaza de
nimic, pentru ca Tmi ramine o varianta a aceluiasi
motiv integratd Tntr-o compozitie mai mare. Imaginea
pe care o veti primi este un semn simbolic al soarelui,
mai precis al actiunii ,a revers" a acestuia: trasnetul.
Face parte dintr-un ciclu solar la care lucrez in acest
moment. Sper s& am prilejul de a va arata si altele,
daca cel putin aceasta va va parveni. Fotografiile nu
sint Tntotdeauna bune, mai ales cele ale compoziti-
ilor colorate.

As fi fericit sa stiu daca ati primit aceasta scrisoare
Thaintea guasei.

Sint profund emotionat de prietenia pe care mi-o
oferiti si la care sint fericit sa raspund cu toata pri-
etenia mea devotata.

Dimitrie Varbanescu

Paris, 7 noiembrie 1965
Doamna,

Va rog sa ma scuzati. Nu ma simt astazi destul de
bine pentru a ma gindi la urcarea celor sase etaje
fara o prea mare aprehensiune. Din cauza apropierii
timpului rau sint prea lipsit de puteri.

Regret din suflet aceasta nepotrivire. Ma intere-
seaza mult sa pot aprecia opera sotului dvs. in tota-
litatea ei. Regret ca contactele cu sotul dvs. nu au
putut fi reluate ulterior, Intrucit Tn ajunul razboiului
prevedeam atitea lucruri bune in geest sens.

Foarte putine zile vor trece pind la deschiderea ex-
pozitiei I'Oeil. Ar fi fost Tn orisice caz prea tirziu
pentru a include si participarea lui Varbanescu (ca-
talogul Tn curs de imprimare etc.). Tema acestei ex-
pozitii ,l'ecart absolu" poate n-ar fi corespuns de
altfel intentiilor sale. Doresc ca o0 ocazie viitoare sa
ne fie oferitd pentru a pune Tn valoare ceea ce ar fi
putut sa-I puna de acord cu noi.

Stiu Doamna, prin Doamna Simone Dubout, ce fire
aleasa aveti, si va aduc cel mai sensibil omagiu.

Andre Breton
Andre Breton, Str. Fontaine, Paris 1X-e



Expozitia

Arhitectura, Tntre arte, este
fara findoialda nedreptatita.
Singurul contact valabil al pu-
blicului cu obiectul de arhi-
tecturd este contactul direct,
doar 1n acest contact poate
fi surprinsa realitatea spatiala
a edificiilor. O expozitie de
arhitectura nu poate fi In a-
ceste conditii decit o palida
si improprie reprezentare ; ex-
pozitia elvetiana de arhitectu-
ra este o exceptie remarca-
bila. Remarcabild si edifica-
toare.

Daca in nu foarte spiritualul
Dictionnaire des idees retues
al lui Flaubert, ar figura si
»Elvetia"”, atunci am putea citi
desigur: ,Elvetia, tara mun-
tilor, vacilor grase si ceasorni-
carilor". Si chiar daca ar fi fost
vreodata astfel, nu e mai pu-
tin adevarat ca ne aflam in
fata unui exemplu_de civili-
zatie. Si poate c& primul califi-
cativ la care m-am gindit dupa
ce am parcurs expozma a

acesta: ,civilizat". Nu
»h  tastic", nu ,,nemaivézut",
nu ,,extraordlnar pur si sim-
plu ,civilizat" ; un manifest
de civilizatie europeana n plln
secol XX, Tn care omul
vrea nimic mai mult decit sa
trdiasca bine. Si atunci arhi-
tectura este chematd sa-1 a-
jute si in acelasi timp sa-l in-
vete cum sa o faca. Arhitectu-
ra elvetiand este o astfel de
arhitectura.

Ar fi greu sa vorbim despre
o scoala de arhitecturd elve-

tiand, dupd cum la fel de greu
ar fi sa vorbim despre o scoa-
la franceza sau germana sau
englezd etc. Arhitectura eu-
ropeand a ajuns la o maturi-
tate stilistica evidenta, nu ne
mai aflam Tn faza unor cau-
tari, ci In faza unor concluzii,
tezele unor mari promotori de
arhitectura, cum ar fi Le Cor-

busier, erght Alto  etc,
transformindu-se in arhitec-
tura construitd, Tncetind sa

existe doar teoretic. Le Cor-
busier (de origine elvetiana)
nu s-ar fi putut plinge de
lipséd de Tntelegere Tn_Elvetia.
Desigur, influenta lui Tn ar-
hitectura elve'glana nu este
mai pregnanta decit Tn alte
parti, ramine Tnsa foarte im-
portanta. Un exemplu eloc-
vent, atit din punct de vedere
urbanistic cit si din punct de
vedere al arhitecturii propriu-
zise, este un oras satelit al
Genevel .Le LI?I’]OI"I (arhi-
tectii Adder Juillard, Payot),
in fond o imensé ,Unitate de
locuit”, pentru 10 000 de locui-
tori. Pot fi distinse aici o se-
rie de trasaturi valabile pentru
intreaga arhitectura contem-
porana a Elvetiei; o seriozi-
tate deosebita Tn tratarea si
rezolvarea problemelor de ar-
hitectura, fie ele generale sau
de dataliu, o Tntelegere foarte
evoluatd a spatiului_interior,
care, chiar Tn conditiile unui
urbanism rigid si farda mari
efecte de spectacol, reuseste
s& se specifice, sa devind mai

mult decit un spatiu, o ambi-
antd. Le Corbusier n-a con-
struit nimic pe pamintul tarii
natale, dar el ramine o pre-
zenta foarte pregnanta in ar-
hitectura elvetiana.

Pronuntam cuvintul ,civili-
zat". Ar trebui sa adaugam
cuvintul ,mestesug”. Elvetia
este o tara Tn care se intilnesc
latinii cu germanii, este o ta-
ra de confluenta, si totusi nu
este pamintul unor mari deo-
sebirl  stilistice. Deosebirile
aici se refera la o arhitectura
regionala strins legata de ma-
terialul predominant, fie ca
este lemnul (cantonul Wallis),
fie ca este piatra (cantonul
Tessin), fie ca este caramida
(sgre Italia), Tnsa o arhitectura

unului simt si Tn nici un caz
a exuberantel Bunul simt se
traduce aici printr-o arhitec-
tura care satisface la cel mai

nalt nivel intreaga gama de

programe propusd de o socie-
tate moderna. Lipsa de exu-
berantd se _traduce  printr-o
anumita saracie plastica inlo-
cuitd Tn schimb cu o deose-
bitd acuratete a detaliului
Rezolvarea programului de lo-
cuinta are putere de exemplu
(de remarcat un complex de
locuinte pe dealul Zollikon,
Ziirich, arh. H. si A. Hubacher),
tarile foarte civilizate demon-
streaza ca tipizarea si indus-
trializarea este departe de a
fi o primejdie pentru arhitec-
turd, ci in primul rind o foar-
te importantd solutie. Dotari
social-culturale, arhitecturd de
mare serie sau exceptionala
arhitectura industriala sau de
industrie a turismului repre-
zintd nu numai Elvetia, ci Tn-
treaga Europa civilizata.

Expozitia elvetiana de arhi-
tectura este asadar plina de
Tnvataminte.

Lucian GHELERTER

GY SZABO BELA

Corespondentul Leonid
Elas ne informeazad pe larg
despre doua expozitii de la
Cluj. Prezentdm, succint, ex-
pozitille semnalate :

GY SZABO BELA

Rod al activitatii din ulti-
mii cinci ani, xilogravurile
prezentate de Gy Szabo Bela
in Galeria mare a Fondului
Plastic din Cluj sint un ade-
varat imn Tnchinat naturii.
Iscusit poet al acestei naturi,
inclusiv al celei umane, Gy
Szabo Bela o investeste liric
cu virtuti de pitoresc sobru

comunicind un optimism
grav si calm. llustratiile la
,Divina Comedie", constructu
logice, echilibrate, mizeaza

pe efectul expresiv al opozi-
tiillor de umbra si lumina
Aici, precum si Tn peisajele
populate cu flgurl umane sau
zbor de pasari (Rindunelele
deasupra Somesului, larba
sdlbatica, Lacul rosu etc), se
pastreazd cunoscutele virtuti
mestesugaresti ale artistului;
ele rezultd metodic din Tm-
binarea intre precizia de de-
taliu a inciziilor hasurate, cu

SOMESUL LA TICAU

o vedere de ansamblu n care
efectele sint bine gospodarite,
marea satisfactie a artei sale
fiind in a sugera nuantele
luminii, simtul romantic al
zarilor Tintinse, miscarea ae-
rului si bogatla vegetatiei.

JULIA FERECZY

Acceptind ca punct de ple-
care unele din sugestiile ofe-
rite de impresionism, Julia
Fereczy mediteazd in fata na-
turii, Tnscriind n imagini lim-
pezi un sens al existentei
pentru care peisajul, natura
moarta sau portretul sint re-
ceptacole necesare. Pasteluri
ca La baie sau Vara vor-
besc despre integrarea ar-
monicad a elementului uman
in natura ; aceeasi calda ome-
nie vibreaza si-n portretele
de copii si femei. in autopor-
trete sau Tn peisajele de co-
loraturd romantica.

Privita Tn ansamblul ei,
actuala expozitie personalda a
Juliei Fereczy. releva o conti-
nuitate de conceptie pentru
care cele citeva decenii de
activitate artistica stau mar-
turie.

CONST. ABALUTA

Expozitia din ciclul ,PLASTICA SI POEZIE",

SHSRIITORILOR"

EUGEN POPA DOUA LIBELULE
Din expozitia de la Galeriile
din Bd. Balcescu

SPATIALITATE
deschisa la ,,CASA

ARH. H. DELAVRANCEA—GIBORY

CASA PE LITORAL

Din expozitia recent organizatd la ,CASA ARHITECTULUI", in cadrul ciclului ,TRA-
DITIE SI EVOLUTIE IN ARHITECTURA ROMANEASCA"

Cenaclul tineretului:;

Toti cei patru expozanti de la Ate-
neul tineretului au mal avut ocazia
unor confruntari cu publicul. Cum insa
aceste ntilniri nu sint prea dese, iar
mutatiile, de viziune chiar, frecvente
selectiile — desigur, observatla se men-
tine pentru foarte multe expozitii —
capété caracterul de ,dare de seama
Tn perioada x“. Pentru cistigarea unei
tinute stilistice, ar fi o dovada de t&-
rie si discerndmint renuntarea la sis-
temul (daci acesta fnseamn& sistem)
~pot si asa SI asa", la grabita ,mica
restrospectiva”.

De mare diversitate — egala cu in-
stabilitatea optiunii — este sculptura
lui Valeriu Ciumacu. Sint greu de se-
sizat trasaturile cit de cit comune intre
un studiu de nud, fie el daltuit agrea-
bil cu tenacitatea unei investigatii na-
turaliste si o figurd din axe filiforme,
glacomettlana impresionist modelats
agrementata cu un craniu derutant si

intitulata loga. in capacitatea de a im-
prima o stare de tensiune, Tn utilizarea
unor moduri energetice, sculptorul si
Tmparte meritele cu expresivitatea prima
a materialului ales; sculpturile 1n
lemn, lucrate cu constiinta unor ine-
rente constringeri ale materialului, au
0 prea mare supunere fata de sugestl-
ile furnizate de accidentele naturale ale
lemnului.

Dinu Petre Tntelege sd pastreze o
grija pentru ansamblu, si realizeze e-
chilibrul unei compozitii chiar daca se
foloseste de schematice figuri umane
amestecate cu semne dinamizatoare, de
domeniul abstrac'giei. Alaturi de expre-
sionismul -pozat" din ,Muzica” in
care grandilocventa gestulw vine din
perpetuarea unor ,clisee" mai vechi,
de falsd monumentalizare, exista si inti-
mismul unei conspectari destul de pla-
cide (0o naturd statica — flori) si o
aplecare cuminte spre peisaje — locuri

naturale, rectificate de scheme perso-
nale ce au nota unui lirism cromatic
(larna).

Costin Neamtu a gasit Tn arabesc, Tn
legatura lineara a lucrurilor obiectiv
straine, formule simplificatoare si uni-
ficatoare. Un fel de sintetism cu ,amin-
tirea culturala” a stilizérilor grecesti
si a ,hieratismelor si austeritatil” fres-
cei din era bizantind este sustinut de
conturarea netd a tentelor locale ne-
spectaculoase, apropiate prin sobrieta-
te cromatica de covorul moldovenesc,
direct ,citat" uneori (Dansul cailor, Nu-
cul, Ulmul, Amindoi). Ca nu orice poate
fi supus unor sinuozitati de contur de-
vine Clar Tn ,,Rodul" — un S|mpI|st
.pars pro toto" rezultat din marirea
unui fruct cu frunze — sau in ,,Confi-
denta" (aici Tncarcatura psihologica pre-
supusa este acordata numai de privitor,
constrins de cuvint).

Spiru Vergulescu are o asemanatoare
predilectie pentru arabesc, decorativ,
ornamental, cu o vivacitate aproape
fovd a culorilor. Fara interventii-
digresiune, T1si compune tabloul ca fi-
ind o organizare de analogii. Naturile
statice (ca ,Flori cu cocos de ceramica™)
sint reconstructii in suprafatd, eman-
cipate de preocuparea pentru tonul lo-
cal. Dublu portret e de [o intentionata
si amuzanta poza ,naiva". Aerul meta-
izic capatat de un ,portret” de casa
(Calea Victoriei 202) este datorat mai
mult motivului transcris.

Mihai DR1SCU
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Dincolo de atelier

HOI"DA BUCHEA

lloria Bernea — ldeea de
discutie ma sperie tot atit cit
ma atrage. Ca si cum as vrea
sa nimeresc cu cuvintele niste
tinte care mise par nesigure...

Sanda Agalidi — Nu stiu
cum te simti tu, dar Tn masura
n care afirmi n catalogul ex-
pozitiei pe care ai avut-o de
curind ci: Sfrumusetea unui
obiect nu sta atit Tn ceea ce
se percepe, ci Tn ceea ce se
gindeste despre el. Nu impre-
sia conteazd, ci definitia", cred
ca esti mai putin neS|gur de-
cit mine. Sa Tncercam deci
pentru noi (cine stie poate mai
sint si alti interesati ? |) si a-
siguram niste puncte stabile
pe un teren care ramine dupa
mine al ipotezelor ; asta fiind

si pasionant, de altfel. Teren
al traducerii in cuvinte a
unor chestiuni care privesc

lucrul tau si felul Tn care te
raportezi tu la el, felul cum
ne raportam noi ceilalt,i. Ma
gindesc ca ar fi bine, poate,
sa Tncepem prin a clarifica le-
gatura intre ,definitia" pe
care o socotesti ca indispensa-
bila, dincolo deci de S|mpla
percepere, si acea ,aderare" si
Jnitiere" prin care trebuie sd
treaca privitorul aflat Tn fata
lucrarilor tale. Nu sint cumva
niste termeni care se contra-
zic ?

H.B. — Definitie spun mai
mult Tn sensul |nteleger|| »ac-
tiunii*  de esentializare, sin-
tfetizare pe un sistem dat,
pe o ,trama" sufleteasca im-
pusa, in sensul extragerii ima-
ginii plastice din incoerenta,
arbitrar, dintr-un context in
care subconstientul meu este
foarte mult angajat si plasa-
rea ei Intr-unul de S|guranta
de afirmare franca si lipsita
chiar de nuante. Nu este con-
tradictie ntre Ldefinitie" si
,aderare" in cazul acestui pro-
ces, pentru ca lucide si voite
sint premizele si directia de
lucru, iar nu lucrul i insusi care
trebuie sa scape oricaror con-
stringeri. Este nevoie de ade-
rare cunoscind Tnsa progra-
mul initierii, definitia el.

S.A. — Termenul de ,defi-
nitie" Tl folosesti deci 1in
sensul sau cel mai larg. Si to-
tusi, oricit de largd ar fi ac-
ceptla imi dau seama ca
,,S|mbolur|Ie emotive" pe care
le propui nu Tngaduie un spec-
tator de tipul digestiv-calm
cu o usoara dispozitie spre
visare si care instalat Tn foto-
liul sau ar Tncerca sa se ,de-
lecteze" pastrind ,distanta re-
glementara”. O arta deci care..

H.B. — Nu Tngaduie solutii
sparticulare”, o arta cu o pu-
ternica nota de ,concret”, Tn
sensul de transcendere ime-
diata, de impunere a unei so-
lutii Tn momentul vizualizarii.
Acest lucru nu pot pretinde
ca l-am realizat, dar se gasesc
in germene suficiente indicii
Tn aceasta directie.

S. A. — Cum judeci, la rin-

dul tau, judecata, aprecierile
publlculw’) Te bucura apre-
cierea spontand a vizitatoru-
lui neinformat ?

H. B. — Ma bucurd orice
apreciere, dar atit timp cit se
rezuma la nivelul strict sen-
zorial ea nu va putea fi decit
partiald. Esentiala ramine in-
telegerea intentiilor marcate
clar de aceast3 expozitie ul-
tima (Ateneu aprilie-mai 1969)

S.A. — Nu crezi ca infor-
matia poate deveni paradoxal
uneori un fel de lipsa? Ade-
seori ea actioneaza ca un vac-
cin si un vizitator de acest tip
va trece greu pragul lui acel :
Jmi aminteste de cutare",
pentru a se apropia de tine..

H.B. — Informarea unei ca-
tegorii de spectatori limiteaza
atit timp cit e superficiala si
nu destul digerata. Tendinta
de a raporta, de a Tncadra,
inerentd, trebuie depasitd si
dincolo de Tntelegerea a ceea
ce reprezinta trasaturile co-
mune ale wunei miscari, de
exemplu, este necesar sa a-
dincesti analiza pina desci-
frezi ceea ce a realizat fie-
care artist Tn particular. Spec-
tatorul ideal ar fi omul cu o
puternica pregatire intelec-
tuala, cu un orizont spiritual
larg, sensibil si mai ales lip-
sit de prejudecétile epocii tre-
cute.

S.A. — Cam mult!l. Mi se
pare bun felul cum intelegi
Jrealizarea" unei picturi, defi-
nind-o ca ,producerea starii
necesare actului respectiv mai
mult decit preocuparile for-
male”. Intr-o masurd cred ca
toti artistii adevarati au ajuns
la concluzii asemanatoare,
chiar dacd nu le-au formulat.
Tn cazul tdu_particular, n
proportie cu Tnsusi caracterul
particular a ceea ce faci, crezi
ca ar avea rost, fara a cadea
Tn anecdotic, sa conturezi mai
precis Tn cuvinte aceasta
stare ? (dacd cumva traducti-
bilitatea ei mai poate fi si alta
decit lucrarile tale).

H.B. — Nu este important
sd conturezi mai bine aceasta
stare ; aspectul important este
prlma propozitiune, acordarea
unei Importante  deosebite
producerii starii necesare ac-
tului creator, daca acesta
poate fi despért,lt macar teo-
retic de preocuparile de
forma ; prin aceasta manifest
iardsi o tendintd si nu un lu-
cru absolut.

S.A. — Tn privinta titlurilor
lucrarilor tale si Tn partlcular
a mentiunii de ,,slogan care
le Tnsoteste pe unele, Tmi face
impresia ca ai gasit modalita-
tea sa dublezi efectul imagi-
nii.

H.B. — Intr-adevar ade-
seori titlul unei lucrari jux-
tapus imaginii inoculeaza o
ordine intelectuala etero-
gena, deschizind cai asociative
straine celei dintii. Cu unele
exceptii, titlurile mele urma-
resc a fi niste imperative fata
de spectator obligindu-1 sa
ramina n imediatul mesaju-
lui si in felul acesta tind sa
pastreze in cadrul strict al
limbajului plastic starea de
aderare despre care vorbeam.

S. A. — Seria portretelor, a
acelor prezente ,condamnate
la prezenta" parca, este pen-
tru tine, asa cum pare la o
prima vedere ,0 revenire la
figurativ" ?

H.B. — Pare o revenire la
figurativ, dar aceasta e o ches-
tiune imposibil de stabilit
vreodata. Nu exista pentru
mine o delimitare intre figu-
rativ si abstract, pentru ca
nu exista delimitari Tntre
mijloace cu care te ex-
primi la fel de bine, pentru
ca punctul general de vedere
nu poate fi decit ,abstract”,
pentru ca pictura nu este un

fenomen de ,reprezentare”, ci
trebuie, fara a-1 saraci cum
au facut experientele unor cu-
rente ale secolului nostru, sa-1
.automatizam", sa-1 facem sa
vorbeasca prin el Tnsusi. Tn
cazul meu aparentele figurale
sint un ,mijloc" de a tensiona,
de a forta, prin ,speranta"
unei aluzii la o lume cunos-
cuta sau prin obligativitatea
de a te exprima cu maxim de

libertate pe o schema stinje-
nitoare. S-ar putea spune ca
e 0 metoda de creare a unei
L,2drame a exprimarii".

S. A. — Ce urmaresti atunci
c¢ind prin asamblarea unor
fragmente diferit tratate coa-
gulezi o imagine implicit de
un tip aparte; pentru ca mi
se pare ca procedeul capata la
tine niste sensuri foarte dife-
rite de sistemul cel mai des
deslusit asociativ pe care l-am
intilnit la alti pictori ?

H.B. — Nu e vorba ins# nici
de un contrapunct stilistic,
sau n orice caz nu de armonia
sau disonantele de tip antino-
mic traditional care pastreaza
nigte preocupari de stil. Ra-
mine o Tnsumare de simboluri
emotive Tn care intervine tot
traducerea unor tensiuni; a-
propierea a ceea ce nu se
poate apropia.

S.A. — Care e acceptia pe
care o dai termenulw de
,sensibilitate noua" care cir-
cula Tn diferitele arte poetice
ale plasticienilor contempo-
rani (Lichtenstein etc.)

H.B. — Sensul termenului
se traduce pentru mine mai
mult cantitativ, subintelegind
acordarea unei amplori mai
mari ,cenzurii" si libertatii"
Tn toate directiile.

S.A. — Stiu ca perioadele
in care stai la Poiana Marului
nu sint ,concediu de odihna".
Ce reprezinta pentru tine

spictura de peisaj" pe care o
faci acolo ?

H.B. — Pe linga motive de
ordin sentimental, sint o se-

rie de resorturi care se pun
Tn actiune de fiecare data cind
lucrez la Poiana. Trama data
prin ipoteza este 1Tn cazul
acesta natura. Marele lucru
este sa ramii foarte liber
aceste conditii ingrate, ceea ce
este de fiecare data un puter-
nic exercitiu.

S. A. — Critica moderna de

HORIA BERNEA

HORIA BERNEA

arta pune probleme dificile.
Ca artist consideri prezenta
criticului necesara, utila ?

H. B. — Criticul conceput ca
un mare si extrem de zelos
activist pe plan administrativ
nu cred cd ne mai poate in-
teresa. Cel care poate deschide
si prezenta orice fel de mani-
festari, cel care nu findraz-
neste s& aibd o pozitie, sa
apere o pozitie, si lupte si sa
promoveze o pozitie nu depa-
seste nivelul mediu (perma-
nentul si uriasul nivel me-
diu!). Visez un critic care
sa se nasca si sa moara odata
cu 0 anumita orientare, un
critic creator.

S.A. — Ar trebui sa se
nasca si sa moara cam des .
Mi-ar place sd-mi spui (ca Tn
oracolele elevilor de licey,
farta-ma) ce pictori preferi;
intr-un fel cred ca preferin-
tele noastre ne exprima si pot

LLIBERTATE PE VERTICALA*

*SLOGAN

lamuri pe ceilalti asupra per-
sonalitatii noastre.

H.B. — Sint multi, dar re-
zumindu-ma la mari simpatii
personale si la cei ce pot sluji
drept ,model" cind e vorba

de adevarati creatori, 1i soi
numi aci pe Paolo Uccell/
pictorii din QuattrocentAsai

italian, Van Gogh si, pentru re-
zonanta pe care deja a Tnceput
s-0 capete, Seurat. Din pictura
noastra Andrecscu este marele
spirit nedreptdtit, nedreptatit

iu!). Visez un critic care
cauza vitregiei soartei lui is-
torice.

S. A. — Sint unii care con-
sidera de multe ori ca lu-
mea formelor vizibile le este
un alfabet Tndestulator. Poate
ca se duc la cinematograf si

se uitd la televizor.. Stiu ca
citesti.....

H.B. — Preferintele mele in
literaturd merg pe anumite

afinitati temperamentale : li-
teratura rusa, literatura ame-
ricana actuald ; as putea spune
fnsa ca cea mai ,utila" hrana
spirituald a mea este muzica ;
sl aci selectia se Tndreapta tot
pe linia care intilneste cumva
pictura mea — in ceea ce
prlveste muzica contempo-
rana ; de asemenea jazzul nou,
muzica primitiva de orice fel,
cea populara arhaica.

S.A. — Fata cu fenomenul
artistic contemporan ai sen-
timentul unei crize ?

H.B. — In ceea ce priveste
marea masa de artisti dez-
orientati si firavi, da. Tn ceea
ce priveste perspectlva gene-
rala, posibilitdtile sint infinite.
Artlstu sint Tnca mai bur-
ghezi, mai materialisti decit
cred... Drumul deschis de
Duchamp va da la un moro”.t
dat roade. Ti

S. A. — Ca individ crezi
i se cere artistului contempo-
ran sa aiba o etica bine cris-
talizata ?

H.B. — Ar trebui sa i se
ceara !

S.A. — Nu merg cu preciza-
rile mai departe, Cred ca e
destul faptul ca vezi ne-
cesara o asemenea etica. Ori-
cum nu e vorba de a fi im-
pusa din afara, cred ca ea se
construieste de la sine si
creste odatd cu opera unui ar-
tist’ si cu evolutia modului 1
care fintelege pozitia fati de
arta sa, fata de public si, n
general, orice relatii pe plan
social. O ultima Tintrebare.
Pare a fi foarte la ordinea
zilei: nu subinteleg sistemul
excursiilor Tn strainatate sub
pretextul expozitiilor, dar stiu
ca ntreb pe cineva care e
strain de ideea aceasta. Exista
o utilitate si 0 necesitate a
confruntarilor pe plan inter-
national, constituie ele un aju-
tor la nivelul evolut,iei indivi-
duale a artistului ?

H.B. — Ne ajuta mult; ele
sint singurul mod prin care
arta noastra poate intra n
circuitul international. Bine
inteles, relatia e ambivalenta
caci se pune implicit si condi-
tia existentei unui suflu de
talie internationala.

Sanda AGALIDI
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PIELEA — AsceTIsM sI cURAJ

,,Je veux recueillirmon neant a4 I'ombre
d'une realite digne de la lumiere et forger
de mes mains un objet qui efface mes

Joe BOUSQUET

Perlea 1l interpreteazda pe Weber asa cum 1l intelegea si
Debussy : ,acest om fusese infiorat, poate, cel dintii, de legatura

care trebuie sa existe Tntre sufletul necuprins

al naturii si

sufletul unui personaj". Ce bucurie sa asculti, Tntr-o sald des-
tinatd muzicii, nuantele delicate, ademenitoare ca adierile de
seara! La acest al doilea concert ne-a surprins, In plus, dozajul
rafinat si senzual pe care-l face lonel Perlea, in sfirsit, nevoalat
de timbrul metalic si impersonal al difuzoarelor si am inteles
ca dirijorul acesta poate face, cu nu se stie ce formule ferme-

cate, tot ce vrea din orchestra.

Tn Preludiul la Tristan si Isolda am simtit metafizica roman-

tica a lui Schopenhauer,

cu motivele lui

minate de dor,

neimplinite decit Tn sumbra si primitoarea liniste a noptii si a
mortli, iar Moartea Isoldei a sunat ca o izbavire, ca o nesfirsita
ascensiune. O asociatie persistenta leagd Tn mine aceste pagini
de imaginea marii, cu orizonturi Tnselatoare, cu noianul de ape

in care particularul, resemnat, este numai

un fragment al

marelui intreg. Maestrul Perlea a condus lin aceasta incanta-

tie Tn valuri

in ce Tn ce mai mari, deasupra puterilor omenesti,

potolitd apoi suspect si grabnic Tn imposibilitatea registrului

grav al ultimei Tntunecari.

Semnificativa includerea in program a piesei lui Theodor

Grigoriu ,,Omagiu lui Enescu"

— care, asemenea ,Elegiei"

lui Kfenek, scrisa la moartea lui Webern, sau a ,Andantelui"

«l-am Tntrebat pe profesorul
"t'MOR GIUL.EANU, rectorul
CtfServatorului ,Ciprian Po-
rumbescu”. .

— In atentia noastra, a tu-
turor, se afla cercetarea feno-
menului muzical contemporan
roméanesc. Preocuparea profeso-
rilor  Conservatorului =~ a fost
orientata cu claritate catre as-
pectele Tmpletirii _traditiei Si
Inovatiei Tn domeniul cercetat.
Expozeele se vor referi, deo-
potriva, la creatia si interpreta-
rea muzicii culte, la cea folclo-
rica si la pedagogia muzicala.
Sesiunea noastra stiintifica, ce
se va deschide zilele acestea,
se afld sub semnul festiv al

pe care Bruckner l-a Tnchinat memoriei lui Wagner — cauta
sa refaca intr-o atmosfera de reculegere transcendenta vraja
muzicii celui disparut, citind teme si structuri. E limpede ca nu
toti marii artisti, care cu precadere se dedica stilului clasic sau
romantic, sint, prin definitie, ostili artei contemporane. ,,Sim-
fonia 1“ de Enescu a rasunat juvenil si impetuos, cu vitali-
tatea virstelor care n-au inca deziluzii. Desigur, inspiratia este
romantica, dar are si fermecatoare moliciuni debussyste, si

supletea neamurilor

in sud; iar alamurile dezlantuite cu fast

seamana mai mult cu Strawinski, cel Tnca necunoscut, decit cu
arhetipurile ,Tetralogiei". Un intermezzo neasteptat de serios,
partea mediang, se leaga de poezia grava, de ponderatie spon-
tana a plaiurilor mioritice. Daca dirijorul a insuflat inflacarare

tinereasca si curaj orchestrei,

aici lasa sa se ghiceasca Tn

umbra clarviziunea maturititii argintii. Simfonia capata sclipiri
ndraznete, dar cu rost, elanul era condus dibaci, Tn slujba marii
arhitecturi. Ascultind curgerea de mecanism bine pus la punct
a muzicii, precizia orchestrei, generozitatea Tn care puteai din
nou sa crezi din toata inima, Tn minte Tmi venea suspinul lui
Ranetti: ,,Ce pacat, maestre, ca stai la Berlin !...*

Arta lui lonel Perlea are ceva ascetic Tn Tntelesul obligatiei
morale de a nu ldsa nimic la voia indiferentei; prin puterea de
concentrare, prin placereasi usurinta de a descoperi esentialul;
prin dialectica interioara a personalitatii iesite din comun, care
poate renunta la sine pentru a se integra unor stiluri si epoci

diferite.

_Este cel mai de seama mister : creatia adevaratd, insufletirea
simbolurilor din partitura are loc de-abia atunci cind individul
dispare Tn favoarea produsului sau viu.

CE VA DEZBATE
SESIUNEA STIINTIFICA
A CONSERVATORULUI?...

celei de_ a XXV-a aniversari a
Eliberarii Romaniei.

— Sesiunea va aborda frontal
problematica muzicald atit de
complexa a actualitatii noas-
trel
.— A_propos de _frontal, as
tine sd amintesc citeva din te-
mele ce s-au studiat si vor fi

discutate : ,Heterofonia 1in lu-
mea modernd a muzicii"_(lector'
Stefan  Niculescu), ,Traditii
post-enesciene" lector Cornel
Taranu), ,,Conceptul de ritm in
epoca medievald” (prof. Victor
Giuleanu), ,Traditie si inovatie
in terminologia “muzicologica"
(prof. Ovidiu Varga) si inca

Sever TIPEI

atitea altele. Amintesc_si_contri-
butia citorva profesori din Cluj
lasl. Timisoara.

— Ce _manifestari concertisti-
ce vor Tnsoti, Tn mod corespon-
dent, dezbaterile teoretice ?

— 1n linii generale ne-am
stabilit la trei mari manifes-
tari : un concert de camera cu
program variat, un simfonic n
sala Ateneului Roman si un
spectacol de opera cu Lucia di
Lamermoor. Prin ele speram sa
demonstram care e veritabilul
nivel interpretativ  atins de

formatiile noastre.

lancu DUMITRESCU

indrepte cu
scoala

afla in plina

sa-i cinte
intelegere pe
Stroe,

gramam
mai mari sau mai mici, ale

atins
trebuie sa ne
deaproape de

peste hotarele tarii". (Paul Po-

O OPERA ROMANEASCA LA B. B.C.

La Cardiff a fost Tinregistrata pe
banda de magnetofon opera Amorul
doctor de Pascal Bentoiu.

Cu exceptia Oedip-ului enescian,
reprezentant — cu textul original fran-
cez — pe scena Operei Mart din
Paris, Tn 1936, Amorul doctor este pri-
ma opera romaneasca ce se bucura de
0 interpretare straina, in traducere.

Opera lui Pascal Bentoiu a vazut
lumina rampei la Bucuresti si Cluj;
prezentata cu prilejul Festivalului
.George Enescu" — editia 1967, lucra-
rea a fost remarcatd de catre dele-
gatia Societatii engleze de radio B.B.C.
Intentiondnd a relua, cu mijloacele si
mentalitatea creatorului contemporan,
tft"itia — aproape abandonata azi — a
c»™Aji bufe, stralucit ilustrata prin ani
de un Pergolese, Mozart, Rossini, Do-
nizetti, autorul a Tncercat sa sintetizeze
Tn Amorul doctor tehnici componistice
si domenii de referinte muzicale dintre
cele mai diverse, mergind de la paro-
dierea accentelor melodramatice si a
locvacitatii vocale a unor cunoscute

stiluri de opera, pina la structurarea
seriald a materialului sonor si la rit-
murile moderne de dans. Argumentul
literar; un libret elaborat de compo-
zitor, dupd piesa cu acelasi nume a lui
Moliere. Versiunea engleza a libretului,
realizatd de Radu Georgescu, a fost
revizuita, In sensul apropierii unor ex-
presii de vorbirea cotidiana, fireasca, de
catre dr. Brian Trowell, seful departa-
mentului muzicii de opera, conducato-
rul 1?itatei imprimari.

Tntors din Anglia, unde a fost invitat
n calitate de consilier al Tnregistrarii,
compozitorul Pascal Bentoiu a avui
amabilitatea sd ne Tmpartaseasca apre-
cierile sale privind realizarea propriei
lucrari, ca si unele impresii asupra sti-
lului de lucru al artistilor englezi. De-
clarindu-se intru totul satisfacut de
modul Tn care au decurs fazele prega-
titoare si imprimarea propriu-zisa,
domnia sa a ramas impresionat de pro-
bitatea si seriozitatea muzicienilor, de
Tnaltul grad de profesionalism al acti-
vitatii artistice in genere. In conditiile

stapinirii desavirsite a partiturii, diri-
jorul John Carewe cit siI solistii si Or-
chestra din Cardiff (una din cele trei
formatii regionale ale B.B.C.-ului) au
rezolvat cu autoritate, dupa numai trei
zile de repetitii, dificultatile impuse_de
executia lucrarii. Tnregistrarea defini-
tiva a celor 65 minute de muzica a fost
efectuata Tn a patra zi, In patru ore de
efort efectiv. Din distributie: basul
John Holmes Tn rolul lui Sganarelle,
Duncan Robertson tenor, Tn postura
lui Lorenzo, iar sopranele Patricia
Clark si Madge Stevens — interprete
ale Lucindei si Lisettei.

Opera Amorul doctor a fost progra-
mata spre difuzare pentru luna iulie
a acestui an, pe postul 111 al B.B.C.-ului
(afectat In exclusivitate muzicii ,,se-
rioase"). Dupa cum ne-a informat au-
torul, Radioteleviziunea italiana a soli-
citat, la rindul sau, audierea unei copii
a benzii realizate la Cardiff, Tn vederea
unei eventuale reeditari a operei Tn
versiune italiana.

Florin LUNGU

Micul ecran

Amaraciunea
acestor ginduri...

..provine din aceea ca am avut
prilejul sa vedem, Tintr-o joi
seara, un scriitor roman, Eugen
Barbu, accrdind televiziunii un
interviu de stricta actualitate.

Interviul cu pricina avea ca
tema victoria fotbalistica repur-
tatd la Lausanne, victorie ur-
marita si aplaudata, cu justi-
ficata emotie, de o tara intrea-
ga. Desigur, nimeni nu are ni-
mic Tmpotriva practicarii = si
popularizarii — prin toate mij-
loacele — a sportului inspirat
de relatia picior-minge  (vezi
foot-ball). Dimpotriva.

.Dar interviul — cu tema spor-
tivdA — acordat de unul din
reprezentantii de frunte ai pro-
zel romanesti  contemporane
ne-a furnizat ginduri durabil-
melancolice cu™ privire nu la
fotbalul roméanesc si comenta-
torii lui de radio si televiziune,
ci la cultura roméneasca si co-
mentatorii ei (virtuali) de radio
si televiziune. )

Amaraciunea acestor ginduri
durabil-melancolice s-a “accen-
tuat_si mai mult cind, dupa in-
terviul cu pricina, ni s-a oferit
0 emisiune literara pe care ori-
care controlor de calitate, Tn-
zestrat cu o exigentd medie, ar
fi fost obligat sa o respinga
fara drept de apel. Culmea e
ca protagonistii emisiunii sint
dintre cei inzestrati (Al. Andri-
toiu, Doina Salajan, Victor Re-
bengiuc si Dan Nutu). Culmea
ca tema emisiunii era Poezia.
Si totusi, suma rezultata din
adunarea celor 3 elemente : poe-
zie -p poeti interpreti de poe-

zie reprezintd nu un act de
cultura, ci unul de anticultura.
Pentru cd o astfel de emisiune
nu are doar rolul de a astim-
para setea de poezie .a celor
ce 0 cautd — saturati, poate,
si de prea multa proza, — ci
si acela de a cuceri noi zone
de audientd. Si numai Tntreru-
patoarele ~ televizoarelor ~ stiu
cite asemenea zone s-au pierdut,
Tn acea seard de joi! S-au pier-
dut poate_pentru ca nu s-a n-
teles nimic %nu din, vina unui
anume ermetism, sa zicem, al
poeziilor respective, ci din pri-
cina unor microfoane prost pla-
sate) ; dar si_pentru ca aportul
celor adunati sa invoce poezia
nu a fost In nici un fel pus n
valoare de vreun comentator-
gazda. TN

Si iatd-ne ajunsi Tn zona ace-
lor ginduri sceptic-melancolice.
Ele vin din constatarea (repe-
tata saptamanal) ca, Tn timp ce
manifestarile noastre sportive
(si nu numai ale noastre, ci
viata sportiva internationald) se
bucura de o sustinutd atentie

din partea Radioteleviziunii ta-
vern in vedere numarul minu-
telor acordate, cit si spatiul in
care se difuzeaza aceste emi-
siuni Si care e ntotdeauna cel
mai _bun), participarea culturii
romanesti in competitiile inter-
nationale, ca si marilé intreceri
din_viata culturald internatio-
nald au un loc mult mai modest
in_programe, o R
Sa_pomenim aici doar_citeva
din ntrebarile ce revin Tn min-
tea celor dornici, de_a afla nu
numai ultimele ispravi_ale lui

Eusebio, ci si — sa zicem —

unele amanunte cu privire la
intrecerile de film de la Cannes

sau de la Karlovy-Vary, sau
de teatru de la Teatrul Na-
tiunilor., De ce adicd nu ni

s-ar putea prezenta pe peliculd
victoria_ obtinutd de o echli)_a
de carti romanesti la cine gtie
care tirg international al Car-
tii? De ce nu am putea asista

si noi la o izbinda romaneasca
n domeniul artelor plastice, re-
purtata, eventual, la temuta
Bienald de la Venetia ? (Citi

ARPEGII
Opiniile dirijorilor

- ,Este, desigur, mai usor,
mai comod, mai fard risc sa-1
programez pe Mozart. Dar gin-
durile noastre trebuie sa se
predilectie spre
componistica  roma-
neasca (..) originala, ce se
eflorescenta..."
(losif Conta)

orchestrele
cu bucurie, cu
Niculescu,
Sa pro-
valorile,

e Vrem ca
Vieru (..
tot timpul

muzicii contemporane, sa

desfasuram o opera sistemati-
ca de apropiere a publicului
de creatiile
(Mircea Cristescu)

contemporane".

- .. Muzica romaneasca a
momentul Tn care

ocupam in-
difuzarea ei

pescu)
Aceste opinii sint publicate

n excelenta ancheta realizata

de losif Sava Tn numarul 2 al
revistei ,,Muzica".

Cele mai mari

instrumente de suflat

din lume

e Scoala tehnicd din Kras-
lice (Boemia occidentald),
oras celebru pentru produc-
tia sa de instrumente de mu-
zica, poseda o colectie care
numara mai bine de 600
saxofoane, corni, clarinete,
corni vienezi etc., concepute
in decursul secolelor. Piesa
de soc a colectiei este o enor-
ma tuba masurind 260 m
Tnaltime, 13 m lungimea tubu-
lui si 42 kg. greutate.

telespectatori stiu,_de pilda, ca
una din marile sali ale Pala-
tului O.N.U. se mindreste, n
fata reprezentantilor lumii Tn-
trégi, cu o tapiserie intitulata
,Cintare omului” si semnata de
lon Nicodim 7) De ce nu asis-
tam — prin ‘transmisii Tn di-
rect — nu _numai la spectacu-
loase batdlii cu crosa de hochei,
ci si la Tntrecerile de la Strat-
ford pe Avon sau de la Salz-
burg ? .

Nu credem ca la costul trans-
misiilor sportive se face redu-
cere. De aceea criteriile. econo-
mice nu intra in discutie. Cre-
dem doar ca e vorba de negli-
jarea upei functii de prima im-
portantd — aceea de stimulent
si propagator de cultura — pe
care 0 are televiziunea. Si mai
credem ca va mai trece multd
vreme pind cind televiziunea
(si radioul!) vor forma unul
sau doi sau trei comentatori de
culturd de talia — macar. — a
comentatorului sportiv Cristian
Topescu.

ARGUS



POSTA
REDACTIEI

CARMEN BOGDAN : Ati re-
venit cu cinci ,poeziill dintre
care trei_dedicate ,Icai" si doud
~Simonei”. N-ati reusit, de asta
datd, decit poate s-o faceti ge-
loasa pe Simona. E mult prea
putin.

POPESCU FLORIAN CO-
NAN, E, ~G. _ NARCISA,
HAS C. B.: Ingaduiti-ne sa va
dam o informatie : primele con-
ditii (elementare) ale literaturii
sint gramatica ~ si  ortografia.
Dvs, P. F. Conan, scrieti
L-mi, ve-ti“. Corect se scrié :
imi_veti. Dvs, E. G. Narcisa,
scrieti;’ ,me-am Tnceput scri-
soarea" (corect: mi-am) ; ,dacd
a-ti_ primit.." (corect: ati);
,solicit-am* (corect : solicitam) ;
~ramasa-ti (corect: rdmas-ati) J
»chear“ (corect : chiar); ,a Sa-
durilor drum" (corect: al gin-
durilor). Dvs., Has C. B,, scrieti:
,Nu _stiu _dacd (cele citeva
poezii..) va va_convinge". Gra-
matical se scrie: va vor con-
vinge.

ANA 1I0ARA : Scrisorile pri-
mite precum si sondajele noas-
tre aratd cd parerea dvs. nu_se
potriveste cu cea a majoritatii
cititorilor nostri.

A.l. HUNEDOARA : Poate ca
mare parte din neajunsurile,
neconcordantele. anomaliile pe
care le semnalati (incercind ex-
plicatii si interpretari adesea
interésante si indrdznete) se d.>
toresc — 1n’"comparatie cu poo-
tul sau prozatorul — caracteru-
lui complex, multiplu, fatal, al
dependentei criticului si istori-
cului literar (in primul rind fata
de obiectul aplicatiei sale), ca-
racterului ,ulterior" al actului
critic etc. Fireste, Insa, nu toa-
te problemele "sint reductibile
la determinarile funciare ale a-
cestei _conditii. Ramine_ sa va
cristalizati Tntrebarile si punc-
tele de vedere 1n interventii
publicistice, pe care le vom as-
tepta cu interes.

PROF. GH. TELBIS ; Esentia-
lul, Tn scrisoarea_dvs, era tole-
ranta nejustificatd fatd de agra-
mati. Greselile de tipar sint cu
totul altd poveste (eratele si
rectificarile noastre nu va pot
conduce, cu bund credinta, la
parerea cd vrem sd le ascun-
dem" si sa le minimalizam). La
intrebarea pe care ne-0 puneti,
din nou, raspunsul va sta la
indemina: e vorba de nume
intrate recent in circuitul pre-
sei, a caror transcriere Ssovai-
toare apartine probabil telegra-
melor agentiilor internationale
de presa. (De altfel, e bine sa
adresati Tntrebarea, dacd totugi
va obsedeazd in asemenea ma-
surd, chiar ziarului_din care ati
cules cu atita rivnd nesiguran-
tele cu pricina).

V. CIORBEA : ,Tribuna citi-
torului”? — exista de mult,
chiar de la aparitia revistei, si
se numeste ,Voci din public”,
Cum de n-ati observat, ca vechi
si consecvent cititor ? Epigrama
nu e la Tnadltime. Scrisoarea am
predat-o celui in cauza.

DELCEZ: = Citeva. (,Acum
vreo..". ,Nici o pricopseala"”,
~Santier nocturn") vorbesc des-
pre unele Tndeminari in dome-
niul cronicii rimate, care ar
putea da, eventual, rezultate si
mai bune. In rest, lucruri cons-
tiincioase, Tngrijite, dar modes-
te. S& mai vedem.

RATIU IOAN : Cautati prin
Ady Endre.

~N. M. IOAN : Multumiri, vom
tine seama.

URAGAN- Hd.: Va trimitem
exemplarele cerute (ne veti res-
titui contravaloarea Tn ‘marci
postale). Versurile, din pé&cate,
sint modeste.

D. STOICESCU: Ati inter-
pretat gresit paranteza: era
vorba tot de erori de-ale_noas-
tre, care v-au_scapat din inven-
tarul dvs. atit de amanuntit ;
de altfel, contextul  raspunsului
nu lasa loc de indoiala. Vom a-
duce noile sesizari la cupostinta
celor vizati. inca o datd, 'mul-
tumiri.

N. MESTEACAN-IASI : i
puteti scrie pe adresa redactiei
noastre.

M. MUNTEANU-CLUJ : Mul-
tumim pentru interventie, dar
nu e cazul : reaua credintd se
denunta singura !

se

MARIA GHEORGHE : ,Le-
enda" si ,Putere” aduc un soi
e tensiune, dar, in _general,
expresia e Tnca modesta, uscata,
sovaitoare. S& mai vedem.

ALW. : Sint, intr-adevar, pa-
gini care Jlustlflca aprecierea
anterioara la care va referiti.
Desi nu ne aflam_la un nivel
al cristalizarii hotaritoare, sint
de_retinut piese ca ,Nu va dau
voie".” Astfel stateam"”, ,Atunci
ei vin", ,Ma amestec". Reveniti
cu cele mai bune lucruri si cu
numele Tntreg.

C. SEGMAR : Aceleasi semne
bune, mai Implinite parca ntr-o
piesd cu titlu cam dur (,O mi-
reasma_amara de ierburi..")
Scrisorile _si manuscrisele sint
oricind binevenite snu trebuii
sa le rupsti !), mai ales cind nu
sint.. foarte dese. (Ceea ce nu
e cazul cu dvs.) Reveniti.

A. COVALLI: Buchetul trimis,
foarte divers si inegal, ne ofera
— alaturi de lucruri interesante
(din_care vom reproduce cite
cevgz — un procent mai mare
decit ne_asteptam de pagini ne-
reusite Tn care predomind ele-
mentele conyentionale, lucrul
de efort, neinspirat, sau com-
pozitia cuminte, desuet-decla-
matoare, cu ecouri de prove-
nientd diversa. Se_ pare ca nu
reusiti prea usor sa va desprin-
deti de unele caiete mai vechi,
ceea ce nu va fnlesneste acce-
sul spre zone si trepte noi ale
inspiratiei.

NITA VASILE : Versurile sint
compuneri modeste, fara pers-
pective deosebite. S& vedem
cum stati cu celelalte (pentru
catr)e veti primi raspuns sepa-
rat).

George D. Stoian, Horina Mu-
ur, Gilda Vernescu, lulian V.
lor, Const. Cringanu, Erin, Gh.
Pirvescu, Jolix, Puiu Sandules-
cu, Dan Cornehu, Sabin Cojo-
caru, N. Ingversen, Naros Tre-
bor, N. Peniuc, Nelu Taru, Au-
rel Furtuna: Manuscrise inca
nesigure, dar cuprinzind parca
si unele semne bune. S& vedem
ce mai urmeaza.

Gh. Andrei, Gh. D. Chirilg,
T.G.V., Florian Dinca, Tr. Buz-
dugan, M.G. Fuduiu, A. Letonu,
G. Seb, Lazarescu, C. Stroena-
che, Al. Nicolescu, D.V.C., So-
fianu Gh., M. Putureahu, V. Flu-
turel, 1. Cer, Dafina Romasies-
cu, lon Nicolae, Const. Atana-
siu, Mircea Munteanu, M.l
Crob. : N-am putut retine nimic
din cele trimise.

Traian Niculescu, B. Ghifa-
Ulmu, P. Faur, D. Sora, C. Za-
haria: Am ales cite ceva.

Mihail 1. Vlad (atentie si la
ortografie !), Felix Ciurea, Zizi
Viforeanu, D. Bentu, P. Pusta,
prof. G. Zeceanu, prof. I.N. Voi-
culescu, Stelian Lozneanu, proi.
Sandru Hie, Viorica MurcsaD,
rof. V. lonescu (Loco&, Stroe
troescu, lon Stanescu (Focsani),
yrof. 1. Moraru : Scrisorile dvs.
ie cd nu aduc contributii noi.
sau nu ridica probleme de in-
teres public mai larg, fie ca nu
sint scrise la_un mod sau la un
nivel compatibile cu tinuta ru-
brl%u respective. Asteptam alte
vesti.

Relu Sangrea, Pamira Codrin,
Al. F. "Tcne, M. Plamadeala,
Paul lulian Niculescu, Mariana
Dumitrescu, Tubultoc loan. Eu-
gen Banta, G. Bejenaru (Timi-
sqaral), Edmond Olimpiu, Simion
Savulescu, V.L. Panda, D. Pie-
traru, lon Bobaiceanu, Vasile
Gramescu, Helda Ray, I. Cova-
ciu, Timircan Jenica, Sima T.
lon, Ogrin Gh., N. Miron (LOC(E_;.
Horia. “Taru, Ftnaru Gh.. 1D.
Tamasanu, |. Godinescu, Mortu
E., Vasile Filigreanu, Constanta
S. Agache, Nini : Nimic nou.

N. R. Réaspunsurile se alcatuiesc
in cadrul redactiei. Coresponden-
tii se pot adresa fie rubricii
(mentionind pe plic ,posta re-
dactiei”), fie nominal, dupa prefe-
rinta, oricaruia dintre membrii co-
lectivului redactional (in care caz,
raspunsul va fi Tntocmit de catre
cel solicitat). Toate scrisorile vor
primi rdspuns, Tn ordinea sosirii,
dar numai Tn cadrul acestei ru-
brici. Corespondentii sint rugati
sd ne trimita texte Tngrijite, scri-
se citet, pe cit posibil dactilogra-
fiate. Manuscrisele nepublicate nu
se Tnapoiaza.

loana Craciunescu

S-a sinucis cel ce pdzea Poarta de Ceata.

Si nevazutul, si umezeala,

s-au strecurat Tntre noi, ~ .
intre ploi.,

Mi-e frica ! )
M-am bagat Tntr-o scorburad mica,
Sa nu umblu oarba

prin iarba...

A-u-u-u ! A-u-u-u!

Ma auzi? . .

Au inceput sa se miste cu mine

copacii uzi. = .

Nu_ vad nimic Tnafara, .

aici Tnduntru miroase a ceara..

Vino cit mai e timp

si ma scoate, .

ceata si ploaie Tmi intrd in coate. _ .
Copacul  acesta presimt c-au sa-l taie.

Ah, dureros ma vei naste-ntr-o noapte,

icoana de lemn, . .
la tine-n odaie.

Pace. o
Pace de tristeti.
Pace de fericiri...

Apusul acela cu miri
aruncindu-se-n mare...

Flori de sare

in E)aryl ei,

El leganat intre alge,
...ce dans... .

Si corul acelor sirene
cintindu-le fals :

E-la-1, I-la-U

Timpule, te-opreste
suflete, te du.

Vino ora,

trista ord,

ratacitii in adinc _ .
sa-i legam la noi in hora...

Nici-un gind,
nu ne mai poate ascunde.

Noaptea,

tulpinile noastre ude
se-apleacd,

si se-ating.

De-o fericire muta
sufletul, trupul nl-e plin...

Auzi? . .
Doamne si tu auzi
din taina implinirii,
cum nfrunzim ?

Trist .
ratacesc — vai !
paduri inghetate

in sarut verde

de mucegai. .
Nici-o stea nu coboara
semn, .

Ard in scorburi

tristi

ingeri de lemn... _
intuneric si teama_
spre tine ma pleaca,
trist cavaler.

cu trandafiri

in teaca.

Noaptea, . s
a plouat iar cu lumina...
Plecasem.

De acolo, .

m-a ajuns un vint uscat, cetos...
Pluteam.

Glas md striga : _

— ,Sora frumoasa,

la tine Tn casa
oglinzile curg

ca niste ape-arzatoare
de soare... .
Peretii de ceard

cad arsi Tnafara...
Sora subtire

ia-ma de mire,

sa trecem pe sub
ferestre topite

si usi...

El avea_ochii Tnchisi L

asemeni_unor nuferi clari, iertatori,

— Vint imi fosnea intre lacrimi —

Voi veni acunusi .
acunusi.-

Parca aud _soaptele roibului Tnaripat:
— ,Arunca peria,

caci dragostea .

se-aprople din urma

si ne arde..."

Peria cade, sl pe loc

Se-naltd pina la cer,

paduri’de foc.

Si iar In goana_roibului aud :
— ,Arunca oglinda,

caci amintirile din urma,
vor sa ne inece,

de suflet sa ne sece..."

Mi-e teama ! o
Toate basmele copilariei
Si-au gasit Tn mine rana
prin care eu le raspund.

Parca aud : ) .

— ,Esti libera sa faci ce vrei,

— spunea-mparatul —

ai cheile din tot palatul, = _

insa promite-mi ca aceasta usa,

n-ai s-o deschizi... o

lar eu, la fel ca-n basme, ispitita, )
deschid Tntotdeauna doar usa cea oprita...

Dar cea mai grea pornire
lasata de ursita

e ca din basme )
m-am crezut menitd, tocmai eu,
s& pot aduce pe tipsie,

izvorul cel cu apa vie...

De la mine, L
nu se mai vedeau pina la el,
decit ape verzi, tulburate...

Frate ! o
Cerul tau e-ntepenit si uscat,
ca 0 gura sarata de Tnecat.

Vor veni paparude

sa ti-1 cinte

sa ti-1 ude,

cu talpile iITncede,

cu parul lor, plutitor...

Vai, tu n-ai sa vezi

capul lor de gutui

rasturnindu-se galbui

{)/es_te umbra ta din pat...
ai, tu n-ai sa poti opri

pasul sui _

dansul sui,  _ L.

tropotul ce-o0 s3 te-nchida

in tarimul nimanui...

nca o_datd_

te mai Tneaca

in mine. N .

Sub ape-n adincuri, )
0 scoica cu ochi care ardi
asteapta prada ce vine...

nca o data

uita de tine,

si lasa-te dus de val,
Supus...

O sa am grija atunci,

sa te-ncurci Tn algele mele
si-n stele de_mare,

0 sd am grija de tine,

cel cu pleoape de sare,

cel Tnecat, .

sa-ti ucid, barbara,

orice intoarcere

catre uscat.

Tngenunchez in fata ta,

floare deschisa pentru dragoste,
lumina cer,

caldura, .

— fii tu, ploaie ! o
singele care-mi trece prin vine
te cere...

Ma plec Tn fata ta,
nisip — ard, )
mare — ma zbucium,
cer — te binecuvintez
pamint arat de curind,
te primesc.

MTinile pururi ridicate.

Pamint pina la glezne
pind la mijloc
pina la piept
nd la
intuneric.

Prin Rin curge noapte.

Din cer, prin coate,
cu palmile deschise
si degete crispate,
asupra noastra
cresc copacii.



Pescuitorul de perle

Cu mifa-n sac

In izbutita comedie Medicul de plasa a
regretatului Gh. Costachescu, inspirata
de si mai izbutitele insemnari ale docto-
ruldi Ulieru, se afla, intre altele, o re-
plicd de haz, scrisda parca Tnadins, desi
cu anticipatie, pentru ilustrarea situatiei
de acum a ‘subscrisului. Pe cind medicul
sef peroreazd furios. Impotriva subalter-
nilor sdi. o interventie inocentd, de umila
aprobare, a_unei moase provoaca tripla-
rea furiei si o ploaie de pedepse. La care
altd moasa, pe soptite, isi dojeneste co-
lega : ,Nu tacusi, Lisaveto !“.

Asa si eu. Nu tdcui. In preambulul de
acum_o luna am facut apel la cititori ba
sd ma_ajutoreze, ba sa ma tragd de
minecd. Si iatd ca sint servit prompt si
constiincios la domiciliu. Cititorul A. Por-
tocala (acelasi din care am citat In_nu-
mdarul trecut si din observérile caruia
ma voi mai Tnfrupta, caci acest cititor e
un observator harnic) pescuieste _chiar
in acel preambul o ‘perla de toata fru-
musetea. Ziceam si eu cu inocenta moa-
sei . ,Dar dacd nu poate fi vorba s se
creada, pe baza unui CrlmPEI_ sau altul.."
Evident, trebuia: sau a altuia. o

Cum nu mi-i Tn gind ca, tot subliniind
slabiciunile altora, sa-mi finalt mie n-
sumi un monument al_Perfectiunii, jata,
fac aici, Tn auzul lumii, act de peniten-

F}éd e||Dentru izbavire, alta (porto)calc

Solicit lamuriri

Tinarul confrate Petru Popescu se a-
?ta in nr, 19 (p. 7) al Romaniei literare,

ept al literaturii’ citadine. La finele
‘daratiilor sale, el ne indicd — citez ;
sansa afirmarii _ europene_a unor carti
romanesti care sa nu atraga prin fauvis-
mul subiectului (haiduci etc.)..". SI In-
cheie : ,Predicamentul nostru” de romani
Itre'tgwe cunoscut.. din unghiul spiritu-
ui”.

Asa cum sint folosite aici, trei vocabule
(-fauvismul subiectului” si ,predicamen-
tul") ma_nedumiresc. Pina sa solicit au-
torului lamuririle necesare, se cuvine sa
arat ce stiu eu Tn privinta aceasta. ,Fau-
vismul" " (Dictionarul enciclopedie roman
transcrie vocabula fonetic : fovism) nu-i
altceva decit un curent Tn pictura, ini-
tiat si urmat de pictori francezi ca:
Henri Matisse, Vlaminck, Derain, Dufy,
Marquet si altii. Subijectele tratate de a-
cestia sint ale” picturii Tndeobste : peisaje
urbane sau rurale, portrete, autoportre-
te, naturi moarte, interioare, odalisce
sam.d. Se poate vorbi despre un stil, 0
metodd, o modalitate, * maniera fovista
de tratare a subiectelor. Despre_subiecte
specific foviste — nicidecum. Si cu atit
mai putin de o predilectie a fovistilor
pentru ~ teme _ patriotice (haiduci la fo-
Visti ?) ori taranesti, cum ne da de inte-
les pasajul cu pricina. Sau poate ca in-
zestratul” nostru tinar scriitor s-a gindit
la celebra lucrare a lui Matisse, repre-
zentind o taranca de-a noastra in ie cu
bibiluri: La _blouse roumaine? Ar fi
mult prea putin ca sa stabilim printr-insa
caracteristica fovismului. .

In ce priveste ,predicamentul”, stiu ed
acest cuvint nu exista_in limba noastra.
Nu-1 cuprinde nici chiar Dictionarul de
neologisme. 11 gasim in latina medievala,
cu doua sensuri: enunt si categorie (a-
eesta strict din domeniul fi_Io_zoficg{. 11 mai
gasim la italieni si spanioli, folosit rar
si Tnsemnind fie tot categorie, fie faima,
reputatie. Ba italianul mai Tntelege — de
asemenea rar — si predicd, La care din-
tre acceptii sa ne oprim alegerea?_Inte-
~surile bisericesc si filozofic trebuie in-
'turate, ca nicidecum_potrivite aici. Ra-

ne faima, reputatia. Dar se poate
spune : ,Faima noastrd de romani tre-
buie cunoscuta” etc. ? Daed-i faima, este
Implicit cunoscuta. o

Sint deci si rdmin nedumirit.

O confuzie atit
de perfecta

Una din cronicile literare ale lui Ni-
colae  Manolescu, (,Contempoi-anul" din
9 mai_crt.) se ocupa de poezia lui Leo-
nid Dimov, La un_moment dat, criticul
spune : ,Nici real Tn fantastic, nici fan-
tastic Tn_real, maniera lui Leonid Dimov
ar trebui definita ca o confuzie atit de

erfectd a celor doud planuri incit nu
e mai putem percepe separat”. Limpe-
de: si criticul, la rindul sdu, a confun-
dat confuzia eu fuziunea si le-a fuzionat.
Goana condeiulul...

Un bob zabava

Am dinainte nenumarate _scrisori din
partea cititorilor. Mai vechi si _mai noi.
Aproape toate folositoare acestei_coloane
de revistd. Admirabil zelul cititorilor
nostri pentru _exprimarea corectd si in-
formarea justd ! Multumesc cu_ recunos-
tintd pentru _aljutor. Dar totodatd ma rog,
ca si onorabilul Zaharia Trahanache, de
putinticd ~rdbdare. Observarile cititorilor
|b$_| vor,_ gasi locul aici treptat-treptat. E

ineee ?...

Profesorul HADDOCK

CRONICA RIMATA
ODA

Greseala de tipar, calamitate,

izvor' fecund de hibe si erate,

magie ce transformi mirlanii-n mierle,
fief pescuitorilor de perle,

eu sincer te slavesc — n-o spun in gluma —
si, ca sa stii de ce, ti-explic acuma .
Cindva, la ,Noutati in librarii”,

se anunta : SILABE STRAVEZIL).

Ei bine, scumpa lume cititoare,

se strecurase-acolo o eroare :

nu titlu-acesta 1l purta volumul

ce catre biblioteci Tsi croia drumul.
SILABE, da, — dar ale STRAZILOR,
I-intitula tovarasu-autor ) |

Deci, 0 gresealda de tipar banala..
Dar sa vedeti acum ce potriveala, —
caci, nestiind ca-i vorba de o gafa,
un umorist spontan, cu pana brafa 4)
care semneazd, ascutit, ,,Gr. Tepes",
asa fel epigrama sa concepe-si :

Se cere megter mare-a fi
si cu o pana prea dibace
ca din_silabe stravezii
sa faca poezii opace.b)

Eroarea, deci, lui Ti sluji drept muza
si-i fu catre parnasuri calauza,

prilej de-a fi-n revista publicat

si de o lume-ntreaga remarcat.

La care eu, stiind acestea toate,

mi-am zis in sinea mea : la stai, mai frate,
ca, daca-asa e vorba, si eu stiu

sa savirsesc un vers mai fistichiu.

Il iau, pe cine veti dori, arbitlu 6)

ca nu ma leg de-o rima sau de-un titluy,
cum fac acei ce scriu, azi, epigrame.
Voi scrie-un stih de sapte kilograme,

0 oda fastuoasa, imn plenar,

slavind greseala sacra de tipar,

caci, fara ea, Gr. Tepes nu scria

si drepturi de-autor nu incasa.

O, fara tine, falnica eroare,

n-aveam nici eu prilej de inspirare,
n-as fi compus acest poem viabil,

de un umor subtil — incontestabil —
oricum l-ai lua, de-a lungul ori de-o latul,
sa afle lumea si de subsemnatul

Marin SIRBULESCU

J) Dintr-o_regretabild eroare de tipar, a aparut acuma, in loc
de acuma. Cititorul e rugat s& faca rectificarea cuvenita.

2) Vezi Romania literara, nr. 4 (23 ianuarie 1969).

j) Este vorba de volumul de versuri al lui Octavian Georgescu,
~Silabele strazilor". . o . ) 5

4) Din nou greseala de tipar. Cititorul a inteles, desigur, ca
respectiva pana este brava, nu brafa. .

6) Vezi Romania literard, nr. 11 Slﬁ martie 1969). ~

%_tUItlma — Tn sfirsit | — greseald de tipar : arbitlu, in loc de
arbitru.

PARODII

VICTOR EFTIMIU:
REPLICI

= Daca esti Intrebat, jubite coleg, cine este cel mal mare
dramaturg roman In viata, fii modest si nu afirma ca esti dum-
neata. la éxemplu de la mine.

= Respectati femeia ! macar in public.

* MiTa Pricinuit Popescu o suparare si md razbun defaimin-
du-1; cind ma Intilnesc cu vreun amic_comun, Ti spun imediat
0 anecdota stupida, fara nici un haz, si adaug : l-a spus-o
Popescu !

< Amorul :

— la 2# de ani : un sport.

— la 30 : o profesie.

— la 40 : o obisnuinta.

— la 50 : o ambitie.

— la 60 : o revelatie.

— la 70: o loterie.

— la 80 : o indiscretie. .

— la 90 : va spun eu, atunci.
. = Tmi_sugerati, stimate confrate, s&_fiu politicos si sa va laud
{?éqazeta. a raspund politicos : cu placere I dupa dumneavoas-

= Am In mare_stima cultul prieteniei. Si am_ citiva buni
prieteni, la care tiu foarte mult. Daca ar muri Tnaintea mea. as
serie foarte frumaos despre el.

= Ai dreptate, batrine! prea multi tineri scriu, azi, bine.
Razbuna-te : scrie si dumneata.

TUDOR MUSATESCU: 10

« Rindunica : pasdre care nu se face cu o singura primavara.

= Papucul : pantof neisparvit.

« Umbrela de ploaie : galos la cap.
. = Radio-ul si televiziunea: niste mahalagioaice ; difuzeaza
imediat tot ce afla.

= Confesiune de_misogin : In_fiecare seard, Tnainte de cul-
care, eu si nevastd-mea bem cite un ceai: eu de tei, ea de
menta.

= Reflectie de matematician : Dacd ,sotia este jumatatea
barbatului®, Tnseamna ca barbatul Tnsurat nu e intreg.

= Raiul biblic : teatru in aer liber. Eva: vedeta. Adam_:
partener. Sarpele : impresar. Dumnezeu : director. La premiera,
directorul absentind. spectacolul a fost fara nici un dumnezeu.

e Sint un ambitios : tiu sa_scriu aforisme imaxime,_c_ugeté_ri,
panseuri; sentente, paradoxuri) numai originale, numai iscodite
de mine, fara sa ciupesc din "nici un autor celebru _,preluind
in mod creator”, fara sa imit pe nimeni, fard sa pastisez pe ni-
meni. Si uneori reusesc.

= Proverb vechi: Nu da nimeni cu piatra in pomul fard
roade. Proverb nou : Nu m-ar parodia nimeni, daca n-ar avea ce.

P. conf. CRISTOBALD

vor cuceri cele mai mul-
te medalii de aur, iar

conditii ca la un con-
curs obisnuit, achitin-

P>1&OIN1©IBOX

CONVORBIRE CU TOV.
IOAN APOSTOLESCU

directorul directiei
propaganda, din centrala
A. S. Loto-Pronosport

Tntre 31 mai — 8 iu-
nie 1969, Bucurestiul
gazduieste, pentru pri-
ma data, grandiosul tur-
neu al Campionatelor
europene de box, la care
vor participa pugilisti
din 28 de tari, dornici sa
cucereasca medaliile si
centurile de campioni.

Cu prilejul  acestui
important eveniment
sportiv, A. S. Loto-Pro-
nosport organizeaza un
concurs special intitu-
lat ,,PRONOBOX".

Pentru cititorii nostri
am solicitat citeva ama-
nunte cu privire la acest
concurs tovarasului loan
Apostolescu, directorul

directiei propaganda
din centrala A. S. Loto-
Pronosport.

— Ce a determinat
organizarea acestui con-
curs special ?

_— Este in traditia ins-
titutiei noastre ca Tn pe-
rioada desfasurarii unor

mari competitii sportive
cum sint de exemplu
campionatele mondiale
de fotbal sau de hochei
— sa organizam con-
cursuri suplimentare sau
speciale care sa prezin-

te avantaje importante
pentru participanti.
Campionatele europene
din acest an fiind gaz-
duite de catre tara
noastra, organizam un
concurs special denumit
,PRONOBOX", la care
se atribuie din fond
special premii Tn valoa-
re de circa 600.000 lei,
care se yor da suplimen-
tar la fondul de premii
al concursului respectiv.

— V-am ruga sa pre-
cizati Tn ce constau pre-
miile de la ,Pronobox".

— Lista lor este des-
tul de mare. Astfel, se
vor atribui 6 categorii
de premii in bani (fata
de numai 3 la concursu-
rile obisnuite) si premii
suplimentare gratuite n
bani si Tn obiecte: 4
autoturisme — 1 ,Dacia
1100, 2 .Skoda 1000
MB*“ si 1 ,Trabant 601
ca si motociclete, scu-
tere, motorete, ceasor-
nice etc.

~— Cum se poate par-
ticipa la concursul res-
pectiv ?

— Pe formularele o-
bisnuite de concurs Pro-
nosport (100 la suta si
50 la sutda), Tn aceleasi

du-se aceeasi suma pen-
tru buletin (0,10 ler) si
aceeasi suma de parti-
cipare per varianta n-
treaga (3 lei).
~Completarea pronos-
ticurilor se va face la
fel ca la orice concurs
Pronosport, prin indica-
rea pronosticurilor 1, X
sau 2, la fiecare din cele
13 meciuri programate
si tot prin 1, X sau 2
pentru a desemna grupa
din care face parte tara
al cérei reprezentant va
deveni campion euro-
pean sau tara care va
cuceri_cele mai multe
medalii de aur si de ar-
gint. o

Pentru a participa la
premiile  suplimentare
care se ofera la PRONO-
BOX pronosticurile se
inscriu la fel ca la pro-
gramul concursului Pro-
nosport care cuprinde
meciuri de fotbal, prin
1, X sau 2. ) )

Cu aceleasi variante
se participa la toate
premiile.
~ La PRONOBOX se va
indica prin 1, X sau 2,
grupa din care face par-
te tara al carei repre-
zentant va deveni cam-
pion european la cate-
goria respectiva.

Tn ordine, categoriile
sint urmatoarele : 1-se-
mimusca ; 2-musca; 3-
cocos ; 4-pana ; 5-semi-
usoara ; 6-usoara ; 7-se-
mimijlocie ; 8-mijloeie u-
soard ; 9-mijlocie ; 10-
semigrea ; 11-grea.

La meciul al 12-lea va
trebui indicata grupa
din care face parte tara
ai carei reprezentanti

la meciul al 13-lea cele
mai multe medalii de
argint

— Cum apreciati san-
sele de cistig ale parti-
eipantilor ?

— PRONOBOXUL o-
fera posibilitati mari
deoarece fiecare varian-
td jucatd are trei sanse
de cistig: aceea de a
obtine unul din pre-
miile obisnuite Tn nu-
merar, la una din cele
trei categorii, stabilite
in baza pronosticurilor
indicate la meciurile de
fotbal; Tn al doilea
rind de a obtine un
premiu suplimentar in
numerar, la una din ce-
le trei categorii, stabi-
lite Tn baza pronosticu-
rilor Tnregistrate la
campionatele europene
de box; si In sfirsit de
a obtine, prin tragere
la sorti, un autoturism,
o motocicletd, un scu-
ter, o motoretd sau un
alt premiu suplimentar
Tn obiecte.

— Si acum citeva a-
manunte organizato-
rice...

— Vinzarea biletelor
se va face ncepind de
luni 26 mai 1969 pina

simbata 31 mai 1969, iar
rezultatele vor fi cunos-
cute la 1 iunie 1969 pen-
tru meciurile de fotbal
si la 8 iunie pentru box.
Fireste participantii pot
afla si alte amdanunte
din prospectele ce se
distribuie Tn mod gra-
tuit prin agentiile Loto-
Pronosport.

Convorbire realizata de
Tudor DRAGOMIR



COSMOSUI
DIN NOU IN ACTUALITATE

STATIA INTERPLANETARA
AUTOMATA ,VENUS-5"

_ Uluitoare, fascinante, aproape
incredibile, evenimentele cosmo-
nautice din ultimele noua luni
au deschis din ce n_ce mai
larg ,portile cunoasterii univer-
sului”, oferind oamenilor de
stiintd  noi Iinformatii despre
misteriosul ,spatiu "interplane-
tar" si despre corpurile ceresti
Tnvecinate — Luna, Venus si
Marte.

In_cele ce urmeazd va pre-
zentam citeva informatii_intere-
sante din ,actualitatea \cosmo-
nautica” : B .

= Zborul statiilor interplane-
tare sovietice ,Venus 5* si ,,Ve-
nus 6 . .

= A doua expeditie selenard
americang, la care iau parte
astronautii  Thomas Stafford,
John Young si Eugene Cernan,
echipajul cosmonavei ,Apollo
10",

Studiul planetei Venus, stra-
lucitorul Luceafar cintat de
poeti, constituie unul dintre
rincipalele obiective ale vas-
ului ‘program sovietic de ex-
plorare a Sistemului_solar.
_Avind _dimensiuni_ si caracte-
ristici_ fizice asemandtoare cu
ale Pamintului, ,planeta furtu-
nilor" este Tnvaluitd Tn nori
grosi, bintuiti de uragane foar-
fe puternice. Viteza ,vinturilor
venusiene" depdseste 200 de ki-
lometri pe ord ... )

Tocmai pentru a dezlega enig-
mele acestei planete, savantii
sovietici au Tnceput ,asaltul”
incd din anul 1961, trimitind
spre ea ,statii planetare auto-
mate". .

Lansata la 12 februarie 1961,
Venus 1“ (tln greutate de 6435
kg) a trecut pé lingd Tndepar-
tatul Luceafar, la o distanta de
100 000 kilometri._

La 27 februarie 1966, ,Venus
2 1963 k%) si-a gresit tinta cu
numai... 74000 Kilometri. Dar,
curind dupa aceea, la 10 martie
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1966, ,Venus 3 (960 kg) a atin-
s-0, depunind pe suprafata ei
primul fanion cu stema U.R.S.S.

Insa abia la 18 octombrie 1967,
statia interplanetara ,Venus 4*
{1106 kg) a largat o ,sonda-
aborator’ (special conceputa si
construitd pentru a suporta so-
licitarile extrem de grele, ter-
mice si mecanice, din timpul
traversarii atmosferei venusie-
ne) care, suspendatd de o para-
sutd, a _reusit sa coboare lin
prin norii densi ai planetei.

Intr-o ord si jumatate, cit a
durat coborireg, aparatura stiin-
tificaA automata a analizat com-
pozitia, presiunea si tempera-
tura’ atmosferei  venusiene, la
diferite altitudini. .

Apoi, prin semnale radio, a-
ceste pretioase informatii au
fost transmise observatoarelor
radioastronomice terestre.

Vestile primite nu sint Tm-
bucuratoare : densa atmosfera
venusiana contine 90—9 la sutd
bioxid de carbon, 16 la sutd
vapori de apa si doar 04 la suta
Oxigen!... Si daca la aititudinea
de I8 kilometri temperatura nu
depaseste 280° Celsius, jar pre-
siunea 20 de atmosfere, in apro-
pierea solului venusian tempe-
ratura variazd Tntre 400°Celsius
si 450°Celsius, iar presiunea este
de 80 de ori mai mare decit cea
de pe Pamint!... L

Pentru verificarea exactitatii
acestor mésuratori, savantii so-
vietici au hotarit sa trimjta spre
planeta Venus noi statii stiin-
tifice automate, mult mai per-
fectionate.

Folosind prima ,fereastra ve-
nusiana"™: (scurtul  interval de
timp n care lansarea unor cos-
monave spre. Venus se poate
face Tn conditii optime), ei au
inaugurat ,anul ~ cosmonautic
1969° prin lansarea statiei ,Ve-
nus 5 la 5 ianuarie 1969. Apoi,
la 10 ianuarie 1969, au lansat
statia_,Venus 6.

Alcatuite din cite 20000 de
piese, cintarind 1130 kg fiecare,
cele doua laboratoare-robot'
au parcurs 350 000000 kilometri
pina la Venus, Tn 130 de zile de
zbor sideral, teleghidat de pe
Pamint.

svenus 5 (de 73 ori) si ,Ve-
nus 6“ éde 63 ori) au transmis,
prin radio, rezultatele unui bo-
gat program de cercetari stiin-
tifice. asupra proceselor fizico-
chimice care se desfasoard in
spatiul interplanetar. Pentru co-
recta _functionare a aparaturii
de masurd, telecomanda si sta-
bilizare, Tn interiorul diferitelor
compartimente ale statiilor tem-
peratura si presiunea au_ fost
mentinute Tntre anumite limite,
bateriile de celule fotoelectrice
au fost Tncontinuu, orientate
spre Soare, iar in timpul emi-
stilor radio, antena parabolica
era orientata spre Pamint. .
~Sondele-laborator” ale statii-
lor ,Venus 5“ si ,Venus 6" au
atruns in atmosfera venusiana
l%BS:)LG mai si, respectiv, 17 mai

_In curind, dupd prelucrarea
si interpretarea datelor experi-
mentale furnizate de ,Venus 5“
si ,Venus 6“, specialistii se vor
lamuri asupra multor’ probleme
privind proprietatile fizico-chi-
mice ale atmosferei venusieng,
vor Tintelege_mai bine istoria
dezvoltarii Pamintului si, poate,
isi vor explica de ce tocmai pe
Pamint au_aparut conditiile ne-
cesare vietii.

Luna este mult mai primitoare
decit _stralucitorul Luceafar. Sa-
vantii americani au si fixat

data _probabila agprimei asele-
nizari : 20 iulie 1969.

Cum se explica acest opti-
mism ?... Raspunsul este sim-
plu: prin succesul misiunilor
~Apollo 7". | Apollo 8‘ si ,A-
pollo 9" .

Pentru a justifica stiintific a-
ceasta afirmatie ar’ trebui sa
recurgem la [limbajul elocvent
al cifrelor, comparind ,progra-
mul prevazut" cu ,programul
realizat" de echipajul primei ex-
peditii selenare... .

Desigur ca _un asemenea lim-
baj ar face inutil orice comen-
tariu suplimentar Tn Jlegatura cu
sprecizia astronomica"ia acestei
memorabile _calatorii interpla-
netare, in timpul careia astro-
nautii  Frank Borman, James
Lovell si William Anders_au
rupt pentru prima oara ,catu-
sele gravitatii terestre” si au
strabatut 900000 de kilometri
pe noi traiectorii siderale. =~

Foarte reusita a fost si mi-
siunea ,Apollo 9", in ‘cadrul
careia, la 7 martie 1969, astro-
nautii James McDivitt si Rus-
sell 'Schweickart au executat un
adevarat ,balet spatial" _la bor-
dul ,Modulului pentru Excursii
Lunare" (LE.M.), ciudata ,sa-
lupa cosmica"_ce va servi pri-
melor aselenizari americane.

Cu toate cd uriasul ,pdianjen
spatial" a trecut cu brio severul
examen la care l-au supus cei
doi astronauti Tn timpul com-
plicatelor manevre de transfer
orbital (prin care au_fost simu-
late, Tn vecinatatea Pamintului,
toate fazele ,aselenizarii" si ale

Jreintalnirii"”  cu  cosmonava
LApollo™), specialistii _ de la
N.A.S.A’" nu s-au_hotarit sa in-

credinteze echipajului cosmona-
vei ,Apollo 10° prima tentativa
de aslenizare. Motivul ?... Neu-
niformitatea timpului gravific
al Selenei. constatatd cu ocazia
celor 10 rotatii pe care ,Apollo
8" le-a efectuat In jurul Lunii.

Scopul expeditiei _,Apollo 10“
a fost foarte sugestiv prezentat
chiar de comandantul navei
spatiale, astronautul Thomas P.
Stafford : .. Vom 1ncerca sa
dezlegam toate necunoscutele e-
cuatiei zborului spre Lunad si
sd netezim astfel drumul mi-
siunii ,Apollo 11", care va in-
cerca aselenizarea. Vom efectua
cit mai precis absqglut toate ope-
ratiile pe care le impune asele-
nizarea, cu exceptia ,pasului fi-
nal" — coborirea pe suprafata
Lunii"”. .

Si tot Stafford precizeaza:

DUPA DESPRINDEREA

ECHIPAJUL COSMONAVEI ,AFOLLO-10"

.Credem ca_vom putea gasi
pentru colegii nostri, care vor
participa la _misiunea ,Apollo
11", un loc cit mai bun pentru
sparcare", fara cratere si ,ma-
meloane” ce i-ar putea pune in
incurcatura”. Pentru Tnfaptuirea
acestui important obiectiv as-
tazi, 22 mai 1969, L.E.M.-ul va
trece la numai 15—17 kilometri
pe deasupra platourilor netede
din vecinatatea craterului Molt-
ke (in zona sud-vestica a ,Marii
Linistii"), care au fost alese ca
locuri probabile pentru _asele-
nizare de catre specialistii ,,Ad-
ministratiei nationale " . pentru
cercetarea si explorarea spatiu-
lui cosmic (N.ASA).

Duminica, 18 mai 1969, la ora
18 si 49 de minute (ora Bucu-
restiului), de pe a 39-a rampa
de lansare a cosmodromului de
la Cape Kennedy si-a_luat zbo-
rul uriasa rachefa ,SATURN 5,
care, purta in virful ei nava
spatiala ,,Apollo 10" ]

La plecarea  astronautilor
Stafford, Young si Cernan Tn
cea_de a doua expeditie sele-
nard au asistat peste 1000000
de spectatori (masati pe. I%lele
din jurul cosmodromului), 2000
de personalitati_stiintifice invi-
tate din lumea intreaga si 1500
de ziaristi si reporteri ai socie-
tatilor de radiodifuziune si tele-
viziune. . .

Exact dupd 11 minute, ,Apollo
10“ impreuna cu a treia treapta
(S8-1IVB) a rachetei purtdtoare
LSATURN 5% s-au_inscris pe
orbita circumterestra, circulara,
Lde asteptare".. Atunci si-au
inceput febrila lor activitate de
urmarire si_dirijare a zborulyi
cel peste 4000 _d]e savantl, Ingi-
neri, matematicieni si ‘'munci-
tori cu Tnaltd _calificare care
minuiesc ,Ochii si  Urechile
Terrei".

lata citeva cifre elocvente, Tn
legatura cu instalatiile care asi-
gurd desfasurarea ,dupa fro-
gram" a misiunii ,,Apollo 10“...

« Centrul de la Houston —
Texas (S.UA.), care dirijeaza
si controleaza” fara ntrerupere
zborul, dispune de 1300 calcu-
latoare electronice, a caror ac-

LUl DE COSMONAVA ,APOLLO-IO",

L.EM.-UL SE INDREAPTA SPRE SOLUL SELENEI, AVIND LA BORD
PE THOMAS STAFFORD SI EUGENE CERNAN
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tivitate zilnica se cifreaza la
80 000 000 000 de operatii mate-
matice ! B

= In sistemul de statii de ur-
marire si telemdsurd sint in-
cluse : 3

e 3 statii radar foarte puter-
nice, echipate cu antene para-
bolice ,,U.S.B." cu diametrul de
26 metri, plasate la Goldstone
(in California), Canberra (Aus-
tralia) si Madrid (Spania); = .

e I1 statii radar puternice,
echipate cu antene ,U.S.B." cu
diametrul de 10 metri;

$ 5 nave ,N.AS.A-Apollo”,
functionind ca statii-releu ma-

rine ;

® 25 de avioane ,JC—135"
Lockheed ,Caonstellation™ si
,DC—4"  special pregatite ca

statii-releu sau_ca stalii de ur-
marire si telemasura; =

e 30 de_sateliti artificiali ai
Pamintului, functionind ca sta-
tii-releu pentru telecomunicatii
la foarte mari distante.

Bineinteles ca si la bordul
~ansamblului selenar” (alcita
din  ,Modulul de Coman;
~Modulul de Serviciu" si
dulul, pentru Excursii LUA
sint instalate calculatoare |
tronice perfectionate, putei
posturi de radlio st de televi-
ziune_Tn culori, telescoape, apa-
raturd_ electronicd pentru tele-
masura _ si  controlul zborului,
dispozitive _ pentru executarea
telecomenzilor date de pe Pa-
mint, aparaturd stiintifica pen-
tru studiul spatiului interpla-
netar etc. etc. = ) )

Pentru a da o imagine cit mai
sugestivd despre marea com-
plexitate a acestui ,ansamblu
selenar* (CM.+SM. LEM),
precizam ca el este format din
aproximativ 4 500 000 piese !.. si
este Tnzestrat cu 54 motoare ra-
cheta, pentru stabilizare pe tra-
iectorie si executarea manevre-
lor de transfer orbital.

De asemenea, este interesant
de retinut ca L.E.M.-ul costa
mai mult decit daca ar fi fost
construit din aur !... lar bugetul
total al programului ,N.AS.A.-
Apollo" va “depdsi 30 000 000 000
dolari ! B

Deoarece in numarul viitor al
Romaniei literare vom anali-
za Tn detaliu rezultatele celei
de_a doua expeditii selenare, ne
marginim sa remarcam ca, pina
In prezent, astronautii_ Stafford,
Young si Cernan Tsi Tndepli-
nesc misiunea cu aceeasi ,pre-
cizie astronomica" ca si. echi-
pajul cosmonavei ,Apollo 8"
Si- daca zborul de zile _ si
8 nopti se va desfasura fara
incidente, ,Modulul de Coman-
da" al navei spatiale ,Apallo 10"
va ameriza in ziua de 26 mai
1969, la orele 18 si 45 de minute
fo:B.) Tn apropierea portavionu-
ui ,,Erlnceton", care-l va as-
tepta in Oceanul Pacific, le #429
de kilometri de insula Ti V
Pago, din arhipeleagul

Dr. ing. Constantin Sabin IOAN
18 mai 1969.
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