ANUL XXV —
FAZA CRISTALINA

A EXISTENTEI
NOASTRE

Faza in care coeziunea dintre forta conducatoare si po-
por, dintre forta conducatoare si spiritualitatea tarii nu mal
poato ti deranjata de nici un clement care sa-1 intunoco
transparenta cristalina.

In acesti doudzeci si cinci de ani de la primordialul act
al Eliberdarii, timpul material a suferit 0 condensare nemai-
intilnitd, determinatd de evenimente intr-adevar epocale,
0 recuperare magistrala si totodata eroica a multor decent
risipite in vint din vina de neiertat a orindulrii burgheze, o
colosala condensare a timpului devonit de mH de ori mal
activ sl de mi! de ori mai fertil, prinlr-un sustinut efort co-
lectiv al energiei umane, Tndrumata in mod creator, spre te-
luri marete, do forta conducatoare a partidului.

Toatd aceasta fertila condensare caro coufexa existente!
noastre substanta ei cristalind 7isi are lzvorul in lupta sl
viata plinda do sacrificii a comunistilor, hranite la riadul lor
de dorintele sl aspiratiile intregului popor.

In acesti doudzeci si cinci de ani de la Eliberarea térii,
poporul, convins prin propria sa oxperienta, experienta n-
sumind amanuntele existentei individuale sl totodata uriasa
realitate de ansamblu a unei tari complet schimbata la fata
si Tnnoitd n profunzime, a infuzat sentimentului, altadata
imposibil de realizat, al Tncredorii maselor n forta conduca-
toare, o intensitate care n-a Tncetat sa creasca.

Acest lucru mi se pare a fi conditia esentialda a durabili-
tatii si frumusetii faptelor noastre.

As ndrdzni sa spun ca aceasta Tncredere este o dubla co-
municare cu caracter permanent, un dar care se oferd si se
primeste Tn acelasi timp si cu egala bucurie.

Partid si popor constituie un intreg unde cuvintul intre nu
mal aro loc sa incapa.

Tinind seama de aceasta stare de fapt, demonstrata cu
prisosintd in tot ce se face si se gindeste, este de la sine
inteles ca dorinta fiecarui scriitor din Romania de a sluji
prin opera lui progresul si nobilele aspiratii ale poporului
sl totodata ale omenirii se transforma Tintr-o datorie de
onoare.

Artistul, nemaiiiind Tn opozitie cu lumea in care trdieste,
ci intr-un fundamental acord, responsabilitatea lui sociala
sporeste. lar puterea lui creatoare so poate dezvolta in de-
plina libertate, atila timp cit acoasfa libertate Tnseamna
pentru el o nocesitate Tnteleasa.

Adunarea generald a scriitorilor, care a avut loc nu prea
demult, a scos in evidenta ca dorinta fiecaruia dintre noi
e ca opera lui sa devina o chemare patetica si un germene
capabil sa transforme societatea pe plan spiritual, afectiv si
moral.

Ajungind sa cunoasca (si sa Tnteleagd) ,,marile deplasari
po care socialismul le-a determinat Th gindirca si sensibili-
tatea oamenilor” si stind form pe pozitiile ideologici mar-
xisl-leniniste, fireste nu in sensul de ,,ghid practic" ci ca o
filozofie Tn necontenitd miscare, ca instrument de gindiro si
cercetare, scriitorul zilelor noastre se simte obligat sa-si pri-
meneasca Si sa-si Tnnoiasca mereu mijloacele de expresie,
caci numai astfel continutul se pastreaza viu, si numai ast-
fel poale fi intoloasa unitatea dintre continut si forma.

»Poporul nostru, — a spus secretarul general al partidului,
tovarasul Nicolae Ceausescu, — are nevoio de o literaturd
vesnic ttnara".

Scriitorii de azi sint chemati sa-i ofere literaturii din tara
noastra aceasta vesnica tinerete.

Virgil TEODORESCU

Proletari din toate tarile, uniti-val

Victor Tulbure

Lenin - in veac

Traieste de o suta de ani
si va trai mai departe
pentru ca toate veacurile se vor umple
de numele lui
si Tnsusi timpul se va numi Lenin!

N-a iost zeu. Nici Tmparat.

...Dar s-a nascut sa cutremure Tmparatiile.
Libertate — Lumina Tl numesc
Tlaminzii-nsetatii !

Nu e pisc. A'ii e stea.

...Dar si stelele Ti vor ingina numele.
Faptele lui
sint mai tari si mai mari decit muntii !

Tigrii s-ar Tncumeta

stinca s-o siTsien ghiare?
Ar putea sorecimea smintita
sa roada un munte?

N-a iost zeu. A iost om.

A iubit omul ca nimeni altul.

Cind toti oamenii se vor iubi Tntre ei,

planeta pe care s-a nascut Lenin se va numi
, Lcnin !

lenin — Tn veac!
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Cititorul

SI receptarea
poeziel moderne *

in interventia sa plinda de tempera-
ment, prof. Costescu a atins o chestiune
principald Tn ceea ce priveste raportul
dintre cititor si poezia moderna. Adrc-
sindu-se criticilor literari, d-sa spune :
»convingeti-ma de valoarea unei poe-
zil moderne, iar eu ii voi convinge po
elevii mei!* Dupa parerea mea, critica
literara_ nu poate s& realjzeze acest
lucru_din doua motive : mai ntii, pen-
tru ca valoarea e obiect al dorintei, nu
al intelectului; ca atare, ea nu se
oate impune ca 0 evidentd de tip
ogic, in urma unui rationament bine
condus care, pornind dé la niste pre-
mise juste, ar ajunge la o concluzie
necesara. Dacd o valoare artisticd nu
s-a impus de_la sine sensibilitatii i
gustului dvs., Tnseamna ca ea n-a ga-
sit Tn_ dvs_ necesitatea spirituala ca-
reia sa-i raspunda. in a! doilea rind,
critica literara nu poate decit sa va
usureze_apropierea de opera literara
moderna, oferindu-va, printr-o analiza
pertinentd, la obiect, caile de acces spre
simburele necatcgorial al acestei opere.;
dar miezul ei cel mai adinc, esenta el
ultima, nu poate fi atinsa decit printr-o
comuniune spirituald, simpateticd, cu
valoarea artisticd implicata in ea. Or,
pentru ca a,cest lucru sa fie realizabil,
se cere ca_si cititorul — nu numai scrii-
torul — sa aiba talent : adica sensibili-
tate la zi, gust estetic, pregatire cultu-
rala adecvatd. Tn caz contrar, aportul
criticii — care, Tn mod_normal, poato
constitui un ajutor pretios, de initiere
— devine, la rfindul lui,’ 0 noua piedica
de Tnvins. o S
.In fata poeziei modeme, unii cititorj
simt — cum_ spune prof. Plaiu — ca
aceasta ar fi scrisa ntr-o ,limba de
figinteles  Daca-mi_ permiteti o meta-
ford, eu as spune ca poezia Tnsasi este
o limba de neinteles: limbajul poetic
este un fel de boala a limbii “obisnuite,
0 tumoare metaforizanta, 1n_ care
prolifereaza alte virtuti ale limbii dec’t
cele ce tin de comunicarea propriu-
zisa Tntre oameni. Dar — sl aici e lu-
crul cel mai _important — ceea cc azi

ni se prezinta ca un_ simptom de boald
a limbii, va constitui miine tocmai
semnul indubitabil al — nu numai
sanatatii — ci chiar vitalitatii sl creste-

rii unei culturi. Anomaliilé lingvistice
de azi devin cu timpul figurile de stil
exemplare ale unei lirici personale.

St. Aug. DOINAS

*) Publicdm sub acest titlu textul inter-
ventiei lui Stefan Aug. Doinas la Consfa-
tuirea Romaniei literare cu profesorii de
literatura din Capitala.

(Continuare Tn pagina 9)
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| voci din public

Noi fi poezia
moderna

In urma nu stiu carui
rationament  ciudat, s-a
procedat la scoaterea din
programa_ de_bacalaureat
a lui Lucian Blaga si lon
Barbu, dupa_ce “introdu-
cerea _ lor. in programa
scolard si in manuale, re-
prezentase un cistlg = in-
contestabil Pentruv elevii
clasel a Xll-a. Masura a

rovocat destula confuzie

n rindul acestora si a dat
oarecare satlsfac}le ad-
versarilor predaril poezi-
ei mogerne in scolile de
cultura generala.

Am avut prilejul s& aud
adesea oameni Cu prega-
tire §| E)reocu arj diferi-
te pl n(]:1 ndu-se ca nu pol
sa inteleagd poezia mali
noua.” Daca afirmatiile
lor pot fi_indreptatite "oa-
recum, cind ¢ vorba de
Lhoutatile™ gazduite | cu
pr%a_ multd” usurintd de
publicatiile noastre " lite-
rare (de cele mai multe
ori. ele rcprezentind mi-
marea  unor clovnerii
verbale surprinzator. de
vecht), nu acelas| lucru
se poate spune "in cazul
poeziel autentice, Si aceas-
ta trepuje sa ne las
indiferentl. Mai ales cin
ia.u2|m chiar profesori de
iteratura deeretind  cu
U$anta caXpoeza lui
Arghezi, de exemplu, este
Hfacuta”,. »nepoetica”,
,Imposibil de predat n
clasa" etc. etc., ceea ce
n1y Poate avea decit un
efect negativ asypra _re-
ceptarii el de cdtre tine-
retul nostru scolar.

In privinta atitudinij
fata de poezia moderna
(ma refer la_cea adevara-
ta) mai staruie inca in
scolile noastre destul de
multa confuzie, Aceasta
este, neindoielnic, si. con-
secinta_ unel epoci _nu
prea ' Indepartate, = cind,
conducindu-sc dupa _ cri-
teril adesea nestiintifice,
pro?ram_a scolara lasa in
afa . Ol. CUCEHI’I_CE(Ete
ale Tiricii romanesti. Celi
ce au terminat liceul prin
1954 -55 Isi amintesc, de-
sigur. cita atentie se a-
corda atunci unor _poeti
ca Bolliac, Neculutd  sau
'f% Ttoma. Cu fv‘rghen tali

cut cunostinta, des
d% tlmltji, abia_n acuLi-
tate Asupra lui G. Baeo-
via, Blaga, lon Barbu, V,
V0|_cuje5(iu, a trebuit  sa
revina ulterior si pe cont
ropriu, de cele"mai. mul-

e ori dezlipind etichete
nedrepte., minimalizatoa-
re. Astazi, unor scriitori

Din nou despre
,CARTEA ROMANEASCA

a acei pomepiti mai sus
I se rezerva ‘un spatiu
din ce Tn ce mai larg in
cadrul studiulur istoric!
literaturii. Cu privire Ifa
acestl  scriitori, pot _ fi
surprinse la_ elevi atitu-
dint contradictorii,: _ tea-
ma, ~dar si curiozit:

nerdbdare. Teamd, pen-
tru ca s-a_format o_men-
talitate. _ Tntretinuta  si
propagata uneori, cum d-
ratam”™ mai sus, chiar de
cel cc ar trebui s-0 com-
batd, ca poezia lui Ar-
ghezi, Blaga, Barbu, nu
poate fi asimilata de ti-
Pergtul nostru scolar. In
ond, de ce n-am spune
lucruril rPe nyme :. e-
xista chiar profesori, —
e adevarat, din cc In cc
mal putini — care, ajun-
ind_la pr$darea acestor
critori, - fie ca 151 ex-
rima, plini, de importan-
a. dar fara, Q argumen-
tare temeinica, dezapro-
barea, flle ca, prin graba
i indiferenta’ cu ~care
parcurg, legtiile respecti-
ve. lasa sa’ se m';elgzaga
acelasi lucru, Cred’ca, de
cele mai multe. ori, res-
pingerea poeziei lui  Ar-
ghezi sau lon Barbu por-

Cind? De ce?

= In editia ,_Qctavian
Gogia: PoeZlj (Biblioteca
scolarului, nr. 25, Editura
tineretulur. . 1968), n
,.cuvxnt Tnainte” ‘semnat
de acad. Mihai Beniuc,
se spune la pag. 5: ,Ar-
ghezi. cind a scos ,,Cu-
vinte potrivite"”, Tn 1926,
0 carte epocald si care
s-a facut asteptatd, avea

de ani’.” Se stie Insa
unanim ca vrima_carte a
lul Tudor Arghezi a apa-
rul in 1927. ¢ind _poetul
ayea 47 de ani. E cazul
sa ne Intrebam: de__ ce,
la editura, nu_se corijea-
za grespec_tuos) ceea” ce
pare sa fie g scapare a
prefatatorului ? E, doarg,
vorpa de o_editie desti-
nata .scolarilor, care nu
tre éué sa.memoreze gre-
sit date literare, impor-
fante si_ sa aibd ulterior
nedumeérjri afllkr;ldu-lﬂ.
corecte. 1n alte publicatil.
C. Constantin (Bucuresti).

e in nr. 11099 al
Eﬁomanuﬂ literare s-a pu-
icat. In pag. 29 un ‘re-
gortaj-mterw_u _semnat
tefan  loanid, intitulat
»Ritualul primaverii’ in
viziunea coregrafului Va-
sile Marcu.

Desigur ca nu e_tic
vina, pentru acest fitlu,
nici Stefan loanid si nici

Un articol cu acest titlu a aparut in ,,Roméania lite-

rar nr. 15
Radu.

din 10 aprilie . a.e.
u stim dc ce pgsibﬁit%t,? va fi

) semnat de Georg
ispus aufory

entru a sé documenta in vederea .informarii cititori-
or romani, ce fonduri de biblioteci vor fi fost inves-
yqate, cacl e greu dc crezut, cum titlul lasa sa se
in

Ne "punem_ aceasta

eleagd, Cca a putut si cerceteze In acest scop pre-
zehta cartil romanesti in toate bbiliotecile franceze.
rohlema

deoarece  cqncluziile

autorului sint de natura sa ne inggijoreze, Dupa Geor%e
Radu, cartea romaneasca este atif de sarac, reprezen-
tata in bibliotecile din Franta, ineit, daca lucrurile

ar sta gastfel, ingrijorarea_ noastra —

firesc. — ar

trebur sa_ se transforme 1in _alarma _de-a_ binelca |

Intr-adevar, cine ar

putea sa_ramina Indiferent la

0 asemenea fintristatoare situatie cind este vorba de
prezenta noastra In Franfa si J)rm ca — .in lume?
e

Referitor la cele relatate. insa,

G. Radu in pomeni-

tul arycol, tinem sg facem, in cele cc urmeaza, citeva
precizari si completarl necesare. . )
Situatia cartii_romanesti din fondurile publice fran-

ceze nu poate

tru faptu
— pe baza de lege,

arut in Franta, eg poseda . neaparat

Bibljoteca Na 'ofrllalr%\n%evlgralr?%l blir?e rC onsta}art% caer|1a
I i I imu] rind, .pen-
1J Fca. éetlnlnd dreptul — si a\ﬁng]ot)ll_gat_lw atea

de a depozita grice publicatie apa-

toate ' cartile

omanesti aparute . in edijturile franceze vreodata ; In
al doilea rind, schimburile dc carti sfoarte numeroase

s permanente Indegsebi in ultimi

20 de ani) cu

rincipalele biblioteci de la noi au asigurat un mare

ond de carte_romaneasca la aceasta celebrd bipJjo-
g (5 RaJLT ar ?l avut Tn vedere numai B|B|

teca. Daca

10-

teca Nationald, inventarul acestela I-ar _ti pus la
dispozitie date mult mai_bogate pe care sa le” comu-
nice_apol cititorilor romani.” Astfel, la capitolul carti

romanesti

traduse, Tn Franta sau  scrise direct in

franceza de autori romani (cel mai_lesne accesibile
lectaruluj francez) ar fj putut aminti_inca multe alte
lucrari de valoare aparute de la «firsitul secolului

trecut si pini azi, cu

. »>
,LC Revolte

sint ; ..Bronzes" si

dc feu™ ale lui Mac%don[s)kl_,l_ ,,I\Qathlfeu I
campagne)- de_Duiliu Zamfirescu, ,,lon"

FcJJIegL(R/iu Rebreanu, 1

Le calvaire
Damian (l.a

»L Enigme d’Ot?I-

N

neste din insuficienta #
prdfundar% i ta acesteia,
in comoditate si super-
|cqalﬁtate. Se Fr]\/(_)cg upne-
?II’I lipsa de afinitate su-

efeasca CcU poetil respec-
tivi. Pe cind Eminescu..,
eh, Eminescu !.. Dar si

aceasta_punere la punct,
devenitd  banald, a poe-
tilor nostri. moderni ~ cu
ahutorul lui Emlnescfu éca
nu cumva, doamne feres-
te, sa spund cineva ca
sintem. lipsitl cu totul de
sensibilitate]) ~ ascunde,
in fond, aceeasi comodi-
tate si superficialitate. E
atit ue lesnicios sa ape-
lam la autoritatea lui "E-
minescu_acum, ne-a de-
venit atit de famjliar, o-
Rera Iyl a intrat in viata
oastra curenta, eu Emi-
nescu nu ne mal asumam

nici. un risc ... Pe c¢ind
Arghezi e greu... (mal_ a-
les”cind  [-ai _frunzarit

doar in fugd...) E adevarat
ca mult é)oezu de Ar-

ezi. Blaga si, mal_ales
on Barbu _prezinta, la
prima lecturd, si chiar |a
a daua sl la a treia, di-
ficultati de_Interpretare.
Efortul dc nlaturare a
obstacolelor creeaza 1n

Pind cind?

Vasile Marcu. Socoteald
trebuie sa cerem celui
care a tradus titlul ba-

letuluj. De ce Ritualul?
I,n_orl%lnal este Sacre dy
I'rintemps si_nu, Rite, nici
Rituel. Proba ca se poa-

te spune Rituel du sacre,
dar asta_este altd idee.
Asadar, sa traducem pe.
sacre CU consacrarea sau
CuU ungerea, dar mai bine
— poate, — cu fncorona-
rea (vezi ,Sacre des rois
de ra_nceg care. presu-
pune si_actul religios al
consacrarii. A. Portocala

(Bucuresti).

e Pind cind va dura
actuala . neconcordanta
dintre doua documente
Brlvm_d data nasterii ..lui

ctavian Goaa? .

La casa memorial#, pe
placzti_ c?vm%m?ratla/a, e
mentignata a mar-
t|eI I&%l.d!n talelu | cr’\cl)-
nologic din volumul ,,Ne
Cheams ptélantull_'£ (E{iltg-
r entru __ literatyr
1365). Fi D. Balan in |g‘a’1
data’ de 1 aprilie = J88L.
Care,_dintre ele este cea
adevarata?

JAr fioutil s3 lamureas-
ca (poate, chiar tn re-vis-
ta dv,) cineva dintre Is-
toricii” nostri  literari,
competent, ‘ce e cu_aces-
te doua date. Stoica
loan, (elev, Rasinari).

clasa , o_ atmosfera de
muncd Tncordatd, acea
participare indispensabi-
la unel autentice ore dc
literatura  (pentru ca. In
definitiv, levul trebuje
sa fie un participant activ
si nu un audient docil).
Pornind = dc la bucuria
descoperirii sensului pro-
fund al unui vers, a des-
cifrarii unei met|afore, si
ajungind la revelatia poe-
ziel unu Arghezi. Bla?a
lon Barbu, M ansamblui
el, elevil nu vor mai fi
contrariat! de afirmatia
ca acestl scriitori repre-
zinta n lirica romangas-
ca un pas nainte fata dc
Eminescu.  Vor, m';elegg
ca _aceasta nu_Tnseamna
0 impietate fata de ma-
rele_ nostru. poet, el ra-
minind mai departe ne-
chintit pe soclul_ din _ini-
ma noastra. Fara sa ac
diminueze cu ceva presti-
il lui. %oi fi dc acord
a nu putem decreta ex-

perienta liricd a acestuia
drept. _unica valabila si
posibila.

Noi_avem  datoria sd
cultivam la _ elevi senti-
mentul ca sint oameni ai
epocili noastre, cu Speci-
ficul si sensibilitatea ei.
cu trebuintele, nazuintele,
nelinistile 'si__spaimele _ci.

i iu rapsozii ei. Pornind
¢ la adevarul elementar
ca poezia moderna . pre-
supune . neaparat cititori
maderni, elevil nostri tre-
buie sa inteleaga, im-
preuna_ cu noi, ca nu nu-
mal  Tn. opera lui_ lon
Barbu, dar Si in noi 1n-
sine, gasim cheia Intele-
erli el. Elevii, nostri ‘tre-
uie_ajutati sa descopere
si sa ~ foloseasca_ toate

untile catre poezJa noua.

entru aceasta este ne-
cesar sa fie schimbata,

cu mai mult curaj, 0
mentalitate Tnvechita de?-
pre poezie. Cu mal mult
curaj  trepuie abordata
poezia moderna in  ma-
nualele éoentru clasele
V=—VIIl st mal ales, in

lectiile dé teorie a lite-
raturii de la clasa a 1X-a,
unde se mentin  aceleasl
anacronice clasificari pe
?enurl sl specil, dezmin-
fite. dc 'Intreaga evolutie
a literaturii dé dupa cla-
sicism. Si n-ar. fi timpul]
03re ca_ aceeasi poezie sa
pgtrunA a. Ten S]lnps_lt (?e?l-
nitiv, n repertoriul poe-
tic al serbarilor scolare,
ramas acelas| dc aproape
0 suta de ani ?

lar in c¢ prlveste scoa-
terea  lui Blagd si lon
Barbu din programa de
bacalaureat, familn la
conyingerea cd ea repre-
zintd O eroare...

D. SCARLATESCU
(Profeaor — Tecuci)

BIBLIOTECILE FRANCEZE

”a* dc G. Calinescu
veanu ,..I.’Antologie de

,,Le Fachereau
la literature rumaine

de M. Sadg-
alca-

tuita dc N. lorga si Gorceix, ,,L'influeucc des roman-

}I ues frantais surcjg ?z?e?

escu,

,Panorama
Munteanu

.I'ruma, la "fille du tartar

je_roumaine” de N. Aposto-
iterature roumaine” dc B,
»Lleds-nus”, Le jeu avec la mort" si

de Zaharia Stancu. ,l.a

Fosse" dc_ Eugen Barbu, ,,Nouvelles roumaines” (anto-

logie UNESCO), *Hiroshima
de Ilgoezu de "M’ Eminescu,

ol

de E. Jeheleanu, volume
M. Beniuc, IVII Banus

thologie de’ la poesie roumaine” (de. la balada
,,Mloplta" I% lon A?]eE(an ru sl Ana Blu§1 iana) al%%-

tuita_dc Alajin Bosquet etc. etc. (Am dat aici citeva
titluri, mai ales_din "acei autori despre care G. Radu
afirma ca nu sint cunoscull in traducere franceza; o

lista mult mai bogata
necesare pe care nol,

. cu toate datele . bibliografice
din motive dc spatiu, nu g‘

e-am

mai mentionat aici, va putea fi gasita in lucrarea ,,Lite-
ratura, romana peste hotare” de V. Craciun sl C. Cri-
san, aflata sub tipar la editura ,,Meridiane™).

Prezentind situatia ca _fiind

enerald, G. Radu se

vede cd pu are cunostinta nici de existenta in Eranta

a unor

deosebi beletristica,

dotate cu mil de volume in anii din ur
Biblioteca Centrala _din Bucurestl

romana
ranceze :

lectoratelor d
universitati

biblioteci spéciale

xistente' 1n cgdrul
orbona,

lale de carte romaneasca (in-
lingvistica, . |st0r|ca?ﬁvcreatev Si
a

de catre
pentru a servi
marilor
Lyon,

Strasbourg,

Montpellier.. Toulouse, Dijon, Aix-en-Provence. Aceste
biblioteci . sint foarte _mult folosite de studentii gl
specialistii care Tnvatd limba si literatura romhana.

Am dorit sa facem_ aceste precizari deoarece ima-

inea_ lasata de articolul

amintit este mult prea

araca In, ceea ce priveste o é)[ezenta romaneasca

importantd care, recunoastem, d
ea are,  totusi, merite” c¢
iminuate, Desigur ‘ca In aceasta

de boggté si eficienta,
nu trépuie a _fi

i nu ‘este indeajuns

privinta mai sint inca destule lucruri de tacut pentru
ca, din ce Tn ce mai mult pe viitor, cartea (oméneascé
Sa capete o larga difuzare in Franta si in lume.

I. STAVARUS

k

Circumstante

Aceste valente

ale sublimului

Ku stiu dacé i-a venit cuiva, vreodata, ideea ca,
pe baza unor riguroase statistici, sd stabileasca a
cita parte din potentialul actual al fortelor noas-
tre artistice fi culturale o reprezinta studentii
dar, in orice caz, rezultatele ar fi fost un prilej
de revelatie si de surprize si, pe linga faptul ca
ele ar fi *~ oferit_un Izvor nesecat de materiale
presei studentesti, ar fi dat la iveald o adevarata
»terra incognita” plina_de un farmec, ilar mai
ales dc un anume sublim, pe cit de familiar 1in
formele lui cotidiene de manifestare, pe atit de
plin de valente necunoscute. Nu mai este pentru
nimeni o taina ca o serie Intreaga de autori_ai
unor valori stiintifice, literare, muzicale, sportive
etc. se identificd in persoana unul student ori a
unui tinar din imediata apropiere a Virstei stu-
dentiei ; la etajul cel mai de sus al Casei de
cultura a studentilor din Bucuresti, acolo unde,
simboljc Parcé, scarile duc pasii indragostitilor
de arta, la ceasurile in care noaptea si somnul
s-au coborft de mult peste cetate, un grup de stu-
dentl, (avind_ in fruntea |ui pe doi din cei mai
talentati regizori ai unei viitoare promotii a
ILAT.C., Magda Bordeianu si Grigore Popa) re-
peta piese de teatru, pregateste decorul si sceno-
grafia Tn_cadrul celur mai tinar teatru bucures-
fean — Teatrul studentesc ,,PODUL". Originali-

tatea si Tndrazneala cu care acest tinar colectiv,
seara de seara, se apropie de textul dificil al unor
piese a caror montare ar ridica semne de ntre-
bare oricarui teatru profesionist se conjunga in

efortul si Tn daruirea cu care (strinsi sub zodie),

aceleiasi pasiuni, studenti de la toute institutele
bucurestene) sint puse in valoare talentul si pri-
ceperea cu fiecare piesa si cu fiecare rol in parte;
tot la Casa de cultura din Calea Plevnei, dumi-
nica de duminica, amatorii de literatura (si aspi-
rantii la gloria ei) se intrunesc intr-o «ie si pa-
sionanta disputa in care se contesta, se releva
calitatile sau se disting coordonatele ce carac-
terizeaza poezia, proza sau teatrul citite in sedin-
tele de lucru ale unui cenaclu cu nume romantic
,LAtlantida™; din dulce tirgul Jesilor revista
,,Cronica" ne aduce aproape saptaminal vesti
despre lecturite, in cenaclul studentesc de la

Casa tineretului, despre reusitele si potentele
talentelor din amfiteatre; de la Timisoara
ne procura placerea Tntflnirii (sau a re-
intilnirii) cu citiva din cel mai noi si

mai  talentati poeti de pe malurile Bcgai,
iar de la Cluj ,,Echinox", noua revista studen-
teasca sustinuta aproape 1n intregime de cena-
clul cu acelasi titlu, ne aduce aerul proaspat si
tinar al unor manifestatii intelectuale petrecute
sub semnul unor mari exigente si incandescente
ale sjnritului. Adaugati la toate acestea pulsul
neintrerupt al zecilor de reviste studentesti
(parca pornite la o vasta competitie de afirmare
a unor valori proprii), pulsul sutelor de amfi-
teatre si sali in care, seara de scara, se string,
la sedintele de lucru ale cercurilor stiintifice,
miile si zecile de mii de filologi, istorici, medici,
geografi, prezenta continua si activa la toate
evenimentele stiintifice, culturale, artistice, din
viata cotidiana a orasului (in salile de specta-
cole, In salile de expozitii, Tn paginile revistelor
— pretutindeni prezenta discreta, si fundamen-
tala totodata, a studentilor aduce farmecul inedi-
tului si al tineretii) sl veti avea imaginea (fie ea
si vaga) prin care prezentul studentesc isi dezva-
luie valentele sale creatoare. Priviti intr-o
amiaza sau Tntr-o seara oarecare portiunea din-
tre Splaiul Independentei, b-dul Gheorghe
Gheorghiu-Dej si Piata Universitatii — acest
Cartier Latin, altfel, al Bucurestlulul, priviti
strada Lapusneanu din lasi sau Piata Pacii din
Cluj la aceleasi ceasuri ale zilei sau, in fine, pri-
viti locurile din preajma facultatilor din oricare
alt centru studentesc si veti avea, chiar si numai
o clipa, imaginea unor imense, inepuizabile si
fermecatoare fluvii pornite spre lume, iar din-
colo de aceastd imagine veti auzi, sint sigur,
toata linistea aceea din amfiteatre, din labora-
toare, din biblioteci Tn care se aud, abia percep-
tibile, sunetele sentintelor, rind pe rind, intr-un
alt fluviu — de rod — dezghioeindu-se. Deschi-
deti ziarele, deschideti aparatele de radio, intrati
ntr-o librarie sau, pur sl simplu, mergeti la un
spectacol ori la un cenaclu literar oarecare si
veti intelege aceasta prezentda, pretutindeni, a
studentimii, valentele necunoscute ale acestei
energii a sublimului.

Florentin POPESCU
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Miron Radu Paraschivescu

Cintice tiganesti

O drama

Adei I.

Si astfel, cu placere,
Nebanuind nimic,
Primi, cum el Ti cere,
Sa-i fie bun amic.

Era frumoasa fata

Si sta la masa trista
Cerind s&-i faca plata
Ca fire de artista.

lar la a ei vedere

El, cavaler cu sic,

Ti dete-un tap de bere
Si-alune la fisic.

Pe urmaTi propune
S-0 duca pin’acasa;
Ea, rontaind alune,
Se simte mai vooiasa.

— Revista noastrd va publica tn
opt numere consecutive cile un cin-
tic tiflancsc din noua_edific addugita
a ,,Cinticelor tiganesti" ale lui_M."R.
I’araschivesc-u, Th curs de aparitie.

Arhiva politica

Pe cind a lui sotie
Ce-n taina il pindea,
Intra Tn berarie

Cu vitrion la ea.

Si din aceasta drama
Ce-avu sfirsitul trist,
Orbi o biata dama
Si-un tata familist.

Cul ne adresam ?

Eu Tmi voi margini obser-
vatiile la felul cum s-a des-
fasurat aceasta intilnire pri-
eteneascd pind acum. S-ar pu-
tea distinge doua etape 'in-
tr-insa. Prima este aceea in ca-
re si-au_spus cuvintul numai
profesorii, fara nici o _inter-
ventie din partea noastra. Este
etapa ludrii de contact, cind
pozitiile nu s-au precizat, inca
omogene, lasind impresia unor
tratative Tntre doud tabere, de-
sigur nu rivale, Tnsa fiecare
cu un_profil si cu un interes
exclusiv. Patrunsi de un no-
bil zel pedagogic, dvs. ati ve-
nit cu deziderate si propuneri
in masura sa serveasca negre-
sit Tnvatdmintul, fard, insa,
sa reflectati daca ele intra in
atributiile revistei, in sectorul,
n obiectivele si Tn fizionomia
ei specifica. . .

intr-o a doua etapa, cind dis-
cutiile au nceput sa alterne-
ze ntre criticii ,,Romaniei li-
terare” si dvs., echilibrul s-a
restabilit. Prima interventie a
criticului Eugen Simion si a-
poi aceea hotaritoare a criti-
cului Vladimir Streinu au di-
rijat intllnirea catre o mai
justa ntelegere reciprocd, me-
nitd_a pregati calea unei omo-
genitdtl perfecte Tntre noi.

Profesorii de literatura care
au vorbit dupa aceea si-au
expus, de asta data, nu dezide-
ratele lor absolute, cl numai
cele. circumscrise, posibile si
eficiente in cadrul  revistéi
noastre. Abia acum intilnirea
dintre noi a Inceput sa-si arate
efectele pozitive, care au capa-
tat_ o forma sintetica si defini-
tivd Tn cuvintele reprezentan-
tului dvs., tov. inspector Du-
mitrescu. L

Pentru a contribui la acest
rezultat, tin s& mai adaug si

eu ceva, cu intentia sa risi-
pesc o ultimd confuzie ce pare
a mai_starui ncd. Dvs. care
predati literatura, treceti ne-
gresit printr-o_experienta in-
timpinata, mai de_mult, si de
mine, care, in tinerete, am
fost profesor in Tnvatamintul
mediu. Ati_observat ca Tn cla:
se vi se raspunde prin doua
limbaje diferite — nu gradual
diferite, adica mai bine sau
mai prost, ca la celelalte dis-
cipline — ci prin doud limbaje
calitativ deosebite. Pe de "o
arte este acela al Thvatdmin-
ului general, de programa,
prin care se exprima _ele-
vul ce obtine note variabi-
le de promovare, iar pe de al-
ta parte este limbajul citorva
elevi dotati, nutriti de pasiu-
nea culturii, si la care se sur-
prind sclipiri ce ies din comun.
Natural ca fata de acestia a-
veti o alta atitudine si_un alt
tip. de comunicare, si din-
tr-insii_alcatuiti baza cenaclu-
rilor  si revistelor scolare pe
care le conduceti. Care a fost
confuzia initiala ? A fost aceea
de acrede ca ,Romanja litera-
ra" poate fi un indrumator pen-
tru intreaga lume scolara. Re-
vista noastra nu este Tnsg, un
organ cu caracter general pe-
dagogic. Pentru aceasta_aveti
la dispozitie programa J? 1n-
vatamint, analizele de lectii,
[JJubllcatnIe de specialitate, etc.
nde ,,Romania literara" poa-
te Tntr-adevar interveni si
conlucra cu scoala, este numai
in cadrul acelui nucleu de in-
teligente promitatoare, gru-
ate n_cenaclurile si reviste-
e dvs. Pe aceste elemente tre-
buie_sa le indrumati Tn mod
special_si trebuie sa le Tndru-
mam si noi laolalta.
Pentru a va Tndeplini aceas-

ta Tnaltd misiune, s-ar cere sa
luati Tn consideratie cuvinte-
le pe care le-ati auzit, ale cri-
ticului Vladimir Streinu. S-ar
cere un_efort din partea dvs.
Pentr_u intelegerea noii noas-
re_literaturi, efort ce_consta
si In acea asteptare a linistirii
apelor, de care a vorbit cri-
ticul, dar si intr-o revizuire si
largire dc criterii; nu totul ar
trebui raportat la etalonul cla:
sic, si_nu orice forma lexicala
sau sintactica, neintllnita la
clasici, ar trebui de plano res-
pinsa. Desigur ca si in arest nou
climat literar e nevoie dc un
fin discemamint Tntre ceea ce
efectiv nu se poate accepta S
ceea ce releva o indrazneala
pozitiva si o substantiala vi-
oare, care meritd a fi asimila-
e Tn ansamblul literaturii na-
tionale.

Numai Tntelegind literatura
noastra de astazi puteti stimu-
la In continuare germenii li-
teraturii noastre de miine. A-
ceste prezente romanesti do
miine sint toate in fata dvs.,
le aveti asteptinde printre
nenumaratele banci ale scoli-
lor térii. Ele depind dc dvs.,
de zelul pe care li-1 aratati,
de efortul de-a va integra In
pulsul spiritual al_actualitatii,
care se vrea fructificat pentru
viitor. Numai astfel veti con-
tribui, si vom contribui sl
noi prin dvs., care ne ajutati,
nu numai la continuitatea, ci si
la doritul curs ascendent al

culturii noastre.
EdgarPAPU
o Textul interven}iei rostite la

consfatuirea reyistel cu profeso-
rit de literatura din Capitala.

Limbaj diplomatic si umanism

olectivitatile umane au uneori sensibilitati exa-
( cerbate. Limbajul diplomatic este, de_aceea, daca
nu un mijloc sigur de terapeutica, macar un suc-
.. cedaneu aproximativ. In litigii mai_ales un cuvint
inabil are efectul dinamitei. Aici mtndriile. opacitatile,
intransantele — iterate si ridicate la scéri algebrice mari
— fuzioneaza si risca uneori_sa capete temperaturi nu-
cleare. Sint puse ciclonic Tn miscare sensibilitati dc
roportii continentale, se contrapun personalitdti co-
ective ‘care numard cu milioanele. Nu-i de glumit. Ca
si in marile acceleratoare, particulele malefice se an-
gajeaza cu viteze cosmice spre orificiile de esapare
care sint oamenii politici, actele politice, notele di-
plomatice. Uneori drumul este exact invers. Popoa-
rele ramin adesea indiferente la conflictele angajate
de gruparile politice diriguitoare si ele devin, in acest
caz, victima unor conflicte angajate pe spinarea lor,
fara vointa lor, de altii. Este ceea ce a Tnteles Nijcolac
Titulescu, diplomatul nostru, omul care este si ramine
Mujhul dintre cei mai remarcabili constructori ai unui
limbaj politic international prob, eficient, evoluat.
Vom ‘spune umanist, dar aprecierea s-a impus, na-
dajduim, la capatul acestei suite dc arhive.

‘Am examinat discursurile si rapoartele sale pe mar-
inea conflictului chino-japonez, ajuns in rotonda
igii Natiunilor in ¥932°  Doua mari puteri avind
sisteme social-politico asemanatoare, doua mari sta-
pine asupra unui imens potential uman si militar s-au
contrapus intr-un conflict despre ale_carui cauze, curs,
responsabilitate nu e locul sa_discutdm aici. Este stiut
ca presa democratica a vremii, si presa_din Romania
acelor ani, a luat partea victimei, sanctionindu-i mo-
ralmente pe agresori. in celebrul sau discurs, rostit la
Geneva — 7 martie 1932 —, in cadrul Adunarii generale
extraordinare a Societatii Natiunilor, Titulescu eipllvnge
Tnainte de orice starea de conflict, culpabilitatea fata de
ideea de pace sl securitate internationald, perturbata
prin_confruntarea celor doua mari tari care aveau si con-
tinua sa aiba un rost atit de nobil n echilibrul lumii :

»-Ea (Adunarea) este astfel chemata sa se pronunte
asupra gravului conflict chino-iaponez, care de sase
luni pune Tn fata doua mari natiuni, la fel dc prie-
tene cu noi toti, la_fel de importante in ochii nostri,
prin vechea lor civilizatie, prin istoria lor si mai ales
prin inaltele functiuni care le-au fost la_ amindoua
Incredintate n organizarea vietii internationale ac-
tuale" (,Documente™, pag. 398).

_Nu era _un artificiu protocolar elogiul adus istoriei
si culturii celor doua tari, tirite in chip deplorabil
intr-un conflict, era un elogiu adus celor doua popoare,
un apel la demnitate, o dezaprobare a indignitatii con-
flictului, o chemare la stima reciproca. Corolar al
ideii de drept este ideea de stima, iar prin stima, prin
adevarata stima, printr-un real respect fatd de na-
tiuni si state, fatd de toate popoarele chemate sa par-
ticipe cu drepturi egale la masa comuna a civilizatiei

-?_Nig:olac Titulescu_ — ,,Documente diplomatice”, F.d.
Politica, Bucuresti, 1967, pag. 398—403.

si progresului, Titulescu Tncerca sa umanizeze diplo-
matia, insusi conceptul de diplomatie. Popoarele, ca si
;I:)ersonalltatlle,vnu suporta insa pedagogia, dadaceala,
ectiile_de buna purtare, principiul egalitatii in drep-
turi fiind atit de Tnrddacinat tn inima lor Tneit de-
vine o realitate sangvina care, prin contrariere, pro-
voaca convulsie. Titulescu stia_aceasta, el nu-si pro-
pune de aceea functia de judecdtor imperturbabil, nici
nu Tncearca sa impinga organismul International in
cadrul céruia lucreaza in postura de tutore” absolut.
El ambitioneaza, Tn_schimb, sa faca din Qrganizatie

un instrument al stimei internationale si, Tn” numele
stime, 1 statele la o politica a stimei,
cu corespunzatoare.

_m..Pe de altda parte, precizeaza Titulescu, incercind
sa_faca comprehensibila motivatia conflictului, este tot
atit_de neconceput pentru mine ca, oricare ar fi legi-
timitatea intereselor unui stat, s& nu poata gasi un
mijloc_de a apara si a face sa triumfe aceste interese
pe. cdile pasnice dpuse_ la_dispozitia_ fiecaruia dintre
r}m gle(I %c§ si de diferitele angajamente care ne

eaga" (Ibid.).

C%r_e sint "aceste_angajamente ? lesind_din termenii
conflictului dat, Titulescu reformuleaza citeva din
Brl_nupvulevdvlrlgmtogre care ar fi trebuit si care tre-
uie sd cdlauzeascd comunitatea politicd "internatio-
nald, anticipind astfel asupra epocii cind planeta a
devenit casa deschisa si comund a tuturor natiunilor :
»Imi_ permit sa atra? atentia, subliniaza diplomatul
roméan, ca pactul de Ja Paris, prin interzicerea rézbo-
iului ca instrument de politica nationala si prin obli-
?at,la pe care o |mPune de a nu récurge decit la mij-
oace pasnice pentru reglementarea diferendelor in-
ternationale, creeaza pentru semnatarii acestui pact o
obligatie identica cu aceea a art. 10 in vederea res-
pectarii integritatii teritoriale prezente a fiecdrui
stat". Ce decurge de aici, printre multe_alte conse-
cinte? in primul rind ,Necesitatea ca viitoarele ne-
?OCIE_I‘I — oricare negocieri, spunem noi — sa fie n-
emeiate pe respectarea scrupuloasd a tratatelor”. O
alta —_,necesitatea ca Liga Natiunilor sa afirme g
doctrina unicd fata de toti membrii sai,_oricare ar fi
situatia lor geografica”. Pornind de aici, Titulescu am-
bitioneaza sa ridjce natiunile la constiinta solidaritatii
in" apdrarea pacii, la constiinta unei raspunderi pla-
netare indiferent de marimea statelor sau_de po-
zitia lor geografica — fata de soarta securitatii inter-
nationale.. EI formuleaza astfel principiile ,,generali-
tatii pacii”_ si Hindivizibilitatii pacii”, principii la
care omenijrea contemporana a ajuns, n sfirsit, dupd
inca o tragica experientd. ]

Ceea ce se cuvine a retine din acest exemplu este
un model dc gindire, un ‘model de relatii umane, de
relatii Tntre_popoare. Dinamica tot mai accelerata a
conflictelor in epoca moderna, conditignarea reciproca
a natiunilor pina la scara planetara, multitudinea,
complexitatea_si densitatea relatiilor angajate sau in
curs de angajare, implicd adesea ca termen negativ
ciocnjrea atunci cind_partenerii_(sau unul dintre par-
teneri) nu iau act prin sine nsisi de intreaga umani-
tate, Acumularea de fapte in arhivele diplomatice de
dupd cel de-al doilea rdzboi mondial a dus chiar la

crearea si impunerea, ca supliment al dreptuluj in-
ternational, a unei_discipline de cercetare a starilor
conflictuale, o disciplina cu un nume_ curios, amestec
de pS|hoIo|g|e, criminalisticg, _sociologie si diplomatie
— polemologia. Citeva mari_institute de cercetari po-
lemologice, dprlntre care mai important pare a fi cel
din Paris, de sub conducerea prof. Gaston Bouthoul,
desfasoara o analiza a starilor de spirit preincendiare,
acuzate sau acuzabile de mari varsari de singe. )

Titulcscu nu_poate fi socotit printre ctitorii unei
asemenea _discipline. Ca romén, el ar fi spus ca un
proverb din Zane : ce rost are sa punem caruta_tnain-
tea cailor! Desigur este util sd cercetdm si sa Inte-
legem mecanismul patogen al razboiului, este util sa
stim — si_sa fim din vreme_avertizatii — cind o
anume conjuncturd nefericitd riscd sa arunce un orga-
nism national sénatos, sau aparent sanatos, in boala
varsarii Singelul de frate, este util sa stim toate aces-
tea, dar esteé cu mult mai util ca lupta ca toate aces-
tea sa nu se petreacd, Sau sa nu se mai repete. Titu-
lescu o spune: ,Existd totusi un domeniu in care
sentimentul poate fi aliatul de pret al ratiunii: acest
domeniu este acela al ntelegerii reciproce a popoare-
lor, unica sursd a unei paci statornice si roditoare.
Relele provin din faptul cd natiunile nu-si dau seama
ca, in ciuda tuturor deosehirilor, ele alcdtuiesc, la
urma urmelar, un tot indivizibil. Omul nu poate fi
strain omului numai prin faptul ca Tntre ei se ridicd
0 granita. Si_ pacea nu_inseamna nimic altceva decit
constiinta universalitatii spetiei umane”, .

Va fl ‘poate desuet, dar Titulescu ramine din acest
punct de vedere un umanist, un umanist intirziat. El
vede razboiul ca o degradare, ca o abdicare de la
uman, o cadere, din rostul suprem nobil pe care 1l
au natiunile — acela de a fi numai si nifmai_pro-
ducétoare de civilizatie si cultura. Tn acest sens, limba-
jul dJIplomath pe care Titulescu il recomanda, pe
care 1l creeazd In chip exemplari rdmine pentru noi
un model. Este limbajul stimei, al respectului profund
fata de istoria, cultura si fiinta popoarelor angajate
in opera,_ comund a convietuirii si civilizatiei, opera n
care stridenta conflictelor si zanganitul armelor nu
au ce cauta. Stridentele nu au ce_cduta, cu_atit mai
mult Tn limbaj, prim instrument in normalitatea re-
latiilor si. daca ~vreti, in moralitatea lor. Exclude
aceasta sinceritatea — sau, altfel spus, duce aceasta
la un_anume conformism international, menit sa mu-
samalizeze rezolvarea problemelor_ dificile, s& nlo-
cuiascd adevarul privind anume stari de fapt?...

N-as dori sa se strecoare, prin absolutizarea de-
monstratiei, o neintelegere : Titulescu nu este parti-
zanul unui pacifism ineficient, !_nogerant in planul
practicii, ci un constructor al pacii. Conceptia sa des-
F_re natura dreptului international, despre rostul po-
itie al organismelor internationale raspunzatoare de
soarta pacii nu lasda indoieli Tn aceasta privinta. Nu
lasa Tndoieli nici fermitatea si intransigenta cu care
Titulescu face din ideea de colaborare un atribut al
demnitatii : ,,Ar Tnsemna sa nu-i cunosti pe romani
nedindu-ti seama c&, daca ei sint Tntotdeauna gata
sa-si aduca contributia la comunitatea internationala,
oricite sacrificii ar comporta acest lucru, ei considerad
astazi egalitatea Tn drepturi si demnitatea o dogma".

A socoti altfel Tnseamna, intr-adevar, s nu-i cu-

nosti pe romani.
Paul ANGHEL



Z n |
Stefan Stanescu

E. al doisprezecelea an de rind, ca ?i An-
drei Tué_)orf)_ S%mlon Stolnicu san Vladimir
Cayarnali, din pleiada atitor_scriitori tineri
aparuti la Fundatn, nici Stefan Stapescu
(pentru care patima de pgezie a fost ca nsati
thtrgs\{grblre despre otravi si moarte™...) nu

i .

A debutat Tn 1937, cu 22 de poeme alca-
tuind ARCA LVI NOE, volum premiat si care
lansa un poet. Citiva ani mai tirziu, in timpul
razboiului, a mai tiparit o plachetd, ilustra-
toarc de -mari virtuozitati si rigori.

. Tn propria lui usa batea ceriridu-si voie /Sa
intre — ‘asa era de sfios si de discret... lubi-

tele lui—,,istorla naturala si umanismul™ —
facusera dintr-insul expresia unel modestii

exemplare. Tocmai fiindca avea ceva de
SpUSs...

Stnt 12 ani de la moartea sa st de abia azi
Stefan StSnescu vorbeste din nou.

lon CARAION

Ea nu era frumoasa

Ea nu era frumoasa, dar o-nfrumusetase

O maretie trista, ce-n ochii mici pulsa.

As fi voit Tn visu-mi_s-o prind ca-ntr-o matase,
Atit era de pura si atitde multasa!

Orice miscare, clara interpretare a firii
Se descria Tn aer, Tntreaga si lejera
Ochi-n azur, azurul in muzica iubirii

Si sinii-n vesnicia misterului din sfera.

Cum sta cu miini intinse, maxim arc al lumii
Din crengile ispitei vesnicul mar rupea
Si_crucea-mi, ca pe umar, spargea limita lumii
Cazuta sub cllcliul ei fraged, incapea.

Bine asadar...

Unele frunze de pe balustrade
Unde lumina mai uscata cade,
Celor ce le stiu graiul zugravilor ce-nseamna
Ne-au spus de mult: ,.E toamna. Este toamna".

Dar altele ce-n rod se-ncumeta

Jos de grilaj, din tarna umeda,

O tin tot intr-un vuiet c-o flacara sprintara :
,,E vard. Este Yara

Eu cultivind gindiri numai inaltele,
Greu sa tiu doar cu unele sau altele ;
Ma uit la ceas, ma uit la calendar

Si mormadi singur : ,,Bine asadar"...

VIATA

lui GIB MIHAESCU

(La

Autorul romanului  Donna
Alba, Gib Mih&escu, s-a nas-
cut la 23 aprilie 1894, la Dra-

asani. Era fiul avocatului lon

ihdescu (1864-1924) si al |-
oanci_lonescu, fiica unei Ca-
lugérite de la_Minastirea din-
tr-un ‘lemn. Parintii nu fost
evocati in nuvele "de autor,
tatal in Filidor sub numele de
Nilda Gherman si mama in Ve-
denia sub numele de Aurelia
Naicu, Bunicul Mihai se tra-
ea din Preda Draghici, zis si
tegaru, din cauza cad fusese
stegar sub Tudor Vladimi-
rescu. Gib ( ntli Gibbe, din
Gheorghe) era al saselea copil
din cer doisprezece citi va a-
vea lon Mihéescu si s-a nas-
cut in casa din strada Mar-
tiri nr. 14. A facut scoala pri-
mara Tntre 1901 si 1905 la Dra-
asani, iar liceul la Craiova
grepeten_t in clasa a doua).
latina_(iar repetent in clasa
a treia), din nou la_Craiova
(clasele 11—V la zi, iar VI si
VIl n particular), absolvind
In 1914 cu media generala 8,00.
In octombrie 1914 se inscrie la
Facultatea de drept, frecven-
tind doi ani fara a da examene.
Ar fi dus o viata dezordonata,
de boemd, ca Mihnea Baiatu
din Zilele si noptile unui stu-
dent intirziat. Recrutat in 1916.
e admis la Scoala de ofiteri de
rezerva din_ Botosani (dupa ce
fusese respins Ia_Dproho? in
noiembrie. Termina scoala cu
gradtd de plutonier si e repar-
tizat la_Regimentul 42/66 din
Dobrovat- Vaslui. A stat in
transee cu Divizia a 1l-a la
cota 291-Muncel si la | august
1917 e avansat sublocotenent.
Dupa pacea de la Brest -l.i-
tovsk. regimentul sdu e trimis
in _refacere la Buicani-Chi-
sindu (din acest mediu va iesi
Rusoaica). Demobilizat n oc-
tombrie "1919, Tsi reia studiile
intrerupte de cinci ani. dind
la sfirsitul anului primul ex-
amen. Debuteazd la revista
Luceafarul in 1919, e remar-
cat de E. Lovincscu si intra

in redactia ziarulul tara noud,
impreuna cu Cezar Petrescu.
Peste un an, va pleca la Cluj,
unde ia é)_arte la intemeierea
revistei Gindirea (1 mai 1921)
cu Cezar Petrescu (acesta 1l va
evoca Tn Ochii strigoiului sub
numele de Gib Stegaru), Lu-
cian Blaga si Adrian aniu.
Bolnav de tuberculozé gangli-
onara ccrvieo-submaxilara,
blefaro-conjunctivita - scnama-
toasa la ochi si anemie, se afla
timp de un an (mai 1921—iu-
Lie 1922) In tratament Fusese
avansat la 1 aprilie 1921 lo-
cotenent. A locuit Tn acest an
cu Cezar Petrescu la Cluj n-
tr-o casa rustica _,dincolo_de
Somes si_de gradina pablica
Va lua licenta Tn Drept abia
la 31 decembrie_ 1923, dupa
noua ani de la inscrierea n
facultate, la 29 de ani. Din-
tr-o experienta temporara de
avocat_ la Chisinau, unde a
vrut sa se Tnsoare, a rezultat
scurtul roman Femeia de cio-
colatd. E o vreme consilier
juridic al bancii ..Redestepta-
rea" a lui Alexandru Oprea,
apoi, tot in anul 1924, avocat
la Dragasani. Realiza mai
mult din acte de notariat Tn
1925 un venit lunar de 12.000
lei. De notat din acest an o
colaborare mai putin cunos-
cuta la revista Flamuri_din
Craiova, scoasa de Tr. Pau-
nescu-Ulmu si N. I._Herescu.
Gib Mihéescu se casatoreste
la_29 noiembrie 1925 cu Elena
Stdnescu, primind ca zestre o
casa, dar continua sa locuiasca
in casa proprie din strada La-
hovary nr. 14. Devenit avocat
al comunei Dragasani la 26
ianuarie 1926, isi va deschide
un birou cu dai ciraci, ducind
0 viata simpld de provincie,
fara evenimente. La 19 august
1926 | se naste o fiica. Mira.
In stagiunea  1927-1928 | se
oaca la Teatrul National din
ucuresti piesa_Pavilionul cu
umbre, cu Marioara Ventura,
elogiata de lon Marin Sadove-
veanu, dar. volumul de nuvele
La Grandiflora e rau primit
de E. Lovinescu. Vedenia
(1929). al doilea volum de nu-
vele, trece ca sl neobservat.
Oarecare ecou are romanul
Bratul Andromedel (1930) in
care eroul, Andrei Lazar. o

astronom amator si inventa-
tor, ca si Gib Mih&escu, care,
alxmat la Revue d'optique the-
orique et experimentale, fsi
cumparase cu 20000 lei de la
Paris o luneta si-si construise
un turn de observatie. G.Ca-
linescu vazuse cindva teles-
copul Secretan al lui Gib Mi-
Ildescu cu obiectiv de 110 mi-
limetri (cf. Jurnalul literar.
1939, nr. 3, p. 4), iar Miroiu lui
Mihail Sebastian din Steaua
fara nume arc ca model pe a-
celasi Andrei Lazér. Profesor
la Scoala Comerciald din Dra-
gasani de la 1 februarie 1930,
Gib Mih&escu se muta n apri-
lie acelasi an la Bucuresti ca
diurnist la Directia Presei.
Locuia acum Tn Florcasca pe
strada Nicolae Velescu, nr. 4.
Tnaintat sef de sectie la 15 iu-
lie 1930, are un salariu de nu-
mai 7000 lei. Activitatea pu-
blicistica si literard nu-i aduce
mari cistiguri, silindu-1 sa
facd datorii. In 1932 acestea
se ridicau la suma de 92.000
lei. In 1933, cind publica Ru-
soaica si Femeia de ciocolatd,
i se naste la 10 aprilie, 0 altd
fiica, lonica. Rusoaica e bine
primita Tndeosebi de Perpcs-
sicius si, mai tirziu, si de E.
Lovinescu, care-si pastreaza

75 de ani de la nasterea scriitorului)

insa rezervele fata de Zilele
si noptile unui student intet-
ziat (1934), despre care a refe-
rit intli Serban Cioculcscu. Tn
fine, ultimul roman, Donna Al-
ba este pentru Vladimir Stre-
inu expresia unui ,,puternic
si original talent”. 1n toate
scrierile lui Gib Mihéescu in-
tra intimplari si personaje
reale (Ragaiac ar fi un Gara-
iac, Mihnea Bdiatu un anume
lon Baisoiu), dar autorul a pus
n toti eroii sdi In primul rind
temperamentul si idealurile
lui. De observat ca numele fe-
meii ideale se ncepe in doua
cazuri, ca la Pierre Benoit, cu
initiala A (Arina, Alba). n
Donna Alba romancierul ar
fi beneficiat de sugestii de iu
printul Georges Mavrocordat,
de indicatii cu privire la toa-
lete de la Apriliana Mcdianu
sl de date in legatura cu re-
ceptiile din lumea buna de la
ziaristul M. Libros. Autorul
era, ca Mihail Aspru, un ca-
zuist, un posedat spiritual de
Eros, dezavantajat sub raport
fizic, mic de statura, sfios,
modest, mare cititor al lui
Balzac, Stendhal, si Flaubert,
al lui Dostoievski si Leo-
nid Andreev, un oltean cu
fire de moldovean. Scria mult
si neingrijit, culcat pe spate,
din cauza bolii. pe o planseta.
N-a mai avut timp sa-si ter-
mine alte doua romane in-
cepute, Vamile vazduhului si
Upercut. La 20 august 1935
face o insolatic la Mangalia
Si 0 congestie renald. Internat
la sanatoriul Luther din Sibiu
in septembrie, se crede vin-
decat si la 6 octombrie se duce
la Dragdsani, unde se simte
rau. Sosit Tn Bucuresti la 9 oc-
tombrie, ¢ nevoit sa se inter-
neze din nou, peste 0 sapta-
mina, la Sanatoriul Casa Di-
aconesclor, de unde a doua zi
c transportat la Spitalul Gar-
dienilor Publici. Numai peste
doua zile, la 19 octombrie 1935,
orele 2,40 dimineata, Gib Mi-
haescu moare n virsta de 41
de ani si jumatate. O profe-
soara slovaca, Susanne Dova-
lova, care-1 cunoscuse Tn 1934
la Eforie, va publica Tn acelasi
an 1935, o versiune slovaca a
romanului  Rusoaica, unica
opera a lui Gib Mihaescu tra-
dusd Tntr-o limba strdina.

Al. FIRU



.Breviar

C. A. Rosettl Intim

cumente si manuscrise literare alese, publicate,
adnotate si comentate de Paul Cornea si_ Eleno

Piru, in colectia Institutului de istorie si teorie literara
,George Calinescu”, in Editura Academiei Republicii
Socialiste Romania. intli m-a incinta! varietatea mate-
rialelor. Se da& din Vasile Alecsandri, dupd un caiet
autograf, totalitatea poeziilor Iui in limba franceza.
Versul e impecabil, dar poetul odevarat trebuie cdutat
in limba lui natala. Din lon Ghica, am citit cu mare
interes citeva _memorii istorico-politice, majoritatea in
limba franceza, dintre care cel mai important a fost
redactai la cererea lui Ahmed Effendi, curind dupa
indbusirea revolutiei din 1848, Aflam c& lui lon Ghica
i-a fost Tncredintata in 1835 (avea 19 ani I) exploatarea
minelor de sare din Tara Romancosca, dupa falimentul
casei Meifani. Din interesantul jurnal (1865—1870) al lui
Petre _|SfJI_I’ESCU, adresat memoriei atunci de curind de-
functei [ui mame, descoperim un suflet de o mare can-
doare morald si un erou al muncii dezinteresate, intr-un
moment de surprinzdtoare disolutie morald. Poeziile in-
tegrate textului sint Tnsa din pacate nule. Elocvent si in
limba franceza, in care redactase prin 1839—1840 un
proiect de cuvintare despre istoria culturii si literaturii
romane, Mihail Kogélniceanu _ne iasa unele informatii
inedite, ca aceea a publicarii de catre Costache Ne-
gruzzi a unei povestiri istorice, Manda, fiica domnito-
rului Radu Mihnea. )
Dar partea cea mai relevantd, cum_se spune astézi,
0 volumuiui de documente, este desigur lotul de 30
de scrisori, toole in limba franceza, adresate de C. A.
Roselli sotiei sale, — ea Tnsdsi activistd si scriitoare
politicd, — nascutd Maria Grant, intre_ 25 noiembrie
1853 si 10 iulie 1854. Neastimparaful luptdtor se despar-
tise de la Paris de sotia_si copiii_sdi (doi la numar si
al treilea in spe), ca sa fie. mai aproape de tara in
cozul razboiului ruso-lurc, iminent. A fost desigur sfisie-
toare aceasta despartire, Rosetti incluzindu-I n familia
sa, cu aceeasi ardoare co pe_sus-numitii, pe ,notre chec
Ber©o (I. C. Bratianu), atunci inchis cu nvinuirea de o
fi 1Cat parte la atentatul nereusit de la Hipodrom im-
potrivo lui Napoleon Ill. Cine ar fi banuit, — cunos-
cindu-se zgomotosul divort politic dintre cei doi barbati
de stat conmilitoni, dupa treizeci si moi bine de ani de
colaborare strinsa, — ci! de fierbinte fusese dragostea
lui Rosetti fatd de ortacul sau ? fnca din prima scri-
soare, citim rinduri ca acestea . ,Dar scumpul nostru
Beppo ce face ? A iesit, sau e macar speranta sa-1 avem
linga_tine ? In ceasul acesta esti linga el, de aceea va
imbratisez pe amindoi. As vrea sa stiu_care din voi doi
este mai trist de plecarea lui Ulise ; citeodatd cred ca
Tclemac sufere din pricina ei tot atit de mult ca si
Calipso  Gluma finald e a cititorului romanului Iui
Fenelon, inca foarte gustat la noi pe atunci, dar aso-
cierea afit de strinsd a unui al treilea ntr-o unitate
conjugala nediscutapild_poate preta la toate echivocu-
rile; desi personal tin sa subliniez ca nu adulmec_nimic
rau in acest neverosimil dar si ideal triunghi al iubirii.
De altfel. in aceeasi scrisoare, continua, adresindu-se si

ﬂ m citii cu o indicibile placere volumul Il de Do-

prietenului depdrtat, pe care Maria C. Rosetti 1l vizita
ca pe un frate la Inchisoare : ,inca odata, scumpe
Beppo, nu mai_spera de la pana lui (a lui Dascal = Du-
mitru C. Bratianu) memoriul in chestiune"”, etc.

Scrisorile erau adresate agadar amindurora, cu
aceeasi ardoare pasionald, daca se pot pune pe acelasi

lan dragostea ae_sotie si aceea prieteneascd. Altmin-
eri C. A’ Rosetti ramine romanticul din versurile |ui, pe
care le va auzi cintate pe tdrmul drept al Dunérii, cind
se va apropia de telul caladtoriei lui, In credinta injghe-
barii unei legiuni_roméane care ar fi urmat sa combatd
alaturi de turci. Tnainte de a se Tmbarca la Morsilia,
scria ; ,,Asadar peste 12 ceasuri vom avea_marea, infi-
nitul Tntre noi. Nu e Tnsd si iubirea noastrd tot atit de
infinitd ? N-avem deci s& ne_ temem de nimic". Visdto-
rul, dupa ce vede incununata cu succes campania lor
olitica (el deoparte, ea si Beppo_de alta), adauga cu
ustete : ,,Ce vrei, scumpa_ prietend ? Cind realitatea e
tristd, trebuie sa traim macar in lumea visurilor I Ca&-
latoria pe marc pina la Malta ,a fost ingrozitoare. ,,Ar
trebui sa-ti fac o descriere mai infernala decit infernul
lui Danie ca sa-ti redau adevdratul tablou al suferin-
telor noastre’. Dar glumo este replica fireasca a_ unui
temperament dual (nu zic ciclic Il de mare optimist in
fond, pindit Tnsa de frecvente depresiuni. Departe de
iubita lui sotie, C. A. Rosetti Tsi reproseaza, in aceste
scrisori, cd n-a_iubif-o cum trebuia, ca a tratat-o din
prima_zi_si pind atunci ca pe un prieten, ca pe un
tovaras Tntru totul egal, iar nu ca Fe o femeie. ,Desi
esti o femeie superioara multora altora, prin crestere
ca si prin fire, esti femeie, adica iti place sa fii putintel
tratata co femeie, sa fii moi mult mingiatd, mai rasfa-
tatd, si simtind adesea nevoia sd fii condusa de barbat
ca un copil, ca o femeie din epoca noastra". Ibsen nu
scrisese Tnca Nora ! Scrupulele acestea il onoreaza Insa
pe C. A. Rosetti, care apare ca un pasionat lucid, stapin
pe dialectica pasionald, cintindu-1 femeii sale si_pe
struna romantioasa. in noptile cu lund, ca un adevéarat
romantic. Ecoul straniului triunghi recurge mereu la re-
miniscenta lectorului lui Fenelon :_,.la revedere, scumpd
Calypso ; Tncearcd sa fii tare si activd si _trimite-mi-i pe
Telemac ol tdu, caci_fard el sarmanul tau Ul(ise) va_fi
tare nefericit”, Cititi Telomac = Beppo, care intra astfel
in rindul copiilor lor cu titlu egal I N-o intrebase mai
sus @ ,,Si tu, si copiii, si Beppo, ce faceti ? (..) Ah! Dacd
sarmanul prieten ar putea veni sa ni se alature (lui
C. A, Rosetti etc. la Malta) simt cd as renaste, vad bine
ca fara el voi suferi in toate chif)urlle". Ultimul cuvinl
al scrisorii IV, asadar, e mai cald pentru prieten de-
cit pentru femeia lui, careia-i ldudase frumusetea mal-
tezelor.

Ca tatd, subtil psiholog, recomandd sotiei sale s-0
tré;\tlet;e pe fata lor, in virsta de 6 ani, ca pe o persoand
adulta.

Curioasa mai este si relativitatea virstelor | in scri-
soarea urmatoare, tot din Malta, Rosetti se mird cd se
simte Tncd tindr. N-avea insa decit 37 de ani | E bine sd
urmarim textul netrunchiat: ,Nu stiu prin ce minune,
dar iatd sInt trei nopti de cind Tncep sa visez. Si am

visat la tine, la copii si mai ales la micul Tilu (Vintild),
prea frumoase visuri. Cu cita nerabdare si iubire as
merge catre locul in care sper sd ani o scrisoare de la
tine! N-os fi crezut niciodatd ca dupd sage ani de ca-
satorie inima mea va suspina otita dupa o scrisoare
de la tine; da: te iubesc atunci mai mult In anumite
firivinte, sint fericit cd ma simt inca tinar. Si de nu mi-ar
| oarecum rusine si as osculta de inima mea, simt ca
ti-as scrie o scrisoare de dragoste. Dar la virsta mea
si n situatia mea ar fi necuvenit. Vreau sa las cealalta
pagina ca sa-ti scriu in momentul plecdrii. Ziua e astazi
frumoasa, si dupa toate semnele voi avea intiiasi data
in viatd o mare linistitd ; si atunci nomaifiind bolnav
voi cinta cu fratele meu Tmpreuna : ,fericit acela ce se
increde Tn more, in dragoste”. Corespondentul era, cum
spuneam, lucid, dar si poet. Un poet cu frina, desi tem-
peramentul il Tmpingea la extreme. Luna de pe Medi-
terana ii amintea luna de acasd, din Romania, deoarece
cum vedem, patriotismul lui se revarsa peste tot uni-
versul cosmic, potentind la maximum frumusetile tarii
sale. Un alt sentiment puternic il leagda pe C. A. Ro-
setti de mama |lui, pe care o pierduse in ziua de Cra-
ciun a anului 1844, De aceea ziua do sarbatoare era
entru el una de doliu. Desi hipersensibil, coresponden-
ul se acuza de raceald, de meschinarie in dragoste :
»natura ti-a daruit fie norocul de a putea iubi, in timp_ce
eu n-am decit tristul privilegiu de a-mi simti inferiorita-
tea | lubeste asadar prietena mea, iubeste si pentru
mine, si varsd-ti macar o lacrima pentru aceea care m-a
iubit atit de 'duios”.

Inima omului rdmine continentul cel mai necunoscut.

Multumitd colegului nostru, Paul Comoa, ale carui
note substantiale confirma inca odatd cunoasterea adin-
citd a epocil, si Elenei Piru, care a colationat textele,
putem gusta accidentata perspectiva exotica o sufletului
romantic, hartuit si sfisiat de toate contradictiile.

Serban CIOCULESCU

LEGITIMITATEA FILOZOFIEI

. Trebuie s& recunoastem cad dinamica
internd a vietii s;arlrj_tuale nu este lipsita
de paradoxuri, Trdim un moment de
intensiva specializare si diversificare a
preocuparilor stiintifice si teoretice, un
apectaculos avint al cercetarilor in-

reptate asupra fenomenului concret,
0 justificata reactie fatd de tot ce a

. reprezentat speculatie sterild, gencra-

tizare pripita si fard temei. Investigatia
analitica s-a dovedit din nou fertila si
do o utilitate pragmatica imediata,
chiar cu riscul pierderii _Tn abundenta
de fapte, al ruperii partilor de fntreg
Isau al despartirii structurilor de esenta
or

Orieit ar pdrea dc ciudat, ostilitatea
fatd de dogmatism care a determinat
acest reviriment in cercetarea filozofica
péstreazd n sine, uneori, aceleasi ten-
dinte unilateralizatoare si absolutizante,
care odinioara frinasera _preocuparile
teoretice. Fuga Tndreptatita dc scheme,
idei preconcepute si formule stereotipe
ajunge sa joace uneori_acelasi_rol pe
care il avuseserd poncifele Tnlaturate:
acela de a nu Ingadui abordarea crea-
toare, originala a diverselor domenii
ale spiritului. in numele unei, supre-
matii — e drept, greu de tagaduit —
a CONCEPTULUI.

Este, recunoastem, riscant sa incerci
ntr-un asemenea climat revitalizarea
teoriei si demonstratiei rolului_de ne-
Tnlocult” al ABSTRACTIEI stiintifice,
Meritul lui Al. Tanase. autorul amplei
Introduceri in filozofia culturii este deci
nu numai unul de pionierat privind
domeniul, dar si acela al curajului po-
lemic implicat Tntr-o asemenea intre-
prindere. Se_stie ca ani de_zile o vi-
ziune ingusta limita filozofia la ,stu-
diul legilor celor mai generale” si in-
laturase din sfera ei discipline — e
drept nu dc maxima_generalitate, dar
dc maxima Importantd — cum sint an-
tropologia _ filozofica,  axiologia, filozo-
fia culturii, Era Tnlaturat astfel in buna
masura miezul umanist propriu refle-
xiei filozofice Tn genere si aceasta ra-
minea astfel o preocupare impersona-
1a, vaga, ascunzindu-sc sub faldurile

unei ,obiectivitati” abstracte. Sc cu-
nosc eforturile dc pozitivare facute de
toate stiintele umane si nimeni nu va
putea ‘contesta aici rolul metodologici
structuraliste, ciberneticii si teoriei "In-
formatiei, nu fara a observa Tnsa ca
uneori combaterea unui umanism sen-
timental si idilic duce la Tnlaturarea lui
totala.

_Putem desigur sa no ntrebam daca o
filozofie a culturii mai_este actuald as-
tdzi si dacd nu existd pericolul con-
struirii unar sisteme teoretice poate ar-
monioase si bine inchegate in ‘sine, dar
inadecvate _ realitatii umane atit dc
complexe si_diversificate. Putem sa re-
gretam apoi cd la noi tocmai preocu-
parea_pentru analiza concretd a acestej
realitati este inca mult ramasa in urma
si_ sa _dorim ca, mai ales in aceastd
directie, sa se indrepte eforturile cerce-
tatorilor. Daca vrem finsa s& evitam
caderea in empirism si imediatitate.
daca dorim sa avem o perspectiva cit
de cit distantata asupra fenomenului
cultural, nu vom putea nega rostul si
nsemnatatea teoriei. Este, daca vreti,
Justificarea_aparitiei cartii despre care
discutam si vom Tncerca s-o dovedim
si din. ?ersp_ect_lva unui  domeniu atit
de strict delimitat cum este literatura.
Definind cultura drept ansamblu de
produse cumulative _ale cunoasterii si
practicii umane, Al. Tanase va propune
ca momente ale acesteia: cunoasterea,
valoarea, creatia si generalizarea so-
ciala (momentul praxeologic). Investi-
atia teoreticd a acestor momente tre-
uie facuta desigur diferentiat in func-
tie de domeniul culturii, despre care
este _vorba si nu ne va fi greu sa ob-
servam ca In literatura problemele se
pun Tn mod specific.

Momentul cognitiv este indubitabil,
dar trebuie sa recunoastem cu parere
de rau ca un abuz didacticist al func-
tiei de cunoastere a literaturii a con-
dus pe unii la negarea ci totald. De-
sigur, cunoasterea artistica spre deose-

bire de cea stiintifica este conotativa,
implicitd si concreta, rezultatele el nu

se exprimd Tn concepte, ci in imagini
iar utilizarea lor are loc_ntr-un mo
cu totul indirect. Scriitorul creeaza
opere nu pornind dc la o_finalitate
cognitivé, ci_ de la una esteticd, dar a
nega ca prin realizarea acesteia din
urma obtinem si un spor de cunoas-
tere practic-spirituala ar flvodgreseala.
Teoria informatiei se ocupa, de altfel,
de cantitatea de informatie transmisa
prin operd, dar fard indoiala o_optica
pur _cantitativa_este Tnca _insuficienta,
dup@ cum urmarirea dc catre structu-
ralism a relatiei semnificat-semnifi-
cant nu epuizeaza nici ea, dupa pére-
rea noastra, substanta literaturii .
Momentul creator (care de fapt ni
sc pare a fi_antecedent celui axiologic,
in masura in care ele pot fi diferen-
tiate) este esential Tn aparitia valorilor
dc orice fel,_ inclusiv _a valorilor lite-
rare. Datorita unicitatii operei si a ca-
racterului subtil al procesului creator
in acest_domeniu, el s-a_refuzat ade-
sea oricdrei abordari stiintifice, fiind
us _Tn_Tintregime sub semnul inefabi-
ului, imprevizibilului sau _ inconstien-
tului. Doar in cel din urma caz a fost
ingdduitd interventia unei metodologii
cit de cit exacte — psihanaliza — care
s-a dovedit fertila pentru luminarea
unora dintre aspectele acestui sinuos
proces, cu conditia_eliminarii exceselor
unilateralizatoare. Calitatea specifica a
finalitatii artistice in actul creator este
desigur  greu sau poate chiar imposibil
dc surprins, dar aceasta nu legitimeaza,
dupd parerea noastra, confundarea ei
cu lin plan prestabilit — viziune desi-
gur usor de ridiculizat. .
Esential ramine produsul acestui act
creator si anume valoarea, caro, pe
bund dreptate, este consideratd ca un
moment definitoriu pentru culturd in
enere. Mutatia istorica a valorilor, re-
ativismul gustului, variatia perspec-
tivelor ierarhizatoare si imposibilitatea
descoperirii unoy criterii unice de apre-
ciere nu justificd, dupa parerea noastra
scepticismul absolut sau _subiectivismul
anarhic care poate fi Tntilnit uneori
cind e vorba dc literaturd. Tabla valo-

CULTURII

rilor nu este niciodatd rigida sl drep-
tul viziunii personale ramine_intangi-
bil daca el este exercitat in interiorul
acelujasi sistem_axiologic_si cu rigoarea
artisticd impusa de cerintele formale
si ideatice ale operei, stilului si cu-
rentului Tnsusi.

In sfirsit, momentul praxeologic, ca-
ruia filozofia culturii trebuie  sa-i
acorde o deosebita Tnsemnatate, Tntru-
cit reprezintd puntea de transformare
a valorilor culturii In bunuri de civili-
zatie prin generalizare si asimilare, re-
prezinta aspectul cu rezonanta sociala
cea mai largd. Nu putem decit s& ne
exprimam regretul ca tocmai acestui
moment i se acordd cea mai mica im-
portantd cind e vorba_de literatura,
estetica, sociologia si psihologia recep-
tarii. raspunzind doar cu totul partial
la Tntrebarile reale pe care practica
acestui proces cultural le pune. De
altfel, insesi raporturile dintre cultura
si civilizatie, cultura si constiinta, dis-
cutate in sectiuni _ample ale_lucrarii
citate, sint bogate in implicatii pentru
fenomenul literar, care este prea putin
discutat ca fapt de civilizatie sau ‘ca
factor formativ al constiintei.

Consideratiile de mai sus legitimeaza,
credem, necesitatea unei filozofii a cul-
turii si din unghiul de vedere al lite-
raturii, chiar daca multitudinea de as-
pecte si probleme pe care ea le suge-
reazd pot speria atunci cind ne-am
obisnuit, oarecum comod, sa ne oprim
doar_ la opera Tnsasi, dupa ce cu ani n
urma vorbeam doar de cauzele, factorii
si influentele care au determinat-o.
Putem avea dubii si Tn legatura cu
sfera filozofiei culturii propusa de au-
torul introducerii, considerind-o poate
prea largd, dar este neindoielnic faptul
cd toate corelatele fundamentale ale
culturii (natura, societatea, comporta-
mentul, semnificatia, _personalitatea)
solicita atitudinea teoretica si au drep-

tul sa fie privite si din acest unghi
de vedere.

lon PASCADI
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‘S-au Tmplinit_ zilele acestea
gnmzem e api de Ja :ﬁoanUa
uratorulul. "Romania literara
s-a gindlt sa foloseasca acest
prile] pentru a rediscuta for-
mula. unei r,evbste ce s-a bucu-
rat, in epoca, de simpatia, mai
ales, a generatiilor tinere. Ce ne
spune, azi. acéasta publicatie si
intrucit poate constitul ea. pen-
fru noil, un_exe é)lu de urmat?
De obicel faptele de _cultura
sint readuse in actualitate cu
unicul scop de a pretui — cum
trebuie de altfel — Importanta
lor istgrica. Q pretuire mal
dreapta ¢ Jnsa aceea patrunsa
de spirit critic. O opera clasicg,
esteticeste vie, nu are _nevoie
de _amabilitatea noastra. lar
dacd _are, sansa el de a supra-
vietui e minima. Timpul a pus
Intfe ea si noi zidurile reci ale
loriei.. Pentru a le |nde§)a1ta
nevoie nu de o violenta si In-
fumurare (e detestapild ‘speta
iacelora kg:alre au, I|n fa}a clasici-
or, snobul complex al superio-
ritatil 8 ci de (P Fegtura reap-
tq, ‘fara mofturi, fara prejude-
cati, de o privire, in fine, sin-
cefa. critica. N-am putea aratg
0 mal mare stima intelectuala
fata de opera unui critic decit
sa ob_ser\éam nu numal(i ce r{g
ropie_dar si ge ne despar
%fé. B E necesara aceasta pPgba,
sa-i spunem, a luciditatii crjti-
ce, deoarece, cum stiti, dupa o
epoca de negatie arbitrara, a
multor scrierl din trecut, a ur-
mat alta, de acceptare integra-
la, pasignata, T1ntr-un cuvint,
necritica a operelor. Un proces,
desigur, compensatoriu pe care
il putem intelege. dcultura nu
are insa de ‘cistigat de pe urma
acestel |u(i)|r! he%uteren late. Pe
clgsici_trebuje sa-i iubim, _cu
masura sl sa-i citim cu spiritul
critic tre%z. E_sm?nurul mod ac-
ceptabil de a-i stima. E si prin-
cipiul pe care 1l recomanda
E.. Lovinescu, un clasicist cum
stiti, dar nu un apologet al cla-

Sburdtorul a aparut la 19 a-
prilie 1919 si, e, . indiscutabil,
prima revistd mai importanta
de dupa razboi. Ea nu are, la
inceput, un ~ program sau are
unul foarte larg, Tara_ directie
critica precisa, Publicd scriitor]
de formule diferite si din mai
n?ulte ger{eragnl. E, acum, mai
ales revista celor ce sint _re-
vista lui D, Nanu, Victor _Efti-
miu. 1., Minulescu, Elenei Fa-
rage. samanatoristi s simbo-
listi, poeti de conceptie sau cla-
sicizantl,” miniaturisti. Surpriza
c de @ afla, printre colabora-
tori, si pe Maria Cuntan, oaia
neagra a criticii. lovihesciene.
Nu “lipseste  nici _ Alexandrina
Scuriu. Intr-adevar, Lovinescu
arata g mare tolerantd, = Abijg
dupa citcva numere, criticul, da
revistel _un program ; Sburato-
rul _devine revisia celor ce vin,

tinerilor, adica, desteptati a-
cum la viata literara._ "Acéstia
nu ntirzie sa_apara : Camil Pe-
trescu. lon _ Barbu, llarie Vo-
ronca. Vladimir Streinu, Camil
Baltazar, prezentati, mai toti,
de Lovmes?u in nlgLe cardiale
Anticipatii literare. Sint si citc-

redescoperiri: _ Rcbreanu,
Hortensia Papadat Bengescy, la
care se asoclaza _debutul tirziu
malorului Braescu. Revista
dominatd, acum, de scriitori,

in majoritatea lor tineri. El sint
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insumati, esteticeste, n  con-
ceptul Toarte elastic de moder-
nism. Notiynea e foarte ampi-
ua; si a’ramas asa pina astazi.

ovinescu 11 da o acceptie foar-
te larga privind-o sub " semnul
a_doua principii: sincronism sl
difetentiere. Scriitorul sa fie,
adica, _in P_as cu . sensipilitatea
estetica_a timpuylui si sa aiba o
nota diferenti ta,_orllglnala. Dar
se va_vedea’'sl din IStoria lite-
raturij ca aceste puncte de re-
per sint atit de mobile nejt e
aproape imposibil unui talent
sa nu-si_gaseascd un loc potri-
VIt printreé _modernisti, . chiar
daca ideologia lui litefard e alta.
Directia “critica .a revistel o
da Lovjnescu, sprlHnlt la in-
ceput de citiva _timeri eseist,
infre care se distinge, prin sti-
lul de o frumoasa™ sabrietate,
Tudor Vianu. Nemaigasind . 0
Justificare morald pentru criti-

ca acesta se retrage din publi-
cistica spre regretul lui E. Lo-
vinescu care vedea in el criti-
cul generatiei. Apar Insa si cri-

Masa rotunda

d
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cu participarea
criticilor:

ticii, ceva mai firziu, In seria

a Ill-a a_ revistel  (1929—27),
cind publica sistematic Pompi-

liu . Constantlnescu, Vladimir
Streinu,. G._ Calinescu, linga
Hortensia Papadat Bengescu,

Felix Aderca _sI Holban. “scrii-
tori, acestia_din urma, cu voca-
tie de eseisti.

. Sburatorul in_ aceasta ultima
ipostaza e. mai ales, revista
celor ce s-ay Impus, Cu 0. repu-
tatie literara bine, stabilitd. E,
totodata, 0 revista ce promo-
veaza critica si formeazd critici.
Acest aspect €. dupa hoi, esen-
tial. Apare, _sub privirea scru-
tatoare a lui Lovinescu, o noud
generatie de criticl, Profesm—
nisti, comentatori inteligent!,
priceputi ai fenomenului " lite-
rar. Ei 'nu, mai _ sint critici de
directie, ci_critici_ literari _pur
st sigplu, foiletonisti, cronicari
ai cartilor, indiferent din ce
directie estetica vin. indiferent
de formula lor literard. Fata

de epoca anterioara pasul e
considerabil. N. lorga, llarie

Chendi, Qvid Densusianu, H,
Sanjelevici,  G. lbradileany sini
critici de directie, cu o largime
de orizont si o finete a spirity-
lui critic cé variazg, fjreste, de
la caz la_caz: au insa comung
credinta Tntr-o. metoda optima
de literatura si, mai ales, Tm-
P(?rt |ubwea_ﬁentru 0 conceptie
eologica, din care cu drc
reutate ies. E. Lovinescu ¢
rimul, la noi, care . Incearca
etasarea de o directie literara
dar. “incercarea lui merﬁ]e nu-
mai pind la un punct; sub-
stanta, animatorul = modernis:
mului e_inca _un critic ce Judeca
opera literard ntii ca ideologie
si, 1 al doilea rind, ca valoare
estetica. E ultimul mare critic
de directie, in traditie maiores-
ciana. . .

O ultima chestiune priveste
formula Sburatorului. structura,
adica, a _ungi reviste cu o di-
rectie ?I’,Ithéi Bremsa Publlcind
pe  multi, Sharatorul selectea-
za, totusl, Citiva scriitori, indeo-
sebi tineri, de_ale caror.scrieri
se ocupa, apoi, sistematic. Lo-
vinescu Intelege acest fapt e-
lemcntar ctalnut eAItotuI a des-
coperi un talent, cit a-1 impune
critic, a-1 Justifica 1n f%'ga_ g&u
lor neincrezatori al publicului.
Rcbreanu e, din acest punct de
vedere, o descoperire a lui Lo-
vinescu. pentru cé el e cel din:
til critic de autoritate care da
0 decizie (o Justificare estetica,
adica) asupra romanului ce ne-
multumise, altfel, pe G. lbrai-
leanu si N. lorga. La fel Hor-
tensia Papadat Bengescu, Camil
Petrescu,  lon Barbu, Holban

etc, . N .
Sburdtorul ¢, asadar, n _pri-
mul rind opera 1l E. Lovines-
cu, opera unui spirit critic a-
tent, receptiv, sever cind tre-
buie si cordial prin definitie. E
de meditat, cu acest exemplu
in fata, daca o publicatie poate
sa insemne ceva fara prezenta
unui spirit critic, a unei con-
stiinte, vreau ca sa spun, supe-
rioare privitor la literatura.

OV. S. CROHMALNICEANU 1

Dacd e vorba sa scoatem a-
numite  Tnvataminte din felul
cum a fost conceputd si con-
dusa revista Sburatorul, mi
se pare util sd o privim, nu asa
cum sintem tentati, adica exclu-

VLADIMIR STREINU

siv cu qchii istoricului literar.
Vreau, sa spun ca 0 aura l-au
dat-o in timp si lucruri care nu
tin de calitatile _ei _intrinsece,
Fara_cenacly;, e indoielnic daca
buratorul n scurta sa exis-
tenta ar fi exercitat aceeasi In-
fluénta. Pe_urma nu aveip in
cazul'de fata, prima noastra re-
vista literara care a_avut la
directie un critic. Principalele
publicatii antebelice chiar s-au
caractefizat prin acelasi regim :
Semanatorul’ a fost dirijat in
\ey_oca sa glorioasa, de N. lorga,
lata romaneascd a aparut
sub indrumarea lui G. lbrailea-
nu. Convorbirile critice le-a
scos Mihail Dragomirescu, Re-
vistele antebelicé erau mai toate
reviste de directie. Din _acest
punct de . vedere Shuratorul
nu reprezinta o formuld publi-
cistica ngua. Original mi se
are in fizionomia lui  altceva,
ovinescu a fost la noi ultimul
mare critic de directie, dar pa-
radoxal e cd sub aceasta fata
cl ascunde un critic profesionist,

cum_ n-au fost. nici_lorga, nici
Ibrailegnu, nici M. Dragomires-
cu. lata, dupa mine, faptul care
a. imprimat Sburatorului spi-
ritul sau aparte.. Lui 1i datoram
una din cele mai pronuntate_di-
rectii critice cunoscute de viata
scriitoriceasca interbelica si tot-
odatd Tncurajarea_criticii profe-
sioniste consacrata analizel, car-
tilor aparute, creatiel artistice
individuale. La Sburatorul s-a
nascut tipul nou de critica, pe

care 1l reQJamzi\_ diferentierea
considerabila_a literaturii noas-
tre dupa rdzboi si ipnmultirea

talentelor, Aici au’aparut ,,cro-
nicarii  HNterari : Perpessicius,
Pompiliu Constantincscu, Scrban
Cjoculescu, — Vladimir_ Streinu.
Ei au_fost acei care ,,dadeau to-
nul” n judecata critica aplicata
concretd. Ceva din . paradoxul
situatiei lui  Lovinescu  s-a
transinis si in spiritul care avea
sa stapineasca  cercul . Sbura-
torul.. Aceasta .a manifestat o
surprinzatoare diversitate_orien-
tata. Nicaleri n-a fost aparat cu
mal multa consecventa un pro-
gram literar bine definit. Tot-
odata, Lovinescu sublinja ca res-
?_ectul individualitatii ii_lega 1n
irimul rind pe membrii cercu-
ui.

Vlde?a ca 0 revista izlbuteste
sa influenteze_miscarea literdra
doar atunci cind se . afla sub
conducerea unui critic, eu n-as
absolutiza-o. Publicatii cu ecol
mondial n alte tafi au fost
scoase de scriitori: ~ Mercure
de France, La Nouvelle revue
francaise, Sturm. Si la noi
Revista _ Fundatiilor. Regale,
dupa ce Zarifopol a incetat” din
vigta, a ramas in grija lui Ca-
mil” Petrescu si_s-a  prezentat
destul de bine. Cind la_directie
a venit Caracostea, critic uni-
versitar, se stie ce s-a intimplat.
Se intimpld nu o datd ca scrii-
torii sa aiba intuitii mai promp-
te ale talentelor. Sainte-Beuve
s-a inselat Tn cazul lui Balzac ;
Hugo, Theophile Gautier si Bau-
delaire, nu. La noi, pe Mace-
donski si pe Arghczi au jurat
intii confratii lor poeti si apoi
criticii.

ADRIAN MARINO:

Dincolo de toate meritele de
prim plan ale lui E. Lovinescu,
as vrea sa insist asupra unor

SERBAN CIOCULESCU

aspecte care mi se par deosebit
de importante din punctul de
vedere al_ formel publicistice si
el tehnicii propriu-zise a criticii
literare, probleme care ¢um vad
ne stau la toti pe Inima.

S-a spus acum incd o datd si
s-a facut pe bund_ dreptate elo-

iul revistel de ,,dlljegtle" care_a

?ost Sburatorul.” indéosebr  in
faza sa de glorie.  lata ceva
foarte Jmportant, Sburatorul a

fost, intr-adevar, o revista de
Ldirectie critica”, _o  formula
care, Ny poate fi Tndeajuns de
elogiata. Am_ fost totdeauna dc
parere ca alaturi de _alte tipuri
Posgbll_e de pyblicatii, o litera-
ura si o rPresa literarda de 1nalt
nivel 'au negparata nevoie si de
reviste de directie, conduse_ sau
orientate de critici. De ce_sa nu
se reia Sj ace?sia _traditie pe
care_si Jurnalul literar "al [ul
G. Calinescu 0 promova ? Criti-
cul are mai_mult decit literatul
obisnuit viziunea de ansamblu
a literaturii, poate pastra mai

bine echilibrul intre comparti-

mente si_tendinte, n-are com-
plexele 'si preocuparile, uneqri
inevitabil_edocentrice, ale scril-
torului. Cind este un_ adevarat
critic, precum E. Lovinescu, el
are un program, 0 estetica, Stie
(t:c bvr_ea, dc unde vine si unde
ebuie sa ajunga. Are o scara
o[e valori si lJm |‘que ﬁestetlc re-
cis. Poate concepe si coordona
mal organic_o publicatie. El nu
este macar_in principiu la ,,re-
forca . nici unul scrijtor si nu
cultiva imaginea criticulurl ,,a-
gent dc publicitate". .
Demn de retinyt este si_un
alt aspect. Sburatorul g for-
mat sl a promovat critici, In
special cronicari |iterari carora
ugen Lovinescu intelegea sa le
resggctao iniile, personalit teﬁ
sI adevarata vocatle.  Schimbu
de scrisori cu Tudor Vianu este
revelator si exemplar in toate
privintele. © Atitudinea fata de
spirifyl de independentg al lui
. Calinescu, la fel. Fara un cli-
mat de destindere, intelegere si
respect recipraoc al * opiniilor,
dezvoltarea criticului literar ti-
nar se loveste de obstacole. Se
ante pune Tntrebagea in ce mod
._lgvinescu urmdrea sa ,for-
meze" pe_tineril critici, As spu-
ne, In primul rind, prin presti-
iul. moral al personalitatii sale.
riticul si-a definit  totdeauna
profesiunea ca o forma a auto-
ritatii morale. Mai mult decit
talenhtul, el pretuia, se stie, ,ca-
racterul”, seriozitatea, consec-
venta, onestitatea si etica profe-
sionald. Fara acest suport ,.e-
tic", nici un progra;n estetic nu
se Impune, nu-si atinge scopu-
rile [Plgate. o g ) P
Tn aceeasi ordine dc i<M. as
observa acum doar Jin_trece(e
ca, _uneorl, se cultiva in lega-
tura cu E. Lovinescu si un Tel
de ,,mit al ci-onicarului* ca_ for-
ma_1deala, absolutd, de critica.
Farad a nega citusi dc  putin
utilitatea acestej forme dc. cri-
tica gatu_nm_cmd este practicata
de_cronicari adevarat! si talcn-
tati), unele observatii devin to-
tusi necesare. Chiar daca tre-
cem peste monografiile de tine-
rete | lroduse, sa zicem, de ne-
cesitatile unei cariere universi-

tare, Intrerupte in fasd), nu se
poate nega faptul cd E. Lovi-
nescu si-a sintetizat toate croni-
cile literare (dar nu numai cro-
nicile, cdaci ,figurinele", ,por-
tretele”, ,revizuirile" etc. nu
sint ,,cronici”). Tn lucrari dc sin-

EDGAR PAPU

teza, Tntr-o Istoric a literaturii
contemporane, in 5  volume,
apoi intr-unul singur. .

Aceasta nu efte 0 mentalj-
tate de simplu ,cronicar”.

SERBAN CIOCULESCU i

Acum, daca si eu o sd sustin
acest lucru, o sa am aerul ¢a
trag spuza pe turta noastra !
Dar Adriagn Marino arc drep-
tate: daca este vorba _de o di-
rectiva, 0 poate da mai degraba
un critic decit un scriitor de
imaginatie. Pe de alta parte,
daca acest critic este_ obiectiv
si are o scara de valori, el poa-
te 1mpune talente reale, si nu
risti, — ca lorga bundoard —
sd puna pe acelasi plan pe Sa-
doveanu cu Vasile Pop. Nu e
nevoie ca, neaparat, conducato-
rul unei reviste sa fie un cri-
tic. El trebuie sd fie insa un om
de gust, cu culturda umanista.

Intr-o tara dc marc cultura,



Sburatorulul

cum ar fi Franta, .Anglia,
R.F.G. ctc., un marc scriitor-are
0 perspectiva umanista_si in a-
calasi timp are o scard, de va-
lori’a lul: este un critic chiar
daca ny face critica literara. La
noi_ insa, criticul_este de obicei
mai indicat dccit un poet sau
un romancier, care poate avea
un talent enorm, dar sa nu aiba
pici. un criteriu literar si. pus
in fruntea unei reviste, sa scrie
articole de directiva pur tem-
Beramentale, dar nu cu idei, nu
u criteri.

De aceea, yaspunsul meu este

cd, bunaoara, nu Thibaudet a
fost director la ,,Nouvelle reyue
francaise”. dat fiind ca gasea
oagmeni de gust care _ puUteau
sa-1 ting locul, adica sa-1 lase
pe el sa-si facd numai cronica
lunara.

VLADIMIR STREINI

.Mie mi se parc cd noi, criti-
cii, ne-am cam ,culturalizat”,
Dar nu in sensul ca ne-am fi
creat o mare culturda. Ne-am
mculturalizat” Tn sensul de a-
cum vreo 30—40 dc ani, cind
exjistau . niste oameni aciuiati
r|nI minjstére sl _mlstltutu cul-
urale, carora noi le. spuneal
,,cualtura_l I %edlull I’Ingl a? g‘
,culturalilor”_era Casa Scoale-
Qr ; apoi o Directie a Culturij,
nascuta pe la Ministerul Sana-
tatil si_ pe _urma nu _ stiu pe
unde, Tn" sfisit., acesti |,,cultu-
rall” erau pastratorii’ traditiel ;
nu _se J)utea Jace o afirmatie
mai Indrazneata de cultura fara
ta ci sa se alarmeze. Criticii
dc astazi_s-au cam ,.culturali-
zat" sl el; .nu ca ocupa situatii
administrative, dar au. devenit
niste functionari. Ei isi fac cro-
nica lor, fac o dare 'de seama
despre o0 carte, mai prind o idee
de 0 aripa, daca pot, dar indeo-
sebi vegheaza sa nu irite turn-
va susceptibilitatile eele mai
diverse.

inseamna aceasta ca VSS'[QZI
nu mai_sint critici ca altadata?
Am altd impresie. Nu vreau sd
numesc pe_nici_unul dintre cel
aflatl aci si nici dintre cel care
lipsesc, dar. astdzi exista, . un
grup. de critici remarcabili, si
aparitia lor in grup, care este
urmatoare aparifiel ngastre, a-
dica a celor afirmati ,,intre cele
douya razboaie" forimeaza azi o
alta generatie, foarte numeroa-
sa, bine orientata, si cate tine

ca toate afirmatiile pe care le
face sa_nuy le arlince 'In vint. Si
totusi, iarasi, trebyie sa_consta-
tam cu aceeasl obiectivitate : le
lipseste autoritatea! De ce?

Eu'cred . ca prima . lovitura
data autoritatii criticii _a fost
renuntarea, intr-o anumita e_? -
ca. la’ libertatea de a fi critic.
Lucrurile sint bine cunoscute,

neavind nevoie de alte preci-
zarl. o
.Dupa acest timp ingrat, _a ve-

nit ihsa perioada actuald, n
care. ny mai _poate fi vorba de
|mP|e arile din trecut, _fiecar
putin sustine profesional
unctul sau de vedere fara sa
e Intimple nimic, fara sa ur-
meze nicl o catastrofa ; ba dim-
potriva. cred ca acesta este cli-
matul ccl mai profitabil cultu-
ril. Este drept ca, de citva timp,
unii scriitori dc imaginatie s-au
substituit ~ criticii profesionale,
fie proclamind ierarhii subiec-
tive, fie amenlntind cu supri-
marea pe cine nu-i lauda. Fc-

nomcnul nu e Tnsa Tngrijorator
si n-a micsorat _ cu nici” unul
ngPUI _profesionigtilor.
umarul dc (it’ItIC] contempo-
rani arc o explicafie care ting
de mersul general "dlI culturii.
Afirm ca spiritul critic este
sempnul modernitatii. Si daca
astazi,. la noi, sint multi critici,
nimeni_nu poate_obiecta nimic
Impotriva | numarului lor. Ar
insemna sa se ridice contra is-
toriel spiritului litergr, care a
mers 1n intregime catre com-
licatia intetectual-criticd. si in
eatry, si In roman, Sl In poe-
zie. Jurhalul creatiei” a aparut
de zeci de anl cd mal Interc-
sant decit. crcutia. Autpanaliza,
demersuluj poetic a aparut mai
Interesanta dccit poezia Tnsasi ;
In teatru _personajele au in-
ceput sa-si _caute " autqril, in
?II’SIt gomplicatia critjcd, Inte-
ectlala caractérizeaza spiritul
modern. Asadar, nu se gutea_m
nu sc mai poate astazl sa exis-
te n cultura nogstra numai un
Maiqr s?u. Exista un numar a-
preciabil dc critici care expri-
ma _prin. numarul _lor evolutia
spiritului literar. Problema au-
toritatii. pe care 0 avea Maig-
rescu, se pune pentru noi 1In
alt fel decit atunci. Autoritatea
n-o mai_avem. De ce ? De unde
vine neincrederea in critigi ? F.
dc crezut_ ca nol. criticil, am
fost noi Tnsine cam fluctuant],
qus*_ la ungle concesii, daca réu
a arirmatil contrare fata de
ceea_ ce suystinusem maj Tnain-
te. Cum discutia noastra come-
moreaza atitudinea lui Lovines-
cu sl a revistel pe care a con-
dus-0, ne aminti ca, el_.nu
facea asemenea _treburi, = Dim-
potriva. Mie mi-a spus (i_data
ca de cite oxlI I fe_ parea ca uga
din afirmatiile_lui = corespunde
cu un probabil interes perso-
Qal, nlu 0 mai formula. Asa gin-
ea el.

Dar_sa_venim_la zilele noas-
tre. Revistele literare sint azi
tot atit de numeroase cum sint
si_criticii. De ce nu au revis-
fele ceea ce se spune asa dc
des astazi prin cuvintul ,pro-
fil" ? De ce nu poate sa-si faca

un profil propriu mai nici o
revista literara ? Cred ca Eu-
gen Simion si A. Marino ca a-
ceasta se datoreste poate lipsei
unui critic la conducerea uneia
dintre ele sau mai curind * la
conducerea alteia noi.

Astazi ar trebui, cred cu, in-

tre_atttea reviste conduse do
scriitorl, poetl sau  prozatori,
sa existe _si una,. un fel de

cipara alba "Tncredintata _unui
critic. . De ce _nu? Uniunea
noastra are posjbilitatea sa-si
plateasca luxul — unei reviste
care, fiind a Uniunii financiar-
mente, sa_nu fie, In nici un fel.
a obligatiilor confraterne.

EUGEN SIMION :
Ce tiraj avea Shuratorul ?

VLADIMIR STREINU :

_Vedeti dumneavoastra, eu am
facut, parte _dintre. redactorii
Shuratorului in a treia lui forma,
adicd in 1926, dupa cc fusesem
colaborator al seriei a doua.
Eram _acolo vreo saﬂte-opt re-
dactori :_Lovinescu, H. P. Ben-
gescu. Calincscu, Aderca, Pom-

illu Constanti_nes&:u, in  sfirsi
sapte-opt. Stitt  dumneavoastia

cum a reaparut Sburdtorul 1n
forma a treia ? tntli, pe marile
riscuri ale unui  bjet _ editor
Benvonisti, . care a” falimentat
cu cartile’ lui Lovinescu sI cu
revista " Shuratorul, pentru’ care
redactorii umblau la c! cu cite
un carnet de abonamente.

Sburatorul Tn _momentele lui
de glol-le se tragea_ 1n 300 de
exemplare ca_si~ Sadiuanatoryl
sau. ca mal inainte, Convorbi-
rile literare, desi fara resurse-
le financiare ale acestora. Sbu-
ratorul a aparut cu falimontul
lui Benvenisti si. cu slabele e-
forturi ale reddctorilor, asadar.
V-as putea spune ca, fara fali-
mentul nimanui, Kalende a a-
P_arut cam fot asa, cu contripu-
1a exclusiva 'a . redactorilor
Pompiliu Constantinescu, —Ser-
ban Cioculescu, a mea s} a luj
Tudor Soimaru. E adevarat ca

am ramas _eu_cu datorie de
10000 de lei platita din salariul
de profesor. La seria a doua a

Kalendcior, situatia s-a repetat
desi revista de data aceasta. a
fost_ mai inlesnita, putind chiar
E)Iatl Jpe colabor torl% al de
eamd. Aparind astfel, binein-
teles ca revistele nu aveau nici
0 obligatie.

EDGAR i’APU

. Dupd ce am ascultat cu_aten-
tie p_et avntgvort%on_l mei, mi

rmjt sa deschid si eu .o pro-
B?ema. sugerata,  de thfeI Pt_ot
dc cele auzite_aci. S-a subliniat
lipsa de autoritate a criticii ac-
tuale, Tncetarea ei de a niai tra-
sa directive, precum si toate_ce-
lelalte circumstante, care i-ay
adus un fel de diminuare fata
de ceea ce a Insemnat ea alta-
data. Aci interving si problemg
care ma preocupa. 'Se stie Ca
domeniul criticii nu este unul
suficient siesi, ci el depinde dc
0 anumita functiune_a sa in an-
samblyl unei_culturd Critica ne
solicita atentia . numai  Tntrucit
serveste unel dezvoltari calita-
Hve a beletrlchu e care 0 in-
rumeaza. O decadenta a criti-
cii ar_trebui, deci, 3a" aduca a-
celeasi consecinte pentru in-

treaga literatura. Neavind cine
sa o dirijeze, aceasta ar urma
sa treaca printr-un moment dc
impas sau de crizd mai mult sau
mai putin grava. Or. exista a-
ceastd crizd Tn beletristica noas-
tra actuala ? Eu n-as putea sa

supscriu_la o asemenea idee.
Dimpotriva, prin citeva exem-
Bla,r ale el, beletristica dc as-
azi se-manidestabillzuabil
toate genurile.

SERBAN CIOCULESCU

Totusi, nu exista g literatura de

valoaréa celei interbelice, cu ho-
ata eflorescenta lirica si epice
in acea perioada.

EDGAR PAPE :
_Nu sc_poate compara un
simplu inCeput, la care_ asis:

am %g;uma, cy. 0 perioada
I|‘|1'|Treag , aceea dintre c%Je doua
razboale. Pentru_ acest inceput,
literatura noastra a dat totusi
oger@ proeminenfe, Vreau adi-
ca sa_ajung iarasi la idcca ca
iU exista 0 criza a _beletristi-
cil actuale. Or, atunci care mai
este, |mgPLtanta criticii daca .0
criza a el in materie de autori-
tate’'sl de directive nu_atinge cu
nimic¢ restul literaturii ? E& si-a

vazut de SILVAN

,,Grungd pe aproape toti scriitorii, voi scoate cam

e lal

martie’ o revista literara saptaminala,

burdtorul. Aceasta, odevarat literara".
(Dintr-o scrisoare catre Elena Farago)

rezervat, se pare, numai un rol
?rofgswrjal, asa cum se mani-
esta 3] in aiitea cercuri de cul-
tura din strainatate.

_ Si acum sa ne_intoarcem |l
ixiviuescv. Eu_a? fl inclinat sa
cred ca tocmai el este promoto-
rul acestei lipse de autoritate a
criticii Ja noi. Tn .cadrul unel
priviri istorice, Lovinescu apare
ca ultimul critic de directiva, pe
care l-a avut cultura, . noastra.
Cu puternica sa Intuitie a mo-
mentului, conducatorul Shura-
toruiui a_nteles ca dupa el nu
va mai fi névole de un aseme-
nea gen critic. Ca atare, l«ovi~
ncscUd a. great numai o stralu-
cita, echipa de critici _ profesio-
nisti. Acestora le-a insuflat o
exclusiya constiinta ézrofesmnala,
nu insa sl una dc directiva. Ca

dovada ca a avut dreptate sd
procedeze astfel, este rolul
imens pe care |-au avut ulterior
in cultura noastra criticii for-
moti de ci. adicd Perpessicius,

desene de CIK DAMADLAN

Gceorge Calincscu. Serban Cio-
culescu, Vladimir Streinu, Pom-
piliu Constantinescu. Sa se com-
pare_toti acestia_cu gei pe_care
iI-a format, Bundoara, lbrdilea-
nu, un Octav Botez_sau un Mi-
hal Ralea, oameni incontestabil
dotati, jnsa la care sc puteg
surprinde _zgna tot mal stearsa
si mai palida in_care intrase cri-
tica de directiva.
_ Lovinescu a procedat dirijat
in sensul amintit, intuind Intra-
rea liferaturii noastre Intr-o pe-
rioada de maturitate. O aseme-
nea_ perioada e3te aceea In care
scriitorul beletristic devine, in
procesul creatiel, si criticul pro-
riei sale opére. Bolintineanu a
ost un poet Inzestrat, dar n-a
dispus si de mijloace pentru
a-si fi siesi critic. Prin natura
inegala si’ nesigura a operel
sale, el dpare ca exponent tipic
al unei faze ee nu si-a atins

incd maturitatea. Intervalul de
tranzitie catre definitivarea unei
noi zone mature va merge de la

Maiorescu pind  la. Lovinescu.
Ei alcatuiesc cel doi poli. ince-
Putul 81 sfirsitul perioadei dc
recere.

SERBAN CIOCULESCU :

. Ma Tntreb: aceasta dispari-
tie a criticii de directie nu este
éa sl un fenomen mondial ? A-
dica_este un fenomen local,
romanesc ? I% un fenomen mo-
dern. Cind fiecare scriitor are
constiinta_artei sale si convin-
eréa ca isl cunoaste mal bine
lecit oricare altul, dcclt un cri-
Pc i-ar ute_%_i:unoage antenele
ul de sensjbilitate,  specificul
talentului sau, scritorul nu ac-
cepta decit _elogiul,_ scriitorul
doreste sa gaseasca in critic un
eI%gl_ator, un tamiietor. .

rin urmare, scriitorii nu au
nevoie de critici, insa problema
pe care afi pus-0 _astazi este
alta : daca o revista are sau nu
nevoig de un critic? Or, Tn ma:
sura in care o revista cautg
s3-sl gaseasca un profil, dar sa
aseasca si scriitori__tineri  dc
eal talent, un critic 11 poate
depista mai bine decit un con-
du,g[:_ator dc cenaclu care n-ar fi
Critic.

Dar, Tn genere, aceasta este 0
Broblema_ Cu un_ semn de Intre-

are, Orice reinsta se nastle cu
un destin al_el jncert. .S& luam
exemplul  Sburatorului. Sbur»-
torul, in primul an, a fost un
magazin, Lestul colalx>rarilor

e é)ca le _l-a aruncat peste

ord apia Tn a trela si ultima
Ipostaza a sa. R )

Maj important decit revista
Sburatorul a. fost cenaclul.
AceFta reprezinta,0 permanenta.
Acolo Lovineseu; timp de aproa-
pe 25 de ani, Si-a_aratat vuloa-
rea sa de Tndrymator.

Revista, _dtg)a g_arereav m%a
nu poate fi consideratadintré
revistele foarte importante. Pri-

uaratt:gndlt,le a unel reviste este

I. NKGOITESCU :

Sl cu consider ca, dacd am ldsa
la 0 parte toate oPereIe lurE. Lo-
vinescu, . volumele de criticad si
istoric literara. Istoria civiliza-
tiel romane moderne, monogra-
fule din ciclul _ maiorescign™ si
Memariile, facind totodata ab-
stractie _de. _cgnacllfl sau, Si
ne-am margini doar la revista
Sburatorul, “Lovinescu ar_ ra-
mine extrem de sarac, Chiar
cenaclul Sburdtorul a avut un
rol mal mare pentru dezyolta-
rea literaturii " romane_ dintre
cele doua razboaie, decit revis-
ta cu acelasi nume ;. din doud
motive: mal 1ptil, fiindca re-
vista Shuratorul_a avut o exis-
tenta Prea scurta si apoi, fiind-
ea, cel putin in prima_serie, ea
este in prea mica masura re-
prezentativa pentru Lovinescu
SI pentru ceea cc a Insemnat
vasta actiune a criticului in li-
teratura noastra moderna.
. Privind astazi intliul _numar
al Sburatorului esti uimit «a

constati pe de o parte ca gru-
parea revistei era absolut hao-
tica, atit ca valori cit si ca o-
rientarc esteticd, iar pe de alta
parte cd revista avea un pro-

(Continuare in poflina 8)



b'z revistei «Viata roma-

neasca" incununeaza

volumul Curent continuu de
Virgil Gheorghiu.

Desi nu fara afini, laureatul
cultiva un timbru  deosebit
fatd de majoritatea ]
de azi, preocupati cu predilec-
tie de exprimarea unui unj-
vers puternic subiectlvizat, fie
ca _este vorba de o experienta
existentiala, fie de
rald. Zodia_calma ]
plaseaza Virgil li-
rismul sdu
tin de o
rista. 1
acceptia pur
specie a baroc
tatiile pejorative
capatat pe
ce acestui moment
sumati poeti
Gongora sau
rino. Trecind peste
le individuale, ristilo
este comund o anumita atitu-
dine fata de poezie ; ei 0 con-
cep ca un ,jeu despritd de
mare virtuozitate. Atitudinea
poate fi recunoscuta atit in
acele ,,concetti“ mariniste, cit
si_in ermetismul mitologic al
lui Gongora. )

Modul propriu de manifes-
tare al manierismului la Virgil
Gheorghiu este livrescul. Nu
este vorba de o simpla rapor-
tare la faptul de cultura sub
specia tematicd, ci de o asimi-
lare Tntru totul asemanatoare
cu comentariile Tn jurul sim-
bolurilor heraldice, dovada de

»agudeza"”, ce faceau deliciul

talia

X

Virgil Gheorghiu: ,,Curent

Avu

riu, dindu-i o organizare de
abuld st »n

morala ironica.

_Este semnul a-
lieri, sl Tn_ultimd instantda a
unei resorbiri a poeziei in con-
stiinta despre poezie? Ten-
dinta este reala la manieristi
si in avangardele istorice sau
moderne (in eonul
vangarda este, de altfel, un
moment). In cazul de
poetul marturiseste asimilarea

unei experiente suprarealiste,
pe care o converteste Tnsa din
Weltanschauung prilej de

cniiiiv nrvrare"

iuoo

,,Purtat

na-

natie).

am-
bele componente ale mixturii,

Astfel, V. Gheorghiu se misca
of]y} culturij L
realizind mai in-

crucisdri cu elemente conside-
rate ndeobste incompatibile.
Dovada si aceasta, de ,,agu-
deza" lecturii ; fragili si gra-
tiosi, *hibrizii 4 sai au efeme-
rul, dar si stralucirea jocurilor
de oglinzi.

.De fapt, cu aceasta am a-
tins principala coarda a tem-

peramentului sdu poetic : gus-
tul ludic. E jocul de-a jocul,
al unui matur si usor

SEMICENTENARUL ,,SBURATORULUI*

(Urmare din payina 7)

gram tare simplut, limitat la
»cumpatare Si -, bun  ¥mt
ceea ce e aproape_egal cu zerg
Fapt cu ati{ mai jzbitor, cu cit
la ‘acea data Lqvincscu Verg un
scriitQr matur, I virsta de 33
dc ani, dar care gu se dovedea
inca in masura sa dea un pro-
gram revistel pe care o inte-
mela. Aceasta se explicd, totusi,
prin imprejurarea ca E. Lovi-
nescu a avut o evolutie foarte
Inecatd, desi sigura, ce 1-g per-
mis treptat sa asimileze intre
fenomenul  literar  romanes
modern _si sa se adapteze |lul,
sa-1 inrjureasca In mod. hotari-
tor pe linia modernitatii, astfel
ca literatura_noastra dintre cele
doua razboaie sa poarte adinca
ampr(fnta lovinesciana, .. mult
dincolo de limitele publicatiel
conduse. de el. . .
Dar si In aceastd faza, mar-
cata _doar de ,programulll din
numarul 3 al Sburatorului, no-
bilele rinduri ale faimosului e-
ditorial ,,Cel ce vinll, prin care
Lovincscu _isi, propune sa des-
copere noi_talente (va fi  apoj
asiunea Si misiunea sa critica
e 0 viatd) — ce ny vor apare
totusi de” indatd, caci abia, in
numarul 34 criticul lapseaza pe
lon Barbu, . —, asistam la un
fapt semnificativ., SI anume,
autoritatea criticd_a lui Lovi-
nescu se manifestd cu putere
in patru momenjc.ee é)uncteaza
erigada initlala, ,,nereprezen-
tiva |, a revistei Sburatorul:
1. .Lansarea lul lon Barbu, pu-
blicat si _prezentat de criticul,
care. dupa ce colaborarea poe-
tului la revista se consolideaza,
revine asupra versurilor —aces-
ija cu_0 noua analiza critica,
e confirmare ; 2. Lapsarea lui
Camil Petrescu, dupd acelasi
%rocedeu ga sl in cazul lui. lop
arbu; 3. "Apreclerea critica
deplina si definitiva a romanu-
lui lon de Liviu Rebreanu, in-
datd_dupa aparitia operel, res-
insd atunci de un Ibral]ealilu
ul
i

au lorga ; 4. La moartea
Macedonski, E. Lovinescu i
traseaza un portref moral si
estetic_ce, cu toate ca e depar-
te de intelegerea noastra dc azi
fata de autorul Florilor sacre,
insemna atunci deschiderea u-
nei noi si mal drepte gerspec-
tive In aprecierea_operel mace-
donskiene, (Sburatorul publica
in acelasi numar caldele rin-
duri ale "lui Tudor Vianu. fost
membru_al cenaclului ul Ma-
cedonski). | L
Daca adevarata perioada . re-
prezentativa a Shuratorului e
scurta serie a_treia a revistei,
din 1926—27, cmd__ariare pleiada
de critici a scolii lovipesciene
sl cind revista grupeaza poeti
importanti, pe linia modernis-
mulul, — tot ceea ce am subli-
niat mai sus cu privire la mo-
mentele de seama din prima
erioada_ dovedeste totusi .cu
risosintd importanta _autorita-
tii criticului Juminat in  viata
unei publicatii literare  (Lovl-
nescy descoperea Si copsacra).
Jlata de ce, socotesc cd _la a-
niversarea de azi a Shuratoru-

lul trebuie s@ meditam asupra
rolului hotdritor ce-1 poate 'In-
deplini critica, in destinele unei
reviste si sa dorim ca_Intr-ade-
var sa existe si in zilele noas-
tre revjste literare incredintate
autoritatii critice, . Fireste, cum
spune Serban Cioculescu. un
oet sau un_prozator. de forma-
ie umanista, cu discemamin:
tul critic deprips intr-o solidg
cultura esteblca 3| _filozofica
poatte contrlAwIt ECISIIV a o-
rientarea. inalte anuri a
unui pen&dﬁc I'\ltera,r.p La Nou-
velle Revue Fraupaise avea _in
Gide un atare (Enentor Limamsj.
Nu altminteri Cetatea literara,
in Camil Petrescu.

SERBAN CIOCULESCU :

As vrea sa mai_adaug citeva
cuvinte, nu 1n chip de conclu-
zle. S-a_desprins pina acum ca
sint trei mari fapte _spirituale
deos,eblt?v: [fe_rsonallta ea ex-
ceptionala a lui  Eugen Lovi-
lesjcu, revista lui sii cenaclul

Fiindcad s-a vorbit despre un
cenaclu unde conducatorul in
mod, firesc si-a pus_ pecetea di-
rectivelor Jul, trehuie_ totusi, sa
sustin Tnca o data c? cenaclul
a avut si el un rol foarte im-
portant Tn _modelarea chipului
ultim al luj Lovinescu, si cind
zic ultim, zic de la 1925 jhcoace.

Lovipescu, de altfel, Tn con-
fesiunile sale semnate Anoni-
mus notarius, spunea despre el
insusi ?a gustul lui_era clasici-
zant. El nd a avut Tn momentul
ghcare a Preluat conducerea

puratorului  un  gust modern
bine orientat, cum 7l aveau ti-
narul Fundoianu, Adcrca i
chiar, venit de pe bancile uni-
versitatii, Vladimir ~ Streinu sl
alti tineri, _ Colaboratorii, prih
urmare, el nsisi au avut un rol
foarte important. Aceasta dove-
deste ce strinse erau_relatiile ;
LoVinescu era sensibil la argu-
mentele lggice ale _unor tinerj
si el s-a ldsat cucerit de aceasta
flacara, aderand la puncte dc
vedere care la Tnceput Ii eray
straine. Cind se punea, 1insa
g.roblema sa fgrmuleze 0 |mPre-
ie In scris  despre un scriltor,
formulgrea lui era _superjoara
formularii O‘I aruia, dintre
membrii cenaclului, nimeni nu
avea darul lui dc sinteza, darul
ae a cristaliza in formule regep:
tarea unui text literar; insa
vreau sa spun cd ¢ anumitd in-
cetineala a receptiel estetice a
avut Intotdeauna ‘Lovinescu. El
punea pe poet sa._ citeasca S
apol el insusi . recitea. Aceasta
scoala a poeziei a fost folosi-
toare, pentru ca poezia modernd
nu se recepteaza asa uSOr ca
Poezia traditionalista. . Poezia
traditionalista’ declamata place,
indiferent_daca este_ buna sau
rea, pe cita vreme Tntr-un me-

iu format . cum era acela al
Sburatorului nu orice poezie

moderna placea. Acolo, prin ur-

mare, panaceul nu era orienta-

rea, ci valoarea artistica.
Niciodata la Sburatorul nu sa

facea ceea ce se facea la Viata
romaneasca. La Viata roma-
neasca se citeau nuvelele, se
supuneau unei discutil didactice
sl se propunea refacerea. Ei,
aici, cel putin, Lovinescu era
mal modern, el 1s| dadea seama
ca o opera de arta nu se poate
corecta. El a inteles disconti-
nuitatea operei de arta SI maj
ales a operei modeme de arta
care are 0 unitate, secretd, In-
vizihila, acea arhitectura se-
creta din  Les fleurs du m3l,
gp a ﬁi( resia. lui  Barbo

urevilly. Lovincscu sesizase
foarte bine aceasta unitate a
operel SI a avut cele_ mal bune
dlagnostlpe literare  Tn _ ultimii
25 de ani din cariera lui. De a-
ceea cred ca, sarpatorirea, revis-
tel ny trebuie sa ne Jimiteze
numai aci, ci sa ne ldargeasca
Pr_lvwea si asupra personalitatii
ui globale, care a fost aceea’a
celut mai |mBortant critic  pe
care l-am avut.

EDGAR PAPU:

Mi sc pare deosebit de preti-
oasa observatia lui Serban Cio-
culescu. si ariume ca Lovinescu,
fare avea o formatie cIasmg, a
ost Influentat 1n sens moder-
nist_chiar de o parte din scri-
itorii care-1 alcatuiau cenaclul.
A putut sa rezulte dc_aci mode-
lul" exemplar al unui nou tip
de relatii Intre critic sl scrii-
tori ; este adica vorba_ nu nu-
mai de 0 actijune unilaterala,
ci de o adevarata simbioza 1n-
tre ei, care va fructifica in lant

CORNELIU MIHAILESCU

continuu"*

colii : t la fel rotirea-n
orii, / Numai bucu-

ria-i alta durata Florii
de la sinul horii,

0 R

pentru ca fin
strofa urmatoare sa anuleze
starea, prin, reluarea ei_intr-o
tonalitate ironica: ,,Galaxia
fuge, pamintul repeta / Scu-
fundari de creste, rasarit de

mari. / Singurd_iubirea, forta
centripeta Cheag mai

punc-n tilcul marii destra-
mari“, (Lied). Efectul este
creat mimarea Tngrosata

si 0 parte si cealaltd. Lovines-
Cu a _demons}rat_pracﬂc ca ny
numai _criticul, Ti° influenteaza
pe scriitori, ci_sl ca reciproca
este valabjla, Tntr-o alterhanta
si progresiva Intensificare in
intelegerea _lucrurilor, si, ca
urimare, si in gradul de’ desa-
virsire a ‘creatiilor literare, Aci
mi'se pare a vedea unul din
aspectele celf mai valgroase pe
care le-a relevat Lovincscu in
registrul relatiilor scritor-cri-
tic. Sub toate . aspectele, deci,
cimpul magnetic al_ vietii noas-
tre literare’ mai traieste si as-
tazi pe temeliile lasate dé Lo-
vinescu.

VLADIMIR STREINU :

n, legatura cu ideea ca nu
Lovipescu a creat un cenaclu,
ci ca cenaclul [1-a creat pe Lo-
vinescu, trebuje sa ne limpe-
zim situafia cd a existat 0 In-
teractiune de la Lovincscu la
cenaclu si de la cenaclu la Lo-
vinescu.

Afirmatia ca cenaclul I-a for-
mat pe Lovinescu. fara corecti-
vul aratat, simplifica _situaia.
De altfel ar fi fost si imposibil
ca acejasj oamenj sa fi Prmat
in acelasi sens, de exemplu, pe

ragomirescu  sau_ pe lbrai-
eanu, Totul pare sa fhsemneze
ca arice om devine ceea ce este.
Lovinescu era de mai inainte
ceea ce se parea ca devine nu-
mai sub actiunea memprilor
cenaclului. El 'nu putea sa de-
vina contrariul a ceea ce ora.
Opozitia_dintre cultura lui cla-
sica si formula ~spiritului mo-
dern, la care adera in cele din
urma, este o opozitie pur for-

mald. Exista un modernism la-

a ..retetei" romantice : o emo-
tie minora, dar capabild totusi
s& genereze lirism, devine hi-
lar@ prin_ proiectarea, de cir-

cumstanta, Tn plan  cosmic.
Acelasi scop Si me-
a for-

fa
careja i s- D .un te
devine, Tn ultima in-
din in-

pe
es-
a e-
?

tia

sar-

pelui gr ce

propria-i coada, literatura ar
deveni un nesfirsit comenta-
iu pe marginea opere
fictive. Or, pe acest prag, ceea
Ce ar parea moartea artei,
converteste, dialectic, din nou
in arta. Nu alta este conditia
prozelor de un farmec crepus-
cular_ ale lui Borges, de Tfapt
(tesieurl ce Tsi inventeaza obiec-
ul.

Si apoi_sa nu uitdm cuvin-
tele lui_Federico Garcia Lor-
ca: ,Ni yo, ni tu. ni algun
Epe'ta, sabemos que es la poc-
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}ent |r? el. o dis 02|t|e inca ne-
ormulata, a_ persondlitatii ~ luj»
care, daca i-ar fI lipsit, Lovi-
nescu nsusi ar fi fost altul. El
a_fost exemplul nostru, fireste,
din nefericire, un exemplu ire-
petabil, un, exemplu care_ deci
nu poate fi exemplu, de indata
ce nu poate fi urmat. Si cazul
autoritatii fui nu e altul. Ago-
nisita_ in timp, autoritatea lui
critica, ne indeamna la medita-
tie. Cdcl _ daca este ceva care
trehuie facut in _vederea recu-
perarii autoritatii noastre, acel
ceva nu poate ffl decit — cum
sa zic ? — un efort de_dezadmi-
nistratlvizare a criticii. Terme-
nul este cam barbar, dai- nu
am altul la indemina. In orice
caz, Inca o data, dat filnd me-
canismul psihologic dupa care
latentele " naturii, _noastre sl
cheama Tmprejurarile prin care

sa se deag Pe fata sau uneor] le
S| creeaza, asa ceya §-a jntim-
lat cu ' cenaclu uratorul.

ovinescu. i-a descoperit pe unii
scriitori si_acestia l-au descope-
rit pe CI’I%IC lui insusi. Este u
fenomen foarte interesant. Cre
Insa_ca altceva ne preocupa pe
nol in_primul rind. Conversatia
noastra are scopul de a_ come-
mora_un anume soroc al mpre-
Jsraruor e aparitie a reyistei
Sburatorul;  iar “in al doilea
rind, sa vedem ce am_putea a-
dopta, din_conditiille ei de apa-
ritie. Daca este ‘asa, atunci li-
hertatea de care se_bucura as-
tazi literatura romana nu_mai
trebule sa-si adauge decit un
efort din, partea criticii, 1nsasi
care sa devina si critica direc-

toare si critica detectoare, Tn
sfirsit critica n adevaratul sens
al cuvintulul.

DESEN

Din recenta expozitie de la Ateneu : ,.4 pictori desenatori in colectia Octavian Mojescu
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MOARTEA

LUISOCRATE
Nicolac loana

In fata poeziei muritorul de rind incearcd de obicei
un complex de inferioritate, Comentariul de text — crede
el — este la indemina oricyi, proza nu e inacgesipila
caci poate fi trasa din amintiri_si ceea ce_ni se da drept
fictiune nu este adeseori dccit o transfigurare a tre-
cutului propriu. Poezja Tnsa ¢ mister, activitate a unui
etaJ superior, reclama fa(iultat,l ng_maI(i, de loc comupe.
Fiecare vers e un miracol In cotidianul. limbii. Poetul e
0 exceptie, apartine unel caste de inspirati, dc inltiati.

Acesta e sentimentul obisnyit, nu Tnsa general sl cu
atit mai putin permanent, fata de poezie. Caci vin acele
<’F10“ in care ne _indoim, Tn care facem crize dg necre-
dintd. Atunci cititorul _devine rau sI suspicios Sl paezia
ru 1 se mal_parc decit o constructie goald dc’ cuvinte,
0 masca vanjtoasa, un truc ieftip. Foem?, In formele el
moderne mal ales, este un mod al trufiei, un arivism
ca oricare altul. Poetul duce in_spate 0_casa dc cuvinte,
in fa,re se ascunde ca un melc. El e un, Tartuffcdal ?Ubh-
mulur... In aceasta impresie cititorul e incurajat dc faptul
ca atunci cind trec la proza unii poeti se ‘dau de _gol,
Trasl afara din ermetismul lor_ aparent inexpugnabil’ ci
ne apar asa cum sint: fara aurd, banall. A scrie prozd e

entru poét adeseori 0 imprudentd . majestatea lui sc fer-
eniteste. Joc pur de cuvinte, "coaja " lexicala crescutd

este 'un miez meschin, poezia e o  mistificare a euln).

ina la astfel dc banuieli’ profanatoare ii imping pe citi-
tor unele_yolume (nu o data prestigioase). de” versuri !
Altele insa 1l readug la respectul fatg dc poezije. .

Printre acestea din urma se numara si_cel dc al doilea
volum al lui Nicolac loana, Moartea lui Socrate. Volumul
trece probe grele. Cel dintli examen e de gravitate,.. Ceea
ce ma intereseaza in primul rind este sa stiu_daca un
poet md minte say nu, daca_e sincer, daca exprima ceva
da%a arc un continut... Ce facl — ma intrerupe alarmat
dublul meu prudent, ce_ faci, tc descalifici, nu vezi... Sin-
ceritate, continut, exprimare .. Intr-adevar, a_folosi un
astfel de limbaj poate sa para angcronic astdzi cind cel
din urma recenzent care nu vrea sa ramina in urma evo-
lutiel poetice stie ca poezia nu e sentiment, cad ca nu
exprima etc. Snohismul cucereste treptat, critica poeziel,
opunind._ simpljficari noi unor SLmPllfjcarl vechi, Daca
este evident ca nu e de ajuns sa fil ingrozitor dc _trist
ca, sa scrii 0 elegle geniala, ca diagrama creatiei nu
coincide cu cea a sentimentelor, se” poate oaré con-
chide de aci ca poezia nu mal_exprima, cd sentimentele
nu au nici o legatura cu ea ? Exagerarile nasc alte exa-
gerari, si dc aceea numai ca fireasca reactie putem ac-
cepta aceastd atitudine. A deduce din ea principii dura-
bile mi se pare insa eronat. Desigur, un poem nu tra-
duce sentimente pur sl simplu, ci sedimentarea lor, for-
mele in care cristalizeaza. Poezia ajunge la sublim prin
sublimare sau poate c& lucreazd cu coca ce ramine dupd
consumarea afectelor. Versul lui Nicolae loana ¢ grav,
dens, Tntins ca o strund. Cuvintele sint asigurate, au aco-
perire. un garant dincolo de ele. ,,Pentru a patrunde
sufletul unui poet, trebuie sa cdutdm in opera sa cuvin-

tele care apar cel mai frecvent — spune Baudelaire. Cu-

viatul va traduce obsesia”. Cel mai_repetat cuvint In
volumul lui Nicolae loana este nisip. Tl urmeaza apei In
ordinea (aproximativa) a frecventei : somn, oase, ripi...
Ce obsesie. traduc ele’? Aceea a devenirii universale, a
destramarii. O tema profund romantica, a ruinelor, a ce-
tatilor moarte, a timpului devastator strabate si unifica
oeziile acestei carti intr-un cadru de memento maori.
nlve(sul_ oeziei lui Nicola !)oanﬁ este 0 marfe de nmp°
Versul arid, simplu, neimpodobit. In care metafora c rara
ca 0 Oazd, concordd cu imaginea. O Sahara batuta de
vinturi rele si plina de s?_hglete ca un osuar (,Albesc in
vint oasele”)’1 se pare a fi intreaga lume. Cosmosul e_dc
nisip : ,.Socrate a_existat pe nisipuri / cu%eglnd la nisi-
puri, /1a soarta nisipurilor”. Nisipul acopera totul, ceea
ce a fost devine incert. A existat Socr_atg?,ante, dar
martorii nu ne mai pot spune nimic ; ,Si dacad el a exis-
tat / ce puteau paznicii / sa marturiseasca / acum cind
gura lor '/ cind ‘ochii lor / sint stapiniti / de curgerea
nisipului, / cind se prefacura in nisip 7 vorbele st_do-
rinta_de a vorbi? / Daca el a existat / ce puteau sd ne
spuna / paznicii sfislati / de gurile nisipului ?* Poetul
are o receptivitate deosebitd pentru tot ce tine de fe-
nomenul_ eroziunii, al macinarii, al ,scaderii”, al pier-
derii : ,Ce ¢ aceasta pierdere de lume, /ce e acest plinset
dc clepsidra —/ parca e 0 zapada care _sc topeste. / parca
e un_pom care se usucd.” Timpanul sdu sensibil nregis-
treaza ninsoarea corosiva ce sc depune pe lucruri: se

aude / un fir de Ipraf cum Tn pustietate, cade”, surprinde
lucrarea agcntilor descompunerii : ..auzi cum intra vier-
mii_In 1ubifea mea”. Viermele e mai intelept decit Socrate,
caci numai lui i se reveld finalitatea ultima a lucrurilor,
de_aceea Intr-o poezie atribytul se deplaseazad dc la filo-
zof spre viermele ce-1 va roade.

Peste tema. perisabilitatii lente se suprapune Tnsa un
motiv apocaliptic. Apar semne, ciudate : ,cail, sar in_aer
dupg pasari”, pgmintul ,se cojeste de spaima”, ,cetatile
mor”, ", Se crapa o vale...”, reapar. fapturl monstruoase,
o femeie enorma, un ciclop, ,,se clating cetatea ca lin vas”,
,,I%crurl_le sc amesteca”, se_ nvalmdsesc intr-o haotica
substituire, se contorsioneaza, se fring, se sfarma. Con-
templind stlectacolu! acestul marasm, divinitatea tsi P“DQ@

esecul : inge ch,?u prelung _al lur dumnezeu ina
%nd se face D suvita si alunecd in ape, / piua cind se
ace un fir dc "par, / un abur, o tacere aproape / Si

dumnezey plinge .cu chipul cailor, / cu chipul femeilor,
cu_chigul 'umbrei, / ursi rosu cu ghiare dc otel / sc
intind In singele turmei: / Plinge trupul lui dumnezeu,
plingc, / ca 0 remuscare, ca un singe dc paie, / _ca up
astril pe unde cinii ‘n-ajung, / ¢a 0 tamura uscata dupa
Ploale... . Intr-g lume seismica,_incerta vechile criterii se
orﬁesc, anta%om mele sc Impacd . invingatorul pllnge Toe

arul “invinsului”, “iar invingii _dintr-o poezie exceptio-
nala, de lunga vibratie, parasiti de ai lor, singuri, 1si
cauta un ult _gunct de sprijin la invingatori : ,,Se-nlorc
invinsii, cetatile-i alunga’ /° si ei alearga . inapoi_ spre
moarte, / dar cimpul de.”luptd ¢ gol / si Thvingatorii_sint
departe. invinsii coboara de pe cal / si cu ochii_In
zare asteaptd. / doar va veni de peste deal / de la n-
vingatori, o soapta. // Val, cail cu, privirile-n_pamint /
stad trezi si ‘nu mai pot sa adoarma. / vai, caii loviti de
intuneric _/ _cu_ albul ochilor ‘intors. spre toamna. //
Sc-ntorc invingii, cetatile i-alunga / si el alearga Tnapoi
spre moarte, / dar cimpul de lupta e gol / si”invinga-
torii sint departe !

Existd Tn volumul lui. Nicolae
poezie a somnulul ; paznicil lur Socrate .dorm inegriti
de ‘somn”, cu ,gurile legate de facere”. Somnul e_aici
un vestibul ai mortii, 0_capcana intinsa omului de Tha-
natos : ,E unul cc-n tacere mad indeamna / sa adorm
pina miine / cind va cinta pasarea sa ma trezeasca ! /

Dar mie mi-e teama ca voi rdmine in somn / si el in
urma mea va ridc.”.

Cu toate acestea lirica lui Nicolae loana nu este sum-
brd. Supunerea grava in fata legilor inexorabile, triste-
tea lucidd, nu exclud participarea, armonizarea la ritmul
cosmic. Dimpotrivd, sentimentul lumii co declind ridica
pretul a ceea cc existd acum, a prezentului viu, concret,
a tot ce este omenesc si lumesc. O dovedeste aceasta ,,in-
chinare” : ,,inchin pentru pamint, pentru apd, / inchin
pentru animale, / pentru cei ce se vor impdaca / si se
vor sdruta peste mine, / Inchin pentru tarina mea, / care
va tresari sub vreo iubitd, / pentru ochii mei inchin. / cei
care vad sfera si o spald de singe, / inchin pentru pum-
nalele / credincioase ca niste clini / nestiind din ce
muscd, / din rau sau bine, / inchin pentru cal sl pen-
tru iarbd, / nchin pentru vaca si pentru mici, / inchin
pentru voi...”

loana o remarcabild

Voleriu CRISTEA

(Urmare din padina 1J)

Tn_ceea ce priveste dorinta multora de
a_intelege poezia moderna, adica de a
apropia pe calc discursiv-rationala,
sint obligat sa remarc faptul ca poezia
— de altfel, nu numai cea moderna —
este obiect al intuitiei estetice, nu al
ratiunii discursive. Acestui fapt i se
adauga, atunci cind e vorba de poezia
moderng, o dificultate in plus: poezia
moderna este, prin definitie, o opera
»,deschisa” ; ea se Preteaza la mai multe
interpretari, la fel dc valabile, una
din trasaturile ei de bazd fiind tocmai
aceasta ambiguitate, aceasta polivalenta
semanticd. ) D
De cite ori se pling dc dificultatile
e care le ridica poezia moderna, pro-
esorii invoca numele lui Eminescu care,
se spune, ,e clar’. As dori sa atrag
atentia ca, aproape pina la finele pri-

mului rdzbol mondial, marele nostru
Eminescu a fost considerat chiar
in _mediile universitare un poet

dificil, ba chiar_ stricdtor de limba'; si
aceasta, Tn pofida faptului cd a fost
sustinut _de autoritatea unui critic ca
Titu Maiorescu. Cc s& mai spun despre
dificultatea cu care a patruns in cons-
tiinta cititorilor poezia unui_ Arghezi,
Barbu sau Bacovia? Dar chiar astazi,
Eminescu e popular_prin romantele
sale, sau prin ,,Scrisori”, opere in gene-
ral discursive, care prezinta un “strat
de lirism mai accesibil, un strat_super-
ficial, ce se ofera de la sine cititorului
grabit. Dar sub acest strat sc afla altele,
mai profunde, mai greu de patruns;
si a fost nevole de exegeza lui G. Cali-
ncscu pentru a ne arata in_ce masura
chiar aceste poezii usoare si_accesibile
fmplica o zona mai adinca in care
ideatia eminesciand opereaza cum nu
se_poate mai misterios. Pentru cititorul

rabit, farmecul melodic si accesibilita-
ea de suprafata a melosului eminescian
constituie o barierd in calea receptarii
simburelui sau liric, a nucleului care-1
impune ca un poet_de valoare univer-
sald, nucleu care ramine de domeniul
inefabilului, adica nu poate fi convertit
n termeni discursivi.

Prof. Nicolae are dreptate atunci cind
spune ca problema raportului dintre
cititor si poetul modern e una dc op-
tiune : imi place sau nu-mi_ place, il
receptez sau nu.. Numai cd dv., pe
linga cititori, mai sinteti si profesori,

CITITORUL SI RECEPTAREA
POEZIEI

adica aveti o sarcina_pedagogica : aceea
de a insufla elevilor dv. interesul
pentru poezia noud, dc a le dezvolta
gustul estetic, de a-i initia in tainele
artei poetice —_a receptarii, poeziei, sl
— poate — chiar a cultivarii ei. De
aceea, dvs. trebuie sa vorbiti elevilor
cu aceeasi competenta si — as zice —
dragoste si despre un poet care va
place, si despre altul care nu va place,
Cu_alté cuvinte, dv. trebuie sa avefi
fata de opera de arta obiectivitatea
unui adevarat critic literar.

in legdturd cu articolele mele despre
»,Moda poetica 1968, la care s-au refe-
rit unii dintre dv., as vrea  sa  atrag
atentia cd mi se pare cd din ele s-a
retinut doar o serie de termeni nega-
tivi : ,betia de imagini”, ,delirul ver-
bal”, ,falsa profunzime”, teribilismul”’
etc.. Articolele mele voiau sa_fie o_ple-
dorie pentru poezia moderna bung, in
masura Tn care identificau citeva simp-
tome negative, pernicioase — prove-
nind din mimetism literar, dip origina-
litate cu orice pret, din hgsa de cul-
turd, din incontinenta verbald etc. —
ale tinereli noastre poezii. Asadar, eu
am condamnat numai excesele unei
anumite parti a liricei, nu poezia mo-
dernd tinard n general. Daca lucrurile
au fost Tntelese asa cum le prezint eu
acum, e foarte bine: atitudinea mea
voia sa divulge doar superficialitatea,
lipsa de talent, exhibitionismul, pre-
cum si alte citeva ,,pacate” literare.

Prof. Haines ne-a spus ca_s-a_Intilnit
cu problema dacd, pentru tinerii caro
Vor sa scrie, modefele_de urmat sint cla-
sicii sau tinerii_nostri poeti de azi, Cla-
sicii sint, fara Tndoiala, modele ale ge-
nului : in definitia de clasic intra, cu ne-
cesitate, si aceasta caracteristica. Tinerii
poeti moderni nu pot fi, si nu sint mo-
dele, pentru simplul fapt ca ei se afirma
azi tocmai printr-o atitudine de fronda,
prin iconoclastic, prin darimarea_unor
idaoli_literari. Poezia moderna se afla, la
noi, Tn perioada sa de luptd pentru cu-
cerirea de teren, pentru formarea unui
public propriu. Dar alternativa — ,,Sa

scriu ca Eminescu, sau ca Nichita Sta-
nescu ?” — mi se pare absurda. Tinarul
poet de azi nu se poate sustrage spiri-
tului timpului sau : el este, trebuie sa fie
receptiv la tot ceea ce pluteste azi 1in
aer, la formele si modalitatile de expre-
sie care se cristalizeaza acum ; altfel,
el va produce imitatii calpe ale clasici-
lor, false opere prafuite, Tmbatrinite
Thainte dc a fi_trait cu adevarat. Nu-i
mai putin adevérat ca numai exemplele
valorice ale marilor poeti, romani si uni-
versali, din toate timpurile, pot constitui
idealurile literare ale scriitorilor de azi.
~-Moda poeticd” pe care am denuntat-o
eu |mf) ica, Tntre_alte aspecte negative,
si acela de a ridica la rang de modele
literare niste opere contemporane care
inca n-au fost investite ca atare de timp,
nvét de la clasici, dar — pentru a-i
ﬁu;ea atinge si, eventual, intrece, ma
ranesc cu tot coca ce-mi ofera contem-
poraneitatea, O opera sc inscrie in du-
rata artistica prin incandescenta auten-
tica a clipei pe care o incorporeaza.
Multi ar vrea, ca si prof. Manolescu,
ca_poezia. modernd ,sa le placa”,

adica sa-i delecteze. Orice om cul-
tivat are aceasta dorintd, legi-
timd de altfel. Numai ca poezia

modernd nu_mai_e un domeniu de ac-
tivitate spirituala Tn care esteticul sa
coincida cu frumosul. De la Baudelaire
incoace, poezia modernad cultiva nu atjt
calofilia, cit alte valori — as_zice : ale
expresivitdtii — Tn care intrd: urftul,
grotescul, sarcasticuyl, tragicul etc. Poe-
Zia moderna vrea sa fie un fel de inves-
tigatie a conditiei umane:_de aceea ea
cauta_cu predilectie situatiile-limlta, si
uzeazd de mijloace pe caré le copsidera
cele mai apropriate scopului urmarit. Ea
nu delecteazd, din contra: ea pune pro-
bleme, cere un efort intelectual din par-
tea cititorului, 71 socheaza in vechile sale
qusturi, vrea sé-1" urneasca dintr-g iner-
tie spirituala comoda, il descumpaneste-
E nevoie de 0 anume pregatire — cultu-
ra, rafinament, gust, intelectualitate etc.
— pentru_a intra in domeniul valorilor
ei, care, in ultimul timp, prezinta tot

mai mult aspectul unei zone cc nu e
accesibila oricui. ) )

Ni s-a_citit aici poezia ,,Arta poetica”
dc Nichita Stanescu, iar prof. Velican
— insistand asupra faptului ca aceasta

oezie_e programatica — axl vrea sa n-
teleaga clar pentru ce ,,arta poetica” mi-
liteazd autorul. Dorinta d-salc e legiti-
ma, dar nu i-o putem satisface. Céci in
aceasta poezie nu e vorba, ca in ,Art
poetique™ a lui Verlaine, de pilda, de un
corp de idei, clare si distincte, reco-
mandabil celor interesati, ci chiar dc o
ilustrare a artei poetice pe care o cul-
tiva Stanescu. De altfel, nu e greu dc
observat ca Verlaine, in _poezia de care
vorbeam, l[)oate fi surprins intr-o con-

tradictie flagranta : el recomanda aboli-
rea discursivitatii — ,,Prends I'eloquence
et tords-lui son cou I — dar o face in

termeni cum nu se poate maj discursivi,
in timp ce pentru Nichita Stanescu poe-
zia e un meta-limbaj care — aici — nu
ne este recomandat, expus, ci practicat,
prezentat Tn via sa pulsatie. Trebuie sa
remarc, de asemenea, cd nu avem de
a face cu un limbaj cifrat, ca la lon
Barbu, care poate fi decodificat Tn mo-
mentul Tn care i se cunoaste ,,cifrul”, asa
cum se intimpla cu toti hermetic!!. 'O
datd descifrata, poezia hermctica are un
sens clar si precis, e univoca; in timp
ce poezia_modernd, de tipul celei culti-
vate de catre N. Stanescu, este ambigua
fundamental. o .

Toate acestea nu vor si insemne ca
critica literard nu are datoria sa va
ajute, si sa ne ajute pe noi toti, Tn re-
ceptarea poeziei moderpe, intreprindere
care — dupd cum am vazut — implica
serie de dificultati. Ceea ce vreau sa
subliniez este Tmprejurarea cd aceste
dificultati tin de structura insasi, cea
mai intima, a acestui lirism modem, si
ca ele nu trebuie sa descurajeze pe ni-
meni. Critica e datoare s va alute, si cu
cred cd, Intr-o anumitd masura, o face,
Dar cititorii, si dv. o data cu ei, au si ei
datoria de a-i crede pe critici, de a-i
crede pe cuvint de gnoare, atunci cind
fac_o serie de judecati de valoare care
inca nu coincid cu gusturile celor ce ci-
tesc ; de a-i crede, in pofida dificulta-
tilor de intelegere care_ persista, in po-
fida confuZiilor care se ivesc. Nu trebuie
sd uitam ca, Tn materie de poezie, con-
fuziile de azi sint marile claritati_de
miine : timpul a dovedit cu prisosintd
acest lucru.



ochiul magic

Ce a facut
Dostoievski ?

|ad se apleacd asy-
literaturii, . ccrceta-

0| i filozofici simt une-
ori tentatia sa o judece
cy . condescendenta, _cu
arlnteasca superiorita-

Cacl, de ¢e sa ne as-
cundem pricit de_incisiy
este ochiul  scriitorului
(si Iaudele pot fi aicl su-
per lative !). vmunea a-

qf Jrealita e care
oferanu rn/a eazacu
ordlnea ei strlngenta ra-
tlonamentulg ahstract

Aceasta ee insinuata,
transmite, de indatd o fa-
cila  satisfactie intelec-
tualda si se ‘pot incepe
chiar incyrsiuni  sigure
in _domeniile rezervate
artei.

Recitindu-1  pe Dos o-
ievski éContemporanuI
nr.  1571969)  Niculae
Bellu = recundaste geniu!
artistului ~ si_"stabileste
convingator _ citeva unc-
te de Tntretaiere a tra
cului  modern. Cu to ta
5t|n} a{)e care 0 Jncearca

ata vulcanicei perso-
nalitati. demonul care ji
ispiteste de qbicel, pe fi-
lozofi’ nu-i da nici lui
pace ?i comentatorul re-
curge la aceeasi fastidi-
oasa_ opozitie | cu_filozo-
fia. Ce ndatorlre i revi-

e? Macar VF tre-
uie. fixate mltee in-
vestigatiel _ dostoievskie-

ne raportata la ?erl Eele
antropologict  filozo
Ca si K%ICUI’ sau Marx,
’Dost0|e\t/s 1 a mteles dar
ins
trebuie cﬂaz |qu?onata Sa
adevarul _ trebuie cunos-
cut. Si ca trebuie spus.
Ca _trebule sous tenace,
tncarcat de fiorul dure:
ros al _ vietii. Ca trebuie
gus pina Ia capat si pina
capatul puterllor in-
colo de orice Tmpécare
05|8|Ia I- am utea ras-
B e lui N|c ae Bellu
antrenati de tehnica |UI
FO abordare a grQbIe[n
or. ca pentru a inte
clar aceste lucruri chlar
Kpicur st Marx _ puteau
sq se multumeascd cu in-
stinctul.  "Nu  exageram
rea tare daca banuim
entru  comentator
Iltera ura e un el de lu-
me difgrma haqtica. in-
setata _Intr-adevar_de or-
dine; Tnsa abia sistema-
tizarea filozoficd poate
pune In valoare ceea ce
probabil |nst|nctul cu
zordinil n-a lasat
sa se .inc ege armonios.
Ea ellbereaza s-ar Spu-

ne, ener filozofica n-
ramadi Q comprimata
i ascunsa ch 8 ile ro-

manului dostgicvskian.

O oliberoaza si organi-
zeaza In sensul’ descifra-
rit liniilor sale generale
de miscare..
D|n "articolul publ|cat
,,Contemﬁ]oranul
so degaja numai aceasta
tendma nu Intotdeay-
na deschis martunsna
de rc(}rlngere a ar
un stadiu ,,larvarll, c |n—
ferioritate 'pe scara gindi-
ril. Reminiscenta, oate
a . simplificarilor  trecu-
tulul. comentariul retine
vadit o singura latura a

spiritului . dostoievskian.
e staruie,  asupra ter-
menulul  de  denuntare

ca $i cum autorul Kara-
mazovilor s-ar fi_rezumat
sa supuna oprobriului_ un
tio de model uman. Qare
neputinta actiunii  direc-
te. eficiente, exclude orj-
ce forma posibila_de ma-
retie a tragicului ? Prin
acest refuz al complexi-
tzﬁ adevarulgl ne ex-
cam cum. din opftica
art|cquIU| tot ce nu a-
t|n e pragul revoltei 5
vine zvircoJlre
vana demnd do dispret,
nfl Ult(? nev0|e ara-
oxala de rafiune, de jus-
tificare. de ntelegere dc
compasiune, . de,  lertare
— aceste simulacre do
demnitate . umanall). Sa
ne mai mire Ca tot ,,Ias
S|mulacru dc . |r|tLiaO’
fate” ajun € si abuzul de
introspectl

Multe |t|nerar|| ale
prozel contem% rane por-
nesc ostoievski,
dar de ce crede Niculae
Bellu ca _scrutorul rus
prefigureaza si. diminua-
rea ,  Interesului pegtru
tipologie_si supiect? Oare
despre Raskolnikov, Mis-

hotarul _mortii, A des-
chis ochii_mari, mari_cit
sa-ncapa in ei tpata tica-
losia ‘omeneasca si strin-

GPehak ma moth 4

kin. Kirilloy nj se vor-
beste’) JEroii 1si plerd

eIe ro trasa-
f|2|8e Basflce con-
crete Dispare  portretul

pictural .. Romanul = devi-
he  filozofic.  Filozofia ragul  sfirsitului: —
converteste _romanul Tn ene;.,, nene... uite tata.,

instrumeht_al invertlga- sl a ramas asa, cu_ochii
tiei salg D|0 noy sc ob-  Zgiiti pe chipul ucigasu-
serva deci pina nu lui, in_timp ce trupul sub
Bi’lmeste acolada de no- comaca se. racea”.

ete, "artel nu I se prea arturisim _ca sintom

acorda «rodit. coplesiti. Dupa ce cntltm
Dc la aceste criterii, e d roza, senti-
tentativa dc a emite opi- %e%(fuf nostr & unanim ;.
n|| éle lan estetic se sq]- Cu deasupra dc masura !
u triste banali-

Ea.tl (romanul_dostolevs-
an - ,.sirivit  aproape
sub avalansa evenimen-

Ecou civic

E:lelr%lat S(r);[rll Iarz]measta e tP G Iar% mteres e
atenesc_ sc ucura foile-
duritatea eXtrema a fap- Onu ”Sa vorbim des-

.oc_care il semnea-

tuIU| de viatd", Sau mai 9 | 0
a  sap taminal in ,.Con-

parte Jekund ceea ¢o

artlg\u/Fan%g?[e Ses ﬁrseilcg temporalnltjl Mt'h|a' |PO{

pescu. Intr-un stil  aler

ehuoase JOCU” de Cgl(': cu indraznete . dezvaluiri
u

vinte aptelq -
VIBE " aiferd B ol g, sugesOl articolele con

sind  viu_aceasta auten-
ticitate”. Fireste ca. 1n
cele din_urma’ si ,,expre-
sia _artistica resimte

It i mo-

cautarile ci traglsmul
realului ne care sC inte-
meiaza".

in concluzie cg a_fa-
cut Dostoievski ? ,,Dos-
toievski a facut [Umina
— 1n a cjta zI ? — peste
un secol de viatd contem-
Porana. Si jarasi, |neV|-

bil. asteptat cu’Inf rng
rare, Uh Savuros Joc ~Ac
cuvinte ,Pe care a nfa:
tisat-0 in starea ei cruda
?I In cruzimea oameni-

. ravuri. semnaljzeaza o
Dincolo niel pufﬁlce apte a§e
sa |gcne dcoc?stunta ti-
. ca. Scriind déspre _iner-
de asteptari tie, nepasare, FS)II’I'[ de

escaladare _ sociala,  tea-
Cind e exigentd fata ma dc initiativa, Mihai
de smde critlca do I? To- 'ﬁ%‘t)gscr%org%mpgneo pgg:
d%e ﬁum%frggl Iuc?gg%% trunzitoare intelegere a
pe cont propriu. Rezcr-  resurselor senzationalului.
V_mdu Si e|e%?nta LSeve- Reporter cu staglu |nde-
ea a lasat altor séctoa- Iun%t el stie de cele mai
re ale revistei (I mai ales e ori sa dea frazei e:
prozei) avantajul unei legantd si incisivitate, si sa
atitudini - mai laxe, ne- mentind. astfel n pagi-
{Jretentloase Dupa.strim-  nile’ unel reviste de pres-
oarea’ cu lucirl taloase a tlﬁlu traditia ub|l,CISd]
criticii. ~ treci ro civice,” patrunsa de
fara gres in golfuP Pm patosul evenimentului.
cu ape Blindc. sentlmen-
tale. ale epicil. Rasufli
3proape usurat. Dar
atatacea,lst% nr. %c
revista _a_Intrecut aste
tarile. Toate ceti rp el
schite publicate 1n uIt|-
mullnlum%r A?Ii%n%“g Cu Nicpha Hog»
erul lor dc Arhaitate Q-
gl nltoarc si to erant% H'lcatd Societatea
mai ales a treia tiinte  filologice, f|||ala
Executle perfect» _de  Piatra Neamf, el ocazia
Constantin " Pastor. Sin- semicentenarului _ mortii
tem Jn vremea rascoale- criitorului. in  afara ce-
|0{ taraneastl Maiorul \{e-I or balo%a eraStu?“ vizZ. "}g
nit 5a pedepseasca _satu
d pe pmos% lui, gaseste Eorsemi %lopraa
curtea conaculM UIS- allstrat Ho as —  SCrli-
t||t Hm copii _cu Bra[% torul G. Ursu:
pline. de stluletl «Mi Alternanta sublim-coinic
despiiiatl. pdi de golani, 1 opera lui Calistrat Ho-
averea med.» sl pé ma- gas) caletul contine si
sura ce gindea 'strimb,  Coffunicari cu un’carac-
Imaginea ~ celor patru ter mai special, demne
stiufefi CresIea de i de consultat In_alcatuirea
mil dc ori. mcﬂl ? viitoarelor  editii, pentru
rea_lui dc flara ezlan- ca aduc C|te\(/a preclzan
ttd. Pofta dc_a ucide Interesante (loan Micu
parea ca-1 sufoca Si 11 Reminiscente cla5|ce |n
ucide. Fard sa recunoas-  proza lui Calistrat Ho as)

Contributii
Hogat

Sempnalam __aparitia Ca-

ca in_unul dintre ei_pe sau utle eventuall |
propria-i  odrasla : ,,Du- %Oﬁral ofia Burcu
rerea — ascutita I-g oprit alistrat ‘Hogas —
copilului, o clipa-doua, ogul, Emil Lenhu : Ca-
viata din mersul spre Istrat Hogas — ' poet.

Casa scriitorilor

.. Mihail Sadoveanu"
ORGANIZEAZA:

Joi, 24 aprilie 1969, ora 1830 o seara
CA MIL 'PETRESCU, cu prilejul implinirii a
75 de ani de la_nastere. Va varhi criticul de
arta Petru _ Comarnescn. — Isi dau  con-
cursul actorii Eugenia Kadulescu, Marieta
l.uca. Dinu lancultscu si Kiki Brezeanu.

e luni. 28 a r|||e 1969 gra 1830 Ciclul
MUZICA SI POEZIEf Cuvint introductiv ;
\/|r il. _Teodorescu. ISI dau _ concursui
actorn Simona Bondoc. " Elena Sereda. Eva
Patrascanu Fory Etterle sl Victor Reben-
gluc, ‘precum SI Mihai _Constantinescu  (vi-
ara) Sofia osmla (glan Marth Keser

zoso rana) sa ta Cartls rana),
icolae adu escu plan SO |st| ai F| armo-
nicii de stat e Enes Ch

In program : Beet ven, Schubert, Enescu,
Jora, Branms, F. Mendelsohn-Bartholdy.

loan Nacu ; Calistrat Ho-
gas. primui director al
imnaziului  din  Piatra
eamt).

Activitate

pasnica

lesind, di ampania
premla a. Rteneul P SI-a

ridicat  viziera, a lepa-
dat armura_si a Ince ut
0 serigasa _activitate
constructivd. Si pentru
ca a batut ora criticil,
P volume ~ ce-si
pta rindul defilea-

za acum_(nr. 3 a.c.) Intr-
frumoasa |n5|rU|re wu
?chlu Jgse ft al gazde-
Vlad “Sorianu despre
volumele semnate dc A.

Marino lon arcasu,
NICOP&C Manolescu ; Con-

R}Fntl\[.] RCaIm _Do?nl an

Ccaereany1 Geoprge Ge-
noiu. — despre lloria De-
leanu si Valentin Sllves-
tru). Nu sintom desi
dc acord. cu toate ver c-
tele_ (nici cu, cele foarte
ozitive. nici _cu cele
oarte nega 1ve cu t a.-
te comparati ierar
éal'lle ;1m plificaril sau
iminuarile.” Dar ¢ firesc;
dacd toti am avea ace-
leasi pareri ne- am p|IC-
tisr rea curind
schimb  sintem acord
CU maniera url ana a
discutiei, care de cele
H’]al multe ori. vrea sa-si
vedeasca i .acred |tez’e
afirmatitle )Prl% Fem
stratie 'pe text. Calmu
seriozitatea  stnt nme-
le, conditii pentru . ade-
varata ,,coexistenta a
neratiilor sl a 0 |n||or
diferite™ (Vlad Sorianu).

Coloanele si culoarea
0 .cerneald _ sfacojie, ne-
bisnuitd) Jurnalului din
hina_de Eugen Barbu,
domind  rostul revistel,
E un lucru care merita
interes mai ales rin ma-
niera de a Prumyta
bine_de la mode | cali-
pescian aspecte greu de
imprumutat” Tn genere :
tmuta elevata, usor, pre-
asa atentia la_a

Suav dar carac erls |c
|nd|ferenta afectatd in a
emite. trombe dc para-
doxuri, eruditia anecdoti-
ca.

Subtilitate

ermetica

Foarte greu ¢ dc inte-
les ce fd de carto de

roz a scri Ba-
onskl ~citin msemna-
rile des re Echlnoxul

nebunilor" semnate de H
Zaaig in.nr. 3 al  Vieti»
romanesti. S-ar _ spuhe
ca recenzentul a foat in-
cmtat dc volu dar dln
cind in” cind . apologl
pare sa contind 0 suU
terana  detractare d|n
cauza obscuritatll expre-
siel  critice. Aflam "ca:
....proza _ autorilor, maj
cu scama tineri, H
sa _renoveze mijloaCele
traditionale de organiza-
re sl expresie gptica”,
.SC depun stradanii doar
in paralel care din paca-
te nu se sl insuma”, ,,Ba-
conski nu cred ca si-a
E)ropus sa reabiliteze mi-
ri; ayind mirajul abso-
lutulur®. ... tot ce ne
propune ‘tabloul _schitat
este Integrarea prm con-
stringere”in Enas(? bedi-
enta tare ascult scursul
carturarului ca-
rui vorbe_sint soptlte de
un calugar”. ,,Consisten-
ta umana a eroulu afl-
nitatea. . nedisimulata
autorulyi cu acesta, Iu-
mineaza angajarea  in
experiente varii si_moti-
veaza _larga Investitie de
simpatie cU cafe ele sint
cercetate”, ,,clitimca _de
fantastic este_un. coefici-
ent_ subsumat ~ impresiei
incarcate de semnificatii
existentiale”, ,la Bacons-
fantastlcul cit_este nu
prefigureaza. socialul din
actele vietii ci moralul

Refuzul morbiditatii,
patologlculm denota
A. aconsky sc cu-

[)unda in.. clar-obscyr cu
una stiinta®. Ar fi fost
poate util un a,pendwe de
cincl ripnduri In care H.
Zalis sa rezume ceea ce
a exprimat prea subtil in
patru pagini.

NOUTATI TN LIBRARII

Mihai Codreanu : SCRIERI, I—II (E.P.L).

Editia cuprinde o ampla selectie din fintreaga
oe/era a_poetului, g upata in doud mari sectiuni:
,,Versuri orlgmale (vol. 1) si ,,Publicistica. " Tra-
duceri” (vol.” 11). Prefata apartine lui Constantin
Ciopraga, iar bibliografia si tabelul cronologic
lui live Dan

Al Philiopidc : VISURI IN VUIETUL VREMII.
FLOAREA DIN PRAPASTIE. (E.P.L).

Doua volume din creatia lui Al. Philippide, in
,.biblioteca pentru toti". Primul volum, de poezie,
reproduce florilegii din Aur sterp, Stinci fulge-
rate, Visuri in vuietul wvremii si Monolog n
Babilon. Volumul al doilea este consacrat
prozei: poemul dramatic Drumul. Tmpreuna cu
nuvelele Floarea din prapastie si Imbratisarea
mortului.

Prefata si tabelul cronologic sint semnate de
Tama Pavel.

Sxemler Ferenc :

VERSURI, 1, Ib. moghiora

éel de al doilea volum din opera lui Szemler
Perene, include doud decenij de poezie (1945—
19651) Culegerea este semnificativa pentru an-
samblul creatiei postbelice a acestui reprezen-
tant de seama al literaturii maghiare din tara
noastra.

Vladimir Streine ; CLASICII NOSTRI (Editura tine
retulvi).

Reproducind editia aparuta in 1943, la ,,Casa
Scoaielor”, volumul de_fata (colectia ,,Lyceum"
reuneste studii (biografii, analize ale opere| etc.
asupra citorva clasici ai literaturii _noastre:
Odobescu, Maioreseu, Eminescu, Creanga, Cosbuc.

ElIJs_e)biu Camilar ;: 1001 DE NOPTI (Editura tinere-
tului).

O._noud editie. In doua volume, din_basmele
Halimalei repovestite de Eusebiu Camilar.

foul Angliei : SFATURILE MOTANULUI GRIGORE
(Editura tlneretulm)

Scriitorul isi da intilnire, de astd datd, eu
cititorii pe tartmul literaturfi pentru copii, pro-
Funand acest volum submtltulal ,»Mic tratat
iric pentru parinti si copii".

Asztalos htvdn: O FARIMA DE CINSTE, Ib.
maghiaro (Editura tineretului).

Schite si povestiri petitru cei mici.

Vasile Dobrion : CREPUSCUL INTIM (E.P.L).

Artistul plastic_ Vasile Dobrian publicd un
volum de versuri, reluind o activitate marcata
de patru plachete aparute Intre arai 1935—1947.

tradut Covaliu : RUGUL DE TAINA (EP.L).

inca un artist plastic in zonele poeziei. Ver-
surile sint Tnsufletite de un sentiment pu-
ternic al naturii, tnipletil cu dragostea ]>entru

locurile natale si cu credinta in destinul™ crea-
tor al omului.

Virgil Sotropa : PE GALERELE TIMPULUI (EP.L).

Poet si publicist diutr-o generatie mai veche
(n. 1903), Virgil Sotropa_isi aduna in volum,
pentru_prima oard, tweziile publicate de-a lun-
gul anilor Tn presa literara.

tI\Illcglae T>c s DURERILE ALTORA (Editura tinere-
ului

Roman. O dezbatere etica. in cursul careia
personajul central isi retrdieste o perioada de
viata, descoperind ceea ce a fost superfluu si
erohat intr-insa.

Marfa Barbulescu : INGERII LUl RAFAEL (Editura
tineretului).

Un nou volum de versuri se»ntiat de autoarea
Portii viselor.

Mircea Micu : NOPTILE RISIPITORULUI (EP.L).

incd o prezenta Tn peisajul liricii noastre
actuale.

Kicsi  Antal:
(E.P.L).

Studiu monografic asupra vietii si creatiei
lui_Kovat-S Jazsef, prozator, critic literar si de
artd, fruntas al culturii maghiare din "tara
noastra, in perioada interbelica.

KOVATS JOZSEF, Ib. maghiara

e e « FOLCLOR DIN MOLDOVA (EP.L.).

Doua volume de folclor moldovenesc cuprin-
zind: ,,Cintece populare romanesti”, culegere
alcatuita de Mihai Costachescu (vol. J), ,.Folclor
din Moldova de Jos", de 1. Oprisan si ,,Folclor
din Moldova de Sus”, de Cirstean Stelian (voi.
11).



POEZIA:

Dumitru Micu

Radu Boureanu

Solara noapte

A spune despre un poet ca este ro-
mantic e aproape o tautologie. Roman-
tismul e pentru poezie ceéa ce poezia
e pentru arta in genere : 0 Stare preexis-
tenta, un _,fenomen originar”. Acest dat
parcurge nsa, In procesul complicat de
realizare pe plan de creatie, morfisme
atit de variate si, adesea, atit de radicale
ineit, complet modificat, isi devine, sub
numele de clasicism sau " parnasianism,
propria negatie. Asa fiind, ne vom 1nsusl,
desigur, calificativul pe care Radu Baurea-
nu “si-1 da singur, in Chipul dc infine
(,Miine nu va mai spune nimeni / ca. ra-
tacesc fantome_in sufletul meu romantic”),
dar_numaidecit vom cayta sa stabilim
ce infatisari particulare ia romantismul,
id est poezig, In cele vreo zece volume
comprimate in culegerea Solara noapte

Shor alb, debutul editgrial din 1932, e
cartea unui_neoromantic imaginativ, piesa
definitorie fiind_Calul rosu, 0 ,arta poe-
tica" indirecta. Calul rosu’ este, se-ntelege,
Pegasul. Luindu-1 in posesie, poetul zboara
cu el ,printre stele ‘'mal mari ca pamin-
tul / pe care-am umblat, | Erau stele
moarte in drum ; le-a atins / cu aripa
de foc sl din nou s-au aprins.. Citind
poemul ‘mai cu atentie, surprindem o
inclinatie spre feeric, spre decoratlv, spre
ornamentatie, voluptatea de a zabovi_in
imagine. Poetul 1si_ asteapta calul naz-
dravan, ,,pe o, colind neagra, / sub cerul
ca un clopot ce prindea sa se afunde" ;
zeescul animal soseste prelingindu-se ,.ca
0 lumina /_ce ¢ rge-n vazduh_p[JnI[.'un
Jjgheab nevazut / Tn curgerea-i lina" s
»ca un bolid / ce-si muta tacerea mintjta
prin vad”, caotI)e »Ca un blgc UFI,@%FetAmaf-

an’, si ,sub coapse ratynde” 1l tisnesc
980ua flacar ro$||“.p|n toiu %ntastufel ca-
valcade, poetul contemplu spectacolul ca-
derii de astre : ,,Joc de stele cazatoare s-a
Incrucisat pe cer’. lata o aventura cos-
micd facutd subiect de vitraliu . Recu-
noastem in Radu Boureanu, dc pe acum,
un ‘adorator al formelor si culorilor, un
cautator dc voluptdti rafinate, un estet.

PROZA:

Magdalena Popescu

Silvia Cinca

Spargeti oglinzile

A doua carte a Silviei Cinca vorbeste
despre iubire, muncd, adevar, moarte
maternitate, succes, adica despre su-
biectele de totdeauna ale literaturii.
Autoarea interpeleaza insa direct ma-
rile teme, povestirile ci fiind instanta-
nee ale unor evenimente cotidiene, sal-
vate de la efemeritato tocmai pentru
capacitatea lor de a se adresa semni-
ficatiilor primordiale. Cind sint trecute
pe pagind, Tntimplarile apar inca pline
dc zgura sentimentelor, resentimente-
lor. reactiilor care le-au Tnsotit, ca_niste

lante cu radacinile grele de pamin-
ul din care au fost smulse. De aceea,
nota afectiva a fiecareia, caracteristica
nu timpului epic, ci celui fizic, trairii
efective a evenimentului, e mai tot-
deauna perceptibila. Cum autoarea
pare interesatd, in primul rind, de con-
semnare. ea recurge, grabit si expedi-

tiv. la cea mai prompta forma de
»transfigurare” artistica : metafora sau
parabola. Obtine, astfel, un neobisnuit
amestec Tntre bizar si comun, pentru ca
elementul figurat se misca intr-un pei-
saj nemodificat dc fantezie: fragile a-
legorii materializate intr-o lume a ba-
nalului cotidian. Dorintele sau aminti-
rile devin, astfel, literalmente copii ra
tdcitori, care se agata de oameni dupa
fiecare colt dc strada, o masca vrajita,

Estetismul se vadeste si Th preocuparea
entru_efectul sonor al Versurjlor, obtinut
rin distribuirea imprevizibila a rimélor,
rin alternarea de rime bogate si asonante,

prin colectarea de vocabule rare, stranii,
recum ,.neunde". care Tmpinge privelistea

In indeterminat, in nemarginire. _Totul,
n Skior alb,_ca dc altminter).. si Tn  vo-
umele urmatoare, este scriitura,  elabo-

rarea. arfista. Spre a gusta o poezie, tre-

buie izolate vremi,' imagini, cuvinte, tre-
buie savurate sqnlgtl, arn'l nii.  Predis-
pus, asemenea lui D. Anghel, spre reverig,
stilizind, la modul Adrian Maniu, a{)elsafe_
si_motive dc basm. Radu Boureanu Jsi
decoreaza_ versurile cu ,lanurile lunil
adincite in huma’ cu ,stoluri mari de
un|1_bre ,.CU ,sir lung de pIQFI , CU ,can-
eli rosii",, aprinse de aprilie prin grg-
ni, cu ,,ZaszJa Funlclj'e, CLE) ” zﬁe e nAenga‘,

Lcadelniti de lalele”, , valurl, magi" jn re-.
flceafd,,de’pfium " .bolri #1 |pr'p| %n_llal uri
de, hotar™ si alte asemenea. Poezia lui e

stapinita de o ,,tacere albastra", in_ durata
carela_evolueaza ingeri, zine, jupinite
albe, Alba ca zapada, fata morgana. Dis-
arate de obicel, rePrezentarle gl stice
e oOrganizeazg uneqQri In_ mijci tablourl,
precum aceasta scena de bibelou : ,,Afara
de dqua caprite, ! o iada alba, o jada
neagra, /, 0 vacuta cu pete dc var, / un
vitelus. de chihlimbar, /  sub coviltirele
soarelui si-a lunii® se-aude cum_ tipa
Jalnic paunii” (Ograda). Ce desayirsestc
unele ‘poezii e Vizibilitatea artificiului,
maniera, de asemenea _tonul langurgs,
Rllngarej;, un ton pro&mu in special poeziel
eosemanatoriste "ardelene. ,, Amfora gin-
dului’, ,.clape dc lEgjmbra-n poema”, ,valea

Ty . bite' de cio-
', .visarea zanateca", ,cascade albe

de taceri”, ,serpii. gindului” ridicati .in
cozi ,,cu muscuﬁ;% mﬁml_ |nulllmb|ﬁa urca”,
Jroica poemei™ lupecind n ,Siberia
nimii*, trapul guvintelor' — iata cite
impreunari silnice Tntr-un singur_poem,
Ana Maria dc Valdcligvre, apreciat de
unii. n altd bucatd_din Golful singelui,
,Luntre aP"ecata , ddm nu doar_de ,lun-
trea inim{i"? dar — aproape incredibil
— dc... ,flori_albe fatate de zine".

_Fara @ 1esi din, nota volumelor ante-
rioare, Cail "dc apocalips, al treilea 1n
ordinea aparitiei, . mai_ sobru_n ton,
maj dens, _nu ne izbesc Tn cuprinsul lui
picl, metaforismul caznjt, nici tinguirea
factice. Plesgle_cele mai izbutite imi par
adi cea a carui titlu a devenit al intregii
carti, si Inorog, mici ,fantazii" de o pros-
pftlme ?I gratie nelnd|0|eln|ce: »Calul
alf / calul"rosu / calul_ negru, [" calul
Ealben | si cite-un caldret™ apocaliptic

yentru _fiecare. | Ai calarit si _tu, pc
ind, cite-o culoare, / adesed fTn _anii

pierduti, / la bilciul deschis pc maidan.

7 pe calusell de lemn zugraviti / ca In
apocalipsul lui loan”.

_Dupa 1941, poezia lui Radu, Boureanu
isi amplifica registrul, complicindu-si_im-

?AICII instrumentatia,. sporindu-si rafina-
lentul. Sint  ex’perimentate, ihtr-o ma-
niera proprie, modalitati ale_liricii con-
temporane militante, in’ special ale celei

[0

aplicata eu precautie, dezvaluie poseso-
rului ci a doua fatd a semenilor ele.
Uneori, un fantastic macabru, reuseste
s& coloreze consecvent toate elemente-
le vreunei povestiri, morala (autoarea
mizeaza si pe directia pedagogicd, etic-
instructiva a Literaturii), transmitin-
du-se atunci pe" un canal estetic per-
fectionat (Plantele. Vine noaptea). in
genere insa, experienta practica si li-
terard ar trebui despartite printr-un
spatiu mai dcnS' si mai rabdator me-
ditativ.

Marin Porumbescu

Ucigasul de papagali

Exista carti, care, daca nu_ solicita un
da éra rezerve 3m_ partea cititorulul, se
impun totu¥| atentiei si_curiozitatii, ce-
rind . descifrarea Si numirea, eventual
definirea acelei necunoscute care le e
?Bemff)c? si le |mprumu5a un aer necon-

indabil. 'Ele not” stimula sau reaminti
discutlii desH)re ra%ortul.mtre ecafg: Si
valoare, atribute, deseori  confundabile,
dar care, tocmai in cazul unor asemenea
anaritii. se doyedesc imperfect supra-
puse. Aceste carti care _nhu bruscheaza
acul sensibil al aprecierii estetice, im-
or{mmdu-l 0 vertlﬁm asa rqtir cqtre li-
mite, cer totusi dl sistenta lectorulur” pe
nagina intr-o indirjire, spre ctul se-
cr careqe gene[eaga. \/Sdrl)umtﬁ%l H{}Iarln
f’olrumb_escu nu Tnlesneste nici ?tasameg-
ul. nici, respingerea si totusi el nu ra-
mine ntre F(]:e_lr(fﬁe absoﬁu% ! ihdiferents.
Autorul e unicul reprezeptant al _cate-
gorlel ne _?are .0 ilustreaza, iar  afirma-
tiile care il privesc, nepotrivindu-se al-
tora, sint, tocmai de_aceea, chemate la
formulare. Intereseaza mai putin  acum
sgeua_ si gra uI_vanrap si mal mult ca-
racterizarea deviatiel de la_conformitate,
deviatie care n& ) ei<cept|onala, cl Cu-
rigasa, hizara. Criticul poate avea une-
orl tendinta naturalistului  pus 1n fata
fenomenului ncthcadrabil.

cartile saptaminii

latino-americane: Neruda, Nigolas_ Guil-
len, Alberti. Poemele  rezista insa tot
prin efecte de culoare si sunet, prin, decor,
rin_frumuseti de detaliu. Asociatiile, re-
lectiile din_Singele popoarelor Sint co-
mune, previzibile, dezvoltate dupa re-
Hulle cunoscute ale ,[)etorlcu, insa din
nele poezii, din Cordbii spre Indonezia
si Culoarea rosie si neagrd indeosebi,
se desprind acorduri memorabile: ,,Din
Aimsée dam, / Din Rotte/rq[amtj/ G’Irag,l
andezi prjveau pe geam, ri olgn-
8e_2| _ae gp een ma?,l, r}]Cu og?u_ de ﬁa—
crimi instelati, | Oftau spre pajisti de la-
lele | Bolnavi de spleen_in vechi’ castele”,
.in alh palat la Washington / Stau de-
mocratii ‘de carton, / Din ghem de urd
tes o plasa / Pe Ares iar 3&-1 prinda-n
Jeasa." _Po&tul n-a. perseverat de altfel
In poezia-discurs, ci s-a intors [a desen,
la acuareld, la sf[fimpa, la Anghel, Adrian
Maniu si_lon Pillat. .
Generalizind, putem spune ca formula
cea. mai adecvaga temperamentului ar-
tistic a lul Radu Boufeanu o un sim-
bolism autohtonizat, prefacut intr-un par-
asianism s ug%Perls, in care __identi-
icam, In afard”de poetii numiti, ceva
din, Eftimiu_ citeodata, alteori o atmos-
fera moldava, un timbru delicat, asemenea
celor din_unele versuri ale lui De-
mostene Botez si, mal ales, Mihail
Cruccanu ; ,Inelul dc logodna ¢
ochiul amintirni / Prin care_trect un deget
sa-mi mingiie destinul, / S& sparga neva-
zutu| plctind pc gind geninul,” |- Cind
din Ielgende moarte dau singe trandafirii
(Inelul”de logodna). Spre a Thcheia cu fili-
atiile. poezia Cl’PChJ” .din Iiuma dese-
nata_e o_,cantilena” in genul aceleia a
lui Dan Botta : ,...Zahar parca e / Prin
deschise buze, / 'Dulgi si calauze / Doua
siruri, _de / Vii_margaritare, / Culese
de njci / O scoicda de mare". Poet al
culorii, al liniilor gratioase, candide. Radu
Boureanu e un artist din stirpea mes-
terilor iconari, a zugravilor de altare,
pictind asemenea lor cu argint, aur sji
albastru, incadripd privelistile_in lumina
diafana, Nimic 1nsa, In pgeziile sale d
dupa_ Cal de apocalips, din hieratismu
vechii picturi, din spiritualismu] ci supra-
lumesc. Autorul Poemelor culorii _laicl-
zeaza stilul bizantin. In asta constd ori-
gln litatea ']aa. Producipd o %\c‘oan tp?
ticla, poetul aseaza In ca ,Nu sfintu
anacronic, pe norii goi, de vata, / Nu
stele colagrate pe cer de chinoroz. / Nicl
estul stramb, hieratic, ern care se arata
O vesnicie scrisa _cu-nerucisari de os",
ci ,,noua imagine Ivita / Intr-un patrat cu
soare, sl ziduri de oras": .0 lancie de
soare" " despicind ,,0 poarta’ca un scut’,
sBre a_lumina, dincolo de .,Vavilonul cazut
sub tirndcoape”, ,pasul transfiguratei
zari". Procedeul ¢ generalizat, |coanele
ul Radu Boureanu aduc_,cicorl din mar-
8|n de hcilda", Llumini  de ﬁxlbastrele::,
editei violetl, ‘pruni. ,,cu ochii vineti",
anemone cu ,.calde priviri"’, precum acelea
ale iui Luchian, mere dintr-ale lui Pa-
trascu : ,,mari rubine de carne vegetald”,
intf-un cuvint privelisti Tntru toful pa-

Prima si cea mai éoerseverenta dls:
pozitie care insoteste lectura —Ucigasului
de papagali_ e nesiguranta. Oricit  de
imprevizibila, o naratiune are intotdea-
una darul de a excita facultatea divina-
toric a receptorului, care_Tn cele din ur-
ma se arata capabila sa oresimta mi
faptele epice in sine, dar directia din
%?re eIeVLPOtA veni. Intre. scriitor ]§I pu-

icul“sad Tncepe_sa circule astfel ‘un
curent de comunicare si complicitate ;

aici si std marea_ispita a prozei, viciu
neogdcgsn care da atitora dmtre noi ilu-
zla dc a creg, sau, cel putin, dc a participa

la mistere. in_ Ucigasul dé papagali insa
ina él titlurile |n<%fen3|ve ale .nuvelelor
scund surprize, gata sa te proiecteze In
perplexitate. Autorul poate sa pqvesteas-

c3, In_ maniera cea . mal pasnica, abia
?fec_tata dc  maniterismul  stilului In-
antil, scurte legende _folclorjce (Poves-

tirt - bucolice) Sau intimplari mai tai-
nice, amestec, de sadovenian si  refe-
rintd. mitologica. gCa_IuI troian si mlmaz:
Dar la fel de bine si pc neasteptate esti
azvirlit in universuri exacerbate. Un fel
de stenograma primara, nepusa la punct,
mreiglstreazF corul de voci ale detinu-
telor unui aﬁar e concenfrare 1n ziua
executiel (Ulltmul apel), dialogurile re-
pezite” ale satului dobrogean adunat in
iurul unui mormint [PreISthIC (Ocroma-
nii) sau monolopcul astratinesc al pes-
carului ~ singuratic _care primeste fura
sa-si Fﬁa ISeama_ wzga suitei regale I(all'a
potmolul” Dunarii).  SI, stupoare,” acelasi
autor noatc s comenteze. in mod caljfi-
cat aproape, un spectacol de _ corridd
(Tauromal |e2 sau. mal surprinzator, sa
asiste_compétent la drama, Unul_ vaqueiro
brazilian, care incearca. sa fuI a_de . sta-
pin trecind cu turma_prin apele fluviului
line de pesti voraci Plralal). Atita lar-
a . competenta si disponibilitate. simpa-
etica e_facuta sd rezeascaI |r]d0|ala. n
genere nsa, primul ~ mobil al” povestirii
nu c¢ dezinteresata_ ilustrare lexicala a
fnor situatii paroxistjce, ¢l semnificatia
Qr _efico-scnfimentala.  Aceasta _infiér-
bintd pe scriitor_si declanseaza Produc-
tia de cuvinte, Réplicile |nvalma$|ée BC
malul” mormintulur preistoric sint,” dc c-
xe,Em lu. vat}lcol dg. transmitere _ pentru
intuitia”“legaturii adiner dintre “ancestra-
lul cult, al sgarelui si eresurile populare,
inca vii astazi.. Vaqueiroul care = trece
Amazonul. cu vitele salg era s&a fie .un
anonim simbol al sacrificiului dc  sine
al confuziel intre_eu si proprietate, al
identitatii intre libertate si suportul e
material . Babalao se daruie "fluviului
pentru a fingadui turmei sale sa treaca
etc. etc. Aceste pretexte, insolite prin

mintesti, Tnsa de o prospetime cromatica
amintind de pictura celor ce, altadata,
Lsticla o-nfloreay cu soare /cu. luceferi
ori cu sfinti, / Naluciti in nopti fierbinti™.
Insusindu-si-o, poetul nu raminhe, evident,
la arta acestora, ci o _comrgllca, verifi-
cind-o prln_Luc_hlan, prin Pallady. prin
Tonitza, prin Impresionisti.  Asemenea
acestora din urma, vede natura in_fiecare
moment al zilei altfel ; ,copacii-i vad
albastri-n ‘amurg, si gri in zori, / De
purpura in ceasul cind soarele se stinge,
/ De fildes cind lumina zapezii fi atinge,
/.Cind, chihlimbar de raze strabate prin
ninsori” (Cromaticd).

Virtutilor picturale i se asociazd 1in
continuare, n poezia lui Radu Boureanu,
calitati muzicale, acestea ajungind chiar
sa prevaleze n erotice, unde iubita e
celebrata petrarchian in_cadente de o
ele%anta_solemnljat?: .Ca luna cu ima-
ginga cI moarta / Pe neagra mare-n
uleioasa unda, / Jucindu-si discul, _ suie,
se scufupda, / Mcmoria-n acelasi joc
te poarta” (Sonet). in directia aceasta,
Radu_ Boureanu anticipeaza pe llie Con-
stantin, pe Radu Carneci.

Muzical sau plastic, autorul Solarei
nolpt,l scrie intodeauna o poezie de perfecta
virtuozitate si chiar piesele ‘mai putin
lirice din aceasta culegere, chiar, paginile
complet Tingalbenite {caci au intrat si
din aceastea. destule, cu toata renuntarea
ISa cicluri, si chiar la_volume ntregi ;
Satul fara dragoste, Cetatea lui Bucur)
S||nt weprosqble sub aspectul executiei,
al mestesugulu.

Teodor Crisan

Ceasul Cetatii

_Reflexiv peste marginile Tngaduite (ar fi
zis Maiorescu), dizolvind adeSeori, emotia
in abstractie, ‘Teodor Crisan poseda, Incon-
testabil, simtul compozitier si al stilulul,
stie sa scrie Sobru, curat. Demne de interes
sint 1n special acele bucati in care si-au
gasit expresie reminiscente; reyerii, clipe
sufletesti In genere, notate cu finete, cu 0
vaditd " stiinfa a_  punctarii.  detaliului
sugestiv. 'Vis e o piesa Ilustrativa : ,leseal
in"miezul noptii si-mi apareal albastra /
Purtind pe "umar_ intregita luna / Si_imi
ghiceam in palma ta destinul, / Priviri de
ci)rb iti _adunau cununa / Si se facea ca
alergam nebuni / Si trupurilé noastre erau
unul’/, lar peste codrul nins de risul toam-
nei/ Ce t]randa iri mai scutura alupul ! i
Azi vinful taie drumul catre nord / Si-s re-
semnati copacii ca Intotdeauna, / lar tu
pasesti spre_mine simplu / Si nu mai ai, ca
leri, "pc’ umar luna™.

chiar natura lor. sint intrqduse apoi ip-
tr-o solutie suprasaturata 8e cuvn?te. K
tunci ncepe o bizard depunere care
schimpa formele, la mceé?ut foa{te lent,
apol din ce In ce mal accelerat,  pind
cind produsul cristalizat, de dimensiuni
hipcrtrofice, caﬁata un _as?_e?t complet
neasemanator _ thtentiel initiale. Aceas-
ta explozie in lant _a vocabulelor si
frazelor  caracterizeaza tonta enica |lui
Marin Porumbescu. conducind-o0 spre un
delir verbal, cu cit mal Intens, cu_ atit
mai departat de punctul care I-g nascug
si care l1-ar putea da consistenta. lata
unul din. momente culminante ale_ corri-
der: cuvintele, scapate de gravitatia sen-
sujui, si_ imbulzindu-sc catre o stare su-
blima. nceteaza dc a mal spune ceva:
.Dar matadorul nostru. In pling tayrg-
bolie. .a caﬂatat la aceasﬁa corrida trasa-

turi si  gestica sacerdotala_ vrind sa ne
stropeascd cu singele celui mai fecund
taur._in _onogarea Tecundei zeite bela

C
sau Escondido “este un~  modern Yoo
_coo]p. 3Ies de sorti preot al lui N_eLPtuP,
jertfind un taur naprasnic pe legiuitele
altare. In schimb Taurus vrea sa sfideze,
mitologia, sfideaza totul. Ochii lui fics
se adincesc mitic, unul ping@ in grupdl
P|OIO&S€|OI’ Hyade. altul pina.in grupul
rezelor Pleyade din constelatie cu”_sem-

ne p]yse in~yersuri. de Auspnius. Circul
8_cu lgndat in [umina” predestinata, zo-
jacala”.

_Efectul acesta de golire, de desemni-
ficare a cuvintului e $i mal evident, cind
in locul limbajului alegoric, ilustrat mai
inainte, e,fo,osdt idigtismul. expresia
frusta, lexicul dialectal. Si acolo supra-
saturarca._ aglomerarea Prln asociatie, in-
frarea. Intr-tin  automatis nL1l.’ verb(?l
lasa  impresia paradoxala a lipsel de
culoare. . Textul misuna de prea mul-
te cuvinte, care ' se anuleaza EGCI-
proc, neinstare sa realizeze cup aAuI
intre fondul sgnor si reprezentare, Am
?I‘Q$I insa _gasind vreo vina autoru-
ui. pentru. cg el e primul copvertit si
nrima victima, in aceasta transa logorei-
ca. Excesul vine aicl dintr-o profunda
convingere : inspirat, scrijtorul = nu_ are
temoeranta  controlului, distanta fata_de
intreg si ‘el Isi traieste ntuitia, In fie-
care moment, ‘la nivelul, cuvintulyi_ spon-
tan, La fel de spontana, deci fara cau-
zalitate diriiabila. ¢ sI masura. care 1In
mod. neprevazut naste nuvelgle bine_ pro-
portionate (Clepsidia. Urmatorul. Corali
e M reS ea%ra, Ora 17 1n blocul, turti,
[ralasl. e aceea, aprecierea ca sl depre.
cierea nu_pot avea . un rol notabil fi»
destinul literar al lui Marin Porumbes-
cu: acesta pare nemodificabil.



O ipoteza asupra lui Slavici ca scrii-
tor profund, Tn sensul in_care e in-
teles termenul de noua critica franceza,
nu numai ca n-ar fi sterila, dar s-ar do-
vedi plind de neprevazut. Fiind mai a-
tent ascultat, prozatorul ardelean, de-
Farte de a sc epuiza, se deschide_unor
atente nebanuite ce produc lumini sur-
prinzatoare. Slavici 1si asteapta _inter-
preti si Mara. dintre operele lui, pare
a fi piesa cea mai nobila. Privitd ast-
fel, povestirea mi se pare o creatie ha-
lucinanta, profund ambigua si_omul din
ea, aproape eroic prin lupta si incerca-
rea Iui de a supune lumea ; caci acesta
este, dincolo de aparente, sensul adine
al_personajului si modalitatile Tn_care
cristalizeaza el sint dintre meele mai ori-
ginale. . .
_ lzbeste dintru Tnceput >a Mara felul
in care percepe lumea, caci, uimitor,
ca n-are simtul spatiului (sau dacé I-a
avut i s-a atrofiat). E o lume_fara coor-
donate rectangulare, un spatiu de con-
centratie. Tn care orice orizontalitate se
restringe subit la planul de origine.
Altfel “spus, imensitatea universului e
de necuprins $i un spatiu mai maro e
incontrolabil uman, caci un impuls cen-
tral sc_destramd spre margini in fata
contrarietatii, de aceea Mara apropie
cit e_cu putinta unghiul de incidenta,
refuza dimensiunea, Or, aceasta in plan
psihologic Tnseamna « crestere proper-

-MARA"

-----Istorie literara

opera deschisa

tionald a_vointei, a energici, a miscarii
in fond, Tnelt Mara chiar stind Tndara-
tul satrei sale e peste tot, sl vede si
aude, se ceartd si dramuic, cumpaneste
sj ia hotariri. Ea stapinestc perfect
acest nisip miscdtor si_simte ca toate
firele se trec prin virful degetelor el
ca lucrurile capdtda noima numai prin
simpla sa prezenta. Chiar omul ¢ vazut
altfel: ,te moi cind simti cd e bine sa
fii om 10 lumea aceasta, sa alergi dc
dimineatd pind seara_si sa stii cd n-o
faci degeaba" (aceasta definire a omu-
lui prin lipsa_dc_atribute spirituale ar
putea trezi_banuieli de un _anume fol
Insa_Mara st impune o_optica cu totu
particulara asupra lumii ce converteste
organic orice valoare in masura ei).
.Daca spatiul c condensat din"nepu-
tinta ontologicd de a-1 cuprinde, tim-
pul, din contra, c largit peste masura si
actul nu mai ramine singular, ci-si
arunca umbrele in vesnicie ; seara cind
se apucd sa facd socoteala ,niciodatd
n-o face numai pentru ziua trecuta, ci
pentru toata viata". Mara_are trei cio-
rapi_in care_pune banii, citc un creitar
in_ fiecare zi, dar absolut in fiecare zi.
Din ei nu ia nici cind nevoi vitale o
cer, ba incd, cind nu are de unde pune
in ci, sc Tmprumuta. Acesta este actul
care-i defineste integral existenta sl-i
prinde toate miscarile dc vietate ale
sufletului sdu. Calmul neclintit cu care
adaugd n fiecare zi un banut aduce in
jurul sdu irationalul si misterul. Mara
nu mal este vaduva care agoniseste
pentru ,sardcutii" ei, ci oficiazd un ri-
tual cc vine arhaic de dincolo de ea.
La Tnceput gestul a fost preconceput,
aidoma Tnsemndrii pe raboj, si era Tn-
dreptat Tmpotriva haosului ce Tmpre-
soara omul (c&ci Tn neputinta lui rit-
mul ciclic insemna singurul punct de
sprijin si de orientare, unica sansa a

imului de a_supravietui ori a se rega-
si) ApmMarlntr—oA complicata senzatie
morala, Mara a inceput sa simta_ca
acest_gest Ti scapd constiintei si cd i se
exteriorizeaza devenind naturd. Dc fie-
care datd Mara e ravasitd interior pind
la contemplatie (spatiul nu mai poate
pierde cui, el e repoetizat violent), in ea
se rupe ceva, de aceea ,cind poate sa
puna florinul, ca-1 saruta, apoi ramine
asa, singurd, cu banii intingi pc masa,
std pe ginduri_ si incepe n cele din
urma sa plinga”. Mara nu contempla
cantitatea n sine, ci_numai in linia ei
dc fugd in metafizica, de aceea avari-
tia_la ca e de neconceput. Marii avari
traiesc intotdeauna intr-un prezent per-
petuu, or, Mara, chiar plingind fiindca
»isi dd seama cit a avut cind a ramas
vaduva, cit are acum si Cit 0 sa aiba
odatd", e limpede ca scara timpului se
fringe numai din trecut si viitor. Pre-
zentul subtiat nu_se vede decit prin
cele doua extremitati, iar aldturarea
concomitenta a celor trei ipoteze tem-
jiorale e o certa_indeterminare : acest
..odata" Tnseamna totul adica nimic,
timpul Marei e nediferentiat, originar.

Semnificativd este si atlt_udlnea Ma-
rei fatd de propriii ei copii. Cunoscu-
tele cuvinte ,,sdrdeutii mamei" nu pre-
supun cum s-ar putea crede afectiunea
parinteascd, ci mai degraba neputinta
dc a sc apropia dc ci in acest mod. Fata
de Trica si Persida ca actioneaza mai
mult dintr-un instinct gcneziac, deci
general — decit dintr-unul matern, deci
particular. Dc la Mara la copiii ei e un
raport ca de la creator la creatura, nu
ca de la mama la fiu. De aceea dorinta
de a-si vedea fata in plenitudinea spe-
tel ¢ mai puternica decit duiosia mater-
na spre exemplu : ,daca-i iese-n cale
vreo femeie care-i place si ca fire, si ca
stare, si ca TInfatisare, ca-sl zice cu

tainica multumire : ,Asa are sa fie si
Persida mea”. Apoi, Trica si Persida
nu au tata, si Mara printr-un ciudat
impuls inconstient tinde sda-1 Tnlocuias-
ca. Aceasta virilizare Tnsa, nu trebuie
inteleasa Tingust, fiindca ca depaseste
simpla schemd umana in sensuri mult
mai adinei : Mara nu are trecut senti-
mental si nu poate avea nici Vviitor.
Dc aceea Persida matura nu sustine
Hrotatia caracterului”, nu_ Tmplinéste
arcul dc cerc, ci 1l continua, daca vreti,
tangential. ~ Psihologic, Persida are o
alta_constitutie, caci sufera de un trau-
matism — lipsa tatalui — care nu nu-
mai ca nu e neglijabil, dar are re-
ercusiuni evidente n relatiile cu cei-
alti. Incit eu nu poate sfi-1 iubeasca
cu adevarat po Natl, ci tot ceea ce
face pentru el, face dintr-un straniu
sentiment de nesfarsita vinovatie.

Cu totul altul c portretul Marei acum.
Vointa do a trai la modul personal Iu-
mea, subiectivismul acut Tn modifica-
rea datelor realitatii, chemarea origi-
narului. marele suflu in tot ce intre-
prinde, prin toate acestea Mara este
profund romantica, ea reprezinta la noi
— dupa fericita formula a lui Chester-
ton — romantismul Tnceputului dc in-
dustrializare. Mai peste tot. Slavici are
intuitia marilor forte interioare ale in-
dividului si, desi dintotdeauna_tezist, el
le converteste in marea artd. Teza, sau
in orice caz propozitia de la care se
plcacd aci, este valorificata literar in-
tr-un mod cu totul remarcabil, caci
se urmareste modificarea datelor psihi-
ce ale Individului puse Tn ecuatia noilor
relatii ale capitalului, si acest lucru nu
e facut la modul sociologic, ci cu o
tehnica a semnificarii ce ridica com-
portamcntul Marei la coerenta unei
reale viziuni asupra lumii, toate ges-
turile sint compuse cu mare simt si.
ambiguizind cele doua planuri, inversa-
rea valorilor e uimitoare: banii ema-
na sfintenie, iar spatiul devine pur si
simplu materie prima.

Roman imprevizibil. Mura e deschis
mereu interpretdrii, si cu cit ti sc da
mai mult cu atit ti sc ascunde mai
mult, rdmininri vesnic in sine o mare

opera.
lon TURCIN

Marginalii poetico - filologice

Filozofii Greciei antice: Pitagora, Xenofan, Democrit
s.a., ne-au aratat ca inteleptul nu poate fi recunoscut
decit de ntelept. ) ) o )

Tot astfel sc parc ca stau lucrurile si in domeniul
oeziei :_poetul e cel mai bine ,,perceput” de un con-
rate stihuitor si istoria literaturii_ ne prezintd nu-
meroase cazuri 1n care poetii apar interpret! inspirati
ai emulilor lui Apolo,

Ovidiu in Amoruri Tl numeste pe Lucretiu ,sublim",
pc Horatiu in Triste ,,armonios” (numerosus) — cali-
ficative care — trebuie sa recunoastem — nu sint
nici gratuite, nici superficiale, ci demne de judecata
cea mai patrunzétoare. o o )

In treacat fie spus, criticii nostri literari se pot
ma%ull c& disciplina lor — prin pana lui Ovidiu — e
veche... dc aproape doud mii de ani pe meleagurile
noastre. Ovidiu o cultiva asiduu, cu nerv, in Scrisori
din Pont — unde gasim aproape un cod_de doctrina
Icllterlara, contemporand cu albinaritul si viticultura

acilor.

Dintre poetii_moderni, interpreti ai_confratilor, nu
vom invoca decit exemplul lui_Baudelaire, traducatorul
si pasionatul apostol al Ilui E. A. Poc in Franta, pc
un Gerard de Nerval care l-a transpus avintat si
cu Tntelegere pc Faust in limba franceza ; ne amintim
de Hdlderlin, tdlmacitorul suav al lui Sofocle, Novalis,
interpretul ,,nocturn” si zbuciumat al seninului Horatiu,
Exemplele s-ar putea inmulti si ele ne determina sa
inclinam spre emendarea sau_ cel putin nuantarea
afirmatiei prea riguroase a lui Maiorescu si a altor
exegeti, dupa care poetii nu pot fi critici. Avem te-
meiuri sa dorim convertirea acestej asertiuni categorice
in propozitia ca poetii sint critici de un fel deosebit.

Invocdm incd un argument graitor — credem
— cules de data aceasta din literatura noastra. I-a
fost dat poctului-arheolog, unul din acei poetac mino-
re» — lui N, Beldiceanu — sa surprinda si sé transcrie
intr-o poezie inchinata lui Eminescu una din for-
mulele care definesc poate cel mai pregnant suflul
poetic cc anima Tntreaga creatie eminesciana :

Si intr-o lume unde e totul marginit.

_Esti _osindit sa suferi_un dor nemarginit. )
~ Eminescianul dor nemarginit, din familia tapasului
indic, a eresului platonician_si a vointei de a trai
a lui Schopenhauer, e Timpins aici in" primul plan
al dramei eminesciene, ne ¢ propus drept chintesenta
a viziunii poetico-filozoficc a creatorului- Luceafarului,
Trebuie sa recunoastem ca ijstorici literari dc breasla
— daca nu se intimpla sa fie si poeti — cu greu pot
releva o formula care sa invedereze atit de arzator
si sintetic drama lumii Tn expresia ei eminesciana,
intelegem acum mai bine pe autorul Sakuntalei, care
proclama : P»et, esti rege! / Ce nn-nteleg savantii /

Poetul intelege. $i e momentul de a ne exprima
un deziderat: sa se Tncumete, Tn fine, careva, un
critic-poet, sa_trateze tema seducatoare. — marginita
fie numai la literatura noastra : Poetii vazuti de poeti.

Zeita Fortuna opereaza uneori din plin atit in cer-
cetarea istorica, cit si in cimpul filologiei. Minat de
alte scopuri, autorul acestor rinduri a avut nu do
mult sub ochi textul latinesc al tratatului dc pace
incheiat Tntre Austria si Poarta Otomana la Passarovitz
$1718) si cel semnat mai _tirziu intre aceleasi Puteri
a Belgrad (1739). La ari, 14. respectiv 18, sc face
referire la haidones, numiti in text neleguiti, liberi,
hraniti si tainuiti de popor; pe acesti haidones partile
contractante se angajeazd sa-i izgleze de gameni’ si
sé-i ,exileze" la margine de tara. Cine sint acest
haidones * ,,Misterul" se dezleaga, ca si multe alte
.mistere” privind trecutul |imbii si istorici noastre
daca rasfoim vastul si captivantul” ,roman filologic'
care este Etymologicum Magnum Romaniae, elaborat
de geniul lui"B. P. Hasdeu. La sufixul -ame (Tom. | col.
1049), Hasdeu ne furnizeaza date pretioase pentru eluci-
darea problemei. Citam : ,,Dictionarul mss. de la LU%QJ,
circa 1670 (Mss. in Bibi. Univers, din Budapesta) ne da:
Hcidukainc. Haidoncs" (col. 1043/44).

Ne aflam aici, se pare, In fata primei atestari lexi-
cografice a termenului haiduci. in_forma_latinizata
haidones. Vocabula si ce reprezintd ca fiind fixate
lexicografic cu_o jumatate de secol Tnhainte de prima
atestare oficiala — credem — 1in tratatele mentionate
mai sus, dovedeste ca termenul, notiunea ca atare,
erau fnradacinate si nimic nu ne Tmpjiedica sa banuim
cd_se bucurau de o arie de raspindire considerabila.

Tot in Etymologicum. acest muzeu al neamului ro-
manesc exprimat in cuvinte, muzeu care te Tmbie
mereu cu P_orule larg deschise, aflam stirea, transmisa
dc Lactantiu (De mort, persecut., 1X) cd mama im-
paratului roman Galeriu era daca, transdanubiana si
— .preoteasa a zeilor de munte” (Tom. 111, col. 2589).

e Tntrebam: apelativul Preoti muntii mari din
substanta baladei Miorita nu ar putea fi un ecou al
stravechiului cult al muntilor, al Inaltimilor, practicat
— cum vedem — pe meleagurile noastre ?

*
lardsi o floare din gradina filologiei, de data aceasta
culeasa la inspiratia Minervei. . .
Cum se stie, A. Bockh, unul din parintii stiintei
noastre, a_definit filologia, cu deplin temei: ars recte
legendi. Filologul, adicd indragitorul de cuvinte, fiind,
deci, cel ce citeste bine, cititorul prin_excelentd, sc
cade sa sc exerseze n a citi toate sirurile din scrieri,
precum si cele pc margine, iscate de ele. .
Filologul trebuie sa fie convins ca primul si_ulti-
mul izvor al operei literare rdmine opera insasi, lu-

minata de comentariile autorului — n raurile fericite
cind acesta le da la iveald. )

Confirmarea acestui adevar vechi, dar pururea nou,
ne-a fost prilejuita de o, constatare facuta de Serban
Cloculescu Tntr-o nota_intitulata : Geneza ,,Manusii”
lui Schiller (Viata romaneasca, nr. 2 (XIXP_, feb. 1956).
Sagacele critic si istoric literar crede a fi descoperit
izvorul baladei ,,Manusa” (Der Handschuh) a poetulu]
erman, _intr-o istorioara cu titlul Cruda exigenta
?I__a crucile exigence) cuprinsa n volumul Les belles
histoires du seigneur de Brantome, povestiri ilustrate
de Joseph Hemard, la Paris, edit. G. Cres, 1924. Cum
balada lui_Schiller a fost tradusa dc Eminescu (in 1881,
pentru  Schalkbibliotek) sj se afla  incorporata n
antume, fiind dupa aceea talmacita si de St. O. losif,
lamada ei desigur ca intereseaza si istoria noastra
iterard. o ) .

Marturisesc cd, in. primul moment, paralela stabilita
dc S. Cioculescu, In nota mentionata, Tntre poem si
izvorul anecdotei, ne ispitise sa-1 dam deplina crezare.
Dar Fortuna si Minerva ne-au imbiat din nou — una
ademenitoare, aceasta din_urma mereu neincrezétoare
— sl ne-au_indrumat pasii spre ,,izvorul" cu_adevarat
salvator. Corespondenta dintre Schiller si Goethe
(1794-1805). Aici. Schiller intr-o scrisoare’ adresatad
din Jena, la 18. V. 1797, lui_ Goethe, Ti vesteste amicului:
»am compus ceva si pe tarimul poeziei, un mic adaos
IMdnusal la Cufundatorul (l)er Taucher) la care am
fost stimulat de o anecdota gasita Tn S. Foix, Essay
sur Paris” 9/' si scrisoarea de raspuns a lui Goethé,
din 21. VI. 1797) L ) )

E limpede acum unde trebuie cautat izvorul, mai
bine zis de unde a Tmprumutat Schiller substanta anec-
dotica a_Manusii. Ramine dc stabilit numai raportul
ce va fi existind intre cele douda povestiri, caci si
argumentele lui_Cioculescu nu mi se par dc fel ne-
glyjabile. Si mai surprindem ceva, din ,adaosul" la
care face referire Schiller, anume cum poetii ,fac"
si ,desfac” temele. Ele nu sint ,,membre disparate"

— ci elementele Jor componente — cind converg,
cind se ,deplaseazd” — dupd legi inefabile ale Artei
Poetice (poetii — vedem... fac structuralism de cind lu-

mea, fara sa-i astepte pe teoreticienil). Cite din poemele
lui Eminescu — de pildd — nu coritin si ele in_nuce
materia altor creatil, cltc din acestea nu se Tntre-
patrund si nu sc suplimenteaza” — ca 1n cazul
Manusii si al Cnfundatorului lui Schiller?

Multumita semnalarii_lui. Serban Cioculescu pro-
blema izvorului Manusii lui, Schiller — in_partea gi
anecdotica — e, asadar, pusa si ramine — ntr-o ma-
surda — deschisa. E si acesta un merit al filologului
fata cu Poezia.

Grigor TANASESCU
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lui CAMIL PETRESCU

in fotografii si facsimile
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Facsimilul Certificatului de paupertate nr. 73498 B.
din 11 XII. 1913, eliberat do Primaria orasului Bucu-
resti, spre a-i servi la inscrierea la concursul pen-

tru bursa

CAET DE CURSURI

Student-.

FACAILThTZA oe fxosont si LiTepij

«MVFwrAH? iwx #RE»Rt

Caietul de cursun nr. 156/1913 | al studentu-
lui Camil Petrescu

Camil Petrescu (x) in mijlocul unor ofiteri romani prizonieri in lagarul de la

Sopronyek, in ziua de 25.11.1918. De la dr. la st.: 1) Lt. Kisielevski. 2) Sbl. Goi-

lav. 3) Neidentificat. 4) Shl. Camil Petrescu (x). 5) Lt. lliescu Mihail (azi gene-
ral pensionar. Buc.). 6) Sbl. I. Negru

Facsimilul cererii nr. 489 din 11 nov. 1913, de n-
scriere a lui Comil Petrescu la Facultatea de litere
si filozofic din Bucuresti

7%

Xzr™/
(>
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Facsimil din lucrérile de licenja ale lui Cornii (st. coperta lucrérii ,,O indicare

sumata..." ; dr. ultima pagina a lucrarii ,,Figurile silogistice”, cu Tncheierea

comisiei din 18/31 martie 1919 si nota ,,bila alba”, ss. C. R. Motru, P. P. Ne-
gulescu, I. Radulescu-Pogoneonu)

Maria Mancaulea, — ,.eroina de la OIt" din

»Ultima noapte..." — personaj real din corn.

Pirau, cosa nr. 227, decorata cu_ Virtutea

militara de razboi d. a ll-a, si Brevetul

181/1916, in baza Decretului nr. 306 din 3

noiembrie 1916 (identificata de Tuliu Racota.
din Sighisoara)

\documente - marturii

CAMIL PETRESCU Tn 1913

Lt. Nicolae Thcodoru (azi colonel pensio-
nar, Buc., str. Ecoului 35), camarad de sufe-
rinta cu Camil in lagarele de la Sopronyek
(Ungaria) si Plan _gBoemla) in interiorul unei
camere din baracile lagarului, locuite de ofi-
teri (asa cum aratau in ziua de 2111, 1918)

lon Stanciu, — alt é)ersonaj real — care a
condus in ziua de 8 septembrie 1916 pluto-
nul din Reg. 22 Inf. Tirgoviste, comandat dc
sublocotenentul  Camil Petrescu ,,s8 dezro-
beasca satul Stena — astdzi Dacia — de
I|n?a Rupea, pe vremea aceea Coholm, in
,Ultima toapte,.. (Identificat de Tuliu Ra-
cota din Sighisoara)



Creatie si frumos

Tn rostirea romaneasca

DESPRE GINDUL ISPITELOR

&« n folclorul roménesc, dragostea este o fiintd. Si
nu este numai una, cl sint mai multe : ,,se m;TI—
ni cu dragostele toate-n cale®, spune un desein-

JL tec, sau 0 poveste. Tot in folclorul nostru, no-
rocul e o fiintd ; ba si de asta data sint mai multe.
lar lumea noroacelor ‘este inchipuitda ca un tirg mare,
unde traieste norocul fiecarui om. Cind moare omul
ii moare si norocul, iar cine n-are noroc nu se inlil-
neste cu el, spune cu o_stranie logicd textul folcloric.

Asa trebuie sa fie cu ispitele. Peste tot unde sint su-
flete sint si tirgurl sau poate raspintii cu ispite ; iar
undeva cu siguranta se afla un loc marc, in care stau
adunate laolalta toate ispitele sufletului omenesc_pe-
trecut prin societate si _culturd. Din rindul lor, al ispi-
telor acestora libere, gindul mai adine al fiecéruia isi
ia cit 7i trebuie spre a Tncerca sa prinda Tntruchipare
si sa-si faca lucrarile in lume_ o .
_.Cuvintul e un lucru gata_facut: ispita sa e sa se des-
fiinteze — asa cum o arata joaca rimei — spre a face
ioc lucrului, emotiei, gindului despre care vorbeste. Gin-
dul insd este ncfacut: ispita sa e sa se infiinteze. Dacd
e vorba de gindul nestiut, mai ascuns, atunci el vrea sa
iasa la lumind ; daca e vorba de gindul iesit la lumi-
na, atunci el cauta sa-si faca lucrarea, fapta, creatia.
lar pentru aceasta_ispita intima a sa, caile de infaptuj-
re sint tocmai ispitele la plural, adica incercarile in
care se avinta el. C&ci ispita Tnsemna, Tn vorbirea noas-
trd ; a fi incercat dar si a pune la incercare ; a tinde
dinduntru dar si a fi atras din afara ; a se prinde in
cerc, a cerca, dar si a Tncerca mai departe, a iesi din
orice ncercuire. . ~ o

Ispitele acestea libere, pe linia carora gindul isi_Tn-
cearca realizarea, iti pot aparea ca niste dimensiuni
sau coordonate ale lui. Pe mai multe dimensiuni, cum
se_miscd, un gind Tsi face un _cuprins, o spatialitate a
lui, un mic univers. Matematicile moderne, care au stiut
sa_scoata din nimic, adesea dintr-o simpla joaca, atitea
minunatii, ne-au Tnvatat_un lucru straniu de tot; ca
spatiul nu e doar ,,in &fard si expresie a exterioritatii,
cl adesea a intimitatii lucrurilor. Tn_timp ce pina 'la
fizica modernd se spunea ca lucrurile sint Tn spatiu,
acum aflam cd, Tntr-un fel, spatiul este in lucruri. in
orice caz gindul nu este ceva in spatiu, dar are si cl
un fel de spatialitate. Si asa cum vorbim de un spatiu
sonor, de un spatiu cromatic si de atitea forme de spa-
tialitate, in orice caz asa cum vorbim dc cimpul pe
care si-1 face orice lucru si proces, nu intelegem bine
gllrlldful si lucrarile lui fara a concepe un cuprins pe care
si-l face.

In acest sens, poate, nu_spunem bine ,dimensiuni"
ale gindului: Ispitele nu sint atit dimensiuni, cit linii
de forta ale gindului. Dar nu spunem_ bine in nici un
fel. Tot limbajul acesta analogic devine pretentios si
rece, la fel cum ai vorbi despre_Zposibilitatile { unui
ind sau despre jtendintele lui. E prea multd neutra-
itate si indiferenta Tn limbajul stiintific ori abstract.
Intr-o ispitd a gindului, e mai"mult e si mirarea, si n-
trebarea, si riscul. ) ) o

Ce-i de facut spre a descrie totusi cu un minimum
de rigoare universul acesta Tn mic, al cite unui ansam-
blu de ispite ? E de vorbit limbajul simplu al origina-
rului, Pentru noi natura a ajuns ceva complicat si deri-
vat, bun de preluat de matematici,,in timp ce omul e
ceva simplu, susceptibil de Tnteles prin demersuri ele-
mentare. latd pe Goethe, fiinta aceasta, atit de complexa
n aparenta si mai bine desfasurata, sub ochii nostri,
decit aproape orice om din istorie. latda un om de la in-
ceput si pina la sfirsit, cum s-a spus. Dar el ¢ ceva sim:
piu : un gind originar si un manunchi de ispite 7l defi-
nesc si descriu cu_opera lui cu tot. S& ilustrdm cu el geo-
metria aceagta a ispitelor. 5

Goethe std, de la Inceput pina la capat poate, sub un
ind, cel al tineretii. Pe roméaneste spunem: tinerete
ard batrinete_si viata fara de moarte. In jurul acestei
tinereti, sau din ca, cresc citeva ispite, putine la numar.
Ele dau socoteald de tot. Daca stiinta Thseamna redu-
cerea diversului la unitate, ar_putea fi si aci vorba de
un demers ,stiintific". (Dar, Th _planuri de realitate
atit de delicata, cel mai nestiintific lucru este poate sa
vrei sa fii stintific.)

CORNELIU MIHAILESCU

Daca tineretea e cu adevarat fenomenul originar la
Goethe, ea se pune la Tncercare, se ispiteste pe sine, si
rima ei ispita e bucuria. In ceasul acesta al descrierli
ui Goethe, nu te poti opri sa_te gindesti la o strofa
usuratica, dar si adinc smerita, a folclorului nostru :

,Doamne-ajuta
Cui saruta

Si priesce

Cui iubesce.”

Acesta e glasul bucuriei lui  Goethe ; si din bucu-
ria lui, cu *dcazionalul. ei, cu primatul povestirii fas-
cinante asupra reflexiunii, al naivului asupra ,senti-
mentalului”, se naste conceptia lui despre arta.
_ Dar tineretea ca bucurie trece Tn tinerete ca sanatate,
iar aceasta devine si ea o ispitd a naturii lui Goethe.
Din sanatate, ca Tnregistrare_ directa, nefalsificata de
medierea aparatelor, ochelarilor si formulelor mate-
matice, spune el, din acest splendid aparat fizical care
e fiinta noastra_trupeascd normald, se naste conceptia
sa despre stiinta. Ceva ca o0 viziune de presocratic a
omulul natural se afirmd_pentru o ultimd datd cu
Goethe. Daca nu mai regdsim astézi stiinta aci, nu pu-
tem tdgadui ca e un dram de intelepciune. . .

lar focmai Tntelepciunea e a treia ispitd a_tineretii,
sub care traieste si gindeste Goethe. Caci exista o in-
telepciune a fiintel tinere, o armonic a plinatatii, ce se
obtine din cumpanirea fiintei imbelsugate, spre deo-
sebire de Tntelepciunea resemnata a ceasurilor de veste-
jire. Din aceasta_intelepciune pozitivd, nealterata de
gindul negativitatii, a vroit cl sa-si faca o filozofie. Nu
a_renuntat niciodatd la ea pentru om, iar cind 1n
»Faust® a Tntilnit zvonul altei filozofari, a preferat s-o
dea pe seama diavolului. . .

Altul nsa decit cel filozofic era raspunsul lui Goethe,
n cele din_urmd, si se nastea tot dintr-o ispita a tineretii:
productivitatea. intelepciunea_omului tinar e activa, si
dacéd ea nu poale duce la ultimele sensuri de cunoas-
tere, reuseste totusi sa dea, cum se intimpla la Goethe,
0 conceptie despre lume ca neincetata productivitate.
Goethe, numea viziupea aceasta una_ a demoniej,
unde nici binele nici raul nu mai au intiietate, ci nevi-
novatia devenirii. La inceput a fost Fapta, spunea el
singur. La urma e fapta inca. . R .

In vesnica Tntoarcere a lucrurilor, Tn repetirea cea
buna, std ultima ispitd a tineretii, nemurirea, care
dadea Iui Goethe conceptia despre divin. Era o religi-
ozitate fara religie — s-a spus — dar era si suprema
ispita a tineretii. Caci tineretea proclama un ,,nu se poate
sa nu fim vesnici”, de fiecare data, ca si Goethe. )

Atunci, dintr-un simplu gind, care e_gindul omului
dupa Goethe, tineretea, si din ispitele ei, tisnind firesc
in timpul-havuz_al ‘'omului, cum spunea Blaga, adica
din bucurie, sanatate, intelepciune, productivitate, ne-
murire, se naste un Tntreg univers. Cu cinci ispite s-ar

utea da socoteald de un tdrim fericit al culturii noas-
re. Cum sa ocolesti gindul ispitelor si cu ce sa-I inlo-
cuiesti ? _ . R .

E o alta geografie, asadar, cea Tn care patrundem cu
spatialitatea gindului si a ispitelor lui. E o geografie
curioasd, pe care, la nivelul ci folcloric, cultura omului
romanesc a_stiut s-o descrie nca. Sint in ea dragostele
P‘e care le intilnesti pe drum, sint noroacele ce se n-
ilnesc Tn tirg, este dorul si_sint curtile dorului, asa
cum sint raspintiile pe unde isi gaseste gindul ispitele.
E o geografie interioard, peste care se_instapinesc as-
tazi — crescute si ele din ispitele, ba chiar din noroace-
le omului — cunoasterile. Pe toate acestea, cum se
intimpla cu lumea spontana si de ingenuitate produc-
tiva a lui Goethe, le tine astdzi in cumpana, le judeca si
le clinteste uneori din loc cultura lucida a_cunoasterti
mature si nepasdtoare, cultura noastra stiintifica.

Vor rezista? Va ramine o seductie goetheana pe lume,
asadar vor starui, spre a vorbi pe limba noastra, dra-
gostele. noroacele, ispitele, dorurile? Nu poti s-o stii si
nici macar s-o doresti, la_lumina zilei si a _veaculul,
Dar undeva, pe ascuns, iti_spui, cu Goethe si cu omul
acela tinar: ,,Doamne-ajutd cui sarutd.”

Constantin NOICA

DESEN

Cronica limbii

Cuvinte

rau analizate

e peste 150 de ani, pe diverse cai si Tm-

potriva oricaror opozitii, au intrat in limba

noastra un mare numar de cuvinte de ori-
gine lating, care pe de o parte au suplinit unele
parte au consolidat caracterul romanic al ro-
manei. Mai au si avantajul ca, in cea mai mare
parte a cazurilor, sint internationale, deci ne
ajuta sa intelegem mai usor marile limbi de civi-
lizatie si permit multor straini sa citeasca ceea ce
scriem noi.

Bineinteles, introducerea cuvintelor noi nu
merge fara unele neplaceri. Despre una din aces-
tea Tmi propun sa discut astazi, anume despre
care n-au Tnvatat latina. Acestia incearca sa ana-
lizeze termenii noi, dar, luindu-se dupa asema-
narea, reala sau numai aparenta, cu unele cu-
vinte vechi, ajung la Tntelesuri deosebite, daca nu
chiar opuse celor pe care le pasim n latina si
in celelalte limbi romanice, lata citeva exemple:

Temerar, inrudit la origine cu latinul tenebrae
»intuneric”, se aplica celor care manifesta o Tn-
drazneald ,,0arbd", nerationala. Dar unii Ti dau
ntelesul de ,,fricos”, luindu-se dupa verbul nos-
tru a se teme, cu care temerar nu are nici o
legatura etimologica.

Mutual Tnseamna ,,reciproc™; din aceeasi fami-
lie, cu doua prefixe, I-am mostenit pe Tmpru-
muta. Se zice deci ajutor mutual cind fiecare
din cei doi parteneri 1l ajutda pe celdlalt. Deoa-
rece seamana cu mut (mostenit si el din latineste,
dar din alta familie de cuvinte), auzim spunin-
du-se ,,am facut-o asa, mutual, adicd pe mu-
teste".

Fortuit, in latineste, este ,,inttmplator" si nu
are nimic comun cu forta, fortat, neologisme tot
de origine lating, cu alt punct de plecare. Este
deci gresit sd se spuna un ris fortuit cu sensul
de ,,nenatural.

Ajungem acum |a cazuri ceva mai complicate :

cuvinte puse gresit Tn legatura cu unele care au
de fapt aceeasi origine, dar cu sens mult deose-

bit, fie pentru ca acelasi cuvint avea in latineste
doud acceptii din care nu s-a pastrat la noi decit
una, fie pentru ca Tn cursul istoriei limbii Tntele-
sul cuvintului mostenit a fost parasit la noi,
adoptindu-se unul deosebit. latd exemple de pri-
mul tip:

In latineste species Tnsemna ,,infatisare", de
unde pe de o parte ,,aparenta”, pe de alta parte
,»stralucire”. Se zice un argument specios pentru
unul superficial, care incearca sa-ti ia ochii; unii,
adueindu-si aminte de spectaculos, special, din
aceeasi familie, folosesc pe specios Tn loc de
»stralucit”, ,,convingator".

Labor Tnsemna Tn primul rind ,,osteneald" si
numai in rare cazuri avea sensul de ,,muncd". De
aceea derivatul laborios Tnseamna ,,care da multa
bataie de cap". Vedem totusi ca unii critici, vrind
sa laude pe un autor, spun ca a scris o carte la-
borioasa, ceea ce de fapt Tnseamna obositoare
pentru cititor.

lata si exemple de al doilea tip :

Vindicare era Tn latineste ,,a rascumpara”, de
exemplu din sclavie, si Tn acelasi timp ,a raz-
buna". De aici vendetta si revansa. In romaneste,
sub forma vindeca, a ajuns totuna cu ,,a lecui”,
Si asa se face ca unii ajung sa vorbeasca de me-
dicamente vindicative.

Lucrari era ,a avea cistig material”, ,,a pro-
fita", de unde derivatul lucrativ, de exemplu se
poate vorbi de o profesiune lucrativa, care aduce
multi bani. Intre timp, verbul mostenit din lati-
neste si-a schimbat sensul si a ajuns egal cu
a munci, de aceea unii cred cd lucrativ Thseamna
,,de munca". Apar astfel firme cu atelier lucra-
tiv: daca firma ar fi corect redactata, clientii
ar trebui sa evite unitatea.

Extricare era ,,a descurca" si de aici derivatul
inextricabil ,,din care nu te poti descurca”. De-
oarece In romaneste verbul, sub forma strica, a
ajuns la intelesul pe care 1l stim, unii cred c&
aduc o lauda unei opere spunind cad e inextrica-
bila, cind de fapt aceasta nu Tnseamna ,,bine le-
gata", ci ,,incurcata”.

O Tincheiere ? Putem vedea aici un motiv (de-
sigur nu cel mai important) de. a regreta decade-
rea Tnvatamintului limbii latine.

AL GRAUR



Mircea Ciobanii
Etica

XI. A fi trezit, a fi Tntors din somnul
nehotarit, dar a fi miez de ziua

in visul meu si celdlalt s-astepte
priveasca la si

s-arate cd la timp e numai ceara
bufnind din lucruri, sare-ncinsa inca
din zori asupra apei si virtcjul

cu pulbere de sud ; eu dorm si el isi pierde
puterile sub alba prabusire

a prafului dc var. tu stai cu vorbe

ne spuse despre ev, si Lui tacerea

Ti lasa-n gura frig si apa moartd —
trezeste-ma cu semnul peste frunte

al degetelor stingi, acolo pune

hotar si unghi astemerii nocturne —
cit va mai sta-n sudoarea lui, masura
de pret a orei i-a vestitsi singur

va parasi spre alte margini piatra

pe care sters de vint s-a clatinat;

si nu va-ntoarce peste umar ochiul —
aproape mut, jelind pe jumatate
cuvinte lungi, deschide pentru fiul
pastrat in sul cu numele, alt nume.

XII. Nimic vederii ; malul subred are
capcana lui. De cind alaturi suie

cu boala verde apa si ramine

fosnind Tntre cristale, o, liantul

de altadata abur, e, cum abur

e lucrul miinii lui | Mai stind asupra
camasilor de calcar, duhul rau

al crabilor s-aude printre arbori

Cit va mai sta-n sudoarea lui,

lovind Tn clesti, amenintindu-mi umbra,
dar insula cu gropi ma tine inca

la adapost, si pot de unul singur

sa-mi pun la cale moartea fara tine
care ma ceri — si daca tot inconjur

si frunza n-are capat, daca vintul

zvon ud Tmi da prin sird, fie grota
nvinuita, de nelinisti duble

nu pieptul meu deschis ; un glas Tncearca
sa afle zidul cit de-ndepartat ¢

si vorbe de prisos arunca-n dreapta
cum bani a numarat din mina celui

ce lI-a trimis : s& nu-mi ascunda pretrd
adevarat al mortii printre vesti.

XII. Nu-i vei vedea! ci vei umbla
prin casa

0 usa dupa alta-n laturi dind

odai adinei vei masura si-n frigul

culoarelor, oprit sa-ti afle mina

mai mult ecou vei duce decit umblet —

la capat gol, canatul plin dc singe

va scutura pe ti-mpla ta dulci picuri.

Nu-i vei vedea ! ci stind cu gura plind

de nume barbatesti, vei lua raspunsul

din resturile fosnetelor — striga

si nu vei sti ca fiii tai odatd

cu oasele si prundul dat a dura,

descresc sub di.ra unor aspre cirduri,

Bea apa ntristarii, suie-ti plinea

Tnfasurata-n tremur, pin’ la pleoapa,

tu care surd ceri Inc-o data fierul

si flacara dc ieri, tu care bile

de plumb ai vrea mai grele la tendoane,

decit s-auzi cum zgomotul caderii

Tntind ui nds»cut preschimba apa.

X1V, Scad ploi asupra tobei, cade lemnul
des Tmpartit, o unda taie unda

de doua ori si-nlocuind-o, creste

ploi vagi de lemn, impinse de la scara
arenei spre multimea scursa-n uliti —
si piata e membrana nesatula

de sunete si podiumul vibreaza
timpan el insusi, mai intins cind craii
treziti anume vin la stilp cu trupul
femeli pentru care s-a platit
si-acum Tnvins, se clatina-ntre funii.
Cit aur neturnat i-a stat la glezna

si palma ei citi zimti a indulcit

e-n taina celui ridicat in scripet:

0 vede-n ceata, ceata e a lui

si haina-n care spinzura se umfla

de lacrimad si singe — Doamne, pune-i
cea mai flaminda pasare pe umar,
adu sub el din latura cetatii

dulii cei mai lungi, si-1 dea n leagin
cu fiecare salt — si-n aburi, sternul
luat drept clopot si batut de aripi,

gol, cordul sa si-1 lepede la vreme.

lon luga
Vox clamantis...

Au pornit apele Tn ruguri ard vrajitoare

n clopotul marc trei cardinali fierb cucuta

pentru ospatul de la zero negru —

se smulge pamint din balante

coboara Tn mine cu ruginite seceri

clinii mi se gudura-n singe

si-mi musca Tn forma paianjenului pinza
din pintec

dinafara si cel
dinauntru

strig Dumnezeule cel

cel putred si cel inghetat

cel cioplit cel fara dinti fara cuvint
cel cu vipere-n ochi si cel cu parinti
strig tie cale Tntunecata

din biserica alba inspre tarini
clopotul meu gura singerata

limba cui 7l roade unde

Jos?

Adormita-i limba cerului de os

Revenite-n ape printre putrezi clini
trei lemne Tmi dau cucuta

peste vrajitoarea luta —

Jar cules dc mina slutd —
ma_cobor cub clopot iarba

fara margini radacini;

iarba zice Domnul zgura

vocea clopotului ciuma

vint o vint pe necuvint

Vin spre voi Genunchii de piatra
singera cuiburi si ciute

n palme paseri si cer prabusit
n luminarea despartirii
blinda chemare-n cetate

cu animale salbatice — bune
din patru hotare in singe...

Vai ruginite porti ma-nfasoara
»Interzisd intrarea celui de ceard
cu ochii de fiarad

in piatd-1 aduceti astdzi vinatul sa piara!"
Bat clopote a long a long
vinatori sopirle viperi-vinatori
razvratesc otravuri in viltori
ziduri surpa-n pasii mei —

si vin spre voi si vin si vin
uitindu-mi rugé lupii-n singe
vin Tnjurat si blestemat

eu omul Tnvatat de la un ceas
cu omenia Doamne

Tmpartasit Tn seara

stergar pentru sarut

cu sufletul meu cer Indragostit
0 singur cer dragostea mea
eaprin ca

cuprinsa-n lacrimi ma strigd —
cetatea-n flacari leneveste

pe trupul meu ce rug prcasfint
rug de ceara

ochi de fiara

Iinga serpi Tn piata mare

lon Balan
Poezie

Rosii diamante, rodii,

in corali cu trunchii de fum
Cristalizeaza lent, nefiresc,
Sunt fructe acum.

Albe, extatice buze,
Singe cald au sorbit,
Izvoare-s fluturi si muze,
Cu trupul sfint daruit.

Tntinsele, marile verzi

Suie pe creste de val, —
Aprins de sarutari solare,
— Pomul cu flori de cristal.

Ipostaza

Privesc cu ochii lor reci

— Line focuri sub viziera

Cum fiorule — lacrima — treci,
Sub dalta grea, austera.

Pasari cu-aripi de zapezi

Naluci de ceatd si fum

Privire dc piatra le vezi

Parca li-i zborul acum.

O, au trecut florelind
Parfumuri, greaua ta usa
Cu miini teatrale intind
Tie, proaspata lor cenusa.

Matei Gavrii
Invocare noptii

- FRAGMENTE -

1

O, noapte, mama care m-ai_nascut, _
pintecul tau, asemeni mormintului, inchis
era mai bine sub o lespede de gheata.

14

O, noapte, neagra noapte, de ce numai
n tine
eu vad culorile cum se compun ?
Asemenea esti sufletului Tntunecat,
prea clarda noapte.
Tn tine se creeaza vesnic forma iubitei
cind mi-e dor
si formele senzatiilor mele in tine
iau_fiinta, fiinta visul.
O, noapte, daca tu esti sora mortil,
aidoma, poti sa-mi redai tu tot trecutul.
Pe sora mea fecioara cu parul
despletit care a ars
zvirlind petrol pe-un foc aprins
precum o torta
si-o0 tii captiva-n pivnitele tale care-s
arhivele neantului.

15

Noapte atotputernica si binefacatoare,
ce te Tntinzi pind la picioarele mele,
lasd s& ma arunc in tine, tu cea mai
purd lumina.
Numai in tine eu ma simt in largul meu.
Numai Tn tine gindul se poate satisface
si orice patima si orice simt in tine
nfloreste,
cdci tu pastrezi In tainitele tale
imaginile firii lucrurilor,
in tine totul se petrece fara sfiala :
Femeia zace goala cu ochii mari
si simturile ratacite
si 1si cerceteaza interiorul cu o luminare
de ceard aprinsa.
Cel mai timid fsi deseneaza Tn aerai tau
crupe de aur calme, statui de carne goale
si inchizindu-se n sine le viseaza.
Atit de tare-mi pot inchipui eu noaptea
Tneit tot ce doresc e un balsam.
Caci tot ce-n tine vesnic se cladeste
ramine sterp.

O, noapte, binecuvintata noapte neagra,
asemenl sint cu cel ce nu se naste
si toata fiinta lui ramine dincolo
de intrarea in viata.
Ce cale-as fi putut lua, lasat intr-o
atare libertate?
O, sacra bucurie de a nu fi Tnmorméntat.
O, impudoarea cradad-a unei nasteri.
Prisosul nefiintei, nenorocire pura.
Cine a declansat explozia disperarii,
care timp?
Ce timp au stelele si ce timp timpul ?
Unde-i prezentul, fata lui adevarata,
cind Tnsasi viala-ncepe-nlauntrul unui
corp Tntunecat ?

17

Senina noapte, care nchizi n tine
conceperea,
cum pot eu sufletul pe-o tava dc aur
sa ti-1 dau?
Eu sint umil si-n tine alte fiinte strabat.
Eu sint numai saminta unui loc din univers,
cum as putea 1g gindul tau sa fiu,
n sinul tau sd-mi leapad devenirea,
sa procreez in sinul tau, o, noapte.

18

Tu, sfintd noapte, ce ma-nconjori
cu voluptate,
precum iubita imi Tnlantuieste trupul,
totusi
nu pot n tine senzualsa-mi leapad
senzatia placerii precum in carnea ei
ma uit
pe mine Tnsumi atingind cu fiinta mea
dumnezeirea pura.




m finceput_aceste rinduri, pentru_ a face o
depozitie impotriva_prodigiosului S. Dar
mi-am dat seama ca n-am_nici o dovada.
Atunci am Tnce[)ut_sé string o serie de
piese, pe care ulterior le-am distribuit_in
doudzeci si trei de dosare. In primul_ rind
fotografiile, pentru ca sint prin vocatie fo-
tograf si imaginea_este pentru mine sin-
gurul mod de a cunoaste adevarul, restul tine de_ ab-
jectie, vreau sa spun de ,optica iluziei”, aceasta fiind
%plnla mea din vremea aceea. In afara fotografilor

e familie, in definitiv fard importanta, aveam si al-
tele, pe care le consideram cu desavirsirc_ probante.
Pentru c&, cel putin asa credeam pe atunci, ele dez-
véluje adevarata cauza a mortilor accidentale ale unor
mari actori. Disparitia«cllseului, ca si a fotografiilor, pe
care le mdrisem si le observasem, formindu-mi certi-
tudinea, nici nu ma incurca prea mult Apoi veneau
stirile referitoare la accidente si acelea despre repar-
titia unor actori disparuti, de fapt pe atunci nu aveam
decit una singura, iar pe celelalte nu le-am mal strins.
Nu mai era cazul. Dar adevaratele dovezi concludente
erau imateriale, ele tineau de impresiile, de starile
melc, fantastice, dc vizita sorei mele Mav, de reapari-
tia_ci. Pe acestea insa nu le puteam invoca,

Cind_m-am prezentat, pentru a-1 acuza fatis, in_fata
autoritatilor, curind dupa primul spectacol de la Tea-
trul Mastilor, era prea tirziu, caci eram deja avansat
n viziunea imaginilor. Toate presupusele mele dovezi
nu mai aveau nici o importanta. Nu numai ca imi da-
deam seama dc lipsa unei_singure probe, care sd arate
legatura reala dintre accidente si activitatea marelui
regizor, dar chiar si interpretarea mea devenise dife-
ritd. Asa Tneft, n ocazia pomenitd, n-am fost in stare
sa formulez decit o singura propozitie. Ea cuprindea
acuzatia Tmpotriva aceluia care a Tncercat imposibilul,
poate condamnind, dar condamnindu-se, pentru a oferi
oamenilor splendoarea imaginilor, prefacerea si in-
toarcerea lor in_toiul luminij. Daca el nu avea dreptul
s-0 faca, atunci eu sint primul vinovat ca n-am di-
vulgat totul atunci, cind am stiut, mai Tnainte_de a
vedea. In ccca ce 1l priveste, el are o sansa sa-si fi
rezolvat vina, una sau mai multe. in schimb eu, nici-
una.

‘Voi Tncerca sa reconstitui acea turmentata epoca din
viata mea, transformindu-mi acuzatia Tntr-o confe-
siune, urmind avalansa sentimentelor contradictorii
care m-au agitat. Voi scrie marturisirea mea, asa cum
am_trait-o, cu urd, cu invidie, din razbunare, din ado-
ratie, pina la descintarca in care ma aflu astazi. Re-
constituirea asta tine de ceva mai adine, prea intim,
prea personal. Oare e cu putintd ca ceea ce ai imagi-
nat pind in cele mai_mici amanunte, pind la inexpri-
mabil, sa nu se fi Tntimplat aievea ? Nu. Nu cred.

Atunci cronica acestui caz ncepe pentru mine cu
moartea mamei mele. Ea a fost 0 buna_actrita de tea-
tru, e drept, capricioasd, inegald, cdreia i s-a_Tntim-
plat d¢c multe ori s& pardseasca teatrul pentru cine stie
ce altd ocupatie mai_ maruntd, sau mai importantd.” In
orice caz, dupa un timp se plictisea, Tntoreindu-se din
nou acolo, dc_unde plecase. Asa sc face ca. dupa
moartea tatdlui meu, o buna bucata dc vreme ea s-a
ocupat dc_mine, pe atunci in virstd de vreo opt sau
chiar noud ani, ajutindu-mad sid ny simt prea mult
lipsa bunului meu parinte. Locuiam intr-o casa retrasa
la mare, intr-o localitate care era locuitd mai mult
n sezonul de vard. Nu_ vreau sa spun cd a fost cea
mai fericitd epoca din viata mea, pentru ca ea coincide
cu sfirsitul copilariei, dar, n orice_caz, este singura a
carei nostalgie o am. Bineinteles c& nu m-am bucurat
prea mult de aceasta situatie. ™ )

Dupd mai putin de trei ani dc la instalarea_noastra
acolo, mama a plecat, lasindu-ma n grija unei matusi
batrine. . o

Asa cum era de asteptat ea si-a reluat activitatea.
Stiam tot, pina Tn cele mai neinsemnate detalii despre
cariera ei. la Tnceput, Tn primii ani, stralucitoare, chiar
tapajoasa. Din acest timp dateazd si singura vizita pe
care mi-a facut-o de ¢ind parasise casa. L 5

Apoi ceva s-a_tntimplat. Numele_el, desi stiam ca
ea continud sa joace, a Tnceput sa dispard, dar nu
deodata, ci treptat. Mai ntii doar mentiuni, la sfirsitul
cronicilor, unde era trecuta, alaturi de alti interpreti,
dar fara vreo referire speciald. N-a trecut mult si
numele ei a disparut cu desavirsire. Tngrijorarea mea
avea un punct de sprijin, dar si unul de alarma. Ob-
servasem cda  alti actori nu mai erau pomeniti, In
schimb faima regizorului A.S. facea ravagii, atit n
coloanele ziarelor cit si in_paginile revistelor mai spe-,
ciale, Asa_cum se intimpla in astfel de ocazii, o furie
dezldntuita 1i cuprinde atit pe veritabilii admiratori,
cit si pe defdimatori, sau pe invidiosi, toti acestia de-
venind purtatorii de cuvint ai unei oarecare psihoze
colective, care urmeazéd a fi confirmata sau infirmata
in timp..Ma refer la judecata de valoare inclusa n-
tr-un asemenea curent de opinii. } )

Din aceasta perioada dateaza si doud evenimente
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mentionabilc. Primul este casatoria ei cu_faimosul S.,
al doilea pe care l-am reconstituit ulterior, moartea
in_scend a mult regretatului R., Tn urma upui accident
oribil, asupra caruia nu mal este cazul sa insist. E
drept, avalansa detaliilor ma urmareste si acum. Tnca
n-am ars dosarele, asa cum mi-am propus, dar o VoOi
face negresit.

Vocatia tirziu descoperitd a lui S. era intr-adevar
in masurd sa hiciuiasca interesul, dar ceea ce_era stra-
niu in asta statea tocmai_in faptul ca activitatea re-
gizorului interesa_deopotriva pe oamenii de teatru_cit
SI pe cei de stiinta. Dintr-un obscur profesor de fizica,
la un liceu de provincie, el devenise, cu_citiva ani in
urma, titularul catedrei de optica a facultatii de stiinte.
Si, oricita repulsie mi-ar fi provocat atunci aceste pre-
cizari, imi amintesc ca el fusese solicitat si pentru ca-
tedra de psihologie. Alegerea facuta invoca savante
motive_stiintifice, pe care nu sint in masura a le re-
peta. Cartea sa, ,Optica iluziei", stirnisc controverse
printre savantii din lumea Tntreagd, nu numai pentru
ca ipotezele pe care el le formula se sprijineau pe ex-
perimente costisitoare, dar si pentru ca el refuza sa
divulge detaliile, modul de ‘asezare al aparatelor op-
tice. Abia acum Tinteleg motivul acestui refuz. lar al
doilea studiu al sdu, ,,Imaginile, variante la tema lu-
minii", i-a adus atacuri violente ale oamenilor de sti-
inta, separindu-1 definitiv de lumea acestora.

Desigur ca toate acestea le-am aflat abia acum, in
urma ; atunci nu-i acordam_atentie_ ilustrului personaj.
Eram prea tinar ca sa-1 urasc si nici n-am considerat
ca lui i s-ar datora abandonul la care am fost supus.
Pina la aparitia lui in viata ei, desi nu ne vedeam, ea
stiuse sa pastreze legatura cu mine, prin tot felul de
mesaje, cel putin asa le consideram. Ea avea obiceiul
sa-mi trimita “daruri, care, ntr-un oarecare fel, i
suplineau prezenta. Mai rar, primeam scrisori, le citeam
pina le Tnvatam pe din afara. Nu pricepeam mare lucru
din ele. pentru cd ele cuprindeau maxime de viatd,
al caror rost nu-1 vedeam. Le intelegeam doar gra-
matical. dupa imperativele sau subjonctivele verbelor.
Purtam scrisoarea cu mine, sl, dupd cc 7i Tnvdtam
textul pe dinafara si refuzam' sa-1 mai repet, nu-mi
mai raminca decit sa respir parfumul cu care era im-
pregnata hirtia. Atunci parca o frintura de inteles
Imi_trecea_prin cap si_eram convins, ca si ca, pro-
babil, ca Tn acest fel Tsi face pe deplin datoria dc
mama, . N _

In_fine venise momentul sa-mi gdsesc o ocupatie.
Studiile, intrerupte, nu-mi deschideau prea multe po-
sibilitati. Oricum, holdrirea mea_era luatd. Ma pre-
ateam tocmai_sa parasesc localitatea, unde Tmi pe-
recusem copildria si o parte din primii ani ai tinere-
tii, ¢ind Tntimplarea, — sau ce altceva ? — m-a arun-
cat pe orbita acestei inexorabile necesitati. A doua zi
trebuia sa plec, si Tn dupa amiaza aceea nu-mi gaseam
locul. Ma simteam vag trist, vag preocupat, neatent.
Am Tnceput sa-mi _string lucrurile, mai mult pentru
a-mi gasi o ocupatie, purtam obiectele cu Tncetineala,
de la un Joc la altul, apoi cu o meticulozitate inutila
le asezam in valiza. )

Nu se Tnserase bine, cind afard s-a dezlantuit furtuna.
Am auzit vuietul marii si_am vazut picaturile de ploaie
izbind geamurile, poate ca am auzit si trasnetele, poate
ca am vazut si fulgerele luminind prefacerea zilei n
noapte, dar toate astea se adunau intr-un fundal in-
terior. ca si cum nu_s-ar_fi petrecut in afara, pe care
mi se asezau gindurile. risipite si fara obiect, dar n-
carcate de asteptare. ) o 5

Apoi am ‘auzit usa de la intrare izbindu-se, dupa
care a urmat un ropot de valuri si numai dupa asta
caderea. A trecut un timp pina sd-mi dau seama ca zgo-
motul caderii venea de undeva, din aE'rolpiere. Am
deschis usa camerei in care ma aflam. Holul era n-
tunecat, am Tncercat sa aprind lumina, dar n-am iz-
butit, o defectiune probabil, asa cum se intimpla destul
de des acolo. N-a trecut mult si becul a devenit in-
candescent, Tnfundind nesigur ntunecimile, delimitin-
du-le. Atunci am vazut aproape de pragul usii ceva
inform, un maldar gramadit acolo, care tinea usa des-
chisa. M-am apropiat, am trecut de_ partea cealalta,
in aceeasi_clipa lumina si-a revenit la intensitatea obis-
nuita. Chipul fetei care cazuse inerta acolo mi-era cu-
noscut. Stateam Tn pragul usii deschise, Tn ploaie,
n vint, si 0 priveam. o -

Noaptea aceea am petrecut-o la capatiiul sorii mele
May, caci ea era, filca mamei mele si a ilustrului
optician. . Lo

Spre dimineatd, citeva momente, am crezut ca si-a
revenit. A Tnceput sd-mi vorbeascd, la Thceput inco-
erent, apoi, nu vestea groaznica pe care mj-0 anunta
parea s-0 preocupe, ci altceva. Ea tinea sa ma con-
vinga cd motivul vizitei ei din seara asta — nu explica
cu nimic starea in care se afla — nu este altul decit
datoria, pe care a crezut ca o are, de a-mi comunica
personal vestea mortii naprasnice a mamei noastre, n-
tr-un accident de automobil, petrecut cu zece zile n
urma.

Groaza cu_care lupta nu pdrea sa vina numai din
sentimente filiale. Gindul mi-a aparut clar, confirmat
si_de unele detalii si_a fost prima data cind o banuiala
mi s-a_Tnfiripat in minte. o

Apoi somnul aproape cataleptic, in care s-a_cufundat
brusc, paloarea fetei, m-au alarmat. Am inchis usa si
am plecat dupd@ un medic. Este de necrezut, dar doua
ceasuri mai tirziu, n-am mai gasit-o.

A fost prima si ultima oard cind am vazut-o pe
sora mea Mav, care semana atit de mult cu mama,

entru ca a doua si a treia oara conditiile au fost cu
otul schimbate. o o ]

In dupa amiaza aceleiasi zile am_parasit localitatea
definitiv, conform F_Ianu[w stabilit, dar cu o graba
febrila, greu de explicat indatd ce am ajuns in oras,
m-am_Tndreptat, fara nici o sovaire spre atelierul pe
care 1l Tnchiriasem si unde aveam de gind sa-mi exe-
cut meseria de fotograf. o )

Noaptea pe care am petrecut-o aici a avut o im-
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portanta particulard pentru descoperirea mea. Ambi-
anta Tn care ma ailam, intr-un oarecare fel Tncarcata
de asteptare, impresiile contradictorii, spaimele acope-
rite de 0 ameteala dulce, abstracta, iar la urma, stu-
poarea in fata revelatiei, pe care am avut-o, impo-
sibil de explicat, cel putin din punct de vedere tehnic,
ma iritau _si ma_solicitau deopotriva, aruneindu-ma
la 0 margine a freneziei. Pasivitatea mea. obisnuita,
indolenta, se transformase intr-o febra curioasa. In
afara dificultatilor pe care le-am avut dc a lucra
acolo — nimic nu era incd amenajat — au mai fost
si unele detalii crispante, dar facind parte parca din-
tr-o regie savant dozatd, cu prompte interventii. Astfel
era robinetul de apa defect, care picura fara oprire,
aproape _ritmindu-mi miscarile, Tntr-un_ oarecare fel
compunindu-le Tn rumoarea timpului, cédci in adincul
noptii percepi oprita-trecere-in-loc a _timpului. Sau
brusca tisnire a vinci de apa, imposibil de prevazut,
cind anume se declansa, facind un vacarm care aco-
perea tacerea. Apoi silueta aceea, care apdrea Si se
Invirtea pina_se facea un_qchi, privind prin geamul
vitrinei adinei si Tnguste. Trasesem obloanele usij, dar
vitrina nu avusesem cu cc s-0 acopar. Senzatia ca sint
privit_de ochiul acela era particular de incomoda, dar
nu ma paraliza, chiar dimpotriva, imi accelera misca-
rile. Pata galbend a felinarului i se aseza in locul
capului si silueta_cu un singur ochi se incetosa stri-
vindu-si ‘contururile. Nu m-am_oprit din lucru, aveam
impresia ca_daca incetez s& ma misc, sau daca ramin
atent numai la ceea ce sc petrece in jur, s-ar declansa
0 catastrofd. Spaima inhibatd mi se ‘strecurase in de-

etele care incepusera sa-mi tremure, chiar de la a

loua aparitie a ochiului. Activitatea pe care o des-
fasuram pentru _developarea fotografiilor, ma tinea
lotusi ntr-o zona viabila, la granitele cdreia se aflau
toate, celelalte lucruri stiute. Ca si_cum as fi_pilotat o
barca pe un suvoi stagnant, in mijlocul unei ape re-
pezi, Invirtejate.

In fine a venit si momentul cind am lipit cele trei-
zeci si sase de fotografii, pe unele le-am Tnfipt in
cuiele care se aflau inca In peretele circular al funda-
turii. pe care o destinasem laboratorului, Despre tim-
pul_car® a trecut de la afisarea ultimei fotografii si
pina cind s-a facut zi nu pot spune nimic, ca si cum
n-as fi fost acolo, ca si cum n-as mal _fi existat, ca si
cum noaptea s-ar fi prefacut in zi, fara nici o trecere,
ca pe 0 scena.

Acum felinarul era stins, auzeam tragindu-se obloa-
nele magazinelor vecine, siluetele rarilor trecatori se
oglindeat in geamul murdar al vitrinei. Parca uitasem
de fotografii. M-am_ intors sa le privesc. Mi s-a parut
ca pentru prima oara. ) B

Una nu semana cu alta, sau variau detaliile, sau an-
samblul. nu pot spune expresia. Nici una nu avea acel
iz de viabilitate pastrata de mobilitatea fetei surprin-
se Tntr-o anumitd clipa a istoriei sale particulare. Pen-
tru ca orice fotografie a unui chip omenesc viu te_insta-
leazé Tn_timpul vietii aceluia pe care |l reprezinta si
ireparabila-i trecere se face cu atit mai simtita, cu cit
imaginea fncremenita, fixata o data pentru totdeauna,
devine abia un semn al clipei disparute, ca o picatura
ntr-un ocean. Nici una din acele fotografii _n-aveau
nimic din toate astea. In schimb o matitate si o duri-
tate de creta pulverizau aproape hirtia, ca si cum cli-
seul, pe care 1l developasem, il marisem, 1l repetasem,
nu avusese un_model viu, ci altceva, un simulacru, o
statuie, 0 masca. O masca de carton, un mulaj, o masca,
una sau mai multe, aceeasi, una, aceeasi.

Stiu, am scapat din vedere un detaliu, cliseul, pe
care pot sa-1 consider singurul mesaj pe care mi l-a
lasat Mav. L-am gasit in gara, cind am coborit, scoto-
cind in buzunar, ca sa predau biletul. Ciudat, pentru
mine, nu prezenta cliseului in_ buzunarul meu m-a
facut sa tresar, ci senzatia tactila, pe care mi-a pro-
vocat-0. Acum pot sd spun cd era asemanitoare cu
aceea pe care am avut-0 fn preajma accidentului.
Substanta aceea gelatinoasa, dar_care suferise o in-

hetare, mi-a dat aproape aceeasi senzatie de supra-
ata lucioasa, acolo complicatd de ideea Tmpotmolirii
mele, sau a substituirii operatd de altcineva. n zilele
urmatoare n-am facut altceva decit sa analizez fotogra-
fiile, Primei impresii, anume ca fotografiile erau lUate
dupd o masca, s-a adgugiat banuiala asupra modulul
de confectionare al mastilor, sau mai degraba asupra
momentului Tn care au fost confectionate. Apoi am
dobindit conyln%erea ca fotografiile, ‘oricit de diferite
mi s-ar fi parut ele, avuseserd unul si acelasi proto-
tip, si anume un chip cu trasaturi perfect regulate.
Grimasele, ridurile, alterarile fusesera ulterior com-

use, ele fiind numai_detalii de modelaj. O singurd
otografie — am numit-o fotografia princeps — Tres-
tituia chipul modelului, asa cum fusese probabil 1n
realitate, Si aici este punctul vulperabil, tot esafodajul
acuzatiei_mele se bazeaza numai pe aceastd impresie
subiectiva. Este desigur_impropriu spus, nu este vorba
numai de o oarecare impresie, cl de o revelatie, o
certitudine dintre acelea care te instaleazd in miezul
lucrurilor, pulverizénd dificultatile, spulbcrind contra-
dictiile, lat-o : fotografia asta prima este facuta dupa
0 mascd mortuard, altfel cum s-ar putea explica acest
aer de definitiva Tnghetare a vietii ? Celelalte ima-
gini pareau aglutinate, suprapuse peste aceasta, 0 ex-
perientd poate ratatd in vederea transfigurarii unei
singure imagini. Cine stie ? Pentru ca istoria persona-
jului sa nu sc Tntilneasca nici un moment cu aceea a
omului viu. Poate tocmai din pricina fixitatii ei defini-
tive, folosind-o_ca pe o materie, pe care_ numai el poate
s-0 modeleze. O logica a nebuniei, tentind imposibilul,
neintclegind ca opera de arta nu incepe in mod abso-
lut de 13 creatorul ei. Aceasta a devenit treapta ame-
titoare a vietii mele, cind, aflat pe orbita acestei cer-
titudini, Tl judec pe faimosul S., cind Ti descopar eroa-
rea, cind Ti vad slabiciunile, oricare i-ar fi fost reusita.
Stiu, mai exista o explicatie, aceea a sacrificiului, sl
asta mai ales daca ma gindesc la ceea ce voit si_cu
durere am eliminat din gindurile mele — la disparitia
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Din i
m-am y cind
pentru Cineva
s-a facut N-am ‘raspuns, ma cu
la Mangle. .
As sa aceasta

de la ceea ce am imaginat la ceea ce s-a intmplat.
lata incidentele, n_ordinea n s-au

si care, socotesc eu, vin sa _ T
certitudine. Trecuserd doar citeva saptamini de la
descoperirea fotografiilor, cind, intr-o dimineata, am
gasit zidurile cladirilor aproape acoperite dc afise
anuntind un singur spectacol extraordinar, la circul
de iarnd, cu participarea clovnului A. Aceastd absurdi-
tate era afisata peste tot si oamenii treceau linistiti,
vazindu-si de treburile lor, sau chiar oprindu-se pentru
a citi afisele, sau Tnghesuindu-se la casele de bilete.
Fluviul, care traversa orasul, curgea tot atit de_domol,
tot asa de lipsit de culoare, cerul de iarnd era Tntune-
cat, dar luminos si fix, la locul lui. Nimic nu era
schimbat si nimeni nu se mira. Eu singur_alergam
nebuneste spre biblioteca orasului, izbindu-ma de tre-
catorii pasnici. Intr-adevar, dupé aproape_o zi de cau-
tare, am gasit ca numitul clovn A. adevaratul nume
nu era trecut, fusese victima unui accident de avion,
pe care avusese imprudenta sa-1 piloteze singur, cu
aproape trei ani in urma. Exact ceea ce cautam.

Am' plecat Intr-o dispozitie freneticd. Pasii mi-erau
elastici, md simteam Dbine, mi-era foame. Am hotarit
sa intru undeva sa maninc, Am constatat ca imi uita-
sem banii_la atelier — nici nu avusesem nevoie dc
ci toata ziua. M-am indreptat deci spre straduta n-

ustd a atelierului. Abia am facut citiva pasi, cind. in

reptul ceasului rotund, care sc afla sub firma ceasor-
nicariei din fata, mi s-a parut cad vad o undd neagra
miseindu-se. Am trecut pe acolo, fara sa-mi atintesc
erlvmle. Simteam in spate vintul rece care se stimise,

oaptea era heagra, iar becul din vitrina atelierului
nu era aprins, nici cel al felinarului. Am izbutit totusi
sa_deschid usa, am aprins toate luminile. Mi-era frig,
ma durea capul. Buna mea dispozitie se transformase
nu in_spaima, ci intr-un fel de absenta. Lasasem usa
deschisa de_perete si vintul imi arunca hirtiile de pe
birou, Tmprastiindu-le in toatd inciperea. Le ridicam,
dar ele_ajungeau din nou pe aceleasi locuri. Le-am
lasat, fara sa-mi treaca prin minte ca ar fi trebuit
sa_nchid usa. M-am mai Invirtit in jurul biroului, cu-
prins de aceeasi somnolentd, apoi am tras sertarul, am
scos banii, dar gestul urmator, pe care trebuia sg-1
fac, pentru a-i pune in buzunar, n-am mai apucat sa-1
fac. Tn mijlocul odaii sc afla Mav. sau un simulacru al
ei. Fata 1i era dc o paloare fosforescentd, iar blindele
si purele trasaturi ale chipului ci erau crispate dc o
cruzime arzatoare.

Cu cit ma straduiesc s&-mi_amintesc exact detaliile
acestei aparitii, cu atit ma afund mai mult. Sint_ mo-
mente_cind_cred cd doar am visat ca ca a venit cu
aceastd infatisare. Ar fl de crezut, daca n-ar fi si
uncie detalii. Alteori nu mai stiu nimic, iar disparitia
fotografiilor si a cliseului nu-mi_mai apare avind
vreo legaturd cu un eveniment intimplat aievea. lar
?rlma amintire pe care am avut-o, a aparitiei ei, a
fost cu totul deosebitd de acestea, Aproape 0 viziune,
in care chipul vizitatoarei mele mi se ardta ca_un con-
tur_de Pglg reflexe, Tn mijlocul unei vilvatai uriase,
arzind fara materie, cuprinzind tot ateljerul, orasul,
universul intreg. Tn fata acestei Vvilvatai, eu singur,
planind, o urmam, dar fara s-o ajunég, pentru cd eram
hartuit, parca, rotindu-ma, purtat de un dor nestins
pentru pamintul oamenilor. = y

Revenind la fapte, trebuie sa consemnez urmétoa-
rele: intre momentul aparitiei si dimineata in care
m-am trezit pe canapeaua pe care o aveam in fundul
laboratorului, au trecut, dupd cum am putut sa-mi dau
seama, doua nopti Ssi o zi. Presupun ca in acest ras-
timp am adormit. Usa atelierului era inchisa dar nu
incuiatd, cheia era pe dinafard. Cliseul, pe care Il
aveam 1in sertarul biroului_a disparut, tot asa si foto-
grafiile, pe care avusesem imprudenta sa le las etalate
pe pereti. Apoi am pierdut spectacolul de la circul
de iarnd. Ceea_ce am aflat, mai ales de la spectatori
si mai putin din ziare, despre numarul mastilor, con-
firma_ipoteza mea. Procedeul este acelasi ca acela pe
care ii voi, descrie, Tn legaturd cu spectacolul de la
Teatrul Mastilor, bineinteles mijloacele folosite aici
sint cu mult mai reduse decit acelea, o ~

De la_acestea a_trecut un an si mai_bine, Tn care
mi-am irosit banii si timpul ca s-o gasesc pe Mav,
Nu stiu cum se fdcea Tnsa, cd mereu urmam indicii
false, pe care le luam drept bune, pentru ca apoi sa
reincep totul de la capat.

Pina intr-o zi. cind am aflat despre deschiderea
Teatrului Mastilor, Secretul construirii teatrului fu-
sese pastrat cu strasnicie, Tn schimb, acum, nu trecea
0.zi, In care sa nu apard fotografii ale ansamblului ar-
hitectonic, parti ale cladirii, descrieri, detalii. Dar
ceea ce era_mal curios era ca printre acestea apareau
si declaratii, explicatii ale marelui S., creatorul tea-
frului, asa cum nu ‘'se Tntimplase niciodata. Teatrul
fusese construit pe un platou calcaros, care domina
marea, la mal putin_de un kilometru de casa in care
imi petrecusem copildria. Mai_ erau trei zile pind la
deschidere, cind am inchis atelierul si am plecat acolo.

Cind am coborit din tren, am_ramas uluit de schim-
barea care se petrecuse Tn Tnfatisarea localitatii. Mai
intli am_crezut_ca din greseala_coborisem in alta
parte, Rasariserd tot felul de cladiri, hoteluri, vile,
pravalii, mari si mici, chioscuri, tarabe. multime

estrita, animata si curioasa forfotea neobosita peste
ot. Dar marea surprizd mi-a fost rezervatd mai _tirziu,
cind, pe dealul acela sterp si calcaros, cel mai Tnhalt
dintre toate, am vazut Tnaltindu-se tumul lat, care

cu

pen-
Mav. voi

Am \ rte tirziu mult liezy

Abia adormisem, | batai puternice Tn usc
urmate dc tiriitul ragusit al _soneriei, m-au trezit.
Am sovait mult pina sa deschid. Gindul ca ar putea
fi Mav mé exalta, dar totusi, in acelagi timp, o spaima
fara nume ma tintuise pe loc. Apoi tiriitul soneriei
defecte care se declansase si nu se mai oprea mi-a
devenit insuportabil. Am deschis, avind sentimentul
aceluia care_este silit s& se arunce Intr-o apa rece,
invirtejatd. Era un bun prieten, Tnsotit de o pereche,
un bérbat si o femeie, care veniserd cu ultimul tren
si Tmi cereau gadzduire. Prezenta lor_m-a linistit, cu
toate cd tiriitul” soneriei mi pefsista Tn creieri,” ca un
semnal de alarma. o L L.

A doua zi m-am trezit Tnaintea lor si, vrind sa-mi
fac oficiile de gazda, am plecat dupa cumparaturi,
La Tntoarcere am ocolit anume ca sa trec prin gard
sa cumpar un ziar. De fapt asta era adevaratul motiv
al plecarii mele de acasa, in dimineata aceasta, pe
care il siluisem,_ ascunzindu-1 sub alta intentie, caci
asa_se intimpla Tn aceste cazuri de premonitie a unui
pericol. Stii exact ce trebuie sd faci, dar faci altceva,
sau_motivezi, altfel, prefacindu-te cd nu_stii. C& am
gasit, Tndatd ce am ?_usvmlna pe ziar, stirea, pe care
0 aveam in mine, aliatd, stiuta, neformulata, nici nu
m-a_mai mirat. ,,Accidentul tinerei actrite M.S." —,
cdreia mama el si_a mea 1i spusese Mav, se intimplase
deci la aceeasi ora, cind soneria se dezlantuise. Mi se
parea ca viata mea, Tncepind din momentul primei
vizite a Mavei tot ce se Intimplase pind in clipa
asta, pc care o prevdazusem, dar nemarturisit, tinea de
0 urzeald fantasticd. Impresia de neverosimil ma ins-
tala si_pe mine, pentru prima oard, undeva dincolo do
viatd si de moarte, intr-o aura a tuturor posibilitatilor.
Nu-1 mai uram, nu-1 mai invidiam pe S., ma aflam,
fard identitate, prins intr-o uriasa pinza de paianjen.
Din cind in cind rabufnea in mine protestul, de fiu,
de frate, de om, dar imi pierdusem violenta. Tn defini-
tiv_nimanui nu-i trecuse prin cap sa stabileascd vreg
legatura intre aceste morti accidentale. De ce as fi
facut-o eu ? | razbunarii Tmi devenise deodata
strdin. Eram contaminat. L o

.Cu aceste ginduri_contradictorii am ratacit
ajuns Tn fata cladirii teatrului, Parea un mausoleu
imens si nefiresc al unei civilizatii_ disparute. Zidul
circular, probabil de aceeasi dimensiune ca si
trul cercului de bazd, era neintrerupt, pina la un portal
de fier, lung cit zidul, prevazut_cu jumatati_de sfere,
din acelasi metal, Tnsirate simetric, Pe rinduri paralele.

Prima seara, intrat si eu odata cu puhoiul spec-
tatorilor. Portalul disparuse si zidul l&sa o deschidere
larga, care dadea acces, intr-un coridor, CLEP[mzmq
suprafata unui din cercul de baza. Prin trei
rinduri de trepte late patrundeai in_sala de spe
In mijloc, un podium, n_centrul caruia se Tnalta _un
pilon ‘metalic, avind lungimea_aproape egald cu’ lati-
mea, pastrindu-se si aceeasi_proportie, dar
mai redusd, ca la turnul exterior. Tn cercuri_concen-
trice, dar la nivele diferite, erau fotoliile largi, adinci,
moi.

Voi Tncerca sa descriu oarecum ceea ce am
pentru ca de vdzut am vazut mai mult. Jocul de lu-
mini si umbre, interferenta unghiurilor de luming,
provocind iluzia decoruri stilizate, desenate din
culoarea luminii, umbrele pal colorate, iradiind mas-
tile si gesturile, compunindu-le expresia, desigur nu
ot fi_retinute. in orice caz. spectacolul a Tnceput prin-
r-o_iluminare blinda, aproape violeta, a pilonului.
Apoi_a urmat un soi_de recitativ, o voce_venind din
interiorul luminii, facind corp cu ea, a debitat un text,

serie de monologuri, care instalau htdmplarile, per-
sonajele.

Anumite cuvinte, sau fraze, erau repetate, parca
salmodiate. Lumina care se asezase si pe fetele noas-
re le iradia, sau chiar o muzici reala aflata intr-un

CORNELIU
MIHAILESCU

compozitie

Din recenta expo-
zitie de la Ateneu:
,A pictori desenatori
in colectia Octavian
Mosescu".

foc anume. le transfigura, sunetele si culorile desfa-
0 datd, descompunand sonor trecerea lumi-

nii, Apoi s-a stins si in acelasi
Ceea urmat starnllct

i

0
de Caci
lu-

n-

personajelor
expresia lor
la transfigurare.
. taina contrariilor
decit_ it jocul luminii_ura se pre-
in iy groaza in asteptare, patima in_candoare,
durerea in suris. Aici sa_stea enigma folosirii mastilor
in posibilitatea mutarii expresiilor pina la sublima-
rea lor ? Cine stie ? ) ]

Apoi s-a produs_o stingere a ecranelor, unul singur
luminindu-se pe rind. Tnvirtirca_instala parca, imagi-
nile, in succesiunea lor, dind iluzia continuitatii, a
miscarii, Acum, dimpotriva, expresia mastilor era a-
dincita Tn_violenta si mastile, adica imaginile lor, ca-
patau o viata infernald, vertiginos coborita Tn carne si
singe. Nu pot s& ma gindesc la miscarea de groaza,
intiparita pe chipul aceleia care fusese mama mea, in
momentul Tn care fiul ei, eu Tnsumi, ma apropiam ca
s-0 ucid, razbunindu-mi tatal, fara sa simt strinsoarca
de ghimpi a durerii. . L

Sub_impulsul acestei suferinte m-am dus sa-mi fac
depozitia. M-am Tincurcat. O singurd propozitie clard
am putut profera dar si aceea trebuia dovedita. M-au
considerat idiot. sau nebun. Am renuntat, am_plecat
invins sub privirile banuitoare ale agentilor. Sint vi-
novat.

Apoi mi-am pierdut cu desavirsire linistea. Chipul
trist, acuzator al bietei Mav, sau iradiind o suava
blindete, din_partea transfigurarii, sentimentul, care
pusese stapinire pe mine, Tn seara spectacolului, acela
al unei neingaduite armonii, méd hartuiau deopotriva.

Asa s-a facut ca. mai ntii Tn gind, in idee, apoi la
margine intre realitate si ultrarealitate — s-a pro-
dus intrarea mea in incinta pilonului. Dar, mai Thainte,
am parcurs un culoar circular, apoi altul sj altul, ade-
rind de peretii unui_ trunchi_de con, ca intr-un virtej.

Alunecind, impolrivindu-ma. totusi urmind spirala
etajata, am ajuns Tn incinta mastilor. Dar n-am apucat
sa le privesc — in orice caz ele au aparut ntr-un
fundal de cripte — cd ma aflam deja pe o platforma
ureind. In aerul fierbinte, Tnfocat, “prins_in_virtejul
fasciilor de lumina, mi-am pierdut respiratia. Apoi
m-am prabusit, sau platforma m-a purtat spre o altd
imagine. Pentru cd nu stiu dacd am ajuns intr-adevar
acolo, sau, trecind, am vazut siluetele, "purtind mastile,
actionate, apoi instalate in apropierea focarelor. Ca
intr-un fund dc ape, la o Tncrucisare a fascicolelor de
raze, am putut urmari asezarea lentilelor si a_oglinzi-
lor. Dar numai o frinturd, un punct de lumina fara
timp, caci in acelasi timp n-am mal vdzut nimic. In
intuneric, imi acopeream arsurile cu miinile, starnind
mguru;ml fierbinteala aerului. _ . .

e facea ca ma aflu iarasi Tn fata zidului care so
inchisese. Din nou culoarele, apoi aceeasi platforma
ureind grea, luindu-ma, ureind in lumina — o vilvataie
imensa surprinzind. o )

Despre moartea prodigiosului_ S. am aflat indata
dupa ‘intoarcerea mea de la spital. Nimeni nu mj-a
putut furniza alte detalii decit acestea. Dupa al zecelea
spectacol, curind dupa miezul noptii, care au
vazut povestesc despre un suvoi imens de lumina gal-
buie, care se ridica din tumul teatrului, impinzind ce-
rul, transformind_ noaptea Tn zi. Cind_ s-au apropiat
cei care au vrut s stingd incendiul, caci asa au presu-
pus, ca si curiosii, care Ti Tnsoteau, au vazut ca lumina
scadea, cerul se Tntuneca, iar cind au ajuns acolo,
turnul impenetrabil se afla in intuneric complet.

In ceea ce ma priveste, fiind pe deplin l&amurit, din-
tr-un motiv foarte meschin, ca si umila mea persoana
de fotograf ambulant, mi-am pierdut interesul pentru
imagini, — aceste ,variante la tema luminii”. Apoi
mi-am pierdut clientela, atelierul a fost mult timp
inchis — cit oare ? _Asa ca l-am_transformat tn lo-
cuintd, ¢ind o s&@ m& Tnsor, ma gindesc din ce in ce
mai ‘mult la asta, am planuri si” Tn ceea ce priveste
laboratorul. Vara mi-o petrec in parcuri publice, cistig
destul, dar si in anotimpul rece, cind e nevoie, ma rog,
cind sint chemat, ma deplasez la_domiciliu, la nunti,
la bofezuri si la alte asemenea ocazii.

umbre
in ei,
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Uniunea Scriitorilor constituie orga-
nizatia obsteasca si profesionala de
creatie, care are drept scop promova-
rea In_Republica Socialista Romania_a
unei literaturi militante, inspirata din
idealurile socialiste ale poporului, me-
nitd sa contribuie la edificarea socia-
lismului si transformarea constiintei
umane, la dezvoltari"a valorilor spiri-
tuale apartinind natiunii noastre socia-
liste.

Uniunea Scriitorilor. Tn consens cu
procesul general de dezvoltare a de-
mocratiei socialiste, stimulind_ partici-
parea activa a tuturor membrilor ei la
Intreaga viata social-politicd a tarii, ia
parte, " prin mijloace specifice 'muncii
scriitoricesti, la desavirsirea construc-
tiei socialismului Tn tara noastra, mili-
teazd pentru un climat dc buna inte-
legere cu toate popoarele, pentru pro.
gres social, pentru cauza socialismului
in lume.

Uniunea Scriitorilor grupeaza Aso-
ciatiile de Scriitori de pe Intreg teri-
toriul tarii si_este alcatuita din tota-
litatea membrilor acesiora, romani sau
apartinind  nationalitatilor conlocui-
toare.

Uniunea Scriitorilor Tsi
activitatea sub conducerea directa a
Partidului Comunist _ Romén, forta
conducatoare a Tntregii noastre; socie-
tatl.

Uniunea Scriitorilor activeaza pentru
descoperirea si promovarea talentelor
literare, pentru desavirsirea_personali-
tatii artistice, pentru o artd angajaté,
Tntemeiata pc conceptia marxist-leni-
nista despre lujne, dezvoltd cele mai
Tnaintate traditii ale culturii poporului
roman si nationalitatilor conlocuitoare,

desfasoara

Tncurajeaza_ preocuparea  scriitorilor
pentru continua inovare creatoare, por-
nind de la premiza_ca diversitatea dc
stiluri, de modalitati si forme artistice
nu face decit sa exprime mai pregnant
continutul operei_ de arta, inspirat din
realitatile societdtii noastre socialiste
si din procesele cu caracter progresist
ale lumii contemporane.

Uniunea Scriitorilor organizeaza dez-
bateri consacrate problemelor de orien-
tare a creatiei literare, precum si pro-
blemelor profesionale, cultiva_dezvolta-
rea_unor relatii colegiale Tintre toti
scriitorii, colaborarea lor rodnica n in-
teresu] general al literaturii sl sustine
participarea membrilor sai la intreaga
viatd politicd si sociala a tarii.

Uniunea Scriitorilor participd, dc pc
pozitiille materialismului = dialectic si
istoric, la confruntarile dc idei si schim-
burile dc experientd cu organizatiile
scriitoricesti din Tntreaga lume, con-
tribuind direct la munca dc valorificare
a_operelor literare, precum si la ras-
pandirea lor Tn tara si peste hotare.

Uniunea Scriitorilor  reprezinta sl

apara, in mod direct si obligatoriu, pc
membrii sdi in probleme care privesc
drepturile dc autor, morale si patrimo-
niale. raporturile cu institutiile, Tntre-
P_ri_nderi_le, organizatiile si persoanele
izice din tara si strainatate, participii
activ la reglementarea acestor drepturi
prin acte normative si contribuie la re-
zolvarea problemelor materiale ale scri-
itorilor.

Uniunea Scriitorilor isi Tndeplineste
sarcinile statutare prin Asociatiile dc
Scriitori si prin propriile Satmne
si se gospodareste singurd, desfasurin-
du-si activitatea potrivit principiului
conducerii colective.

CAPITOLUL |

Membri.

Art. 1. — Asociatiile de Scriitori sint
alcatuite din membri titulari si mem-
bri stagiari.

CArt. 2. — Membrii titulari ai Asocia-
tiei pot fi_scriitorii de orice nationa-
litate, domiciliati Tn localitatile in care
functioneaza Asociatia, sau in regiu-
nile apropiate, cetateni ai Republicii
Socialiste’ Romania, care adera la pre-
vederile prezentului statut si a caror
activitate literara justifica aceasta ca-
litate.

Membrii stagiari ai Asociatiei pot fi
scriitori Tncepatori, autori cel putin ai
unei lucrari valoroase cu caracter lite-
rar (volum de poezie, de_prozd, piesa
dc teatru, volum dc critica literara sau
eseu literar), tiparitd sau reprezentata,
si cu o_activitate publicd sustinutd 1n
domeniul literaturii de cel putin 3 (trei)
ani si care aderd la prevederile pre-
zentului statut.

Calitatea de membru stagiar se pierde;
daca_in rastimp de 5 (cinci) ani de la
primirea in Asociatie, membrul stagiar
nu a reusit prin activitatea sa literarii
s devind membru titular.

_Ari. 3. — Membrii Asociatiilor sint
implicit membri ai Uniunii Scriitorilor,
Tncetarea sau suspendarea calitatii de
membru al Asociatiei. atrage si pc a-
ceea de membru al Uniunii.

Membrii existent! la 14 noiembrie
1968 in Uniunea Scriitorilor din_Re-
publica Socialista Romania (titulari sau
stagiari) fac parte de_drept din Asocia-
tiille ce se vor organiza In cadrul_pre-
vederilor prezentului statut, in calitatea
pe care o detin.

Un scriitor nu poate face parte decit
dintr-o singura Asociatie de Scriitori.

Art. 4. — Primirea de noi membri
(stagiari sau titulari) se face individual
dc_cdtre Adunarea Generalda a Asocia-
tiei, la propunerea Comitetului Asocia-
tiei. care, In aprecierea operei si acti-
vitatii autorului respectiv, trebuie sa
dovedeasca un spirit dc maxima exi-
genta.

Membrii titulari vor fi primiti din
rindul membrilor stagiari, cind valoa-
rea creatiei lor ulterioare Tndreptateste
acest lucru. in cazuri exceptionale,
scriitori cu merite literare deosebite si
recunoscute pot fi primiti direct mem-
bri titulari.

Pentru ca un scriitor sa devind mem-

bru (stagiar sau titular) al Asociatiei,
trebuie;

— sa depuna cerere in scris cu date

t8 Romania literara

Drepturi si Tndatoriri

bio-bibliografice, privitoare la activita-
tea,sa literara ; ) )

— sa prezinte recomandarile scrise a
'[I_’FI membri titulari ai Uniunii Scriito-
rilor;

—_sa prezinte cite un exemplar din
lucrarile publicate si, pe cit posibil, ex-
trase din presa apte a dovedi ca lucra-
rile salo literare, tipdiite sau reprezen-
tate, sint de o reald valoare artisticd
si_s-au bucurat de o apreciere favora-
bila din partea criticii si a cititorilor.

Art. 5. — Primirea unui nou membru
in Asociatie devine valabjla Tn urma
validarii ci dc catre Comisia de vali-
dare desemnata de Consiliul Uniunii,
cdreia_Asociatia 1i va trimite actele
celui Tn cauza in termen de cel mult
7 (sapte) zile de la acceptarea acesteia.

omisia de validare examineaza in
termen de doud luni respectarea_in-
deplinirii conditiilor statutare la primi-
rea noului membru, aducind la cunos-
tintd hotarirea_sa celui in cauza, pre-
cum si Asociatiei respective. Tmpotriva
acestei hotariri, cel In cauza poate face
contestatie la Consiliul Uniunii.

_Ari. 6. — Membrii titulari ai Asocia-
ttlel_ dc Scriitori au urmatoarele drep-
uri

a) sa aleaga si sa fio alesi Tn organele
de conducere ale Uniunii si ale Asocia-
tiei de Scriitori din care fac parte, sa
participe la_discutarea si  aprobarea
oricarei_hotariri ce se va lua_ in Adu-
narile Generale ale Uniunii si Asocia-
tiei 1

b) sa participe la manifestarile Uni-
unii sl Asociatiei, precum si, Tnh sedin-
tele si dezbaterile organizate de aces-
tea, la discutarea oricdrei probleme cc
intereseaza obstea scriitoriceasca;

_C). s& participe la discutarea activi-
tatii lor dc_catre organele Uniunii sau
alé Asociatiei;

.d) sa fie sprijiniti de Uniune si Aso-
ciatie in probleme de creatie si sa sc
foloseascd, in calitatea lor de membiri,
dc toate drepturile ce le revin, sa be-
neficieze de conditiile de munca si
creatie, [)Jre_cum si de mijloacele dc care
dispun Uniunea si Asociatia (ajutoare
banesti, Tmprumuturi, documentari, a-
sistenta materiala si medicald) ;

e) sa primeasca pensie ;

f) s& obtina din partea Uniunii Scrii-
torilor_indemnizatii, burse, calatorii de
studii Tn strainatate etc.

Art. 7. — Membrii stagiari ai Aso-

ciatiei dc Scriitori au toate drepturile
membrilor titulari, enuntate in alinea-
tele precedente, mai putin cele speci-
ficate Tn aliniatul a din  articolul "pre-
cedent.

JArt. 8, — Membrii_ titulari si stagiari
ai Asociatiei de Scriitori au urmatoa-
rele indatoriri :

_a).sa contribuie, prin scrisul lor. la
faurirea unei literaturi profund anga-
{ate, pusa in slujba idealurilor socia-
iste de progres si prosperitate ale po-
porului roman ;

b) sa&-si aducd din plin_contributia la
activitatea generald desfasurata de n-
trequl_nostru popor pentru progresul
socletatii socialiste, pentru dezvoltarea
vietii spirituale a oamenilor, pentru
elevarea morala a membrilor societatii
Si Iformarea constiintei socialiste a ma-
selor ;

c) s& achite taxa de Tnscriere si coti-
zatla fixate de Consiliul Uniunii.

ArL 9. — Calitatea de membru titu-
lar sau stagiar al Asociatiei de Scriitori
inceteaza prin

— retragere;

— radiere (prin pierderea cetatenie!
romane ; in urma_refuzului de a achita
timp de un an cotizatia);

— excludere (pentru pierderea cali-
tatii de alegator ca cetatean al statului,
entru_activitate potrivnica intereselor
epublicii Socialiste Romania, pentru
fapte incompatibile cu morala profesio-
nald sau pentru Tncélcarea grava a pre-
vederilor statutare).
Calitatea_de membru titular sau sta-
?lar poate fi suspendata, pe termen pina
a un an. pentru abateri de la preve-
derile prezentului statut )
Pentru abateri de la etica profesio-
nald si de la normele prezentului sta-
tut. cel in cauza va primi, in mod obli-
gatoriu, avertismentul scris al Condu-
cerii Asociatiei, Tnainte de a se lua o
masura extrema. .
Hotarirea dc excludere sau radiere va
fi luatd dc Adunarea Generald a Aso-
ciatiei, Tn urma examinarii prealabile
a cazului de catre Comitetul Asociatiei
sl sub rezerva ratificarii acestei masuri
de catre Consiliul Uniunii. )
Hotarirea dc suspendare va fi luata
de Comitetul Asociatiei (in urma exa-
minarii prealabile a cazului, cu parti-
ciparea celui vizat) si _sub rezerva ra-
tificarii acestei masuri de catre Adu-
narea Generald a Asociatiei. B
mpotriva ratificarii Adunarii Ge-
nerale a Asociatiei, cel Tn_cauza poate
face contirstatie’ la Consiliul Uniunii,
Tmpotriva ratificarii de catre Consi-
liul Uniunii, cel in cauza poate face
contestatie la Adunarea Generala a
Uniunii. _ . .
Hotariri.c dc_ excludere, radiere sau
suspendare, ratificate, devin executorii
dupa rezolvarea contestatiei.

CAPITOLUL 11

Structura organizatorica a Asociatiei
de scriitori

Art. It. — Scrijtorii_dc pe_ teritoriul
Republicii Socialiste Romania sc_ pot
organiza, prin hotarirea lor libera, n
Asociatii de Scriitori.

_Asociatiile de_Scriitori sc pot orga-
niza in localitatile si zonele geografice
in care exista cel putin 15 scriitori,
membri titulari ai Uniunii, Tn stare sa
asigure desfasurarea unei activitati li-
terare sustinute. L

in_cadrul Asociatiilor pot lua fiinta
sectil de specialitaie (criticd, drama-
turgie, poezie, proza, traduceri, litera-
turd_ pentru copii Si tineret), care sa
desfasoare o activitate specifica, dife-
rentiata, avind un nucleu de conducere
propriu. o L

Asociatiile de Scriitori se constituie
sau_ sc desfiinteaza) pc baza apro-

arii Consiliului Uniunii.

Ari. 11. — Scriitorii domiciliati
localitatile Tn care nu fiinteaza o Aso-
ciatie de Scriitori pot cere sd _faca
parte din Asociatia Tn a carei raza do-
miciliaza.

Pentru stimularea vietii literare n
diferite centre ale tarii, scriitorii do-
miciliati Tn Capitald pot opta sa faca
parte din Asociatiile care functioneaza
In aceste centre.

Art. 12. — Asociatiile dc Scriitori au
buget si plan dc administrare propriu.

DIN REPUBLICA

Acest buget se constituie din fondul
alocat anual din_ bugetul Uniunii (in
urma consfatuirii dintre; conducerile
Asociatiei si Uniunii, pe masura ne-
voilor Asociatiei si a posibilitatilor fi-
nanciare ale Uniunii), precum si din
orice_alte venituri realizate de Asocia-
tie. Executarea lui se face de catre
Asociatie si este supus controlului fi-
nanciar al” Uniunii. Acolo unde numa-
rul mare de membri ai unei Asociatii
si posibilitatile ei materiale ingaduie,
Asociatia poate obtine din partea Con-
siliului” Uniunii o ‘completa autonomie
financiara.

Art. 13. — Conducerea Asociatiei dc
Scriitori_ este exercitatda de Adunarea
Generald a membrilor titulari_ai aces-
teia, care se Intruneste cel_putin o datd
pe an. sau ori de citc_ori este convo-
cata de Consiliul sau Biroul Uniunii.

Adunarile Generale ale Asociatiilor
de Scriitori au urmatoarele atributii:

a) dezbat problemele vietii literare
si problemele profesionale_ ale scriitori-
lor; decid asupra activitatii organi-
zatorice a Asociatiei ;

b) aleg Comitetul Asociatiei si Co-
misia dc cenzori:

c) apreciaza activitatea Comitetului
Asociatiei si_adopta  hotariri pentru
activitatea viitoare a acestuia ;

_d) hotarasc masurile necesare cu pri-
viri; la desfasurarea activitatii sectoa-
relor adininistrativ-cconomice ale Aso-
ciatiei;

e) decid asupra primirii de noi mem-
bri” (titulari_sau stagiari) la propunerea
Comitetului;

f) decid asupra contestatiilor cc-i sint
supuse conform prevederilor statutare;

g? decid asupra oricarei alte probleme
ce le este supusa de Comitetul Asocia-
tiel, sau la cererea a 2'5 din membrii
titulari ai Asociatiei;

h) fac propuneri Consiliului Uniunii
asupra aricaror probleme, Tn spiritul
prevederilor prezentului statut.

Art. 14, — Intre doua Adunari Ge-
nerale. conducerea Asociatiei este
exercitata de un Comitet ales prin vot
secret dc catre Adunarea Generalii, pc
termen de un an, si este compus din-
tr-un_ numar de 3—I11 membri, cores-
punzdtor cu numarul de membri ai
Asociatiel. Comitetul Tsi alege din sinul
sau un Secretar. )

Alegerea  Secretarului este supusa
validarii Comisiei de validare, desem-
nata dc Consiliul Uniunii, careia i sc
vor trimite actele necesare Tn termen
dc cel mult 7 (sapte) zile dc la produ-
cerea ci. Tn caz de invalidare, se poate
face contestatie la Consiliul Uniunii.

Art. 15. — Caomitetele Asociatiilor au
urmatoarele atributii:

a) exercitd conducerea Asociatiei Tn-
tre” doua Adunari Generale ale aces-
teia. pe baza sarcinilor trasate dc aceste
Adunari Generale ;

_b) aduc la indeplinire sarcinile dc
interes republican, trasate dc Consiliul
Uniunii;

¢) exercita prerogativele cc-i sint re-
zervate prin prezentul statut;

d) reprezintd Asociatia Tn fata tuturor
forurilor locale ;

e) hotdraste, Tn limitele posibilitati-
lor” Asociatiei,  trimiteri de scriitori,
membri titulari sau stagiari ai Asaocia-
tiei, Tn strainatate, pentru studii si
documentare, reuniuni _ internationale
etc. si _recomanda Uniunii astfel de
trimiteri in cadrul acordurilor cultu-
rale de stat.

ArL 16. — Tn caz d<; inactivitate sau
nerespcctare a prevederilor statutare
de catre unul, mai multi, sau totalitatea
membrilor Comitetului, Adunarea Ge-
nerald a_Asociatiei 1i poate revoca si
alege altii din rindul membrilor sat

ArL 17. — Adunarea Generala a
Asociatiei alege pc timp dc un an o
comisie de 2—3 cenzori, care nu pot
face parte din Comitetul do Conducere.

Conditiile prevazute pentru alegerea
membrilor Tn Comitet sint aceleasi si
pentru cenzori. ) L .

Comisia_de cenzori verifica activita-
tea financiara, materiala si_dc gospoda-
rire a mijloacelor Asociatiei, infor-
meaza trimestrial Comitetul asupra
constatarilor facute si_prezintd Adu-
narii Generale a Asociatiei o dare de
seama asupra activitatii cc a desfa-
surat



SCRIITORILOR
SOCIALISTA ROMANIA

CAPITOLUL 111

Structura organizatorica
a Uniunii Scriitorilor
din Republica Socialista Romania

Art. 18. — Conducerea Uniunii Scrii-
torilor din R. S. Roménia_este exerci-
tata de Adunarea Generala a membri-
lor sdi, care asigura aducerea la inde-
plinire a prevederilor statutare. Adu-
narea Generald se convoaca de céatre
Consiliul Uniunii o data la 3 (trei) ani.
Consiliul poate convoca si Adunari Ge-
nerale extraordinare, prin hotarirea a
cel putin 2/3 din numarul membrilor
s3i. Adunari Generale pot fi convocate
si la cererea unei treimi din numarul
tuturor membrilor Asociatiilor, adre-
sata direct Consiliului Uniunii.

Art. 19. — Adunarea Generala a
Uniunii _Scriitorilor este legal consti-
tuita prin participarea a cel putin 2/3
din numarul total al membrilor Uniunii
si_hotaraste prin votul a cel putin ju-
matate plus unu din numarul celor
prezenti. o .

Adunarea Generald a Uniunii Scrii-
torilor are urmatoarele atributii:

_a) dezbate problemele vietii literare
si problemele profesionale_ale scriitori-
lor ; decide asupra activitatii organiza-
torice a Uniunii si Asociatiilor ;

b) alege Consiliul Uniunii si Co-
misia de cenzori, prin vot secret;

) apreciaza activitatea Consiliului
Uniunii si adopta hotériri pentru acti-
vitatea viitoare a acestuia ;

.d) hotaraste asupra adoptarii si mo-
dificarii statutului ;

e) face propuneri de acte normative
organelor competente, Tn legatura cu
orice probleme legate de activitatea
Uniunii si a Asociatiilor de Scriitori ;

_f) hotaraste masurile necesare cu pri-
vire la desfasurarea activitatii sectoa-
relor adminjstrativ-economice ale Uni-
unii si Asociatiilor ;

_0) decide asupra contestatiilor ce-i
sint supuse;

h) decide asupra oricarei alte pro-
bleme ce-i este supusa de Consiliul
Uniunii, sau la cererea scrisa a cel
utin 1/5 din numarul total al mem-
rilor titulari ai Asociatiilor ;

1) poate alege un presedinte de onoa-

re si membrii dc onoare ai Uniunii
Scriitorilor ;
j) intre doua Adunari Generale, in

caz de inactivitate sau nerespectare a
prevederilor statutare, poate revoca i
inlocui, in_total sau Tn parte, Consi-
liul Uniunii si Comisia de cenzori.

Art. 20. — Consiliul Uniunii Scrii-
torilor este alcatuit din 91 membri ai
Asociatiilor si este ales pe un termen
de 3 (trei) ani. o L

Secretarii  Asociatiilor de _ Scriitori,
care n-au fost alesi in Consiliu, parti-
cipd la lucrarile acestuia cu drept de
vot consultativ, precum si la sedintele
Biroului_Uniunii, cu aceleasi drepturi,
atunci cind se discuta probleme ce in-
tereseaza direct Asociatiile, o

Consiliul conduce activitatea Uniunii
pe baza hotararilor Adungrii Generale
si are urmatoarele atributii:

a) organizeaza si  conduce pe toate
planurile activitatea Uniunii, prezen-
tind Adundrii. Generale dari de seama
asupra activitatii sale ;

bz analizeaza si dezbate problemele
vietii literare si ale activitatii Uniunii
si Asociatiilor ‘de Scriitori, precum si
activitatea economico-administrativa a
acestora ;

c) alege prin vot secret_din numarul
membrilor sai_ Biroul Uniunii, compus
din 27 membri, iar din rindul acestora
un, presedinte si 5 vicepresedinti. Con-
siliul mai alege din rindurile membrilor
sai 2 secretarr ai Uniunii;

d), numeste Comisia de validare com-
pusa din 7 membri ai Biroului Uniunii;
rezolva contestatiile Tmpotriva hotariri-
lor acesteia ;

_€) Indruma Tn _mod direct, sub raport
ideologic si artistic, publicatiile lite-
rare pe care le subventioneaza Uniu-
nea Scriitorilor si _ia masuri pentru
aceasta, prin sarcinile trasate Biroului
Uniunii, _conducerii sale operative si
redactorilor sefi numiti;

f) aprobd infiintarea si dizolvarea
Asociatiilor de  Scriitori, le traseaza
sarcini, le controleaza si le sprijina
orientarea, Tn raport cu interesele "na-
tionale si cu specificul fiecareia ;

g). poate constitui,. dupa. necesitati,
comisii sau jurii alcatuite’ din membrii
Asociatiilor, care sa-1 ajute in proble-
me de creatie, precum si la fndeplinirea
oricaror alte sarcini ce-I revin ;

h) analizeaza si controleaza activitatea
organizatorica _si financiara a Uniunii,
a_Fondului Literar si a tuturor orga-
nismelor aflate Th " nomenclatorul ~si
sub directa conducere a Uniunii ;

i) poate face 5joropunerl Conducerii
de Partid si de Stat, pentru a_infiinta
intreprinderi economice, edituri, publi-
catii si librérii, case de creatie si odih-
nd, precum si orice alte institutii anexa
care se incadreaza in specificul de acti-
vitate al Uniunii;

j). aduce la_ Tndeplinire sarcinile ce-i
revin, potrivit regulamentului privind
acordarea pensiilor;

k). acorda burse de studii Tn tara si
strainatate, numeste juriile preémiilor
literare ale Uniunii 3i reglementeaza
functionarea acestora ;

1) aproba organizarea de concursuri
literare dotate cu premii;

m) confera intre doua Adunari Ge-
nerale calitatea de membru de onoare
al Uniunii Scriitorilor ;

n) stabileste organele administrative
ale Uniunii si atributiile acestora ;

.0) stabileste cotele cuvenite Uniunii,
din’ remunératiile  care se ncaseaza
prin Fondul Literar;

p) convoacd Adunarea Generald si
Adundrile Generale extraordinare ale
Uniunii ;

_ 1) face propuneri de acte normative
intre doua Adundri Generale ;

. g? ncheie si_urmareste aducerea la
in _e_Fllnlre a Conventiilor cu organi-
zatiile culturale de_peste hotare ; ho-
taraste asupra trimiterilor_de scriitori,
membri titulari_ sau stagiari ai Aso-
ciatiilor, n strainadtate, pentru _studii
si documentare, reuniuni internationale,
burse etc. Fondurile valutare necesare
entru aceste actiuni se vor realiza din
raducerea cdrtilor de literatura ro-
maneasca.

JArt. 21, — Consiliul Uniunii Scriito-
rilor se_intruneste trimestrial la convo-
carea Biroului.” Presedintele Uniunii
(vicepresedintii) convoaca =~ Consiliul
Uniunii_in sedinte extraordinare, la ce-
rerea Biroului sau la cererea a cel putin
1/3 din membrii Consiliului.

Art. 22. — Consiliul Uniunii Scrii-
torilor este constituit legal prin pre-
zenta a cel putin_2/3 din numarul total
al _membrilor 'sai si hotaraste valabil
prin votul a cel putin jumatate plus
unu din numarul celor prézenti.

Art. 23, — Coordonarea, si conducerea
activitdtii generale a Uniunii_Scriitori-
lor, intre doud sedinte ale Consiliului,
este Tndeplinita 'de_Biroul Uniunii, pc
baza hotaririlor Consiliului. = Biroul
Uniunii_ se Tntruneste cel putin o data
pe. lund, la convocarea presedintelui
(vicepresedintilor), sau la cererea a 2/3
din membrii sai. .
b I%_l_roul Uniunii are urmatoarele atri-

utii :

a) aduce la. indeplinire hotaririle
Consiliului Uniunii;

b) coordoneaza si asigurd conducerea
operativa a tuturor sectoarelor de ac-
tivitate ale Uniunii;

c) Indeplineste prevederile inscrise in
acordurile, conventiile si  ntelegerile
de_ colaborare pe care Consiliul “Uni-
unii le Tncheie cu organizatiile cultu-
rale de peste hotare;

d) numeste Juriul de Onoare al Uni-
unil compus din 7 membri, care, potri-
vit regulamentului elaborat de Cansiliul
Uniunii, analizeaza si cauta solutii pen-
tru  rezolvarea eventualelor litigii de
ordinul eticii profesionale ;

_e) supravegheaza si controleaza ges-
tiunea fondurilor Uniunii si Asociatii-
lor si prezintd spre aprobare Consi-
liulut Uniunii planul de munca si dari
deI seama periodice asupra activitatii
sale ;

f) propune Consiliului, spre aprobare,
condfl)Jcerlle publicatiilor editate de Uni-
une;

~g) numeste conducerea administra-
tiva _a Uniunii si stabileste organele
administrative ale Uniunii;

h) reprezintd Uniunea Scriitorilor in
fata tuturor forurilor din tara si de
peste hotare;

i), aduce la Tndeplinire sarcinile ce-i
revin potrivit regulamentului privind
acordarea pensiilor;

dj) colaboreaza — ajutat_de organele
administrative ale Uniunii — cu or-
ganele de stat la stabilirea tuturor pre-
vederilor referitoare la dreptul de au-
tor. Colaboreaza, dc asemenea, prin re-
prezentanti ai Uniunii desemnati anu-
me, cu toate institutiile si Tntreprinde-
rile care se ocupa de editarea, difuza-
||'ea Si operelor scriitori-
or;

k) infiinteazd, fixeaza atributiile si
aproba regulamentul de functionare al

omisiei nationalitatilor, la propunerea
membrilor  nationalitatilor conlocui-
toare din Consiliul Uniunii.

Biroul Uniunii este constituit Iegal
prin _participarea a cel putin 2/3 din
numarul total al membrilor sai si hota-
raste valabil prin votul a cel putin
jumatate plus unu din numarul celor
prezenti.

Art. 24. — In caz de inactivitate sau
nerespectare a prevederilor statutare
de_catre un_membru al Biroului, Con-
siliul Uniunii procedeaza la revocarea
lui si la alegerea prin vot secret a unui
alt membru al Consiliulyi in locul aces-
tuia; aceeasi masura va fi luata
de Consiliu, Tn aceleasi cazuri, si fata
de intregul Birou.

Art. 25. — Intre sedintele Birouluj,
coordonarea si. Tndrumarea activitatii
generale a Uniunii este_exercitata de
catre conducerea operativd a Uniunii
(presedinte, vicepresedinti si secretari),

care, la proxima sedinta Biroulut,
refera asupra hotaririlor luate.
Art. 26. — Comisia _de cenzori a

Uniunii_este formata din 5 membri ai
Asociatiilor, alesi de Adunarea Gene-
rala a Uniunii pc o perioada de 3 (trei)
ani. Membrii Comisiei de cenzorl nu
pot face parte si din Consiliul Uniunii.

Comisia de cenzori a Uniunii alege
din _sinul sau un presedinte si_ are
sarcina de a verifica activitatea_finan-
ciard, materiala si de gospodarire a
mijloacelor Uniunii si ale Asociatiilor
de Scriitori.

Comisia de cenzori a Uniunii infor-
meazd semestrial ~ Consiliul  Uniunii
asupra constatarilor sale si_prezinta o
dare dc scama Adunarii Generale a
Uniunii.

In caz_ de inactivitate a Comisiei
de cenzori a Uniunii, sau a unui_mem-
bru al _acesteia, Consiliul Uniunii pro-
cedeaza la inlocuirea lor pina la
prima Adunare. Generalda — prin alti
membri ai Asociatiilor.

CAPITOLUL IV
Fondul Literar

_Art. 27. — Fondul Literar al Scriito-
rilor din Republica Socialistd Romania

este organul economic indivizibil, sub-
ordonat’ Uniunii Scriitorilor din Roma-
nia, decurgtnd din Statutul pentru or-
ganizarea si functionarea Fondului Li-
terar din R. S. Romania, aprobat prin
H.C.M. nr. 198 din 8 martie 1951, avind
drept scop crearea conditiilor optime
entru desfasurarea muncii de scrii-
or, stimularea si valorificarea creatiei
literare, apararea si valorificarea_drep-
tului dc autor, acordarea de asistenta
sociala si juridica scriitorilor. Fondul
Literar este condus de un comitet numit
de Biroul Uniunii.

CAPITOLUL V
Dispozitiuni finale

Art. 28. — Pe baza prezentului sta-
tut, membrii existenti la 14 noiembrie
1968 Tn Uniunea Scriitorilor din Repu-
blica Socialista Roménia se organizeaza
in Asociatii de Scriitori. Listele aces-
tor membfi — pe Asociatii — se Tntoc-
Lnnel?c de conducerea operativa a Uni-

_1n caz de optiune, scriitorii respec-
tivi vor aduce la cunostinta conducerii
Uniunii, in termenul specificat. Aso-
ciatia din care vor si faca parte.

La constituirea fiecarei Asociatii va
participa _fie presedintele, fie' un
vicepresedinte, sau un secretar al Uni-
unii. desemnat de Birou.

Art. 29. — in cazul tuturor formelor
de contestatii prevazute de prezentul
statut, se vor respecta urmatoarele
norme:

a) contestatia se face in scris in ter-
men _de 15 zile do la Tncunostiintarea
?ﬁgtsea' a celor in drept asupra masurii

b) rezolvarea contestatiei se face in
termen de cel mult 3 (trei) luni de la
sesizare si este adusa in scris la cu-
nostinta contcstatorylui in termen de
15 'zilé de la aceasta rezolvare ;

¢) contestatiile_supuse Adundrii Ge-
nerale, se rezolvda Tn prima sedintd a
acesteia.

Art. 30. — Uniunea Scriitorilor din
Republica Socialista Romania este or-
ganizatie obsteasca profesionald de cre-
atie, persoand_juridica de utilitate pu-
blica, cu sediul Tn  Bucuresti, si_se
bucura de toate drepturile decurgind
din aceasta calitate, avind toate obliga-
tiile prevazute de legile in vigoare.

N. B.

Prezentul statut a fost discutat si a-
probat de Consiliul Uniunii Scriitori-
lor, in sedinta sa plenara din 31 ianua-
rie 1969.

Constituirea Asociatiel

Scriitorilor din Brasov

n zilele de 18—19 aprilie a.c. s-au desfasurat lucrarile de cons-
tituire a Asociatiei Scriitorilor din Brasov, care grupeaza scriitorii
din Brasov si (prin optiune) din orasele Sibiu, Hunedoara, Baia

Mare, Satu Mare, Sighetul

Marmatiei,
Sf. Gheorghe si parte din Bucuresti.

Petroseni, Alba-lulia,

Au fost prezenti la lucrari Gheorghe Pand, primul secretar al
Comitetului judetean PC.R., si arad. Zaharia Stancu, presedintele
Uniunii Scriitorilor, care, in cuvintul lor, au subliniat obiectivele
Asociatiei, ca si sarcinile ce-i revin pentru inflorirea vietii cultu-
rale din municipiul Brasov si din zona geografica respectiva.

Primul Comitet de conducere al Asociatiei, ales, are urmatoa-
rea componenta : Paul Constant, lon Grecea, Georg Scherg, Dan
Tarchila si Radu Theodoru, care Tndeplineste si functia de secre-
tar al Asociatiei Scriitorilor din Brasov.

Cu prilejul acestor lucrari, i s-a Tnminat scriitorului Georg
Scherg premiul Uniunii Scriitorilor pe anul 1968, pentru romanul
Der Mantel des Darius (Mantia lui Darius).



ferestre

Viato si opera lui H.C. Artmann kn.
1921, supranumit, _printre  altele,
si ,Richard ‘coeur de Lion” a devenit de
citiva ani o legendd. E vorba de un stra-
niu apostol al upei poezii_ lo fel stranii,
care Incorporeaza o individualitate artis
tica_singulord astdzi nu numai_in Austria
ci si_aiurea Fara a exagera citusi de pu
tin, Tl putem considera_un Villon rataci'
Srin pustiitoarea epocd a tehnocratiel
iografio so atinge dimensiunile Fabu-
losului si admite_greu fixorca unei gra-
nite Tntre real si fictiune. Cunoaste ™ in-
tr-adevar patruzeci de limbi, cum se
retinde ? (Artmann i doclorase autoru-
ui acestor_rinduri ca poseda si tainele
limbii_romane, si ca este cititor ai ,Se
colului 20'.? Dor nimeni nu poale con-
testa faptul ca a tradus opere_ literare
din engleza, franceza, spaniold, idis, suc
deza si din dialectul gaelic. Calitatea ren-
spunerilor sale din Villon, Francisco de
(é)uevedo ¥ Villegas, Cari von_ Linne si
aisy Ashford nu” cunoaste nici un pre-
cedent in cultura de limbd germana Po-
etul afirma ca a venit pe lume in St
Achatz am Wolde, dar aceasta localitate
nu exista decit in imaginatia sa Cu cer-
titudine se stie. numai ca tatal sau ero
un biet cizmar, iar mama o femeie_aproa-
pe oarbd. Nu a urmat nici o clasa de li-
ceu, Tnsusindu-si notiunile de cultura dupe
indicatiile unei misterioase busole, care
s-au dovedii . a fi neinselatoare. i
placea sa citeasca de _mic iar_ pd-
rinfii i aprovizionau cu carti pind i
in transeele in care 1l aruncasera urgiile
razboiului | Copilaria si-o petrece ntr-un
cartier al Vienei, iar dupa 1945 se an-
ajeaza translator la tomandamentu
rupelor americane din Austria, Leaga
rietenie cu citiva tineri ooeti si proza-
ori vienezi (printre care avangardistii
Gerhard Ruhm si Konrad Bayer), punind
temelia grupului artistic , Viener Gruppa".
Viata lui” se desfasoara Intre catacomba
literara ,,Strohkoffer" (Cufarul de <'n«)
si cafeneaua ,Hawelka". Desi este ani-
matorul tinerei miscari spirituale din_ca-
pitala tdrii, adevarata sa personalitate
3 cunoscuta doar ntr-un cerc de initiali,
Pllnl de entuziasm pentru o forta crea-
oare_insolitd, Tn permanenta eruptie vul-
canica. Din pacate, o bund parte din ceea
ce compune intre anii 1950 — 1957 se
risipeste prin numoroasele sole adapos-
turi, intimplatoare 1n 1958 intra in litera-
turd glorios, cucerind o popularitate ne-
verosimild in Austria contemporana : cu
volumul de wversuri n, dialect viepez,
med ana schwoazzn dintn. Titlul cartii
e greu de tradus, dar si mai greu se pre-
teazd traducerii versurile propriu-zise
Pentru intelegerea acestor poezii trebuie
sa fii vienez autentic, familiar cu o limba
i un humor subtil si macabru, savuros
si intelept totodata. Moi mult, ele se cet
in primul rind ascultate, intrucit deseori
accentul cade pe valori de limbaj. Cc
nimeni altul Plna la el, Artmann ggxou
opus lui Josef Weinheber) a stiut s& fo
loseasca la maximum resursele dialectu
lui vienez, ingrosindu-i laturile absurde
si suprarealiste. ‘Succesul_lui med ana
schwoazzn dintn e rasunator. Artman 6
ovationat de public, vatmanii il saluta
din “mersul tramvaiului, Qualtinger, un
gen de Tanase al Vienel, Ti interpreteaza
pe scena creatiile. Pina si primdria se
intereseaza de soarta sa, punindu-i lo
dispozitie o_locuintd eleganta, pe care
insd e nevoit curind s-o0 paraseasco, in-
trucit poetul transformase viata vecini-
lor_intr-un iad! Artmann rdroceste Fara
astimpar dintr-un oros in_ aitul; Tsi race
aparitia cind la Malmo si in Berlinul de
vest, c¢ind la Frankfurt am Main, Londra
sau Lisabona si Triest, Prietenii 1l as
teapta pretutindeni, addpostindu-f si nu
0 datd punind la cale aventuri teribile
De altfel, marea simpatie de_care se bu-
curd poetul e concretizatd intr-o distin
sa carte oma%ala tiparita de o mind de
confrati (Dor Grafland zu Camprodon —
Groflanaul de Camprodon)

Dupa med ana schwoazzn dinln, Art-
mann publica cel de-al doilea volum, de
acelasi gen, de asta dala compus_in co-
laborare cu Friederich  Achtleitner si
Gerhard Ruhm, si prefatat de Heimito
zon Dodere_: (hosn rosn baa — 1959' Cu
aceste doud culegeri de versuri dialec-
tale, Artmann il incheie _un capito!
fructuos _si_ original, gregatmd altul,
onuntat Tnca de prin_ 1950, dor_realiza’
la nivel major. de-abia acum. Este pro-
dusul  poetic iesit din retorta unei = al-
chimii verbale fascinante. Mai exact, el
constituie _ rezultatul _ asimilarii barocului
german si al limbajului popular si ab-
surd. Aceste versuri éadunate in volu-
mele Verbarium — 1966 si Persische Qua-

trainen — Catrene persane — 1966)

poarlo semnul distinctiv al suprarcalis-
nului _Tncrucisai cu un ,romantism ne.
jru”. Sursele dc inspirajio, motivele i
impulsurile _poeziei = artmanniene  sint
hranite, dupa cum observa subtilul eseis>
si poet vest-german Wolter Hallerer, de
Lbaroc si secolul XVIII, de Linne ca_ si
Quevedo, Rabelais,  Fischarr. fais
Ashford si Dracula, de poetii celti, sue-
dezi si spanioli, la care se adauga uni-
versul' subteran al Vienei si o culturd si
subcultura speciald, in care un rol de
seama il detin groaza, botanica, crimi-
nalistica, viata militara si tehnica" etc. etc.
Artman este si autorul unor scurte
romane si schite cu situatii onirice, a-
bracadabrante sau macabre. Fie ca scrie
despre Vlad Tepes (Dracula Dracula, ein
tronssylvanisches 'Abenteuer — Dracula
Dracula, 0 aventurd transilvana —
roman —_1966), sou despre tilcuirca vi-
selor jucatorului de loto (Grunversch-
lossene Botschaften, 90 Traume — Me-
saje cifrate in verde, 90 de vise, — 1967),
Artmann uzeaza de o neobisnuita inven-
tivitate lingvistica, care Incinta atit ini-
tiatul, cit si_cititorul de rind. Tn prezent,
numerosi critici literari vad in _persoana
lui Artmann_unul dintre cei mai talentati
poeti de limba germona iviti Tn anii
posthelici. ] )
~ H._C Artmann este o figura stranie,
iesita parcd din paginile propriei sale
literaturi. Tnalt, cu o fizionomie intune-
cota, pe care se afla plasat un monoclu
imbracat cu haine croite special si cu o
imensa floare vesnic prezenta la buto-
niera, poetul se distinge net pind si in-
tr-o lume n care tinyta vestimentara
poate fi orice, caricatura sau arta. Nu
are nimic_comun cu un hippy sau_ beollc.
El si-a_ stilizat o tinutd fanfomatica, ne-
buna, inteligentd — aceea a lui Artmann,
landgraf si husar, vogobond si carturar,

diavol si Tnger.
Petr* STOICA

' TWX-v,

Muzeul de Artda Moderna al Scotiei a achizitionat o

EMINESCU

Cunoscut Pl’ln numeroasele %ale _tai-
macirt din |iteratura noastra clasicd i
contemporana, autor al unei monografii
despre "opera lul_ Mihail Sadoveanu,™ cer-
cetatorul’ sqvietic luri Kp][ev_nlko_v ne
ofera o_nouda lucrare de istorie literara
intitulata Mihai, Eminescu si problemele
romantismului_in literatura’ romana_din
secolul XIX. Spre deosebire de lucrarile
altor istorici literari straini consacrate Jui
Eminescu, cum ar fi cea a francezulul
Alain Gtiillermou sau a italianei Rosa de)
Conte, care au un caracter de exegeza
monografica multilaterala, = aproape ~ex-
haustiva. cartea lut luri Kojevnikov, la
prima_vedere, judecind dupa titlu, pare
sa-?t fi propus “cercetarea operei_emines-
ciene sub un_ singur aspect, Si anume
fixind locu] ei in dezvoltarea romantis-
mului romanesc. Dar _cum_aspectul ales
de cercetatoru] soyietic priveste coordo-
nata dominanta, trasatura cheié a creatiei
eminesciene, cartea sa devine, o analiza
a Intregii opere a poetului roman, In ceea
ce are aceasta caracteristic, Tn ceea ce
defineste _geniul eminescian ca fenomen
national si‘universal. o

Jntelegind caracterul de . pionierat _al
lucrdrii sale — lucrare de initiere a citl-
torului sovietic, de familiarizare a lui, cu
intreaga opera a lui Emingscu (contribu-
tille de pina la aceasta data ale istoricilor
literar1 sovietici studiaza aspecte partiale
ale creatiel eminesciene), luri Kojevnikov
sl-a _construit, cartea ¢a o cercetgre de
istorie literara cu ampla perspectiva, des-
c'aizind-o prinlr-un_tablou de sinteza asu-
pra literaturii_ romane in prima jumatate
a secolulur XIX. Pe acest fundal_Care pre-
ate?te $Ve)r<%||ca aparitia ?nlulul_eml-
esclan, ‘facind numeroase referiri si sta-
bilind /iliatii cu_procesul general ~euro-
pean, autorul a fTnscris personalitatea <
opera poetului roman, cousiderindu-le ca
0. man}festare orgamc_a a_epocli, dar ca
si un fenomen exceptional prin ‘straluci-

reg sa. .. . . .

_%\cordlnq loc mai putin datelor biogra-
fice, dar fara a le ocoli sau ignora cu de-
savarsire, slujindu-se de ele” peptru ex-
licarea si_infelegerea mai deplina a crea-
tiei, |. Kojevhikov Tsi fixeaza principala
atentie asupra analizei amanuntite sl te-
meinice a poeziel eminesciene. Perspec-
tiva In care se face aceasta este cea cro-
nolggica cu relevarea permanenta a_tra-
dititfor livresti — nationale sau univer-
sale — ca si'a filonului popular din care

lucrare _ de

lon Bitan 1cola&)hcu prilejul expozitiel romanesti de grup, de curind
I

organizata la Edinburgh.

n cadrul primei expozitii biengle de la Nuremberg,r cu tema ,,Elemen-

te_sl prrincipli de arta constructiva’ expun si patru S
lie Pavel, Mihai Rush, Constantin Flondor si Roman Cotosman.

tra:

tisti din tara noas-

In Muzeul de Arta Moderna, din. Milano, Fundatia Pagani, au intrat

recent doua_ lucrari de

raficd_(din seria ,,Constructii

ritmice’), ale

tinarului artist din Bucuresti, Dietrich Sayler. Tn fotografie : T. 35.

TN U.R.S.S.

Eminescu si-a putuf sorbi inspiratia, care
au putut contribui intr-un fel sau altul la
modelarea operel si a personalitatii scri-
itorulur roman.

I. Kojevnikov cunoaste foarte btne si
opera lUr Eminescu si "vasta bhibliografie
critica_pe care ea a generat-o Tinuta sti-
intifica’ riguroasa a ~lucrarii, este accen-
tuatd de Interpretarea criticd a_unui bo-
pqt material de_lreferlre.A Folosind Ithcr -
ile eminescologilor romani mai vechi %
mai noi, ale Unor _cercetdtori sovieticl,
I. Kojevnjkov Tsi defineste totdeauna lim-
pede "pozitia fatd dc_punctele de vedere
emisg, . de’ ipotezele formulate, de inter-
?retarllg date. Aceasta rigoare si oOnes-
rltate sint neindolelnice calitati ale lucra-
Il

Tinta catre care so indreapta mtrea%a
analiza si argumentare este clar formulata
de autor, Fixind locul ce revine poetului
in cadral romantismulul romanesc si eu-
[opean, Kojevnikov spune ; ,,Eminescu, si
impreuna cu el Victor Hugo, ultimii re-
rezentanti clasicl al miscarii romantice.
n creatia Jor romantismul atinge acea
limita dincolo de care incepe_transforma-
rea acestui curent si s/irsitul creatiei
acestor doi poeti inseamna si sfirsitul ro-
mantismului_progresist in "ipostaza. lui
clasica”. Pentru a demonstra acest liter. ,
istoricul literar sovietic_ parcurge. etapa
dupa etapa creatia_lul Emipescu n des-
fasurarea _ei, relevind trasaiurile Ct ro-
mantice si firesti ce o leaga_de_estetica
sI practica _acestui curept, El ia atitu-
dine. Tmpotriva, Interpretarilor vulgariza-
toare ale poezjei emclpesuene, c&x Sl _im-
potriva incercarilor de a face din” Emi-
nescy un poet realist. In aceastd privinta
sint Tndeosebi Interesante paginile inchi-
nate_ anallzel poemulut( im arat Sl prole-
tar in care |. 'Kojevnikov polemizeaza cu
punctele de vedere ale unora dintre cer-
cetatorlj sovieticl (K. F, Popovici si E, M.
Portnol) care considera aceasta opera ca
fiind _lipsita, de unitate si. consecventa
launtrica, deformindu-se prin coexistenta
unor, elemente romantice Si realiste.. Tot-
odata. . el ia, aHtudmf si. Tmpotriva inter-
retarilor rigide, vulgdrizatoare ale po-

utiel ideologice a poetului de-a lungul
erioadei dc creare a acestui poem, care
e fac simtite in conceptia lul E. M. Port-

noi. (,,E 0 exagerare — spune Kojevnjkor
— sa consideram- ca_poetul evolUeaza 1u
concegtla |UII de viata de la ,aproape re-
Yolutionar la ,,aproape reactionar™).

. Interesante sint, prin analiza la obiect.
lirin patrunderea n substanta dezbateri-
or {/vetlcc, capitolele inchinate Scrisorilgr
si Luceatacului. Discntind poemul  atit
dc complex sl de profund care_este Lu-
ceafarul si trecind n revista opiniile for-
mt%lwa']t(e de IStO“Cgt Il'geaarl r%mam, l. Klo-
etmikov _se opreste indeosebi asupra lu-
Jcrar_n lui Matgl_ %’aﬂ_nescu_—Tltam niul_ si
?emulvln oezia. lui Eminescu. Socotind
odnica ideeg criticulul roman de. a ex-
plica Luceafarul. prin ,,motivul_instraina-
rii, propriu poetilor romantici in genere”,
agtotuL sovietic combate _argumentarea
adusa Tn sprijinul acestei teze cy rapor-
tare la poemul eminescian si critica n-
deosebi _felul cum este dezhatuta  pro-
blema titanismului si legaturile ei” cu
opera analjzata. (,,Matei Calinescu, spune
I. Kojevnikov, gJOlecteaz .asupra. operel
nn punct dc vedere traditional si Cauta
sa demonstreze _totala identitate dintre
schema generala .Sl poetul  dat. a
sng elma nt se potriveste poemului Lucea-

ru

Carte serioasa, interesanta, lucrarea lyi
I. Kojevnikov _are o oniisiune surprinza-
toare.” Ne-am fi asteptat sa aflam ‘un ca-
pitol care sa ne vorbeasca_despre perce-
)erea operel. eminesciene in U.R.S.S. (in
imba rusa si in limbile_altor, popoare ale
Uniunii Sovietice) dat fiind_ ca se evuoaste
pretuirea de care’ se bucura poetul roman
in rindurile cititorilor sovietici._Este re-
retabil ca %:est capitol
§ e

sau m% ar tan-
enPaLo atere a acestel probleme nu
asim in lucrare.

Recent a_aparut in vitrinele lirariilor
sovietice si un npou volum de talmaciri
in _limba rusa din poezia lur Eminescu
intitulat Lirica. E desigur cel mal com-

let. din cite s-au_publicat pipa acum
contltne 49 de pOteZtI_I Sl ttotodatat_are un
caracter reprezentatiy_pentru creatia poe-
ttﬁuL_romgﬁ, ch| af\f@?n_m e?_mal tgate
poeziile lirice de larga circulatie, antolo-
ice, ale lui Eminescu (Vencrc $i Madona,

ortua est. Floare albastrd, O. ramij.
Freamat de codru, Revedere, O. mama,
dulce mama. Luceafdrul, S-a stins via'a
falnicer Venetii, Mal am un singur doi;
Glossa, etc.) Din pacate, din scrisori fi-
%Jgegzia] gumal Scrisoarea 1-a si Scrisoa-

De remarcat dprintre traducatori . nu-
mele murelul. poet. Leonard Martinov,
care a talmacit Scrisoarea a lIl-a si Viata,
si mai ales este de subliniat traducerea ex-
ceptionala a poeziei Venere si Madona,
aparttnind  Annei Ahmatova, care ne
face sa regretam o data mai mult ca bine-
cunoscuta poetd nu a avut ragazul sa dea
mai multe tdlmdciri din opera lui Emi-
nescu. Un scurt cuvint introductiv cu
date despre viata sl creatia poetului ro-
man, semnat de I. Andronikov, Tnsoteste
volumul.

Tatiana NICOLESCU
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PREZENTE

ROMANESTI

NUMARHL 1)01 al revistei, inter-
nationale de pdezie Avion, aparut in
mal multe. limbi la Budapesta in edi-
tura, Corvjna, cuprinde si trei contri-
butii romanestl. La sectiunea ,,Reali-
tatéa sociala ‘s, poezia" citim trei pa-
gini_de reflectii asupra naturii si mi-
Siunii_soeialc a liricii semnate de Mi-
ron Radu P%r_asgldvescu._ La capitolyl
,P0oezie maghiara — poezie eyropeana
se gr_or]unta Cu competenta, asupra
situarit liricii_ungare 1n contextul con-
tinentului, Mihai Beniuc. In sfirsit. vo-
lumul s¢ Incheie cu marr%malu asupra
Antologiei de literatura maghiara apa-
E)ute in" Romania de Veronica Porum-
aeu

LE JOURNAL ROUMAIN DES
FOgIES, _organ _ al |DSIItalIU|UI de
imba si literatura romana din Belgia
(fondat de poetul Mihail Steriade) cu-
Prmde in paginile 5. 6 si 7 traduceri
n olandeza din poeziile Tui Eminescu.
Lucian Blaga. _zicowa, Arghezi, lon
Barbu. Traducerile apartin® poetesel
olandexc Janc Vandervorst. Urmeaza
un ciclu_de traduceri din productiile
celel mai tinere generatii dc poefi din
ggra noasHa : ac?_.?.tla Sint cei mai’ pro-
ntatori dintre liceenii pc care i-am
Citit Tn ultlmi’:\ vreme in _galbllcatule
scolare. Portul Mihail Steriade. cafe a
facut agu(li_ trecui, o Calatqu% in Ro-
mania,.dedica apoi un numar de poeme
Uniunii gcrntmpli)or Romgr]u. P

CADRAN

ANNA KOWALSKA

Dc curind a mcgtat ddn viata la
Varsovia, In virsta dc 66 dc ani. ‘emi-
ner'ti scriitoare poloneza Anna Ko-
walska.

Nascuta in 1903 la Lwow, a _debu-
tat_in_anul 1931 cu romanul_Cétalina
impreuna cu sotul | Jerz
Kowalski, profesor de filologie cl
sica la Universitatea din Lwow. De
altfel, si_alte romane, printre care
Desisul ‘si Grace, ~publicate
oada refiparite nu de
mult tClzytc nik, SCris
SO

la Wroclaw

| superioara. A fost
fondatoarea si presedinta Asociatiel

redactoare Zeszyty Wro-
claw sOLle. Y

ras | Odra,. D
are - Povestiri 'din Wroclaw si Insem-
nari despre Wroklaw. U .ac]
alci, ime-
. fost decernat
literar al orasului Wroclaw.
Anna Kowalska a fost, de

consa-
Povestiri grecesti
premiul  Hemingway.
razboi, in orde: pro-
bleme contemporanelitatii, merita

2 lucrarile : Altare, Turnul. Pa-
sarea etc. De un succes deosebit s-a
romanul Wojt Wolborski, con-

a
terii Andrzej  Frycz-Mo-

Pentru Marca Tncercare a
1951 premiul dc

GABRIEL CHEVALUER

La 6 aprilie a murit in virstd de
saptezeci si patru de ani_romancierul
si- dramaturgul francez Gabriel Che-
valller, cungscutul aytor al uneia din-
tre mai citite carti ale secolulut;
,Clochemerict* In 1960 tirajul acestui
roman 2600000 exemplare, rl-
vallzind numai cu ,,Maria Chapde-
laine” sau cu_ ,,Amantul doamnei
C_hat_terleé". Desi atit de lubit de cI-
titori,  Gabriel  Chevallier a fost
aproape ignorat de critica franceza si
europeana. Coca ce_n-a Impiedicat
fradu sa in douazeci si sapte do
imbi.

CONSILIUL LITERAR AL STATULUI
MONACO

Veteranul cinematografului  Ren6
Clair, membru al Academiei Franceze,
a fost numit recent Tn Consiliul lite-
rar al statulur Monaco, consiliu ce
decerneaza anual premiul priptulu
Pierre de Monaco, Intre colegil sai din
consiliu sc numara Marcel = Pagnol,
Maurice Druon, Jacques de Lacretelle,
Ei%rr\]/ol Bazin, Roland Dorgeles, Jean

10Nn0.

MUZEU JULES VERNE

La Nantes se va deschide Tn curind
un muzeu dedicat romancierului_Jules
Verne. Muzeul va fi situat chiar in
cartierul Chantenay, . cartier in care
celebrul autor a locuit si unde a com-
pus una din operele_salo cele mai ip-
draznete si mai originale : ,,Ocolul pa-
mintului Tn 80 de zile".

Atlas liric

ROBERT DESNOS

Ca mina-n clipa mortii
(fragment)

Ca mina-n clipa mortii si-a naufragiului, ca
razelc-asfintitului tisnese privirile tale.
Nu mai ai ¢ind, nu mai ai cind sa ma privesti,
Dar frunza care cade si roata ce sc-nvirte iti
VOr spune ca nimic nu dainuie-n lume,
Afara de dragoste,
Si vreau sa ma-ncred Tn aceasta.
Corabii usoare-n culori stacojii,
Furtuni risipindu-se,
Un vals uitat pc care timpul si vintul
prelung Tl Tngina prin cerestile spatii.
Atitea peisaje.
Nu vreau decit rivnita Tmbratisare,
Si moare cintul cocosului.
Ca mina-n clipa mortii crispindu-se cumplit,
inima mea sc stringe...

Infinitiv
Sa mori o seinteie s& mori
norii sa-i vezi topindu-se asemenea zapezii
ecoului
obirsii ale soarelui si ncprihanci saraci
asemenea lui lov
sa nu mori Tnca si sa vezi cum staruie umbra
cu focul sa te nasti s& nu mori inca
sd stringi sa-mbratisezi fugara dragoste si cerul
sur
sa treci de piscuri tarmi s& lasi Tn urma
si cine stie dragostea sa-mi afle
si numele sa-mi uite prin ani sa-1 mai vesteasca
sa rida-n ceasuri de furtuna la umbra unui
pin s-adorma
gratie stelelor rotunde ca un numar
sa piara ce iubesc Tn coama vapailor mistuitoare.

Vinerea crimei

O apriga dorinta de-a_cuprinde femei adormite
O piatra scumpa in scrinul albastru se culca
Si iatd pe carare obositele pietre se-agita *
Pasii iubitelor nu mai tulbura noaptea
Curgeti cascade.
n sunetele lirei lui Orfeu cresc falnice ziduri
Si-n trimbitele lerihonului se prabusesc
Glasu-i strapunge Tnaltele ziduri
Privirea mea le spulbera-n vint
Astfel cascadele curg o datd cu-a) stelelor
plins
Nici pietre nu mai sint pc carari
Nici femei adormite
Nici pasi dc iubite
Curgeti cascade.
Minele huruie surd
Acoperisele par ninse de carbune
Tn parul tau acest pieptene are culoarea
apocalipsului
Fumul pasarea veche si gaita
Acolo s-au sfirsit trandafirii smaraldele
Pietrele scumpe si florile
Chipul rascopt al pamintului plesnind se-nste-
leazd asemenea sidefului sub fierul de célcat.
Dar pletele talc atit dc strins impletite au
forma unei miini

ferestre

roza de marmora
roza de fier

Roza de marmora imensa si alba era singura in
toata piata aceea pustie prin oare umbrele
se lungeau la nesfirsit. $1 roza dc marmora
singura sub soare si stele era regina blin-
da-a solitudinii. Si fard mireasma roza de
marmora visind pe teapana tulpind de-
asupra unui piedestal de granit siroia din
toate valurile cerului. Luna staruia gin-
ditoare in inima ei de gheata si zinele de
marmora sinii reci veneau sa-si atingad de
petalele ci.

Roza de sticla vuia de toate vuietele tarmului.
Si nu era un suspin de val ce se sfarma sa
n-o faca sa tremure de jalea dc lacrima
lui. Jur Tmprejurul tulpinii fragile si-al
inimii ei transparente lin pogorau curcu-
beic cu trimbe de stele. Ploaia cadea cu
picuri usoare pc frunzele ei gemind une-
ori prin adierile vintului spre spaima iz-
voarelor, a licuricilor si-a noptii.

Roza de carbune era asemenea pasarii phoenix
pe care cenusa a preschimbat-o in roza
de foc. lvita fara-ncetare din negrele co-
ridoare-ale minei do unde mineril-o culeg
zilei prinos s-0 duca roza de carbune in
gangul de antracit veghea la portile pus
fiului.

Roza de hirtie sugativa singera uneori Tn amurg
atunci cind seara-ngenunchea tacuta la pi-
cioare. Roza sugativa paznica-a tuturor
tainelor si rea sfatuitoare pierdea un singe
mai Vvirtos decit spumele marii un singe
care nu era al ei.

Roza de nori rasarea deasupra oraselor damnate
la ceasul cind erup vulcanii la ceasul de
incendii la ceasul de rascoale deasupra
Parisului cind Comuna impleti curajoasa
vinele sidefii ale petrolului cu izul prafu-
lui de puscad frumoasa din 21 ianuarie fru-
moasa lui octombrie prin asprele vinturi
din stepa frumoasa din 1905 la ceasul mi-
nunilor la ceasul iubirii.

Roza de lemn trona peste spinzuratori. Dadea
in floare sus deasupra ghilotinei domnea
pe muschiul verde apoi la umbra marilor
ciuperci.

Roza de fier fusese célita veacuri in sir dc fie-
rarii de fulgere. Fiecare din petalele ei
era un cer necunoscut. lar cea mai mica
atingere bubuia cu un tunet in cer. Roza
de fier atit dc draga-ndragostitelor fara
nadejde.

Roza de marmora roza de sticla roza dc carbune
roza de hirtie sugativd roza de nori roza
de lemn roza de fior vor inflori mereu dar
azi li-s frunzele cazute pe covorul tau.

Au cine esti tu? tu care sfarmi sub talpile
goale fugitivele urme ale rozei de marmo-
ra ale rozei de sticla ale rozei de carbune
ale rozei de hirtie sugativa ale rozei de
nori ale rozei de lemn ale rozei de fier.

Traduceri de
Vasile NICOLESCU
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Uluitor si unic.
- Ca foarte multda lume, Barrault este
Indragostit. de Rabelajs._ Dar ceea ce nu
| s-a mal intimplat nimanui, lul Barrault
| s-a parut firesc. Si-a transcrls = Iu-
birea sub forma unui'scenarju, luind ca
baza romanul rabelaisian, |-a montat,
I-a_regizat, l-a interpretat si l-a pugut
astfel "gusta ca pe ceva ce 'era al sau,
fara. sa_inceteze dc loc a fi al lui Ra-
belais. S-a petrecut deci_ un fel dc mira-
col.:.ceea Ce parea strain de teatru i
dificil de reprezentat in ansamblu (ex-
ceptind. _cel mult, resursele unur Tilm
fantastic), dar mai ales riscant_de comu-
nicat direct unei sali, capata dintr-o data
trup si singe, respird Si _te cucereste.
Limhajul ra elajsian _ isi _pastr_e?za_ncal-
terata”,,vcrdeata”, si_ tofusi satisfactia pu-
blicului este unanima.
Cheia misterului o are _desl?ur geniul
teatral al lui Barrault ;_inutil_ s-0 mai
cautam In alta p?r,te. _Cine citeste sau
reciteste pe. Rabelais ii poate afla pro-
abil tof. atit de bine .maduva substant]-
ica”, fiindcd nu e osul chiar_atit de
reu de_spart. Dar ca sa_te ridici de la
lalogurile rabelaisiene, sinuoase si une-
ori praolixe — indiferent de nervul lor
dramatic incontestabil — la un spectacol
unitar de 0 asemenea forta, e nevoie
nu numal de o viziune filozofica despre
lume, ci si de una te(?trala, mai bine zjs
<le capagcitatea de a.demonstra metafori¢
reductibilitatea lumii_la teatru ; sa poti
arata Intr-un act artistic convingator ca
pentruy o anumitda lume doar ~ mastile
sint altele, pe cind farsa a ramas aceeasi.
_ Tocmai astfel a realizat Barrault ,re-
invierea” lui Rabelais — care n-a murit,
fireste, niciodata, dar ar fi ramas poate,
in lipsa_ acestul. spectacol, rezervat unor
etreceri pur _ individuale, Parohul din
eudon este identificat._de Barrault in
opera lui, opeaa insasl ii scrie existenta
— dar_o face de asta’ datd pentru dele¢-
tareg. Tn grup_ (placere specific rabclai-
smya%_. Intf-o tentativa_ de acest gen, ju-
matatile de  masura sint de la “inceput
excluse : ori rezista totul, ori se naruie
totul. De aceea 0 acceptare a unui aseme-
nea spectacol, ey ,,unele rezerve' traditio-
nale. " mi-ar aparea fie neloiala,  fie 'In-
tr-un fals raport cu obiectul discutiei.

Patrundem in_spatioasa sald rectangu-
lara a ,teatrului" Elvsee — Montmartre ;
In mijlocul ei a fost ipstalat un_podium
in forma _unei cruci, Tmbragat n pinza
impregnata, de culoarea marii stropite cu
singe_— cruce care privita mai ,,de sus'
seamana cu un om: ,I’'hnomme en crolX
omul in forma dc cruce, sau, as zice, tot
atit_dc bine, ,omul crucificat” si dat
Jertfa semenilor. In timpul spectacolulut,
crucea_se va preface In nava : adevarata
bazilica universala a celar liberi, drepti,
Bura. 0sj, si_voiosi — dar si ,,corabie a ne-

unrlof”,” asa cum a descris-o alsacianul
Sebastian Brant. In partea de sus a crycii
este practicata ¢ trapa, un_fel de gura a
acestui, personaj neobisnuit ce ?erve?te
scum de ‘estrada pentru Spectacolul fumii ;
la extremele laterale se afla cite o ,.ca-
tedra™. o simpla scarita, pe care var trona
Intr-o asa-zjsa ,,0poZitle” —. de fapt, In
deplin atord — cel doi mari dusmanj ai
luj Rabelais : turbatul Puthcrbc, catolicul,
sl reformatul. Calvin. Tot timpul cit_ se
desfasoara pildele bunilor Grandgousier.
Gargantua sau Pantagruel si ale “credin-
ciosilor lor, anatemele celor doi  contra-
purictcaza energic fiecare ,pacat" al pa-
manteanului _Rabelais.  Astazi, interventii
<4 ale lui Putlicrbe si Calvin ni se par
vorbe : pe atunci, putéau fi foarte bine si
sentinte pentru rugP

Barrault isi. prezipta . spectacolul in-
tr-un prolog’ dc doya minute (mal sugcint
si mai energic decit |-a scris), cu citeva
modulatii pé tem3 g$nerala' ,tlrripul Iul...
timpul hostru”, De™fapt, _pubjmu, Instalat
pe scaunele dispuse radial in jurul po-
diumuluj vine ,prelucrat® in_ntimpina-
rea prologului :“panquri mari inconjura
sala, la Thaltimea lojel, reprezentind pe
Rabelais si pe Frangisc I, Tn compania
citorva . contemporani de vaza — dur
sl a lui Kafka, a eroului lui Jarry si a
Unel nave GOSMICE... o

Cele doua parti ale acestui ,,joc" se in-

Tntilnire la nivel Tnalt:

Barrau lt

Rabelgis

tituleazd Rabelais, fara ca scriitorul n-
susi sa apara undeva ca personaj — dupd
cum nicl Barrault nu detine vreun ral
deosebit. Cu _toate acestea, publicul 1
simte pe ambii prezenti constant_in spec-
tacol, 1imprumutind. mereu alte fatete dc
la Prezentator ca si de la toti uridsii, de
la fratele Jean sau de la Panurge, 0 data
cu care ,,mor" la sfirsitul ,,dramel”. Pen-
try redactarea acestui text, greutatea —
marturisita dealtmintcri de Barrault —
statea In determinarea a ceea ce putea
fi neglijat in transpunerea scenica a _lui
Gargantua si  Pantagruel, fara a trada
esentialul. Orice amator |si arc _colturile
lui preferate In romanul’ lui Rabelais;
dar satisfacerea tuturor gusturilor ar
echivala cu reluarea ntregulul text, ceea
ce e absurd in teafru. Dramafurr%ul
Barrault si-a oferit un fir conducator. mal
sesizabil " n artea a doua, un fir pe
care Pantagruel 1l despleteste in specta-
col, in clipa_cind Tisi face Semnul crucji
zicind :, ,,justitia, _[ellgla,_ indulgentele, fi-
nantele”,” primejdii cardinale de care vor
trebui  s& se apere calatorii plecati spre
Catay.

Prima parte a ,jocului", construitd mai
ales prin juxtapunerea de tablouri, este
axata pe “lIstoria familiel Grandgousicr-
Gargantua-Pantagruel, . complinind scene
mai~ transparent” localizate 1n spatiu_si
timp. Digputa Intre medlevalitatc si Re-
nastere, in privinta drepturilor. trupului
si ale spiritului_uman, precum si confrun-
tarea mai_particulara dintre Francisc, |
s| Carol Quinful Jsi iau ca pretexte prin-
cipale educatia Iui_Gargantua. razboiul

icrocholin, abatia Theleme. nasterea lui

antagruel. intilhirea sa cu Panurge. Par-

tea a doua_reia o, tema prin excelenta
renascentista, urmarind _odiseea lul_ Pa-
nurge si a tovarasilor séi. pentru aflarea
oracolului Diyinel Butelii, Etapele cele
mal remarcabile ale acestul periplu fante-
zist sint: Dindenault. furtuna, cuvintele
inghetate. Insula, Sunatoare, fratii Frc-
doni, ‘'mofanii bIgniti, Tara Lanternelor.
In ultima analizg, Tn Rabelais_se con-
frunta doar _doud personaje :. Physls si
Antiphysis ; formele ' acestel ciocniri_ duc
la 0 Comedie pindita din_ toate partile
de ﬁraglc. In picatura mlcullm univers
rabelaiSian recreat de Barrault, licareste
oceanul umanitdtii ;. timpul Tnsusi parc sa
se Inece in aceastg picatura, fiindca nu
izbuteste sa renasca sub o forma cu ade-
varat ‘noua, Intr-o pulsatie cure sa nu
mai aminteasca de ,,atunci”.

_ Personajele care ]l insotesc pe Barrault
in scurta” lui ﬁg)arltle de rf,;,zentator se
gasesc,_ In prolog, pe ,,plep ul™ crucil, pa-
rind sa receptioneze astfel _din insasi
inima lui Rabelais togte mesajele _lor de
libertate, cu care se Incruciseaza fulgera-
tor scurte Prevestlrj din Pantagruéllne
Prognostication. Dupa cum cuvintele-cheie
ale “spectacolului convin adeseori epocii
lui Rabelais tot atit dc bine ca si tim-
pului nostru, costumele si decorul’ muzi-
cal — putin, Tnsa foarte’ sugestiv — re-
cur? la’ 0" paleta deschisd ca un evantai
de Ta Renastere piua azi. Printre oamenil
lui Grandgousier in vestminte de epoca,
al lui Pantagruel (evocindu-1 pe Francisg
1) si pe dinaintea lui Calvin ,,demopiacul’
asa cum Il stim din portret, circula, fard
sa provoace ‘'stridente, anii nostri! in cons-
tume tineresti, . apfoape  sportive. Nimic
pu e static: sintgm soljcitati de o Vi-
bratie neintrerupta de formé sl culori,
fu atit mai frapante cu cit pe, date%e rea-
ulul se suprapun adesea Viziuni, fantas-
tice,, ca aceag Imagine hidoasd, a- Si
luri-temporala totodata . a Razboiului,
au acelea nu mai putin teribile ale
storcat rll?r de a}verl si_a lui Grippe-
minaud. Elementele decorului propriu-zis
se rezuma la citcva cabluri si la. inter-
ventia reflectoarelor :cita_imaginatie Insa
in functionalizarca lor ! Corzile, dé pilda,
servesc ' tot atif de bine ca fringhii de
corabie si ca intestine la ospatul ~grand-
%ousmresc (transformat _ curind intr-un
ans bizar), “dar s| ca simbol al cinepel
LPantagruélion™ $1, printr-0 noua aso-
ciatie, ca aluzie la prlmgjdla continua a
$treanguI_U| care l-a’ pindit pc Villon —
evocat intr-un_moment de marc calm
poetic de catre Panurgc.

Spectacolul mi-a apdrut uluitor, Thainte
de .toate din cauza . ritmului sau incre-
dibil : aici e unul din secretele artei lui
Barrault-regizorul. l.a lectura, jocul dra-
matic Rabélais poate lasa .sa “se presu-
una si_eventuale Tncetiniri _nedorite. in
pecial’ in prima lui parte. Or, seriozita-
tea si grotescul, agonia si sarabanda, pe-
numbra si lumina sinf mereu nlantuite,
se cheama reciproc si intretin pulsul In-
imitabil al spectacolului. Un rol cert i
revine publjcujui Tn aceasta comedie ,,cos-
mica”, "replica sui generis la dramele

claudelienc : nu nuinui fiindcd actorii !
se adreseaza si-l solicita, dar fiindca nu
exista practic nici un fel de rampa intre
»scend” si multime care face. in con-
secintd, corp comun cu interpretii. O data

s in miscare, spectacolul . isi pastreaza
gijura, gétbrlta, ;?ro%agll_, Si Omﬁlprez_en-
tei de abia perceptibile si totusi esentiale
0_lur Barrault. Este greu dc i1maginat cu
Cit patos participa dramatic acest” incom-
Bar_ bil artist; 'I-am vazut ntr-un colt
atind _toba, gesticulind ca pentru sine
producind zgomote ciudate, interpretin
cu toti muschii_fetel (ca odjnioara in
neuitatul 1.es enfants du Paradis), oglin-
dind, Tn mic, intreg spectacolul “din “jur.
Barrault intervine~ aprogpe anonim™ in
dansurile cele mai zvapaiate, multumin-
du-se cu un rol de papagal oarecare_in
Insula Sonanta, scaldindu-se cu o vizi-
bila satistactie in entuziasmul coechipie-
rilor sal. ,,Coechipieri” nu e o vorba oare-
care, fiindca spectacolul Rabelais pretinde
actorilor sa fie si acrobati, ca sa poata
aluneca firesc de’ la arta scenei la aceea
a circului si Tnapoi.

Nu_ stiu cum si-a, completat Barrault
distributia, dar dacd se spune adeseori
despre ‘diverse grupuri dc actori (pen-
tru a suplini alte” laude) ca sint omogene,
aci cuvintul se potriveste in mod abso-
ut, Toate rolurile. grmmpal.e sint Tn acei-
lasi timp veritabile creatii : Dora Doll
in" Gargamelle si rintesa _ Bacgbuc ;
Jacques Alric in Grandgousier si_Grippe-
minaud ; Georges Audoubert in" Jean des
Entommcurs ; ~Jean-Pierre _ Bernard in
Paptagruel ; “Picrrc Bartin Tn Gargantua-
t3ta si fratele Frcdon : Gi-rard Boucaron
Gartgantua-copll : si_cu deosebire —_desi
e afit_de greu de folosit aci expresia —
Jean-Pierre Jorris in Picrochole sl Trl-
boulet, si Henri Virlojeux 1n. Panurge.
De fapt,” ar trebui evocati toti cel trei-
zeci de_ actori_ (inclusiv ,les catcheurs"),
multi dintre ej Interpretind cite doua say
chiar tret roluri. Dora_ Doll se amuza
mimind ratios  felurite _obscenitati ;
Jacques Alric,_un normand impozant, cu
figura unui Flaubert. jovial, ‘joaca ,la
datele lui”, cum se zice, subliniate prin
costumul hufant ; Georges Audoubert sur-
Prlnde _prin tempoul rapid in _care fsi
anseaza foarte ‘distinct’ replicile _mor-
dante. Jcan-Picrrc Bernard e la ndltime
nu numali datorita respectabilelor. ciZme-
coturn pe_care le poarta : demnitatea si
eleganta il sint firesti, conferindu-i su-
perioritatea ceruta de rol. Dezbaterile
dintre . Pantagruel si Panurge, cel_ doi
exceptionali ,,P.P." rabelaisieni, se ridica
treptat la valoarea lor simbolica; ,La
Penscc ct la PansC”. — nu fard a-I face
sa-si mg_rumute rec”oroc anumite trasa-
turi, ca si In cazul cuplului de mai tirziu.
Quijotc-Sanchp. In schimb, Pierre Berlin
e 0 ,prezenta’ prin alte mijloace : ex-
trema econorhie de miscari. Gérard Bou-
caron, corpolent de la naturd, ,,imbracat
intr-un colant transparent, adopta un tim-
bru neverosimil de copilas destept si alin-
tat, In scena de rara viftugzitate a
wtorchon“-ului, Tndelung aplaudata.

Cind apare pe podium ca imagine vie
a_Razboiului demential, Jean-Pierre _Jor-
ris retine _toate privirile; este atit dc

expresiv, _incit, as _Z|]ge, Al egaleaza e
Barrault in cele mai fascinante momente
ale lui. Ca prin_farmec, izbuteste sa n-

carneze . concomitent, _intr-un fel de sa-
mural fioros, pe Gingis-Han si pe Hitler :
sa fle oare acesta Carol Quintul, san
Mussolini ? intregul tablou al” visului Im-
erialist dc cotropire este de altfel cons-
ruit ireprosabil ;" cel trei comapdanti dc
ostl care se _viseazd Impreupa cu Pi-
crochole stapinit  lumii sint Tn perfectd
consonantd cind se supraliciteaza — si
totusi fiecare gaseste o nota foarte per-
sonald. Acelasi Jean-Pierre Jorris se Tn-

trece parca pe sine Tnsusi in rolul iui

1rioQulel , NUu Crea Cq exXisla Ceva mal
dificil Tn teatru decit sa apari neintrerupt
un ceas sl _jumatate nebun, (si nu de tot
pebup™),’ fara_sa_ te repeti in gesturi sl
Yara sa fii sprijinit_dc vréun téxt oare-
care — rolul “raminind aproape tut.,
Dupa acest spectacol, probahbil ca ni-
meni nu si-l va_mal putea inchipuj altfel
Q/e_ Panurge decit sub trasaturile_ lui Henri
/irlojeux. Amestecul fara seaman de spi-
ritualitate si carnal, de lasitate Si onqare,
de vjoiciune si_deruta, de minciuna Si
adevar, de proza si poezie comBune prih
Virlojeux imaginea insasi a Iul .homo
gallicus”, (daca” nu cumva a lul ..homo',
pur si_simplu) — un fel de Falstaff pi-
pernicit dc pe Loara, modelat astfe] ‘de
realitatt mal tari cg el, nevoit sa se
ad?pteZev mereu, ca sa-sl poata salva tru-
pul” pacdtos la, care tine; rizind de el
insusl, atunci cind nu poate ride dc altii ;
cu un cuvint, o autentiea puslama cum-
secade. . . . )
Detalijle regizorale din Rabelais au. ca
%ras tura ccimuna hazul cu_subtetxf, linie
undamentala a_spectacolului. Astfel, uria-
sul coif argintiu al belicosului Tonque-
dillon se preschimba in scurta vreme in-
tr-un_fel de jalnica gamela de_prizonier ;
tinerii_frumosi, singury primiti- in abatia
Th”Ifcme, se recomanda ,,nobifi cavaleri’,
in_timp ce, nechezind usor, rascolesc pa-
mintul cu nerabdatoare” ,.copite” de ar-
masari ; Pantagruel Tsi ,,Hetrece melan-
colic’ timpul _printr-o” pinza subtire, . pe
care o fluturd alene s.a.md. ,, Trimiterile
sint permanente, tintind in cele mai_va-
riate’ directir. Miscarea labelor jul” Grip-
eminaud_aminteste dc enormul gindac
afkian. Picrochole si acalitii lul se” zvir-
colesc frenetic Intr-o scena dc grotesc, gen
Ubu, Calmul si reveria cc pun stapinirc
pe |ntrelgul echipaj, ,Inainte dc_ tablou]
wcuvintelor inghetate”, _pastreaza . parca
ceva din puritatea’ Inserarilor exotice din
versurile ‘lui Francisc Jammcs. Intr-ade-
var, Barraulf si-a_adunat ,avutul” de pe
unde I-a gasit, fara sa faca dintr-asta
vreun secr t.vSPect@coluI aloare_ policrom
— sl totusi pastreaza un stil unitar_indis-
cutabil. care poarta amprenta originala
a luy Jean-Louis Barrault. El este adeva-
ratul magician care face cg momentele
de farsa populara medievala sa fie ur-
mate natural de dansuri moderne (a
caror culme o reprezinta irezistibila ex-
plozie ritmica de dupa pronuntarea fati-
dicului : ,, Trinch !" — scena aplaudatd in
cursyl desfasurarii ei), ca unji actorl sa
apara pe podium cu coifuri si_halebarde,
iar altii_sa se plimbe printre ci cu micro-
fonul,” Toate aceste ,,diferente”, pare sa
spuna Barrault, privesc extefiorul, recu-
zIta: fiinta umand, Tn esenta el — buna
sl rea — nu _s-a schimbat intr-atit 1n
patru secole, incit sa nu se mai, poata
recunoaste, indaratul ,,civilizatier". = Cite
aluzii. jsteria razbqinica, la’ rapacita-
tea_financiarilor, la Tnchistarea sorboni-
cola, la dogmatismul tuturor confesiuni-
lor nu-si Bastreaza inca actualitatea ne-
alterata’! Disputa- cu 0 anumita Sorbona,
dc exemplu, poate deveni aicl si acum
incendjara, asa incit_Barrault 3 fost ne-
voit_chiar sa-1 pund iIntrucitva surdina
lui_Rabelais,.. . .
Caracterul” unic al spectacolului ¢ de-
terminat_dc factori peste care am im-
resia ca nu se poate trece. jncep cu pu-
§|ICU| . este ﬁreu de crezyt ca o asistenta
e, provenienta eterogena ar aputea ur-
marl altundeva, mai intelegatoare si m::i
unita spiritualiceste, %Iumeq roase ale
lui vabeIals; m_’constatat ca bunica ve-
nita Ja teatrul Elysec-Montmartrc cu un
face-a-maln inutil” a_ petrecut in mad
real, nestingherita, alaturi de nepoata in
mml-ljuge, ascultind  recomandarile _lui
Pa]nu ge cu _privire I%_ tehpica. Tnaltari
celor “mai  inexpugnabile ziduri. In’ a
doilea rind, datorifa directiei imprimate
de la Inceput textului, scris anume de
Barrault in vederea agestei_montari, orice
alta vizjune reglzorala r fi neyoita sa-si
compuna un noll ,joc dramatic”, daca dr
dori sa evite o_comparatie cel putin de-
za,vantajoa?a._m fine, mal trebuie fyata in
orice calcul si_ prezenta insasi vie si elec-
trizanta a lui’ Jean-Louis Barrault,..” | ..
Am fost asadar martorul unei intilniri
Ila_cel rgal blpﬁl{ n|Vx'-.i[: Bartg?ult si Rabe-
ais au dezbatut. public. problema ‘apararij
Omuﬁm, constatlnFc)i e (ilr%?or concc%anta
dc vederi. Ceea ce este cum nu se poate
mai reconfortant.

Val. PANAITESCU

_P.S.. Acum, carabia. pantagruelica e
din nou_ancorata In linistea sdlit Elysce.
Dc la cépitania portului, Jean-Louis Bar-
rault_transmite "numerosilor sai rprletenl
din Romania un scurt dar calduros me-
salgz ....dragostea._mea devotata pentru
prietenii met romani”,



GALAXIA
GUTENBERG

Ca filozof al culturii. Mar-
shal Mc Luhan este situat
de catre criticii contemporani
in rindul asa-zisilor profeti ai
fenomenelor istorice’ (Oswald
Spengler, T. Eliot, Toque-
ville, Foucault, Toynbee) lui,
in mod special, rezervindu-i-se
titlul de profet al electricitatii.
In Canada si in America de
Nord avind aceeasi vogd ca
H. Marcuse, este asaltat si
solicitat cu furie de cenacluri
literare, de televiziune, de ci-
nema si de toate mijloacele
modeme care-si trag seva din
substanta profetiilor lui. Ob-
servatia capitala de la _care
porneste Mc. Luhan ca filozof
al culturii este aceea a unui
asa-zis impas istoric Tn_care
se afld contemporaneitatea,
impas care se explica prin a-
sezarea lumii noastre la con-
fluenta a doui epoci diferite:
una, cea a_scrierii, caracteri-
zatd prip imaginea abstractd
perceputa vizual, si alta, cea
a electricitatii, ~caracterizata
prin simultaneitate, = sponta-
neitate si o deosebita favo-
rizare _a _expresiei orale. Pri-
zonieri ai lumii vechi, oamenii
nu pot facg, constata cl, tre-
cerea totala Tn cea noua, tre-
c’jea din lumea tiparului (Ipe
<9°Q el o numeste simbolic
»,Galaxia Gutenberg™) la lu-
mea_ mediilor de masa elec-
tronice @), ] )

De aici apoi, pentru socie-
tate, o intreaga_drama a rup-
turii care, o data produsa, face
ca omenirea sd se zdruncine
din_temelii. Noua sinteza, care
sa-i__asigqure omului modern
echilibrul necesar, neprodu-
cindu-se Tn acelasi ritm 1in
care s-a produs disocierea,
naste firesc_ 0 multime de te-
meri. Va mai intirzla oare mult
sinteza, se-ntreba Tnsusi Mc.
Luhan, ca apoi tot el sa ras-
pundd Tntr-un mod destul de
evaziv, conditionind acest pro-
ces de modalitatea dc_acomo-
dare a religiei si a filozofiei
traditionale cu naile structuri

olitice si economice. Gindirea

ui Mc. Luhan, Tnsa, nu se

desfasoara logic decit pe par-
cele. El observa fenomenul, 1l
localizeaza, cautda apoi sa-i
gaseasca simptomcle intr-o
alta epocd sau vreun semn in
gindirea sau aria vremii res-
pective si dupd aceea 1l ana-
lizeazd in sine, ca sa se poata

ronunta asupra perspectivei
ui dc dezvoltare. Tn privinta
dezvoltarii, Mc. Luhan este
nsd foarte prudent, si aici
e marele sau merit. El este
unul dintre ginditorij care si-a
dat seama ca dezvoltarea spi-
ritului, si Tn sensul de evo-
lutie si in cel dc involutie, nu
se face conform unor legi de
deductie rigid logice, ci mult
mai suplu, conform unei orga-
nicitati in care fenomenele au
libertatea chiar dc a_ o lua
razna, indiferent daca dupa
aceea organismul se va deba-
rasa sau nu de ele. Aceastd
libertate si acest imprevizibil
al lumii organice, raportate la
cazul civilizatiei noastre, 11 fac
pe Mc. Luhan sa fie totusi
extrem de circumspect si
foarte meticulos in cercetarea
cauzelor care ay dus la deze-
chilibru. El. deci, nu este gin-
ditorul care sa-si_alcdtuiasca
pe baza observatiilor un sis-
tem 7Tn_ tiparele caruia sa-n-
ccree sd ncadreze toata deve-
nirea, ci, procedind din aproape
in aproape, el cautda sa des-
copere din materialul viu me-
canismul cauzal si sistemul
relational al fenomenelor isto-
rice.” Deci nu mintea va im-
pune ceva specific ci vietii, Ci
viata sc _va Impune mintii
cu complicatele-i mecanisme
functionale.

Filozofia sa poartd insem-
nele unul neopozitivism, Tnsa
nu atit al faptelor cit al sem-
nelor, Tnrudindu-se prin a-
ccastu mai direct cu M. Fou-
cault si cu H. Marcuse. Ca ori-
gine Thsa sursa ei este empi-
rismul englez. De fapt, sub-
titlul cartii, Galaxia Guten-
berg. ne informeaza mai exact
asupra specificului intentiei
sale. Este vorba de o confrun-
tare a Intregii_istorii a comu-
nicatiei (incepind din perioada
cind nu se cunostea scrisul,
P_lna la aparitia si dezvoltarea
iparului), cu era moderna e-
lectronica.

Antccendente in istoria cul-
turii se mai gasesc multe dc
acest fel. Albert B. Lord si
Milman Parry au Tncercat sa
atragd atentia asupra situatiei
in care nc gasim noi cei dc
acum fata dc electricitate Tn
comparatie cu aceea Tn care,
de exemplu, se gdseau elisa-
betanii in Anglia, fata do me-
canica si tipografie.

_ Teza lui Mc. Luhan este cd
in omenire s-au produs trans-
formari mintale fundamentale
incd de la aparitia alfabetuluj
fonetic, umiind 'ca tiparul sa
le adinceasca si_ mai mult.
Epoca electronicd, cea care
urmeazad tiparului, ne pune
fata in l'ata cu noi tonne dc
interdependenta a clementelor
dc civilizatie omeneasca. Re-
latia om-lume ia forme orale
chiar cind elementele corelate
n sinea_ lor sint de natura
neverbala. Dar pina sc ajun]ge
la acest Tmprumut si transfer
de valori, interpretarea pe care
0 da Mc. Luhan civilizatiei si
elementelor ei este aceea ca
civilizatia constituie pentru om
un fel de prelungire a poten-
telor sale senzoriale. Or, cind
aceasta prelungire. se face
numai partial, ~adica atunci
cind numai unele facultati sc
prelungesc n dauna altora,
apar contradictiile Tn_ Tnsasi
organicitatca civilizatiei. In a-
ccSt sens, scrierii, ca’ l'actor al
dezvoltérii gindirii, i se atri-
buie aceeasi functie pe care
a avut-o sistemul cartezian
pentru cultura secolelor dc
dupd ol. Pe seama alfabetului
fonetic sc pune formarea so-
cietatilor deschise, pe seama
vorbirii fara scriere, cele in-
chise, si asa cum civilizatia
auzuiui' a dus la formatiunile
tribale dinaintea_noastra, ci-
vilizatia electricitétii va repara
— dupa Mc. Luhan — mutatia
facuta de tipar in sensul ca
va readuce lucrurile acolo de
unde s-a pornit Aparitia alfa-
betului_Tn lume, consecinta a
rupturii raportufui dintre sim-
turi, implica = fragmentarea
spatiului experimental Tn par-
cele. Cu alte cuvinte, disocie-
rea simturilor a dus la crearea
alfabetului. Mc. Luhan cerce-
teazd. mai departe, pentru a
ilustra procesualitatea prin
care a trecut lumea moderna,
efectele alfabetului fonetic a-
sunra populatiilor primitive de
azi.

Primul efect pe care il con-
statd, drept consecinta a ras-
pandirii acestui alfabet, este

trecerea omului do la o dis-
pozitie magica, a auzului, la
un indiferentism, acela al va-
zului. I'rin aceasta, Tnsa, cu-
vintul isi pierde o mare parte
din semnificatia personala. in
sensul cd cuvintul spus are o

orizont stiintific

destinatie mai >
cel scris, care poate sa fie
citit sau nu. Pe de altd parte,
gindirea sc scindeaza in doua:
gindirea scrisa, care poate fi
Sau nu eficientd, si gindirea
exprimatd verbal, de o efi-
cientd mai marc ca_prima. De
aici, apoi, in anumite situatii,
importanta mai mare a cu-
vintului spus (mai ales pen-
tru eficienta sa negativd), de-
cit a cuvintului scris.

Scrisul fonetic desparte gin-
direa de actiune si o datd cu
aceasta Tncep sa se constituie
vizualizari ale functiilor si
ale relatiilor non-vizuale. Ilus-
trind efectul, am putea spune
ca ceea ce este azi aparatul
fotografic pentru noi, era
pentru greci, sau pentru ix>-
poarele antice, alfabetul. Scri-
sul a dus, deci, la fragmenta-
rea unitatii organice a gindirii,
a lumii sl a omului Tnsusi, ob-
servd Mc. Luhan. Se observa
cd, Tn timp cc tehnologia ne
prelungeste un simt oarecare
gn cazul nostru, vazul Tn de-
rimentul celorlalte), cultura
suferda o modificare a carei
rapiditate este direct propor-
tionala cu ritmul de asimilare
a noii tehnici. Deci, schimba-
rile survenite in plan cultu-
ral depind dc raporturile sen-
zoriale care provin din diver-
se exteriorizari ale simturilor
noastre. Alfabetul este, astfel,
un agent agresiv dc absorbtie
si de transformare a culturi-
lor, iar cel ce nu si-a asimi-
lat tehnologia _ alfabetului_se
intereseazd mai putin de ajxi-
rentele vizuale.

Cercetarea lui  Mc. Luhan
are ca scop explicarea galaxiei
de evenimente si actiuni le-
gate _de tehnologia gutenber-
giana.

Publicul maérit treptat dc
diversele salturi tehnologice
va fi Tnsd mult mai suscepti-
bil la informatia practicd_de-
cit la cea teoretica. Practicis-
mul _implicand progresul, va
ocaziona 0 schimbare vertigi-
noasa, adica germenul pro-
priului sdu declin.

O consecinta a tipografiei a
fost tendinta dc modificare a
limbajului, facindu-se din el
un articol dc consum, usor
manevrabil, sub forma de
carte, el nemaifiind un pur
mijloc de percepere si explo-
rare, cum era in cultura orald.
Trauma cea mare este Tnhsa
ruptura pe care o produce

scrisul Tntre intelect si afect,
trauma de caro suferd, spune

precisa decit

Mc. Luhan, o Tntreaga epocs,
incepind de la Machiaveli si
pina azi. Gindirea machiaveli-
cd arc un singur tel : diviza-
rea cu scop de dominare. Or,
divizarea presupune o diho-
tomie a puterii si_a moralitatii,
in timp ce dominarea presu-
une dualitatea : bani-moda-
itate. Aceastd intuitie i-a fa-
cut, se pare, pe Aretino, pe
Rabelais si pe Cervantes s
declare ca tiparul este o in-
ventie fantasticd si supraome-
neasca. Diviziunea semnalata
mai sus a dus _la eliberarea
fort-.lor centralizatoare si U-
niforme ale constiintei natio-
nale modeme, si la formarea
cultului individualismului. Tm-
pins_la extrema, acest indivi-
dualism a provocat un mod
special de alienare, proces
care a cuprins la Tnceput indi-
vidul, (Intli barbatul, apoi fe-
meia), si mai apoi societatea
intreaga.
_I’e plan lingvistic, tipogra-
fia a_modificat Tntr-atita la-
tina, incit a facut-o sa dispa-
r&: a urmat apoi normarea
ramaticald si stabilirea lim-
ilor nationale Tmpotriva ca-
rora reactioneaza azi spiritul
contemporan, cautdtoare de
particularitati dialectale sau
de aspecte oarecum mai con-
crete ale limbajului. =~ Acelasi
lucru_s-a petrecut si in_psi-
hologie, unde viata constienta
standardizindu-se datorita im-
rimeriei. u dus. compensativ,
a scoaterea in relief a sub
constientului.

Dar iatd cd, o datd cu de-
nuntarea uniformitatii spatiu-
lui hewtonian. Galaxia Gu-
tenberg sufera _invazia unaf
germeni disolutivi: telegraful,
radioul. Atacurile Tncep. Efec-
tele Tnsa nu se stie daca in
final vor aduce, compensativ,
lumea la starea 1n care era
Thainte de a intra Tn aceastd
galaxie. Mc. Lulian nu e op-
timist, profetic Insd da, pen-
tru ca tinind seama de efec-
tele produse de un dezacord
ntre simturi, tot astfel se pot

revedea si efectele pe care
e va produce fncercarea de
oralizarc a culturii cu ajutorul
electronicii. In orice caz. ra-
portul vaz-auz este altul in
aceasta noua ,galaxiell, decit
in cea gutenbergiana.

Mareei PfTRISOR

’) Marshal _Mc. Luhan, The
Gutenberg Golaxie, University
of Toronto Press, Toronto, Ca-
nada, 1967.

,»Ceilalti reprezinta

fericirea"

»Ceilalti reprezinta infernul”, a afir-
mat cindva J. P. Sartre. Doctorul Marc
Oraison, in lucrarea sa_,Etre avec.."
replica : ,.ceilalti reprezinta fericirea".
Studiul editat de ,,Centurion”, in colec-
tia ,,Psychoguides” ne este prezentat
recent de Roger Veylon in ,La presse
medicale”.

Confruntarea, conflictele si dragostea
fata de celdlalt, sustine autorul, ne for-
meazd, de fapt, pentru ca personali-
tatea umana nu se realizeaza decit in
contact cu semenii. Dar cine este ,,cela-
lalt", acela care poate intra Tn raza
constiintei noastre si care_detine o ire-
ductibila intimitate cu noi, fiind totusi
altceva decit cui nostru ? Pentru a afla
trebuie sa_ne straduim, oricit ne-ar fi
de greu, sa vedem care ,altul" sintem

entru ceilalti. Si_fiecare altcineva in-
ra Tn relatii cu oriciti altii, pe care nu-i
ntelege decit in functie de cl Tnsusi.

Relatia conjugald, observd Oraison,
este o relatie dialectica, de permanenta
incordare. Ea este mal putin calma
decit ~ Prletenla cure se bazeaza pe
afinitati si parafellsme cerebrale.

Un alt ,cineva", in devenire, este
copilul, rodul unui cuplu adesea nu
deplin convergent, Acesta_realizeaza o
cunoastere afectiva, de Tneintare, atunci
cirid totul decurge normal, si de irever-
sibild neliniste, atunci cind situatia fa-
miliald nu se prezinta asa cum ar tre-
bui. Importanta primelor impresii, in-
registrate de copil, poate fi demonstrata

si prin observatiile facute asupra asa
zisilor copii-lupi. Cind relatiile famili-
ale si sociale sint absente, Tn anumite
momente ale vietii, cele mai importante
mecanisme cerebrale nu se formeaza.
De asemenea, crizele de adaptare. in
diversele faze ale dezvoltarii copilului,
pot duce, de la simple manifestari pue-
rile, la stari patologice evidente. O
forma, foarte frecventa, de inadaPtabi—
litate este sentimentul culpabilitatii,
determinat de gresita integrare a ex-
erientelor din copilarie. Alta problemd,
egata de perioada definirii omului, este
aceea a rivalitatii _dintre sexe, care
poate fi Tmpinsd pina la agresivitate,
In cazul in care maturatia, nedecurgind
firesc, genereaza anomalii si porniri
necontrolate. )

Reversul ideii dc ,a fi cu.." este a-
cela al absentei cuiva, al disparitiei sau
pierderii. Moartea, care Tnseamna o ab-
sentd absolutd, poate deveni sursa dc
idealizare. Marc Oraison Tncepe sa-1
caute, dincolo de moarte, pe acel ,,alt-
cineva”, un ,mare altcineva"”, abatin-
du-se_catre un idealism obiectiv. Dar
redevine mai realist cind recunoaste
ca ,supremul altcineva" poate sa re-
prezinte orice ar implica o dragoste
pina la sacrificiul de sine. Face chiar
referire la credinti» marxistilor in_pro-
letariatul victorios, nlocuind notiunea
partitiva prin aceea completa de ,,uma-
nitate™. . . . ]

Fundamentatd psihologic, armoniza-
rea cu ,.celalalt" devine st un coman-
dament moral pentru cd, asa cum spune
Marc Oraison : ,tocmai cdutarea unor
mai bune relatii, dc la om la om,
calificd atitudinea umana si sc impune
ca valoare, prin excelenta morald".

Prima dragoste a lui
Alfred Nobel

Suedez prin nastere si. mondial prin re-
Putat,;e Al?{re_d Noebel Si-a il thrlste—
tile i bucuriile pe meleaguri straine, do-
vedind lumii intregi cd “numai_ printr-o
vointa dirza, printf-o munca asidua poti
treceé peste_deziluzii_ si infrangeri, pentru
a realiza si  cristaliza o opera durabila.

Un_tandr de 20 si ceva de anj. framantat
de ganduri si_planuri greu de realizat
din”lipsa banilor), facea naveta_ dintre
Stockholm _si Paris, pentru a fi primit
in audientd 'de catre Tmparatul Napoleon
al Ill-lea. spre_a-i expune doleantele salo
sl._totodata, a-i solicita un ajutor’ banesc.
Descoperitorul . de rpal tirziu al dm?—
mitel a avut mult dc luptat cu necazurile
si cu cei care nu l-au inteles. Amaragiu-
nea — cumpllta amaraciune — si-a facut
loc in sufletul sau devastat sl chinuit dc
obsesia inventiel sale, pentru ca in Joc
de ,,ingerul pécii”, (cum. poate indreptatit
|:ar II glacutAsa i se spuna), a, devenit
_|t|er_am nte ,,ingerul negru” — al razbo-
iului.

O poaveste ne spune ca Alfred Napel,
robabil satul dc viata sedentara dusa la
aris, precum si .de multiplele gxperlente
si_lucrari de Stiinta, s-a gindit ca ar i
momentul sa-si angajeze o secretara.

O notita strecurata Tntr-un ziar pari-
zian din acea vreme suna astfel: ,,domn
nu prea tinar. foarte bogat sl foarte cult,
traind la Paris, cautd doamna de aceeasi
virsta. vorbind mai multe limbi, spre a-i
sluji ca secretara si spre a-i conduce
casa".

Notita aceasta decupata din ziar dc ca-
tre contesa Berta Kinsky, dc la caste-
lul Hermannsdorf, din imediata apropiere

a Vicnd, a produs stupefactie n familia

ei... . . y

. Si.cum la mHloc se jvise o neér)lacere
intr-o ragoste efericita a acestela cu
baronul de_ Suttner —un_ decavat cu
avere imensa in Ungaria, mine de carbuni
in. Boemia_si, mal .multe fabrici in jurul
Vienel — tihara viepeza, _In vigsta de 18
ani. sc hotdraste sa_paraseascd pentru
totdeauna Viena si sa se angajeze ca se-
cretara la Alfred Nobel

.Contesa  Berta, Kinsky nu-1 cunoscuse,
niciodata, dar stia despre inventille omu-
lui de stiintd, ‘al carui nume circula in
toata lumea. ) o

A urmat _un _schimb _de scrisori intre
frumoasa $. tinara vieneza si Alfred
Nobel. )

Savantul s-a atasat puternic de Berta
Kinsky, iar sentimentalele cintccc vicncze
I-au redesteptat tineretea disimulata.

De multe ori lasa lucrul din laborator,
cu costisitoare experiente chimice, pentru
a compune madrigale frumoasei sale se-
cretare, pe care. apol, discret, i le punea
la masa, sub servetel. _

A fost prima si ultima dragoste a celuj
care aAIa_s_atAs?tulw suedez o_f?buloas
avere. infiintand totodata premiul Nobe
care se decerneaza celei mai importante
sl mai umanitare lucrari. _

De relevat faptul ca testamentul Ilui
Alfred Nobel desi a fost_respectat, lotusi
el _n-a inteles niciodatd sa vina cu averea
lui Tn_ gjutorul unui ..om de actiune”, cl
gumal__ln ajutorul acelor, savanti. lipsiti

e mijloace pecuniare, carora statul " nu
le faciliteazd posibilitatea dc afirmare si
nu-si pot crea un drum sigur in viata.

in continuare, premiul Nobel se decer-
neaza astazi oamenilor de stiinta, de arta,
poetilor si scriitorilor cu opere dc cele-
britate mondiald, precum si luptatorilor
pentru pace, care au luptat si lupta con-
secvent mpotriva razboiului — dusmanul
Tnversunat al omenirii.



| SECVENTE

LOUIS DE FUNfS. care tur-
neaza, In clipa de fata, Hiber-
natus, sub conducerea lui Edu-
ard Molinaro, va_interpreta per-
sonajul Avarului. Intr-o versi-
une filmatd a piesei. lui Molicrc.
Sc vor face filmari _in decoru-
rile naturale de_la Bagatelle si
castelele din lile de™ France.
Dypa acest film, Funes va 1m-
braca, pentru a patra_oara, uni-
forma 'de jandarm in filmul
Jandarmul Ta pensie.

SUPERPRODUCTIA a carei
&rlnclg)ala vedeta este vulcanul
KRAKATOA este. o cinerama
in culori, productie americana,
realizata de Bernard L. Kowal-
ski, cu Maximilian Schell. Diane
Baker, Brian Keith etc. Filmul
care poarta titlul ,,Krakatoa. la
est dc Javal* va da prilgjul spec-
tatorilor. sa_urmareasca timp de
2 ore si 10 minute aventurile
eroilor, care Tn_perspectiva_ga-
flrlbun i comori desperle aflate
a bordul unui vas scufundat,
sint obiectul unor. palpitante a-
venturi si urmariri.

CAROLINE CELLIER, al ca-
rei ?_?but a fost foarte apreciat
in filmul lui Lelouch ; "Viata,
dragostea, moartea, va fi vedeta
feminina a filmului Que la bete
meurc. pc care Claude Chabrol
a Inceput sa-l turneze in mar-
tie, Ea va juca rolul upei ar-
tiste, complicea unul sofer (in-
terpretat de Jean Yanne) care
din’ imprudenta calca un’ coplil.
Eroina 'se va indragosti de tatal
copilului  (Miche] Ducha,ssoP()
Pr ocupat dc gasirea criminali
or.

MARINA VLADY, Bruno Cre-
mer si_ Philippe Clay sini vede-
tele filmului® Pentftu un suns,
Fe care Francqis Dupont Midy
I va realiza 1n curind, du?a
romanul. Annei  Langfus (Sautc.
Barbara)., Un_ sqldaf, care in
timpul ‘rdzboiulul si-a pierdut
sotia, si fiica, viseaza sg  faca
,0 rapire”, pentru a se razbuna
intr-un fel.

L,NUMAI UN_ AN mai tirziu.
Moscova a auzit din nou vocea
sa“. Cu aceste cuvinte se sfir-
seste. filmul lui Vilen Azarov
ftrsitul  lui Saturn ca[e an-
ca_protagonist un erou al Mare-
lui ‘razboi de zi\garare a patriei,
agentul secret Krilov. Dupa dis-
trugerea unuia din cele mai
mari centre ale spionajului hitle-
rist ,,Saturn”, Krilov_cade _In
miinite _americanilor in calita-
tea sa dc ,,ofiter al serviciului
dc |nformaﬁ|| german!'. El e sal-
vat numai dc’. ingeniozitatea Si
stapinirea dc sine de care a dat
G MR Volkov. GRioTo e
e Mihail. Volkov ior Ic-
nov, rigori  Gal, L%dmlfa
Maxahova.

LA MOSFILM,. Andrei Mihal-
kov-Kontcialovski . a  incepui
turnarea_ filmului in_ culori, pc
ecran obisnuit. Un cuib de nobili,
dupa cunoscutul roman al lui
Turﬁhgpale\llm Turgheniev ocupi
unvgc de scam%gAln Flte[at_u a
rusa. El a excelat in_zugravirea
celor mai subtile stari “ale su-
fletului omenesc, reflcctind cu
multa poezie farmecul peisaje-
lor Rusiei. La Turghenjev. omul
Si _natura comunica _intim. In
suferinte si indoieli, _in bucurii
] %I’I{i, _eroii _lul Turgheniey
¢er naturii, sl gasesc 1n €a, spri-
in ?1' imbérbatare. 1mi_ place
urgheniev sl gasesc ca_ Un
cuib’ de nobili este. o operi ca-
R:tala .a literaturii ruse. Asta

-a facut, sa g transpun Ipe
ecran”, declara  realizatorul
Andrei Mihalkov-Kontcialovski.

CHITTY-CHITTY _BANG-
BANG, . film englez cinemascop
in culori cu Dick van Dyck. Sally
Ann lloves, Lionel Jeffries, re-
allzat dc Ken Ilugues in 19M;

ol copil_doresc Ca vexc}raordl-
nara masina campioana dc curse
C?]Itty-%%ltty Bang-Bang _s% nu
sfirscasca la_ fier vechi.”Ei con-
teaza pe tatal lor, inventatqr
mal d grabg extravagant decit
om de sfiinta. Filmul_este o co-
medie feerica, dansata gl_ cinfatd
In acelas] timp. Imbogadtita dc o
ﬁ(rilevarata colectie de "gadget-

BRIGITTE BARDOT va fi ve-
deta filmului lui Jean Aurel
~remelle”. Ea va_incarna pc se-
cretara lui Maurice Ronet. bar-
bat adulat dc femei si care din

orinta dc.a face putina ,or-
ine""In "viata_ sa ' particufard
simte nevoia 'sa dicteze aminfi-

| Elle s>ale amoroase. (I’rod. Lira
ilms).

Contracronica

.Obiectul acestei contracronici este o foarte Interesanta cro-
nica, aparFta 0 nr. 12 al revistel noastre. De trei_ori intere-
santa. Mal Intli pentru ca e scrisa intr-o romaneasca onorabila,
lucru rar in critica noastra cinematografica tinara (autorul_ a
absolvit anul acesta Institutul). in al doilea rind. lucru iardsi
car, critica sa este onesta, adica argumentata pe fapte. in sfirsit,
filmul in litigiu este o opera remarcabila pe care cronicarul o
gaseste categoric proasta,. Asadar eroarea sa — daca eroare se
v? doved! ca este — va fl_i) eroare de 0 marc bogatie de efecte
ulterioare asupra spectatorilor

E_vaorba de filmul Casa mamei noastre. Personajele sint sase
copii, Intre 6 si 12 ani, copil care — spune cropicarul — ", se
comporta fals, 'neautentic. in totalda neconcordanta cu cele mai
ilemenlarc date ale psihologiei infantile”, , Filmul e morbid, cu
o Inclinatie aproape bolnavicioasa spre bizarerie si patologic.”

Cronicarul_sc afla pe o pozitie tare. Dramegle copilului_stirnesc
spectatorului adult efecte garantate,_reactii ieftin_obtinute si,
rin, asta de proasta calitate artistica. Exista un fel dc santaij
acrimal de care trebuie sa ne ferim, ,atentat perfid la ‘senti-
mentalismul necontrolat al spectatorului obisnuit".

Cind filmul ne arata niste copii care, cu miinile lor, isi n-
8_roapa In secret mama, apoi _ii falsifica iscalitura pentru’a ri-
ica_bani de la banca, apoi tdinuiesc moartea mamei, apoi tin
%OnSIUI secrete in care cer ,slfaturl si_porunci de, la mama de-
uncta, apol 1l lovesc pc_tatal ntors acasa dypa 14 ani —, fap-
tele sint destul de stranii pentru a ne face sa vedem aci o ief-
tina melodrama ¢u efect garantat asupra ,,spectatorului dc_rind”.

Dar mai exista si un al doilea santaj, Tnca mai perfid. De
ce melodrama este dc cele mai multé ori ‘drama proasta ? Foarte
umplu : pentru ca melodrama e un gen greu, infernal de greu,
unde tot tlmpgl nu avem decit sentimente si_situatii tari,” mo-
mente, toate, de inalta tensiune. E tqreu sa gasestl 'asa ceva_In
viata. Totusl, asa ceva uneori exista. Mai ales 'la copil. Cine
cunoaste (cum Spune cronicarul nostru) ,cele mar elementare
date ale psihologiei infantile” stie ca” copilul are tendinta ?a
faca din orice o drama.. Cunosc in viata reala cazuri mult”maj
bizare, mai ,,neverosimile™ decit cele din fimul nostru. Nu m3i

Vorbese de literaturd (as da doud exemple : ,Le grand Meaylnes
%Ios,[%clon pe Jamaica™ de C. Hugh). Dar sa revenim la filmul

Morbid ? E asa. de usor sa spui asg cind e vorpa de o inmor-
mintare clandestina sl de un” adevarat_,.cult al_mortin" I Dar
aici tocmai ca avem contrariul, morbiditatii. Copiii nu fac_nimic
din voluptate, ci_dintr-o aspra, 8rea, enérgica datorie. Datoria
de a ramine yniti si infratiti. Cultul copiilor avea un obiect
2oncret, adevarat: ‘continuarea ungi_ solidaritgti de monolit
in iubire si n_ devotiune. Asa e ca itl vine sa te prapadesti
de ris. cind auzi pe cineva ca ‘a lupta din greu pentru pastrarea
unitatii familiei "este ceva ,,morbid" si ,patologic” | Ce fac el
nu este de loc diabolic”, cum spune cronicartl _nostru, ci pur
si simplu_viteaz. Ba chiar eroic. Este conduita sanatoasa si dirza
,e[lloasmnu. controlate ; supravegheate pina in cele mar mici de-
alir practice.

Dupa 14 ani dc ahsentd, sotul mamei lor se intoarce, un so
(z_mqpcromcarul _,%lnemteles’ alcooipc si_depravat". Cuvintu
Dineinteles are misiunea de a ne anunta ca autorul meu sd.fie,
ironic, batjocoritor fata de conyventia melodramatica a parinti-
lor monstruosi. Dar acest_,,bineinteles” e un cuvint fals si_inu-
til. Cacl este’ dc_ la sine_inteles ca un tata care n-a simtit de
14 ani nevoia sa-sj vada, copiij (macar pe aceia facutl dc elz
este desigur un ticalos. Dar iata ¢ce mal spune _cronicarul_; aces
ticalos, ,.Intr-un acces de sinceritate, marturiseste_copiilor ca
mult divinizata glsgaruta fusese prostituata Aici greseala e
deosebjt dc grava. E bine sa invoci fapte. Cu conditia, insa, sa
le Intelegi.. Sa nu spul ,,sinceritate” si',,marturisire” acolo unde
ar trebui sa spuj minciuna, abjecta nevqie de_a insulta, de a
ingari, de a calomnia. E drept ca un_ticalps parasit de femeia
ui_(fiindcd este un ticalos) se va grabi sa 0 numeascd pe ca
t|rf'a. Iaar, ngl stim bine ca ,,divinizata disparuta” fusese o fe-
mele admirabila.

.Cronicarul, pornind iardsi de la un argument serios, anume
ca_ actorii_ copli joaca aproape totdeauna foarte bine, gaseste
aci 0 noua dovada de incapacitate pentru regizor. Singurul sau
merit (citez), ,daca exista vreunul, ar putea fl tocmal aceasta
indeminarc’dc”a-1 conduce. Nu este in ‘fond prea marc lucru.
Cer mici sint, gricum, Interpreti fascinanti™ etc. etc. Dc_acoi/[»
Cu actorii copil, ,,indcminarea de_a-i copduce” cere maj pui
efort decit cu acforii adultl. S& zicem ca-1 asa. Dar aicl inefe-
minarea, meritul mare al régizorului a_fost nu de a-i ,.conduce”,
;I de a-1 alege, de a-i fi ales asa dc diferiti. Nici unul din sase
nu seamana cu ceilalti, Fiecare e o altd mica Jume in mijlocul
micii lumi comune a vitejestilor lor conspiratii. Sase portrete.
Portrete Interpretate dcinterpreti, dar facuté, cdmpusg, alese
de regizor si _explicate tuturor Sase, precum si_fiecaguia in
parte.” Aceasta varietate dc fipuri’ de copil, aceasta bogatie de
viata adevarata si deosebitd, aceasta e calitatea care” merita
epitetul de ,senzational” pe care cronicarul nostru il acorda
doar {OCL%UI actoricesc al unolr_ actorj caria (zice el), .vrei nu
vrel, tot bine joaca. Aceste calitati, si altele ‘mar sus indicate
au smuls cronicarului nostru o involUntara marturisire. Filmul
ézwe el ; subliniat tot dc eI? Lfilmul - poate fi luat de pun, adica
rezut". Fireste, din asta el va face ihca un cusur, caci asta va
lace filmul sa fie Tnca si mai ,,nociv".

Dar putin importa, Sintem multumiti s& constatdm_ ca un cro-
nicar inteligent, chiar_daca pleaca de la un ,,gyrtjprls"_ eronat
ma, aduce; nch?rturlsn aminte ca (vorba batranuiui Samuel
Goldwin) ,,the public is never wrong".

D. I. SUCHIANU

VIRSTELE OMULUI

M-am Tntrebat_deseori ce i trebuie

sufleteascd unitd cu gestul folcloric, cu

acolo, provoaca o metafora cuminte,

unui film sa sc inscrie pc linia docu-
mentarului_si deci s& nu rdmina repor-
taj nud. Riscurile, Tntrebarile sau chiar
presupunerile sint confundabile, dar nu
de neconfruntat. Un_ documentar pre-
supune totdeauna o_idee si O perspec-
tiva dramatica sau liricd — un reportaj
va ramine simpla luare de contact cl
o situatie data ori un peisaj descoperit
instantaneu. $i este evident pentru ori-
cine ca filmul Viratele omului are o
idee bine conturatd care 1l saltd din-
colo de apele calmului plat ale repor-
tajului, oferind, totodatd, perspective
spre interiorizare, expansiune liricd si
profunditate. Zonele biologice atinse —
copildrie, tinerete, maturitate si batri-
nete — marcheazd ca _o clepsidra
timpul, {repetabilitatea lui. Poate dc
aici o unda de tristete, de singuratate,
intr-un spatiu selectat si sugerat, de
obicei, liric. 'Prima parte care ar con-
tine timbrul copilariei si tineretii ni se
dezvaluie_epic, cu un relief banal, cu
osaturd firava, cu o marca de fapula
stiutd in care Tsi face loc dansul, fixat
reportericeste. B ) 5

ilmul incepe_cu adevarat abia o data
cu secventa spaldrii cu boabe do roua.
Existd Tn gesturi 0 poezie covirsitoare
si 0_anume sinceritate a frumusetii, 0
sublimare a firii, De neuitat ramine
prin lirismul, prin miscarea spasmo-
dicd de intrare in fiinta_bolnayvului, a
calusarului — wvraci "si tamaduitor;
remarcabile sint clipele In care ulcioa-
rele se sparg fastuos si_ apa filfiie
lasindu-se pe ochii tinarului. O dala cu
aceastd secventd, se poate observa 0
mai intensa esentializare dramatica
spre care converg (cam inform) datele
folclorice. Secventa nuntii este una din
putinele unde nu ai impresia lungirii
inutile de dragul frumusetii parazilor
dansate si a Tmplinirii aproximative a

timpului cinematografic care Tinchide
Tntre barele sale un film ajuns de lung
metraj. Casa din tulnice pe sub care
trec mirii, nesfirsita bucurie, linistea

menirile omului, toate dispozitiile si
semnele care le definesc se topesc Tn-
tr-un rotund plin de miez. .

Omul este cel care sc petrece sl Tsi
petrece semenii. Sapinta e un ,Spoon
River" romanesc, colorat si primitor
ca un han, unde poti odihni_o noapte
sau 0 vesnicie, cam atit cit tine Tmpa-
carea cu Fortuna. o )
. S-ar parea ca filmului 7i_este fami-
liard metafora, continutul lui fiind liric.
As obiecta ca metafora se toceste prin
repetare atunci cind filmul si-o pro-
gun_e ca punct de structura invariabil.
osirea la mare, plecarea de la izvoare
si ajungerea la nemarginirea apelor
(pentru a sugera maturizarea? !), a-
samblata cu jocul uneia sau mai multor
dalii rosii pe unde, ajungindu-se tot

ce arc darul dc a complica necesitatile
stricte ale filmului, care ar fi fost de
dorit sa dea 0 mai mare atentie mate-
rialului . folcloric vast si astfel insufi-
cient asimilat.

Despre actori nu se pot spune cuvinttta
mari, prezenta lor fiind deseori goalad
si_inexpresiva (as remarca totusli pc
Michaela Caracas'si pe Mircea Basta).
Cei doi operatori — Gheorghe Cristea
%l Mircea #aldln ytili, salveaza deseori
intaritatea friimulu.

*Ceea ce i lipseste peliculei — daca
pind la urma ritmurile indracite dau |
0 notd de plictis si artificios — este
ritmul nsusi — coloana vertebrala a
unui documentar curat. Scenarist si re- |
gizor al filmului este Alecu Croitoru. |

Dumitru M. ION



teatru

ABSENTA TRAGICULUI CONTEMPORAN

»Mustele’™ de J. P. Sartre la Teatrul ,,Barbu Delavraneea

ION OMESCU (Oreste) SANDA MARIA DANDU (Electro)

vazuti dc SILVAN

Fluidul si solidul poarta_in sine pericolul viscozitdtii. Co-
pacii_ se topesc intr-o pastd_densa, pietrele, ciudate meduyze,
isi pierd intronsparenfa, pasii oamenilor lasa dira cleioasa a
melcilor, iar constiinta Tngretosata_ se scufunda si_ea in exis-
tenta lipsita_de ‘puritate. “Roquentin, eroul din Greata, intil-
neste doar in ritmul egal al unui cintec un punct do oprire
in "aceastd curgere miloasd, asfixiantd. Sartre aduce o aspi-
ratie de_rigocre metalicd Tntr-o lume incapabila sa se defi-
neasca si sa se fixeze.

xJmeretca, altddatd sursd de exaltare, exprimd in plan_uman
exact aceastd viscozitate universalda. Lipsit de posibilitatea
unor ancorari _si a_ unor actiuni_ proprii, tindrul are aceeasi
formula de existentd ca si lucrurile . scurgerea. Fara inocenta,
dar si fara energje, fara fluidul copildriel si stabilitatea ma-
turitatii, compronis intre cei doi termeni, el intrupeaza Bas-
tardul, esecul iremediabil. Nepastrind amintirea unor_univer-
suri pierdute, tinde doar catre coagularea fiintei sale in virsta
solida, definitiva a barbatului.

Print, fiecare dintre tinerii lui  Sartre, se simte exclus.
Educati intr-o morald a neangajarii, apartinind_adesea_ altor
medii ‘decit celor cdrora vor sa’li se ataseze, ei aldturd dra-
matismului virstei_pe acela al situatiei, devenind bastarzi de
doud ori. Volatild, intreaga lor fiintd pretinde materialitatea
actelor, care sa le multumeasca_pevoia de greutate, de apar-
tenenta terestrd la marile colectivitati.

Descoperind viciile_ conditiei si nefalsificindu-le, otitudinea
acestor_eroi_nuy suferd consecintele ,relei credinte' prin care
oamenii seriosi mutileaza adevarul. Actele lor ‘izvorasc din
nevgla de consistenta si definitiv (nu insa cu inteles de stag-
nare).

Salvdrii prin eticd 1i_corespunde in conceptia lui Sartre sal-
varea prin libertate. Eroii sai tineri dispun de aceasta liber-
tate care sfirseste prin a fi sursa a disperdrii deoarece nu
poato fi, pina la_urma, una a eliberarii. Fara o viata anteri-
oard, ei sint liberi prin acte si angajari. Nascuti a douad oara,
mai liberi decit in ceasul despartirii definitive do mama, nu
vor fi decit ceea ce s-au facut. Acestor adolescenti Ii se
pune pe umeri libertatea zeilor.

Cu GEORGES WILSON

IN zig-zag prin

ncdrcindu-se cu lia_alrida,
lui va ca
va Oreste caci
T ) Argosul nu-l accepta,
dar in prin el se va_elibera. Argosul bolnav

pute, hoiturile negre s-au ndcldit, mdruntaiele, carnea_ se
macind_sub spaima neobositd a mortii. Apa _linge nisipul,
‘oamenii sint asemoni ,cailor cu pintecele spintecate, ce
incurca picioarele in mate". Sartre e fascinat de visceral, de
ggrfumurlle puternice ale descompunerii. Tn spectacolul lui
alin Florian frigurile crimei si ale pacatului nu sperie, i
din groapa comunad a_orasului nu se ridica spre poi tipatul
suerat ol spaimei. Cdlin 'Florian doar puncteaza situatia
intreaga montare prin Tntelegerea mai atentd o multimii, al
carei destin trebuie s& atinga ample acorduri tragice, putea
deveni_un avertisment impofriva capitularii. Marea ceremonie
funebrd atingind limitele unei isterii larvare ar fi trezit, prin
reactie_inversa, o neistovitd patimd a_demnitatii. Totul sc des-
fasoara insa indiferent, fara mister, fara putinta de a crea un
cimp _magic sfisiat de Electra. Dansul acesta eliberator, so-
lemnd rotire astrald, destinat uimirii sfirseste intr-o mis-
care_ maruntd. Inventia regizorald e ori_limitata, ori stere-
otipd _(simplismul rezolvarii plastice a Eriniilor). Spectacolul
rateaza toate scenele colective si 0 data cu aceasta si posibili-
tatea unei meditatii despre secretele puterii si ale’ libertatii.
. Greseala spectacolului apartine scenografiei. Mircea Maro-
sin derutoaza : dupa distinsa rezolvare din Anonimul se des-
fasoard aici prin excese de butaforie si de perdele. De mult
n-am_mai vazut pe scena atita carton, atitoa complicafii.
Respingind sugestia, decorul incearca o Iimagine obositor de
incarcata, fara o ordine_severa, unde accidentul pare suveran.
Costumele, cel putin ca intentie, au o personalitate mai sigura.
Prin ele, Marosin propune contururi ale unei lumi arhaice,
pe care nu o va putea nalta spectacolul. ] )
Sensurile _existentialiste ‘ale textului trebuia s& ne fie rele-
vate de catre eroi. lon _Omescu in Oreste urmaéreste linia
indirii lui Sartre, raminind complet indiferent de persona-
ul sdu. Oroste fara suferinta intrebarii sfirseste Tn inauten-
tic, cdci, aici, el este umbra acelui tinar balansind intre neant
si fapte. Lui Omescu ii lipseste consistenta carnald a perso-
najului. Calin Florian in Egist joacd dramatic, cu seva, dar
fara a-i arata regelui sleirea sufletului, neputinta de a mai
trdi, lon Niciu (Jupiter) e o aparitie plind de firesc si natu-
ralete. lipsita Tnsa de dimensiunile filozofice ale eroului.
Marieta Luco in Clitemnestra aduce doar masca grotesca
a acestei regine epuizate de dragoste si singe. Sanda Maria
Dandu, singurd, uneste ntr-o adincd durere situatia perso-
najului cu intrebarile sale. Prin jocul ei, amestec de emotie
si luciditate, Tntelegem ce rezonante ar fi putut aduce acost
text. Spectacolul e prea lipsit de tensiune pentru a ni se
pdrea contemporan.

George BANU

lumea scenei

Dupa ce am fost plimbat prin mai mul-
te coridoare _si ascensoare, am dohindlt
totusi impresia ca biroul actualulur direc-
tor al Teatrulyi National Popular se afld
la subsol. Carti, discuri, hirtii colgrate.
Toate par mai mici decit sint in, realitate,
fata de statura masiva, lesita din comun
a lui Georges Wilson, Mar izbitoare decit
impresia data de fizic este manifestarea
fringerii, care, revarsata din interjor, 1si
ga gste matca in _%ESIUI’I abrupte, 1n fata
olturoasa, In priviri scurte, repede re-
trase. Pare, coplesit de_raspunderile. cc-i
revin ca director’ al Teatrului, National
Popular din Paris, teatru_cu doua sall,_din
cure . uga é)req mare si nepotrivita la
Palais_de Chalillot,..

— Ce é)utetl sa ne 'ﬁunet,l despre sta-
giunea 1968—1969 la T.N.P.?

— M-a{n g?mdlt ca e bine sa aduc n
fata publicului piese care privesc epoca
si ‘preocuparile actuale. Cred ca lucrarea
lui Sartre_,un clasic modern”, Diavolul
si bunul Dumnezeu, care n-a fost jucata
in Franta de_17 ani, este din acest punct
gc vedere edificatoare, Sublec}ul arata ca

eseorl intre bine si rau, omul alege sin-
guratatea. Bine face? Rau face? Piesa
iul Martin, Walser Stejar sl iepuri angora
sn(%eﬁtrglzmta in sala mare cu titlu experi-

— V& _ginditi_sa reactivati traditia po-
trivit careia cintareti-poctl ca Brassens
dau spectacole pe scena dv.? L

— Nu putem s-o facem 1n_toti anii.
Totusi, publicul naostru nu va fi lipsit de
concertele de muzica moderna. L

— Intrevedeti. o reinnoire a politicii
culturale. a T.N.P. — asa cum a con-
ceput-0 Jean Vilar? R )

.— Trebuie sa spun de la Tnceput ca nu
«intern un teatru de masa. De 17 ani, de

cind s-a Infiintat Teatrul National Popu-
lar, publicul s-a schimbat mult. Este me-
ritul iul Vilar de_a-1 fi deblocat anumite
inhibitii, de a-i fi usyrat accesul la_tea-
tru. 'Menirea noastra este sa-i aratam
evolutia artei dramatice, fara sa-1 rata-
cim intr-un lapirint steril. . . .

— Unii pretind ca publicului teatrului
dumneavoastra i se refuza disceinamin-
tni : din moment cc spectatorul are yn
abonament, ci vine la orice spectacol, in
orice conditii.

— fncepind cu actuala stagiune supri-
mdm _abonamentul, mentinind aceleasi
preturi la biletele de intrare.

— E din ce 1n cc mat remarcatd. im-
portanta 8e care 0 acordati activitatii dc
regizor. Care e explicatia?

— In momentul de fatd nu prea vad
un mare ,emplol” pentru actorul contem-
Foran. Nu-i maj putin adevarat ca mi-e
ot mai greu sa_fiu %I actor si_regizor,
De aceea am hotarit ca 1969 va'fi ultimul
an in care practic_amindoud profesiile.
Dar despre ‘asta sint multe de spus...

.— Care e coordonata principala a mun-
cii in teatrul dv. ?

— Eu prefer echipa, ca Tn cipemato-
raf. Daca 6 lyni ne propunem sa facem
featru, sa lucram laolalta fara preget si
in permanenta. Nu televiziune sau. film
dimineata si pe urma repetitie_10 minute,
in_acest mod nu se pot stabili legaturi
sufletesti.

— Pentru cd a venit vorba de cinema :
cei. cC va apreciaza Ige egran spun ca In
ultima_vreme ati stralucit printr-o ,,ab-
senta indelungata®* Au dreptate ?

— Este adevarat ; in ultimii cinci_ani
am refuzat orice participare la vreun film.

Dar asta nu m-a Tmpiedicat sa cred c¢a
meseria de actor se caracterizeaza prin
schimbare, prin traversarea mal multor
cimpuri dc expresie si ar fi pacat ca arta
lui sa secrete, o_ plictiseala cu radacini
intr-o obisnuinta pacatoasa. Poate ca in
1969 %m face un film ca.. regizor. .

— Ce va spune Romania in” materie de
teatru? . .

— Am vizitat tara dumneavoastra ca
tyrist, in 1962, Am' fost fericit sa constat
ca romanii lubesc din tqata. inima Spec-
tacolul. ca arta dramatica 1Si gaseste aici
o justificare n relatia el cu societatea.

Lucian STEFANESCU
Paris, martie 1969.

ARLECHIN

n sfirfit,

dezbateri...

luna

a_ut
_manifestari co-
de arta dramatica in-
teoretice,

S1red e  Cf
tare _stiintifica  exemplificate
experimental sau coroborate cu
reprezentatil.

La Bucuresti, seminarul in-
ternational consacrat_pregatirii
profesionale . a tinerilor ~regi-
zori.. La Platm Neamt, fesil-
valul spectacolelor pentru copii

si tineret, Tmpreuna cu un e-
xamen fin arie teoretica al ra-
porturilor scenei cu publicul
tindr. La Timisoara, din ini-
tiativa si in organizarea Comi-
tetului judetean de cultura si
artd, o interesantd  sesiune
stiintifica de comunicdri Tn
problemele istoriei teatrului,
interferentelor ~ contemporane
ale teatrului cu celelalte arte,
mutatiilor survenite n consi-
derarea esteticdi a genurilor,
formelor, procesului de crea-
tie in arta spectacolului. La
Constanta, o saptamina a tea-
trului romanesc de pdpusi, cu
discutii asupra stadiului sdu
actual si perspectivelor.

Unele initiative (am enume-
rat doar o parte) sint locale,
atestind o mai ampla deschi-
dere a unghiului dc vedere si
cuprindere, cutezanta respon-
sabila, un spor de sensibilitate
fatd de necesitatile culturale
reale. Alte initiative sint in-
ternationale sau vizeaza parti-
cipari de peste hotare, Tinta-
rind credinta multora, de la
noi si de aiurea, ca in Europa
s-a ivit, Tn ultimul sfert de
veac, un nou si solicitant cen-
tru creator al practicii sl
pindirit  artistice  contempo-
rane: scoala romaneasca de
teatru.

Problema cea mai sesizanta,
acum, cind cadrul unor atit de
largi confruntari a fost contu-
rat, e pregatirea temeinica, Tn
substanta, a desfasurarii mani-
festarilor amintite, precum si
elaborarea foarte chibzuita a
ideilor care sa exprime Si
deopotriva, sa explice origina-
litatea  conceptului  romanesc
de teatralitate — a$a cum Tl
definesc cele mai Tnalte reali-
zari actuale in materie.

Valentin SILVESTRU

ANIVERSAREA .Ul PITOEFF

Cea dc a douazecca aniversare
a constituliril, trupei sale de tea-
try, Sasa Pitoeff si-a serbat-o
Brln Jucarea piesei lui Cehav,

nchiul Vania. In repertoriul lui
dc viitor nu sc prevede nici. o
stagnare_sau vreun impas optiQ-
nal” iIn fata noului, dimpofriva,
complexitatea repertoriului va-
deste 0 uimitoare larghete. Sint
prevazyte pentru a fi jucate
chiar in stagiunea  aceasta :
*Biografie  de Max _ Frisch,
piesa umoristicd cu trei perso-
naje, ,Farsele”, piesd de Cehov,
putin “cunoscutd = In Franta, i
una foarte  cunoscutd. Regele
Lear a lui Shakespeare.

CEA MAI DISCUTATA
PIESA SHAKESPEARIANA

Studiile shakespeariene dc a-
nul trecut arata ca piesa lui
Shakespeare cea mai discutata
in_ Tntreaga lume, In perioada
lui 1968 a fost Othelo. Supli-
mentul literar al revistei Times
leaga acest fenomen de impor-
tanta tot mal mare pe care o
are_in lumea moderna proble-
matica sentimentelor.
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.F?_rogunl_nd 0, dezbatere asupra orien-
tarii _artel romanesti contemporane, ani
pornit de la citcva considerente. )

Am avut in_vedere faptul ca. in peri-
oada postbelica, notiunii_de orientare’i s-a
alterat uneori sensul : orientarea a devenit
Hn sinonim al esteticii, normative de ti

ogmatic. Tn consecintd, Se naste necesitu-
tea de a _restabili autoritatea ‘acestei idei.
Pentru ca Idelle, intocmal ca si oameni,
trebuie reabilitate,  repuse in_ "drepturile
lor. atunci cind silnica judecata a adevaru-
rilor decretate le-a rapit sensul.

Fara sa fie esentiala ca. de pilda, ideea
de dreptate, orientarra culturii face to-

tusi parte, dintr-o constelatie care gravi-
teaza In jurul_ ideii fundamentale de li-
bertate. Creativitatea este libera, si in

orice caz 0 expresie a libertatii — cel
putin de la aparitia conditiei moderne i
artistului, dar artistul aré un drum sl
are un_cer; epoclle, generatiile fiecarel
epoci isi_ proclama idealurile, credintele
si_necredintele. Creativitatea este libera,
dar_libertatea apresupune Q atitudine. Ati-
tudinea in fata efemerului sl a eternului,
pozitia artistului n rafort cu. epoca Sl
intrebarile «ale, toate acestea le desem-
nam prin notiunea de ogrientare. Creatia
artistica » fost si _contlgua sa fie. prin
natura sa, libera si conditionata In ace-
lasi timp, un proces orientat.

Ar fi inutil_si contraindicat s& recurgem
la definjtii. Operangi este un}al stabili-
rea axelor de  coordonate ale fenomenu-
lui ' o tratare 5|g“|0pllsta_ i eu atit mai
mult o atitudine. dogmatic oricare ar
| ea — Tmpiedica “intelegerea adecvata
a roqlematlcn. Nu sc éooate systine, dc
exemplu, ca numaj prin critica si pe alte
cal (gust, comanda etc.) sc orienteaza aria.
fSe oat? msat@fl_rmTa Ea st?clletate_at\_ este up
actor al orientarii. Tot astfel, pozitia opusa
— artlstuPse orienteaza mdepé)ntfe.ht (?(E S0-
cietate — se_doyedeste si ea arbitrara. Se
poate spune insa ca artistul este, cel care
orienteaza_arta, dar intr-un cimp de forte
si_de posibilitati. Tntr-un mediu social-
istoric, . Intr-un ‘spatiu sj un moment cul-
tural, intr-o configuratie culturala. Prin
urmare, orientarea” ariel implica in mod
obiectlv _interactiunea a trel factori : in-
dividualitatea Creatoare. societatea in
care ftraieste si cultura Pe care aceasta
0 produce.

Am mai avut, de. asemenea._In vedere
un considerent legat (te realitatile lumji
contemporane. in~aceasta a doha. juma-
tate. a secolului 2» sinlem martorii “anta-
onismului crescind Tntre uniformitate si
g_l\_/e,rsnate. Este_0 vasta problema — po-
itica, economica si culturala. Nu facem
analiza aspectelor’ de ordin politico-eco-
nomic, pe scurt fiind vorba_de teoriile
de |nte%r.?re, iU numele s prin interpre-
tarea unilaterala_a unor fenomene oblec-
tive de mondialitat l.e_ semnalam 1insa
Bfgr% ca ele evidentiazd acuitatea pro-

Trecind peste aceasta latura, nu incape
nici o, Indmgla t(_;a, _|nd50{:|_e'[|@tead contertn-

rang, prodnetia jndustrialg, domingtia
Bf)n_ it ptebnlc_’o-stu_r]tlf?cc s fnternatlo-
nalitatca acesteia, 'mijloacele” d¢, informa-
tie sl agentii culturali de masa exercitd
0 puternica presiune uniformizatoare, de
standardizare a] formelor d wa}a sl a
comportamentelor. Acest val uniformiza-
tor poate duce ia o tragica rupturd a
echilibrului natural Tntre unitatea si di-

Libertatea creatiei

versitatea ymana, m'ge éjnlyersal si_par-
ticular. Cultura standard si omul " unidi-
mensional, despersonaljzarea . creatiei si
In fond anularea originalitatii, desperso-
nalllzarea cuItHrUOr lsgtlorlc si in fond a-
nularea pluralitatii culturilor ar fi rezul-
tatul probabil al” unui asemenea proces
de uniformizare. Si trebuie, s-0 spunem
deschis : pentru micile natiuni, problema
are o Insemnatafe vitald ; in g.ersona ita-
tea propriel culturl, In capacitatea de a
crea_valori_ originale, aceste popoare. au
un foarte important reazim pentru efor-
tul Jor dc libera afirmare in cadru] coo-
erarii Internationale si_al participarii la
rogresul entiral. Plecind _de .la "consta-
aréa ca, unele patiuni sint impregnate
de canstiinta numarului si a ntinderij si
vad in"grahdoarea lor numerica predes-
tinarea de salvatori ai lumii, un scriitor
contemporan face o profesiune de credin-
ta. semnificativa sl emotionanta : _,,Cred
in. marea misiune ‘istorica a __natiunilor
mici din lumea actuala, aflata sub _in-
fluenta unor mari puteri care vor sa o
supuna groprulor lor legi. Natiunile micj,
incercind sa-si modeleze ele insele chipul,
luptind pentru dreptul lor, dc gutodeter-
minare, participa la _ batdlia Tmpotriva
uniformitdtii _care. inundd .glabul ase-
meni unui’_val _urias, _ contribuie_ la i1z-
binda_adevarului cuprins in . diversele
traditii si stiluri de viata, dind drept de
cetaté miraculosului s’ particularului®.

Experienta istoricd demonstreaza ca
natiunea, a fost si este un factor activ g
elaborarilor politice si culturale.  Dupa
cum se stie, ideea de natiune, dc suve-
ranitate hationala sl ideea’ de cultura na-
tionala. sinf insa guse in_cauza sa\J ne-
ate. citevdata de pe pozitil. ideologice
omplet opuse. Mulii teoreticieni si, evi-
dent, multi artisti spun: o lume, 0 arta.
Cu alte cuvinte, sustin ei, a discuta des-
pre forme nationalé de arta este un
nonsens, este ta_SI cum s-ar proclama
ideea caracterului pational al stiintei *an
t?hmcu. Jagkson Pollock, de” exemplu,
afirma; ,ldeea unel picturi americang
izolate, atjt de PO ulara in gc\easta tarii
prin_anii 3@. 1m Bare absurd \ asa cum
ar fi absurdad jdeea de a crea o, mate-
maticd sau o fizica pur americana.~ 1ar
in alt seps, problema nici uu ex.r.a,
sau. daca ar exista, s-ar rezolva «lc ta
sine, I'n american este u» american i

ictura sa_va ti caracterizata dc acest
apt, fie cd el va voi sau nu. Dar pro-
blemele de baza ale picturij sint inde-
endente de orice. tara”, Fara indoiala,
xista elemeute ooiuane in sfera culturii,
0. circulatie universalda a idejlor si valo-
rilor, curente internationale de arta, pro-
bleme comune in arta. Dar, dincolo de
toate acestea, nu_exista oare .elemente di-
ferentiale, reglltatl_ sl_. probleme specifi-
ce. surse ale diversitatii, factori de varia-
bilitate a caracterelor artei? _Si,  apoj,
este lumea de azi o lume unpica, indivizi-
bila? gl putem sa_ confundam natura o-
biectiva a stiintej si tehnicii cu dubla na-
tura — subiectiva si gbiectivda — a artei?

Am da Insa dovada de o naivitate ri-
zibila daca am considera elementar pro-
blema nationalului n artd, dacd am
ignora realitatile. Ar fi pueril sa nesoco-
tim presiunea uniformizatoare, mai mare
decit orlcind, exercitata asupra dezvol-

tarii artei de numerosi factori ; ar fi ab-
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Marin
Gherasim
lloridi Ecraaca

Emanciparea picturii dc ti-
parele naturii pare o victorie
a la Pyrrhus: ,,absolutul u-
man' cucerit a intrat sub tira-
nia logosului, unealta propriei
naturi umane, S-a aflat deci
subjugata nsasi pasiunea li-
bertatii  expresiei. _Si_ ciclul
iconoclastiei incepe iar, indrep-
tata acum Tmpotriva tiparelor
autonome, fiindca arta abs-
tracta nu si-a tinut fdgadulala
dc a fi infinit noua : calitatea
»irepelabilului” s-a  dovedit
reductibila la o formula a can-
titatii. unicitate cu coeficien-
tul N. ,,Valoarea emotiva a me-
sajului va rezulta Tn mod ne-
cesar si unic din valoarea e-
motivu intrinseca a liniilor,
formelor, suprafetelor, culori-
lor, raporturilor reciproce din-
tre ele” (manifestul abstractist
al gruparii ,,llcalites Nouvel-

les"); iatd canonizatd Tnsasi
autonomia semnului, devenita
dogma abstractionista, coapta
deCi pentru a constitui obiec-
tul unui nou agalt din partea
indoielii_metodice. Urmatorul
capitol. nscris de luciditatea
in arta este anti-purist si _re-
vendica alipirea  domeniilor
extra-estetice la artd, pentru
a realiza — exprimind-o —
plenitudinea spiritului, _inte-
gritatea  constiintei, unitatea
actiunii, umane. Cei care se
intreaba unde poate duce pu-
rismul Tsi pot imagina un ras-
uns plauzibil: la contrariul
ui.

lu acest front al recuperarii
se inscriu, diferit, floria Bernea
si Marin Ghcrasim. Ti asociaza
numai un program anticalofil:
anularea conventiilor despre
»frumos"”, instaurarea terme-
nilor vizuali proprii, schitind
pentru arta un statut de infor-
matic ontologica. Patronul a-
cestei nevoi de a spune_tot si
violent despre existenta este

Van Gogh, functionalistul pa-
sionalitatii metodice.

Marin Gherasim afiseaza lu-
cid un stil compozit, eclectis-
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surd s& nu recunoastem_un fond proble-
matic _comun_al evolutiel gIndlrii plas-
tice, al stilurilor si curéntelor In aria de
culturg europeana si In zonelg ei de in-
fluenta. Este de necontestat ca, indeosebi
curentele moderne ce au regrgze tat Bu
numal o atitydine determinata fata de
realitate, fata de problematica . umana,
dar st mari " dezbateri in domeniul idea-
tiei plastice, al vietii formelor, sint prin
hatura lor demersuri cc_nu sc pot situa
intr-un cadru national. Dar ar fi tot atit
de absurd sj de_pueril sa facem abstrac-
tie .de. faptul cd, atita vreme cit exista
natiuni, configuratili culturale, spatil_spi-
ritiale distincte, moduri de viata si ideo-
logii diferite, acesti factori_vor ‘actiona
modelator asupra artei, vor ntretine via-
ta unor forme culturale originale, a u-
nor forme de arta cu,_un grad mai mare
sau mai mic de specificitate.

_Daca internationalltateg artei nu supor-
ta absolugizare, dar ramine un fenomen,
o tendinta, nici caracterul national al ar-
tei rT]n tpoate fi .absolutlﬁlt. Dar este si el
un fapt, o realitate, Pollock a trebuit sa
precizeze : un american este un american
si pictura lui va purta o amprenta ca
atare. Si_este interesant ca Intr-o tara
mare ea Statele Unite ale Ame];rlt():u se gb-
serva de mal multa vreme o febrila cau-
tare a identitatii. culturalr si. prin ea.
chiar a identitatii natiunii. 'In revistele
de cultura americane " se Rot citi_ginduri
ca acestea: ,Existd 0 heincetata cu-
riozitate americana pentru a descoperi
cine sintem_si dc unde venim — si_intr-o
epoca_de aliénare nevoia de a nc afla ra-
dacinile devine deosehit de ascutita’'..,Ce
este american ?, _ Carg sint radacinile
culturii americane?” iata jntrebari frec-
vente {Art News, septembrie 1H68).

. Este poate locul sa fie denuntata pre-
judecata, colportata activ, dupa care »
cr?atle artistica 1s Poa.te datora, univer-
salitatea caracterulul el national: cu cit
amPrenta nationald a unei opere ar fi
mal viguroasa, cu atit sc situeaza mal sus
pc scara valorilor universale I' Paralogii
din acestea, fabricate cu ajutorul filozo-
filor de duzind, usor acceptate cind spi-
I‘II[U| critic este tocit, confunda notiuni' si
planuri.

Valoarea universald a unei opere nu
poate fi conditionata de gradul el de spe-
cificjtate nationala, dar aceasta o delimi-
teazq, o califica in ordine» formelor ex-
yresive. 11 da_un J)unct de sprijin. Rela-
lla nu este aicl de proportionalitate di-
rectd, cum nu e nici intre valoarea si ori-
ginalitatea unui artist. O opera san’o se-
fie de opere pot fi_foarte Interesante,
foarte origjnale, fara sa se situeze 1la
punctul celor mat nalte valori. Univer-
salitatea valorij nu_ indeamna nimic alt-
ceva decit — si aici e fqtul — ca un ar-
tist, prin forta creativitatii sale, .a pro-
iectal la zenit o viziune asupra existentei,
un_sentiment_al formej. Istoria Coloanel
infinite si a_Pasaril maiastre. _ .
..Sa nu uitam Tnsa ca IF f\r&a Ietqea isi
imparte domnia cu opusul el. Creatia este
reguld si exceptie de la reguld, "norma
si abatere de la nhorma. Artist mare va_fi
acela care, dyce la o expresie dgsavirsila
norma preexistenta — o estetica, un stil
—_dar si acel» care se abate de la Boe-
ma, si abaterea iul e perfecta.
_Rembrlandt n-a creat. un stil, ci expre-
sia absoluta a unui stil ; temele si, pina
ta un punct, subiectele sale, sint comune
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cu_ale contemporanilor ; intr-o  anumita
privinta si pind la_un moment dat, el a
ilustrat viata eé)_ocu sale, gusturile si as-
piratille Olandei burgheze,” ca si 'miclii
maestri. Ei au ramaS aici., Rembrandt a
trecut dincolo, A creat o_lume care de-
paseste timpul si locul. Olanda, burghe-
zia, portretul, clar-obscurul. EI' a dat o
forma artistica absoluta intrebarilor ulti-
me. ale omului.

Problemele de care ne ocupam sint,

dupa cym sc vede, complexe si comporta
0_atenta analiza. Aici ne vom rezuma ta
citcva_sublinieri_n lumina_idejlor expuse.
O artd nationald nu se afirma prin per-
manenta uhui qust P_reci;lect, a unel pro-
pensiun] sau alta, lirica la romany, ex-
presionista la germani etc., si cu atit mai
putin prin alte elemente ‘secundare, ci
prin  capacitatea permanent vie a unel
natiuni de a crea o forma culturald ori-
9_|r1ala. in care distingem o relativa con-
inuitate a conceptiel . formale, a senti-
mentului_ formel, a’spiritulul care prezi-
deaza aria.
_Nici o culturd istoricd nu se defineste
insd printr-o singurd dimensiune, prin-
tr-un’ singur, maodel. Culturile europene,
mai ales .de la afirmarea E)r!nc_l ulul na-
tionalitatii st a principiufui individuali-
tfatii — fenomene istorice de altfel aso-
cigte —dslnt ansambluri dc modele ([j)_artl-
culare, de directii, convergente_si diver-
gente, n cadrul carora sc ‘manjfesta neli-
mitatele posibilitati ale creativitatii si se-
rille de "comportamente individuale. A-
?este ansambluri (ionstltme totusi 0 can-
iguratie, In sensul ca au un ax proble-
matic si un sistem comun dc valori.

_Dar culturile specifice nu sint nici spe-
cii fixe. O configuratie culturala estetMn
continuum dinamic ; culturile se modifi-
cé,_evol_ueaz_é; ele sint ezcntialmente is-
torice si chiar constantele lor. felul cum
raspund marilor si eternelor ntrebari ale
omului, sint mediate de epoca, de sniiul
istoriei.

n fine, o configuratie culturala parti-
culara nu este o constructie izolata si un
sistem Inch's, ci face parte dintr-un cerc
sau dintr-o arie de culturg, iar Tntre ma
rlle cercuri de cultura — foarte diferen-
tiate — existd uu anumit sistem de co-
municatie.

Pe de alta parte, in per.ipectiva istorica
observam existenta unui numar limitat
de mari forme culturale care iradiaza si
dainuie peste locui sl epoca lor de nas-
tere. si adesea micile popoare s»0 comu-
nitati (Atena. Florenta etc.) sint eele care
creeaza mari forme culturale. Este firesc
sa existe, asadar, centre de culturd sl ca
ele sa-si afirme intiietatea ; este firesa
sd existe iradiatii si schimburi de idei,
influente si sincretisme culturale. Dar
este fard doar sl poate tot atit de firesc
ca uu popor sd nu fie un receptor pasiv,
un mediu pentru colonizarea ideilor, pen-
tru expansiunea ideilor altora. Pozitia de
adoptiune a unor forme de arta califica
e culturd receptoare si, _v_rlnd-nev_rTn_d, ea
comporta an mare coeficient de imitatie.

mul arborat ca valoare func-
tionalda : compozitiile sg. arti-
culeaza din fragmente. Tn con-
trapunct de maniere semnifi-
cantc:_in ,,Neliniste Tn cos-
mos" figura chinuita de spai-
ma a femeii e pictata_in cheie
suprarealista, apta sa comu-
nice stari de cosmar, fragmen-
tul cerului e pictat senzorial-
liric, cu un naturism abstract,
apt sa reprezinte _cosmosul,
fragmentul = calatoriei inter-
stelare e ntr-o cheie neo-fi-
gurativa (dar stingace, fara fi-
nisajul propriu imaginii-docu-
ment) care exprima o atitudine
de informator obiectiv. Cola-
jul de stiluri implica recunoas-
terea valorii ,,intrinsec emotj-
ve" asemnelor, la care apeleaza,
dar si_subordonarea_el intr-o
ierarhie a expresivitatii anga-
jate extraestetic. De altfel, or-
ganizat centrifugal cum 1n
. Tensiunea extremelor”. acest
colaj stilistic dobiudeste o auto-
ritate vizuala de afis folosind
socul optic al contrastului ex-
prcsionism-clasicism.  Discurs
narativ al picturii, intemeiat pe
reflexie umanista, aceasta Vvi-
ziune uzeaza de un alfabet de
simboluri ale categoriilor afec-
tive: spaima, linistea, nesi-
guranta, fascinatia, emotii care
solicita omul  contemporan,
cercetat ca psihologie spe-
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Daca o culturd isi pastreaza vigoarea,
capacjtatea de derminatie, recéptarea
asiva a unor forme ramhie un _feraomen
articular, izolat, secundar, an%alun oar
destine indjviduale, si este_echilibrat, la
scara miscarii artistice, prin producerea
ungr fenomene de ordin contrar. Daca,
insa, el sc transforma in fenomen de
masd, aceasta se produce pe. seama in-
tregil culturl a natiunil, angajeaza_desti-
nele ei, Si Iaparma |U|I .este nefastad pen-
tru origihalitatea_ acelei culturi, Un_ po-
g_or, ca Si un artist, nu poate fi Tnsa un
istem de reflexe_receptoare ; si. unul s
altul trebuie sa fie izvorul unei gindir|
creatoa[e, cit mai independenta si mal
originala.

_Fenomenul. major, acela care domind
cimpul plasticii contemporane in Europa
occidentald. America. Japonia, este ten-
dinta de subordonare a artel fata de teh-
nica, transformarea ei intr-o varianta a
com ortiamentulm te|InICO-$tllntIfI(f. Anta-
onismul principal nu se mai produce in-
re figurare si naon-figurare. Intre plastica
ancilara si plastica pura, ci intre civili-
zatia tehnicista si cultura umanista, intre
lumea obiectelor create. de tehnica si
universul creatiei Tntemeiate pe Imagina-
tie. pe valorile sensibilitatii si ale ideatici
oetice ; este conflictul ihteg spiritualj-
ate si senzatie, Intre arta sl antiarta.
Aparatorii pozitiilor revendicate ca avan-
gardiste, care_dau_de fapt tonul in arta
occidentald, fie cd e vqrba de dII’FCtIa
reprezentata prin pop-arta, noul realism,
mec-arta sau prin arta structurilor pri-
mare ori dc directia har%)emn , Jnvoca,
printre altele, staréa concurentiala a fe-
-"nomenului artistic |_n_rapé)rt cu procesele
- chele_si caracteristicile 'dc baza ale so-
cletatii'ce cunoaste un grad avansat de
echipare tchnico-stHnfifica : opulenta ci-
vilizatiel asa-numitd de consum, rapidul
Progrés tehhologic, expansiunea mijloace-
or ‘comunicatiel de rgasa si a pu J*cnatn.
Cazul _lurTtguschemberg ‘este " edificator.
In anii 60, Rauschemberg, cu asambla-
jele si mantajele sale, reprezenta emanci-
parea fata de_abstractionism si, In 1964,
uriul Bienalei de la” Venetia ii. acorda
arele premiu pentru acest pionierat.
Urmeazg o scurta perioada dc absenta —
se ocuga de dans, montare de spectdgole
— dupa care, acum doi ani, infiinteaza yn
gru denumit E,A.T. — experimentare 1n
rta si tehnologle — alcatuit din jngineri
sl artisti care Sa creeze Tmpreuna forme
ale unei arte _tehnologice. "Pictura nu-1
mal intereseazd_; arta trebuie scoasa din
era, sa artizanald. Pe scurt, pentru a face
fata extraordinarei_proliferari_si eficien-
tei formelor tehnlz?tc_ ale imagjnij —
fotografic, cinema, televiziune, publicitate
etc. — si. pentru a exprima _realitatea
unei lumi dominate de tehnica, artistul
este constrins la situatia de a Introduce
in sfera proprie tehnlg;l‘e industriale ale
imaginii, mergind, pina la inlocuirea ori-
carel, tehnici ~ artistice prin _tehnica _in-
dustriala. Avem astfel .0_noua. estetica, a
ready-made-ului — tridimensional (pop-
arta) si bidimensional (procedeele de res-
tructurare fotomecanicd a imaginii plane
— noul realism, mec-arta) sau alte pro-
puneri de estetica tehnologicd. Estetica
aceasta tinde la excluderea oricérui cle-
ment subiectiv, opunind obiectul subiec-

tului. Idealul este imaginea obiectiva.

cifica, iradiatd de Tintrebari
vitale. Acest continut social e
vizualizat_intr-un lexic aproa-
e didactic, Tn orice. caz in
orme _si culori sterilizate de
sensibilitate perceptuala st in-
carcate de sensibilitate mo-
rala. Nu-i fronda Timpotriva
auto-definirii egocentric citrate,
ci doar desprindere nedure-
roasa a gradului viu din_ma-
tricea-fosila a unui mit indi-
vidualist_ epuizat. Atitudinea
artistului a_produs propriile
conventii  sintactice, cu _un
scrupul exhaustiv de explici-
tare care crispeaza comuni-
carea. Nu pot subscrie acestui
purism invers al desensibili-
zarii_ si ma incapatinez sa vad
ca pictorul izbuteste sa se faca
inteles. afectiv crezut, tocmai
n masura in care bagajul sau
ontologic se  absoarbe, fara
voie, Th estetic si cind quantu-,
mul senzorial “emile sensuri
profund (chiar visceral) per-
sonalizate. Formele si culorile
au la Gherasim un patetism
intrinsec. In ,,Teama" sau
,»Strigatul”, in simbolistica lor
expresionista, este_mai multa
energie vitala decit in filmul
explicitat ,la rece™ din ciclul
pe care l-am numit eclectic.
Aici naratia silabiseste drama-
tismul, sentimentul_  pare 0
structura dezagregata prin vivi-
sectie. Discursul ,,colajelor”

se gaseste concentrat in apelul

MARIN GHERASIM

Rre nanta, .imaginea de soc. E 0 perma-
enta cursa, 0 permanenta supralicitare
a_progresului tehnalogic, a difuziunii img-
inilor tehnizatc ale. Informatiei_dc masa.

ie acest demers, fie celalalt, intrucilva
contradictoriy, dc tip happening, care in-
latyra Insasi ideea de existenta obiectuala,
definita, a artei_ plastice (totul este des-
tinat consumului, deci si  arta), resping
imixtiunea conceptelor .traditionale de
arta» mal just a spirituluj artel ca expre-
sie a imaginatiei. poetice, a valorilor
emotionale, "a aspiratiilor morale. =~ Ase-
menéa comportamente ar fi singurele ca-
abile sa integreze arta i« viatd; mal

ult, ele ar trébui si pot sa steargad dife-
renta intre arta si viatd, sa dcsacralizeze
arta._Curios, dar exista 0 ,(f,omcl enta.. Sl
aparatorii structurilor civilizatiel capita-
liste, cei_ care predica integrarea artel in
tehnologie, .si contestafarii ~acestor struc-
turi. au” 0 jdee comuna: moartea artei Si
a culturii de tip umanist. Pc zidurile Sor-
bonci. se putea citi_in._mai 1968 : ,Cultura
este_inversiunea viefli." Sau : ,.Cultura a
murit. Bucurafi-va I“ Intr-o scriere inti-
tulata ,Asfixianta cultura”, Dubuffet si-
tueaza arta in afara si impotriva tuturor
referintelor culturale. La  ultima edifie,
%ea.dm 1967, a. Bienalei. tmelrllor, de Ja
Paris, comisarul selectiei italiene’ ‘scria
in ca;alogul_ respectjv ;" , Astazi nu exista,
nici in Italia nici_ altundeva, o traditie |a
care Eln rii_artisti_ sa se poatd .raporta in
scopul de a o reinnor_sau chiar de a o
combate ori. de a o rasturna. Nu_ afldm
la tineri nici_ spirit conformist, nici spirit
polemic si nici urmele crjzei_care a_tur-
mentat generatia precedentd. Cuvintul
avangarda, de gsemeni, nu mal are sens;
el ar insempa inceputul unei_ngi traditii,
or, nu exista nici un artist tinar, oricdre
ar fi tendinfa sa, care sa_sc gindeasca
serios la _Intemeierea_ upei. noi culturi.
Ceea ce 1l Intereseaza Tnainte de toate
este_experimentarea in domeniul imaginij.
{...),Selectla fiind, in mod necesar, Timi-
atda, lucrul cel mai rezonabil era sa
se procedeze tinindu-se, seama de simp-
tome, Intr-o epoca ce Tsi zice tehnologica,
simptomul cel’” mai semnificativ este teh-
nica : ruptura cu toate tehnicile traditio-
nale, erpe‘lmentarea de noi tehnici." Co-
misarul ‘selectiel japoneze la aceeasi_bie-
nala scria; ,Tinerii_ artisti japonezi, ca
sl confratii for straini,. urineaza indraz-
het mai multe drumuri, adaptindu-se In
a?_elgsl timp, conditiilor artei moderne_in
plina” mutatie. __Aceste conditil, au fost
marcate dc’ mijloacele comunicatiei de
masa si de yalul tehnologiei moderne.”

Fapt este ca In mari arii de cultura ale
lumij, contemporane_arta trece prin con-
vulsiile unei crize. Este, cu toata eviden-
ta, o criza dc alienare, o manifestare a
instrajnarii omului de propria-i _hatura,
de valorile care dau un sens vietii. Civi-
lizatia occidentala continua sd creeze
arta ; dar poate ca valorile cele. mai _au-
tentice. Tn 'sens, umanist, se realizeaza in
planul . revoltei ; ele ‘au dimensiunijle
revoltei, tragismul si sublimul gestului

atit de uman al revoltei. Restul, adica
marea productie, intra in regnul imens al
lucrurilor, al inventarului dc obiecte, a-
desea fascinante, din care lipseste insa,
constiinta, lipseste uimirea in fata firii,
luciditatea iluminarii si emotia misterului.

Nu putem igngra sau subestima impor-
tanta transformarilor ce se. petrec pro-

orientarea culturii

([;resw in.conditia._umana datorita revolu-
lel tchnico-stiintifice. Nu putem ignora
fagjtul ca arta este_influentata de aceasta
noua situatie, cg. in_epoca noastra, pro-
blema raportului arta-rcalitatc, problema
functiei  plastice. sc pune si n termenii
introdusi de civilizatia telinologica. Nu
Putem ignora nici sensul istoric al unor
orme de expresie care sint negatia artel.
_.Sa privim insa si cealalta fatd a lucru-
rilor. "Revolutia industriala a’ declangat,
iar fenomenele . de conC(?ntgare urbana si
revolutia tchnico-stiintifica au accentuat
un proces de atrofie a sensibilitatii, de
alterare a sentimentului imediat al natu-
rii. Dar mai Incape, vreo, indolala ca ex-
comunicarea_ sensibilitatii este un proces
degenerativ.? O noua si dureroasa alie-
nare? SI fara sa propunem o absurda
intoarcere la naturd, trebuie sa admitem
ca epoca revolutiei tehnico-stiintifice —
nu mal putin decCit trecutele epoci — ccrc

o cultura a sensibilitatii.
. Incontestabil, opera unica, izolata, des-
tinata contemplarli in clipe, alese, nu mai
goate fi, ca odinioara, regina artej, Este
le asemenea incontestabil ¢a o simpla con-
tinuare a traditiei figurative, din succesiu-
nea moderna a Renasterii, poate genera
ogere valoroase, care 'sa n¢ faca _g_acere,
dar nu poate raspunde problematicii con-
tempgrane, nu_este in masura sa genereze
0 arta a_epocii noastre. Deschiderea asu-
ra realitatii, ideile si sentimentele omu-
ui de azi aduc_la ordinea zilel necesi-
tatea unei_arte Jnzestrate cu o alta ener-
gle esteticd, apta sa exprime constlinta si
ensibilitatea epocil. Alte forme ale crea-
tivitatii, un alt comportament artistic igj
reclaina_drepturile. Conceptele noi de_arta
sint legitime, dar nu pentru a inlocui _va-
lorile ~emotionale, ci pentru a satisface
mai, complet necesitatea de arta a socie-
tatli angajate pc scara unei noi evolutil.
Unele din"'modurile contemporane de plas-
tica — scul tur_a] arhitectonica si indus-
triala, constructiile spatio-dinamicé — apar
insa, mai. curind ca expresii ale unei su-
bordonari fata de modelul tehnglogic si, de
Ja aboprea segr.egatlial. intre stiinta si arta,
Intre frumos “si “utilajul tehnic ‘al " socie-
tatii, se trece la guveérnarea artei dc ca-
tré tehnica. Este necesara Integrarea ar-
tel in viata contemporang, dar mi se pare
steri] drumul care ar duce la_stergerea
oricarel limite intre artg si tehnica. De ¢c
trebyie_ca in numele _integrarii_artei Jin
viata sa se suprime orice viata din arta ?
Stravechea aspiratie la _frumos, la un fru-
mos care sa fie [nsasi viata, Si-ar gasi
implinirea — dupa Marcuse — "in socie-
tatea tehnologica. Marcusc, care Intre-
g)rlnde o critica a civilizatiel tehnologice
1 a _unidimensionalizarii omului, afirma
totusi ca ,,procesul tehnologic este insotit
e 0 progresiva ratjonalizare sj chiar rea-
Izare a ‘Imaginarulul”. Atunci — ne 1n-
trebam — omul unidimensional al acestei
civilizatii tehnologice va trece pragul fe-
ricirit 2’} Dar unde este, sI cum ar, putea
vreodatd apare, In_ acea_unidimensionali-
tatc, orizontul sublimului ? Ce lume _ar fi
aceea .in care obiectivitatea sz\]busa
subiectivitatea, In care ratiunea = tehnica
izgoneste sublimul si savaritul 1nlocuieste
poetul?

.0 aprecigere cit dc cit pertinentd a mis-

figuratiei hunii contemporane in ansam-
blu, cu_praoblematica el artistica sl extra-
urtistica, (Si trebuie sa deplangem = faptul
ca o astfel 'de analiza integratoare lipseste
uneori atit din .persgectlva ?c. Iucfru a
artistulul, cit si a operatorului cultural-
ideolo |c.2l T . .
Cultura artisticd romaneasca este o_cul-
tutra};ede Otllp umanist_ si, dincolo dct diver-
itatea de preocupari, si de qusturi, . pe
fmga ace_easP plat%)rma pQIﬁjlcpgldeo ogu%,
intre artistj exista o Ieg%tura n%uterlmtca:
atasamentul comun fata de limbajul_ for-
melor capabile sa_exprime viata ‘spiritu-
Jui. valorile sepsibilitatii. Romania este in
ituafia Istorica de a cre3 asemenea va-
lori, organic legate de traditiile culturii
umaniste. . . . L
_Am mai spus si nu ni sc_pare inutil
sa reP_etam . Sintem_oare indeajuns de con-
stienti de marea insemnatate a _faptului
ca Intram pe, calea contemporand g pro-
Fresulm tehnico-stiintific cu aceasta zes-
re, cu acest potential de sensibilitate, cu
acest respect zi\l traditiei, umfanléte? In-
tr-o societate al carel proiect fundamental
este eliminarea cauzelor esentiale ale
instrainarji, o astfel dc situatie este In
masura sa deschida perspectiva’ coexisten-
tei fertile intre ]}lnct,la artistica si func-
fla tchnico-stiintifica’; si poate virsta de
aur a unei Superioare armonii Tntre real
si Imaginar. . .
" Dinpunctul de vedere al nivelului dez-
voltarii economice, al_gradului dc dezvol-
tare tchnico-stiintifica,” sintem o tara ti-
nara. Civilizatia, cultura_poporului roman
au nsa ngbletea vechimii. In aceasta_ve-
che cultura avem o Tnalta referinta si un
punct dc sprijin. Ea ne da dreptul $i nc
obllga la titudine care se " confunda
CU necesitatea, cu vointa de a fi noi In-
?lne. in arta au fost create unele din va-
rile cardinale ale culturii  romanesti ;
ele cristalizeaza o atitudine . existentiala
care pu separa natura de _istorie, omul-
naturg de omul-spirit, o atitudine in cure
s-a pastrat nealterata masura, _umana.
Purtam_ in_constiinta noastra, si in fibra
sensibjlitatii. noastré ceva din’ substanta
acestei spjritualitatl. . Si cred ca sintem
datori fata de noi ‘Insine, fata de_cultura
nogstra, fata de cultura lumii, sa conti-
nuam. o mare traditie. Nu pcrpetuind
traditia unor iorme si a unor tehnici, ci
spiritualitatea artei romanest]. . L
Teoria sincronizarili credtiei artistice
nationale cu aceea a .unor centre mon-
didle — avansata la noi in urma cu citeva
decenii si reluata azi — yneari in inteles
simplist '— nu face decit sa acrediteze
imitatia si nu poate sa emane decit
de la’o mentalitate. ce se. numeste provin-
cialism. Idealul si tehnica sihcronizarii
P_ot deschide; usa ‘succesului, dar nu por-
tile cele mari ale creatiei, Si apoi, la drept
vorbind, sa ne sincronizam cu cine sl ca
cc ? Astazi, artistul sau aria dominati de
complexul sincronjzarii ar fi atrasi intr-o
cursa de yiteza si _nu jntr-un proces do
cultura,. Sa_nu confundam rﬁ)ro tesul tch-
nico-stiintitic, alipierea generald la ceea
ce este intr-adevar progres — cu_proce-
sul_mult mar complical si_dc alta na-
tura al demersului_artistic.”. Sa nu confun-
dam cunoasterea, informatia, cu procesul
creator. EXista 0 _neyoie de sincronizare
dar aceasta se refera la.un anumit mod
dc a gindi functia plastica in societatea

ALARMA IN COSMOS

senzorial al ferestrelor sideral
albastre din ,,Captivii"; in
contextul armonic figurativ al
brunurilor rosii si violete, cele
doua dreptunghiuri semnifica
ispitele_centrifugale ale omu-
lui mai eficient decit simili-
documentul din ciclul cos-

mosului.
*

Pictura lui  Pornea, _si-
tuata la polul _subiectivitatii
devorante, solicita intuitia. Lim-
bajul say e _exploziv _si
direct. razvratit Tmpotriva
tiparelor preexistente, con-
stient _Tn_acelasi timp ca si
aceasta razvratire creeaza un
tipar_al ei, traind romantic a-
ceasta aporie a limbajului ne-
cesar, ca pe o drama perso-
nald. ,JForma" Tn sine (si nu
o forma determinata} 1i apare
servitute, mediatiune infidela
si indecent flecard_intre artist
Si expresie. Viseaza 0 expresie
totald, identica si simultana
cu sentimentul, concretul unei
ipotetice  morfologii Tn care
*semn  si,,semnificat” sc con-
funda. Leit-motivul in tablou-
rile sale e acest vis al omului
care se zbate sa fie Tnteles
corect. Imaginea inregistreaza
conflictul intre realitatea e-
motionala si  trama_ formala
care alieneaza expresia. ,,Sem-
ne bifate" e o demonstratie
zeflemistd de abstractism, in
care non-semnificatia, vizuali-

rtistice romanesti, a orientarii_salé moderna.
presupune_plasarea analizei 1n_ cimpu Anatol MINDRESCU
configuratiel, socio- ultlllrale natlonf?le pe ) . i
de o parté, iar pe de alta in cimpul con- (Continuare in pagina 28)

zatd, poate deveni semnifica-
tie. La fel. in trama lineara, a
unei schite _clasic-geometrice,
se intinde ricanind 0 pata im-
pulsiva de rosu, .zadarnicind
efortul programatic de stil
gordlne). in scria autoportre-
telor imaginea_se vrea simbol
in sensul nemijlocit pe care-I
au_simbolurile "elementelor in
chimie, unde intre Na si Sodiu
nu se interpune nici o reali-
tate. Lexicul cromatic si sin-
taxa compozitiilor lui ‘nonfi-
urative sint simbolurile ime-
iate. nominative ale unor stari
vitale, concretizari _ biologice
senzoriale ale vitalitatii Spi-
rituale. Substanta lirica e
data de tensiunile de Sam-
son ale unui supra-lucid Tnca-
tusat in farmecele limbajului.
Fie cu semn caricatural, de pa-
rodie a Formei, fie cu semn
pozitiv, de afirmare emotio-
nala. pictura lui Bernea este
inalienabil expresionista, nu-
trita cu acorduri pasionale, In
cheie minora de negru, in
cheie_majora de rosu sau gal-
ben. Si cu tot refuzul teoreti-
zat in textul catalogului, de a
fi ,,agreabila”, pictura lui fla-
teaza spontaneitatea si are co-
cheta agresivitate a_nesinchi-
selii de a place. Asa incit, pind
la urma, alarma anti-sensibila
a artistului e alarma unui luci-
fer care nu izbuteste sa ?ada.
Anca ARGHIR



Libertatea creatiei

_Nu cred Cft «Intern Tn_ situatia unei na-
tiuni a carel cultyra sa nu_aiba destula
autonomie dc gindire. destuld libertate de
utitudine, destula personalitate — si poate
ca aceasta este in, fond traditig, constiinta
acestei personalitati — incit $a privim ad-
mirativ la mj| derutanta = sl mereu
mali accelerata n formelor de artd sl anti-
arta cc se nasc_sl mor intr-un_ciclaj ex-
trem de scurt. Ele trebuie privite ca Teno-
mene sociale, ca documente de psihologie
ale epocil, cu motivarile si explicatiile
lgr. Sincronizarea ar insemna in primul
rind smcro&uzare cp o crjza prafynda. Nn
putem, asadar, sa raspundem noi Insine —
arta_noastra, cu propria ei masura — in-
trebagllor grave ale epocii contempo-
rane ?

Fireste, arta eioocu contemporane nu se
poate ‘mentine In sfera plasticii de ca-
mera, in_limitele tipulul reprezentat prin
excelentd dc pictura de sevalet ; trebuie
sa ue Indreptam atentia’ spre dezvolta-
rea. formelor de arta cu_un Tnalt grad o
socialitate, impuse de civilizatia_ “actuala
(arta de for public, prin caré intelegem
Si proiectarea estetica a mediului ambiant,
apoi design-ul ele.). Insuficienta efortului
in aceasta directie” este de altfel una din
marile lacune ale orientarii artei noastre.
Dar deschiderea plasticii spre forme nol.
Ie_gate de, structurile civilizatiel tehnolo-
iCe. du .justifica excluderea suflului uma-
ist din aria  Or, pericolul ce ameninta
arta contemporana a unor centre moh-

diale este dezantropologizarea. Instraina |
rea e| de unele din céle mai pretioase
facultati ce definesc conditia ~ umana,

Daca antropomarfismul s-a_ dovedit a fi
0. conditie relatjva, prlnc_lglyl antropolo-
glc, fara, umpra dc indojala, constituie
onditia absoluta a artel. 1) tocmai acesta
este pus in cauza do civilizatia tehnolo-
8lca. Incg, a]co tmuv in forme nol, tra-
itla _modurilor de_plastica ce angajeaza
valorile sensipilitatii, ale . atitudinii” poe-
tice, Inseamna a contribui la promovarea
cultuiii umaniste.

Sa mai precizam citeva lucruri.

Asezarea nnui accent de valoare pe lu-
mea’ sublectiva nu implica in, chip nece-
sar nicl.renuntarea la idee sj a.gdo a-
rea lumii obiective, si nicli ‘individualis-
mul ea pozitie Tn rapaortul arta-societate.
Unele curente ale epgcii contemporane. au
vazut salvarea artel Intr-un subiectivism
extrem. _Consecinta fatala a_unei astfel
e atltud%nl este _ahsenta oricarel Inten}u
c semnificatie. Refuzul oricarer semnifi-
ca ||ap05|blle inchide, msa\ de la sine accgz-
sul la functia sociald si la capacitatea dc
constructie ‘culturala, fiindca hu ngaduie
crearea unor valori comunicabile “trans-
misibile. Dacd a nega imaginea creatpare
de semnificatii Tnseamna a rupe, legaturl
intre arta {1 societate, a reconstitui’, lega-
tura insearhng a restabili functia simbo-
lica a artei. Sl la baza acestel. redeflniri
sta caqrelarea_culturii  sensibilitatii cu 9
cyltura a ldeilor, singura pozitie Capabila
sa redea artei caracterul  unul Timb
coerent dc simboluri. D¢ aceea cred ¢
problema centrala ' a _ ideatiei = plastice
contemporane este depasirea contradictiel
intre real sj .Imaginar, %bstracgle si_repre-
zentare. subiectiv si .obiectiv.” Afta, prin
ratiunea el dc a fi, Indeplineste o func-
tie mediatoare intre acesti termeni, o
functie Integratoare.

Ratlonalltatea%.. %I sfera emotionala -
contradictorii fiin nu_sc résping in
arta, dupa cum nu se resping lumea apa-
rentelor sl cea_a esentelor, “realitatea o-
bicctiva sl realitatea sybiectiva. Arta este
0. functie care opereaza depa§|r$ﬁ cqntra-
dictiel,” anularea segregatiei, Infaptuind o
OP_EI’a de unificare, de Testituire a unifatii
primordiale. Pentru ca datorita conditiilor
existentei_ sale,. marjlor . ahenalrl istorice,
marilor si micilor diviziuni ale & munci
— diviziune mereu mai_ accentuata o data
cy specializarea activitatilor — precum sl
altor factori, omuyl este 0 fiinta disociata ;
munca, viata cotidiana, conventiile, li so-
licita preferential si uneori exclusiy anu-
mite_aptitudini ; compartamentul sau este
partial. Arta ne apare insa ca 0 activitate
integratoare, unificatoare. In. fond, opera
de arta constituie forma inteligibila a sen-
sibilitatii ; forma in, care subllgneaza emo-
tifle superioare, prin care arbitrarul de-
vine_negesar si confuzia vietili afective
se ridicd la claritatea constiintei. Incit,
in esentd, problema nu se ‘puné in ter-
meni dHematiel ; sau realitate sau imagi-
natie, san subiectivitate sau obiectivitale,
sau rationalitate sgu _irationalltate, ci n
termenii unel depasiri care cunoaste. 0
seric _nelimitata dc’ varlatiuni si optiuni
individuale in Ce grweste ponderea sfere-
lor. ce se Interfer F\zéa sgu.solutnle.ecua:
tiei, dar nici un fel dc disjungere si nici

nn fel de exclusivism de principia.

Se parea ca intre traditia figurativa, cu
variantele ei Istorice, gravltind pe orbjte
mai apropiate sau mal "departate de (Prm-
cipiul originar al mimesis-ului. sl direc-
tifle._ contémporane de . negare .d acestei
traditti, conflictul este ireductibil ; se pa-
rea ca optiunea este obligatorie pentru
una sau alta din cai, Fernand Legcr ob-
serva foarte just ca totusi ,opera plas-

tica este ,stareg &hivocd a acestor doud
Y_%Ior,_realul Si LmagmarI]JJ. A gasi e&l}l-
ibrul” intre acesti_doi poli, acofo e difi-
cultatea, dar a tdia dificultatea in doua
si a_nu Ina decit unul sau altul din ter-
meni. a face, sau abstract pur sau imita-
tie este cu adevarat prea facil si inseamna
a evita problema In’ totalitated ei".

imi permit sa relev ca artjstii romani
al epocii noastre nu au evitat sau nu
au putut evita problema in, totalitatea
el. SI. sc mal poate spupe ca in condi
tillc’ istorice date, aicl In Romania, s-a
yrodus 0 _interesanta sinteza. Contradic-
tia. Intre figuratia realista traditionala si
noile propuneri’ pentru un sistem flgu-
rativ. — avind "abstractionismul drépt
expresie limita — s-a rezolvat printr-o
depasire. Au aparut forme dc arta situa-
te in’ zona de frontiera intre real sl ima-
inar, care fuzioneaza conceptul de re-
are cy acela de creare a vizibilului.
Sint solutii, ce_se mentin, ferm iu unj-
versul artei. Si, dupa "parerea noastra,
acestea_sint destul de’ numerogase si destu]
de rezistente pentru a nc indreptdti sa
le apreciem ca un rezultat istoric, ca un
fenomen plastic bine caracterizat —
convingatoare expresie a vitalitatii artei
romanesti. Ne este_vie in cqnstiinta pilda
tlustra a unul artist care, nvingindu-le.
s-a ridicat peste eternele. contradictii ale
omului si. peste contradictiile framinta-
tului secol al 20-lea — Tndinte ca ele sa
fi atins _tensjunea de azi: contradictia
Intre spirit si_materie, ratiune si sensi-
bilitate. real ‘sl imaginar, contradictia in-
tre upic si multiplu, intre civilizatia teh-
nicista si’ cultura umanista, Tntre’ natura
si _istofie.  Acesta a fost Constantin
Rrancusi. Opera lul suprema. Coloana in-
finitulut, este un simbol inflexibil_al cul-
turii umaniste, un simbol al_ unitatii pri-
mordiale care da omuluj din teribila, si
fascinanta era a revolutiei tehnico-stiin-
tificc sentimentul profund al _istorici si
al comuniunii cu vesnicia naturii.

_Este necesar ca_ in ordinea dc idei des-
fas%tiata sa examinam sl o alta latyra a
problemer " orientarii ;. ‘raportul indivig-
eoletlivitale, arlist-iniscare  artistica.
Spuneam ca subiectivitatea creatiei artis-
tice nu presupune individualismul ca po-
zitie In arta si fata de societate, asa
cum nu presupune, hegarea_lumii obiec-
tive. Epoca noastra reclama o transgre-
sare_a Individualismulul, perfect compa-
tibila _cu libertatea actului. creator, cu
diuaraica_ generala a individualjtatii In
arta. incg acum un secol, Baudelaire fa-
cea urmatoarea observatie : ,,Individua-
litatea, aceasta mica proprietate, a_devo-
rat originalitatea tdlectiva Si indivi-
dualismul nu ajunsese; la paroxXism. Isto-
ria nu adusese” la ordinea zilei, eu toatd
evidenta, necesitatea unej amendari a
subiectivismului extrem si a individua-
lismului anarhic, cind Vincent Van Gogh
— tocmal el — scria, prefignrind noul
destin_al artei: ,Ma conving din ce in
ce _mai mult ca tablourile pe care ar tre-
bui sa Ic_facem pentru ca pictura actyald
sa deviud Intr-adevar ca insasi Si sa se
ridice la Tnaltimile culmilor sehine atiusc
de sculptoril greci, de muzicienii germani,
de romancierli francezi, Intrec ~puterile
unul individ izolat. Ele vor fi create pro-
babil dc grupuri dc_oameni care sc vor
uni pentrd a da viata unei idel comune

In tlmBurlle npastre _renaste _ideea ca
arta trebuie sa patrunda in spatiul social,
ca trebuie sa fie in primul rind o arta a
cetatii, sa se integrrze in strugturile vie-
til active. Ceea cC inseamna ca 0 miscare
artistica moderna age nevoc dc un ‘anu-
mit grad dc coerenta a directitlor de gin-
dirc "si a efortylui’ artistic, 'Tn miscarea
noastra artistica este. Inca sesizabila o
stare de dispersiunc si dc fralgmerltare a
eforturilor, o lipsa_de convergenta spre
directii mai clare. Fenomenul sc réflecta,
grlntre _altFIe, in modul_ dc or%anléafe

expazitilor colective. Prin ce Sc deli-

miteazd, cc program sau Qrientare au di-
feritele expozitii anuale ori bienale ?

Jlatd, Tn legatura cu Bienala 196X. s-a
discutat despre_orientare S-a afirmat, ¢
nu, se poate face abstractie de scopu
orientativ stimulator al biénalei, dc di-
rectitle pe care este menita sa le pro-
moveze, — tinind seama dc necesitatea
Inzestrarii  patrimoniulur _culturii natio-
nale cu valgri durabjle. S-a afirmat, de
asemenea, ca datorifa gurlulm selectia a
fost nereprezentativa, ca nu a evidentiat
directiile principale, ale dezvoltdrii artei
noastre, realizarile el cele mai semnifica-
tive. Intr-o Fisa a acestei Bienale (ARTA
nr. 12/1968) am propus examinarea pro-
blemel din alt ngﬁn: poate sau. nu 0
bienala, — ca sl ofice alta expozitie de
aceeeasi specie — sa indeplineasca un rol
orientatiy, sa stimuleze directia sau di-
rectille fertile pentru o creatie de mare
respiratie ? Si daca faptul c_posibil, cum
anume, prince mijloace — In asa fel in-
cit acest rol orientativ sd (ic expresia
unei functii culturale ? Este juriul acel
factor determinant? Nu cumva atunci
cind pornim de la o atare premlzd, lo-
gica se rastoarna putin ? Nu cumva Ju-
decatile critice ale unui juriu sini in
acelasi timp orientative — fara nimic ar-

Sl orientarea culturii

bitrar — numai atunci cind manifestarea
sc_individualizeaza Cprln&r-Ip J(%ee direc-
toare, printr-un caracter definit”
Dar_viata noastrg artistica exceleaza
prin abserita unui sistem expozitional, a
unei gindiri . expozilionale orientate, iar
prin  expozitii  orientate m_';elelg raporta-
rea lor la ¢ directie dc gindire, la pre-
ocuparile si exigentele specifice ale epocil.
In toatd lumea se’ organizeaza asemenea
manifestari. Directiile” difera, dar expo-
zitla cu program _constituie un fenomen
modern, SI aicl singronizarea este impe-
riogsa. Fireste insa ca temele, progra-
(Tel%.expozltu_lor trebuie sa fAe indeajuns
e bine gindite. indeajuns de ample si
de diverse, pentru_a suscitg interes si a
exercita o influenta culturala.

Aruncind o privire si_asupra experien-
tel ultimilor 10—12 ani Tn domeniul artei
de for public, vom constata lipsa. unel
repreﬁentarl maderne des Ee relatiile ei
cu arhitectura si urbanismul, « unui_pro-
%ram cu, 0 .conge Ele c[arfa gl unitara.

ste de la sine inteles ca legatura intre
%Iastlc , _arhitecturd si urbanism via ra-

ine formala, ca nu”vom ajunge la nn
stil al epocil atita vreme cit Au se va
inchega un program ije plastica limpede,
corelat eu programul de arhitecturd s
urbanism, atita vreme cit nu s¢ va Cons-
titur 0 miscare. de idei care sa Incorpo-
reze problématica moderna a acestul do-
meniy ; atita vreme_ cit spiritul__dc
echipa nu va precumpani asupra spiritu-
lul “individualist. Nu™ sustin "ideea unei
imposibile reveniri la atelierul™ medie-
val, la creatia anonima de tip primitiv,
¢l a ungr forme evoluate dg cogperare
intre artisti care 1si pastreaza _individua-
litatea, dar fara ca aceasta sa devoreze
originalitatea colectiva. Asa dupa_cum in
socjetatea moderna nu se’ poate inchipui
realizarea unor mari obiective ?%llntlflge,
a_unor programe tehnieo-stiintifice, de-
¢it in cadrul’ unui sistem de lucru colec-
tiv. prin cooperarea diferitiior specialisti
si. @ numeroase ramugi ‘de actiyitate,
hici un program de artda, care depaseste
P_rln datele sale cadrul laboratoruluf in-

im de creatie, nu_se poate infaptui de-
cit _printr-o " muncd, de echipa, sulmrdo-
natd unei conceptii sl unui el comun.
Pentru artist, telul acesta nu mai este
organizarea unei_ suprafete sau a. ynui
volum limitat, ci modeldrea estetica a
spatiului social. Tmpreuna cu arhitectul,
eu urbanistul, artistul_plastic are meni-
rea de a orgauiza marile suprafete, si vo-
lume ale orasului modern, dc a-1 da la-
mina si culoare. Se face asadar simtita
necesitatea unui etort de tip  colectiv, ce
sc numeste scoala si — trebuie sa-1 dam
dreptate tot 'lul Baudelaire — scoala este
forta de Jnv?ntle organizata.. .

Daca in lumea de astazi, in_ balansul
agesta intre apoteoza sl appcalips, voim
sa aducem_un mesaj al masurii umane,
daca aspiram_la o energlca expresie 3
valorilor spiritului,, atunci va trebul sa
traim intens constijnta alterilatil. Pentru
ca arta este, trebuie 'sa fie. un gest au-
tentic al conditiei umane. .
_Istoria univérsala, si in f$IuL sau  isto-
ria natiunii romane, ne ofera o lectie
limpede : oarice, culturd orjginala, orice
cultura artistica _superioara’ este orien-
tata — are, 0 directie spiritualda, recu-
noaste up sistem de 'valori si ii regene-
reaza. Fara o tabla dc valori, ea sistem
dc referinta spirituald, nu a fost sl nu
este_ posibila constryctia unei culturi ay-
tentice ; sl o cultura autenticd, esentiala,
este. 0 culturd umanista. In planul vietil
spirituale, problema fundamentala 3 coh-

itlel uinanc contemporane este apara-
rea valorilor culturii ‘umaniste, construc-
tia unei culturi umaniste la scara, la di-
mensiunile revolutiel tehnlco-stiintificc si

ale revolutiei sociale. Pentru’ ca’ tocmal
cultura umanista este o expresie si in
acelasi timp un instrument al libertatii
si demnitatii uuiaue. Or. bomba termo-
nucleara si genocidul, razboiul de agre-
siune si folosirea fortei armate in viata
internationald, asuprirea omului dc catre
om si a unui popor de catre alt popor,
aservirea omului dc cdtre instrumentele
tehnice pc care cl insusi le-a creat, exis-
tenta unor structuri social-economice de
tip tehnocrat sau birocrat. in fine uni-
dimenslonalizarea omului, toate aceste fe-
nomene contemporane sint o negare a
valorilor superioare dc culturda. Si daca
aceste forte actioneaza dcstructiv. atunci
este clar ca numai o pozitie activa a cul-
turii umaniste in cadrul fiecarei comu-
nitati nationale si in cadrul comunitatii
internationale poate servi eficient cauza
omului.

Pentru ca arta nu este, nu poate fi numai
« viata a formelor, ci si 0 forma a vieii.

Anatol MINDRESCU

N. A. — Unele din argumentele folosi-
te in acest studiu reiau idei Tnfatisate in
Arta nationala si stil (,,Contemporanul™,
nr. 23, 25, 33/1968.

Expozitii

DAN IALOMITEANU

CORNELIA VELCESCU

CORNELIA VELCESCU _ a
absolvit sectia de ceramica a
Institutulur ",,Nicolac ~ Grigo-
fescu  abia anul trecut.

Gustul d¢c a modela painintul
I-a avut dintotdeauna, ceea cc
tace ca orientarea ci, 0 dff\ta cu
terminarea scolii, spre sculptura,
sa_nu fie Tntimplatoare,

Tn expozitia deschisa pc o pe-
luza ratacita 1p Calea Victoriel,
artista prezinta_opt sculpturi in
care e prezentd Interpenetratia
intre intuitia decorativa si_de-
pasirea acestei. conditii n’ folo-
sul' upei plasticitati . cc vizeaza
in_ _primul’ rind _puritatea  for-
mei si expresivitatea simbolica.

Nu' e greu sa-ti amintesti de
Arp, mai_ales ca. mediator al
sistemului <lc exprimare.

L.Geneza”, | Metamorfoza" (lu-
crari ce fac parte din ansam-
blul ,Genezei . ansambplu_ caon-
%eput pentru lacul Ter) sini
ofme ce se supurn. neprevazy-
tu[w,_ su%ordonaFt)e m_s_aplt?en e
germinatie, de_modificare, de
evolutie, sugerind o miscare or-
ganica.

Mai putin interesant mi s-a
aru} ansamplul ~ “cu r|n7[|nd
rei lucrari . ,,Impas". *fmpuls
~insemnf* unde Tn_ ciuda _unei
preocupari decorative privind
raportul formelor_intre ele, re-
zolvarea plastica intr-o maniera
abstract ~hieratica destul de
seaca nu favorizeaza valoarea
su%estl /aa lde||

in sfirsit *felele  ne . readuc
la preocUparea Tmbindrii ntre
sculptura monumentala si ce-
ramijca decorativg, dar n-au Q
Intelegere unitara a formei S
oféera rezultatul unui conventio-
nalism gratios.

Ruxondra Juvara MINEA



muzica

JOHANNES PASSION

Nu de mult, am coborit, cu Nora si_Paul ai lui Sebastian,
in Brasav, la Biserica Neagra unde se cinta Bach. )

_Numai dupa ce auzi orga si corul, reflectindu-se printre
giruri de stilpi de piatrd, poti vorbi despre Pasiunile batri-
nului cantor. Acustica imprésionanta, austeritatea locului,
aerul recules al sutelor de oameni, dau_o intensitate percep-
tillor muzicale pe care nu o putem reedita Tn sala de concert.
Desi tunetul orgii si arhitectura sint mai marete la Notre
Dame, St. Germain des Pres sau Tn alte parti, aici este re-
facut mai fidel calmul constiincios, sobrietatea naiva_si or-
donatd, sinceritatea simpla ‘care, ne Tnchipuim noi, traiau si
in sufletul patriarhului din Lipsea.

Herr, unser Herrscher, dessen Ruhm in alien Landen
herrlich_ist! ,.Tot corul_nu era decit un singur glas vestitor.
Parea ca Tnalta bolta, ca deschide ferestrele, ca face lumina™.
Nascind din cintul orchestrei, vocile albe ale corului, ne-
prihédnite de demonul expresiei, ldudau, anuntindu-ne in-
ceputul dramei. Uluitoare Tntimplari ni se vor infatisa, vom
lua parte la_ele ca_actori_ai_acelor vremi, le vom comenta
cu cei ce privesc, fard a Infaptui, ne vom ruga si vom cu-
eta asupra lor, Tmpreuna cu cei care, in timpul lui Bach,
e vedeau parca aevea. ,,Ca o catedrala vie", muzica T
va ridica din preajma-ne coloanele ei taiate in piatrda, masiv
dar suplu, cu intélepciune; acestea se vor resfira in Tnhal-
time, apoi se vor impreuna_in bolti ce plutesc, departe, dea-
supra oamenilor, fara legatura cu pamintul. ,,Nora cauta

rivirea lui Paul. Ar fi vrut si stie cd nu_ e singurd_in
ata acelei vesti”. Solitudinea ascultatorilor, gasind in inlan-
tuirea miraculoasa a acelor nervuri de sunete prilej unic
de visare dezinteresata, spargea carapacea obisnuita si, in
bucuria eliberdrii_din granitele timpului, cauta sa devina
solidaritate. Strigatele de yra_Tinversunata ale oamenilor
care, neintelegind, ncvolti sa paraseasca fagasul, dupa care
fuseserd invatati sa gindeasca, se adunau pentru a face rau
— caci, adesea, S|ﬂuran§avadevaru_lm, ca si curajul, vin atunci
cuad Tn jur, multi striga acelasi lucru — privfrile lor ne-
mo cerind sacrificiul, ii inspdimintau pe ascultatorii
ce-st uneau atunci vocile intr-un coral:

Es ist vollbracht!

_ ,,Paul agculta cu ochii inchisi. Era inca Tn padure, era inca
in singuratate. Profundul glas de orga continua pentru el
taceri care inca vibrau, pe coarda lor cea mai de jos". Mu-
zica aceasta te facea sa retraiesti, Tn prezentul viu™al trecu-
tului, momente dintre cele ce ramin_mai dragi sufletului.
Acum, singurdtatea nu mai era egoista, era stringere de
inima, compasiune, parere de rau, neputinta, iar ele, ciudat,
se Tntilneau cu ceea ce muntele si meditatia trezisera deja :
cunoasterea de sine. O singuratate care te tine departe de
frivolitate, de lumea dc jos a forfotei fara rost, si este tocmai
clipa cind fosnetele si freamatul din jur. apropierea culmilor
si a orizonturilor fard sfirsit iti dau de stire ca esti o parti-
cica a imenselor spatii, armonizindu-se prin chiar fiinta ta.
Si tot asa cum inteleptul prin mila Parsifal se uimise de ce
florile si tmjistea sint radioase in ziua suferintei si a mortii,
tot asa noi ne-am mirat de ce_cuvinte si intimplari atit de
negre se infrateau cu muzica linistitd, decantata a lui Bach,
de ce ne aduceau aminte tocmai de vremea cind_inima se
afla, pentru putina vreme in fnalt. ,,Apoi a inclinat capul
si si-a dat duhul"; un motiv coboritor, sftrsind simplu ca
0 cearta urmata de cadenta cintata de orga ,fara zimbet,
fara asprime, cu putina_tristete, pentru cd ea singura cu-
noaste destinele”. Povestirea lui loan este cea mai elevata

marturie, comentariul de cel mai subtil ermetism, sl Johann
Sebastian a scris pentru ea prima dintre lucrarile lui mo-
numentale. Johannes Passion, ca si_cele ce-i vor urma,
aduce gravitatea, calmul contemplatiel — aici. muzicala —
ivita dincolo de bine si rau, de suferintd si bucurie, n
tovarasia formelor pure care nu platesc tribut timpului.

,La lesirea_din biserica, gasird un Bragov de noapte, po-
tolit, cu luminile stinse, cu” strazile pustii. Orasul _recapata
aspectul lui de burg provincial, cu Biserica Neagra tn mij-
loc, ca o imensa orga." Simbolul traieste si astazi, pentru
ca, unde intr-un oras de ses, un cor neprofesionist ar fi
cantat atit de curat, atit de corect stilistic, unde Tn alta parte
o orchestra ad-hoc s-ar fi achitat onorabil, ca auri,
unde o astfel de inifiativa ar fi putut fi dusa la bun
sfirsit, unde s-ar fi_gasit un public atit de atent si nume-
ros? Remarcabile indrazneala, talentul si autoritatea cu
care Eckart Schlandt, organistul bisericii, a condus lucrarea.
exceptionala, ca de obicei, prezenta Marthol Kessler; An-
ton Schlesak ar putea scoate mai des din incurcatura for-
matia de solisti vocali ai Filarmonicii din Capitald. Cel doi
basi, Ilans Mokka si_ Georg Schceser si chiar soprana Sibyille
Weiss (dezavantajata de “emotie), au eintat cu acel respect
al muzicii sl partiturii ntilnit mai rar pe la noi. Hoturit
lucru, brasovenii se pot lauda cu lucruri de calitate mai
buna decit festivalurile transmise la televizor.

Sever TIPEI

BISERICA NEAGRA. BRASOV

PASCAL BENTOIU

Concertul nr. 2 pentru pian si orches-
tra , Concertul pentru vioard. Muzica
de scena pentru Iphigenia in Aulis (ca-

raspunsurilor si formelor ce sc pot da.
Pascal Bcntoiu ramine, de la_poemul

Aulis a folosit ca punct de plecare in
aceastd prima _intreprindere roma-
neasca

reia, cu mai bine dc trei ani Tn urma,
ii prevedeam o viata proprie, Tn salile
de concert sau la radio si din _care S-a
nascut, apoi, Opera radiofonica, Jertfi-
rea Ifigeniei ce a obtinut Prix ltalia
1968) Simfonia, — reprezinta etapele dc
virf~ale creatiei lui PASCAL BEN-
TOIU» puncte ale unor conglomcrari
active dc imagini artistice persistente,
in care creatorul se defineste complet,
Nu e greu sa observam la Pascal
Bcentoiu directiile spre care s-a_ndrep-
tat caonceptual, nici crezul fatd dc un
anumlt.gen de muzicd, sau aspiratia ca-
tre un jideal de artd suprem, care il in-
dreapta cu o atitudine lirica spre cla-
sici. Nelinistea, zbuciumul cautarii, Tn-
doiala imposibil de stapinit, sint cu
toate ascunse Tn aceasta aspiratie ideala
catre frumos si estetic, sint ascunse dc
0 detasare, numai aparenta, din noia-
nul atitor framintari — despre care s-a
zis, nu o datd, ca sint halucinante —
din arta contemporana. o
Pascal Bcntoiu este instinctual si in-
telcctualicestc Inclinat catre o astfel
de rezerva_in fata nedefinitului, a ne-
sigurului, in fata contorsionarilor ex-
Preswe, facind parte din acel grup, bine
ormat, Tn generatia medie de compo-
zitori, care si-au cristalizat stilul, oare-
cum in_afara febrilitatii ultimelor des-
coperiri ale muzicii. Nu vad in aceasta
detasare intr-o sfera imediata muzicii
de avangarda, cum sc obisnuieste sa sc
spuna, o eschivare dc la o problema-
tica cc sc Impune contemporaneitatii,
frontal, ci o nuantare fireasca si cu
atit mai semnificativa prin diversitatea

Luceafarul si pina la opera radiofonica
Jertfirea Ifigeniei, un artizan al sune-
tului, un dezvaluitor al incantatiei, ma-
teria songra nereprezentind pentru el
un scop intrinsec de descifrat, ci un
modul, cu caro vehiculeaza in stari ex-
tatice, Tntre imagini, utilizind sunetele
numai cu rolul de concctator. prin care
gesticuleaza muzica. S-ar putea, oare,
crede ca realizarea legaturilor Tntre_su-
nete, dupa o cristalizare prealabila, c
mai putin problematica decit ntirzic-
rea asupra unei singure surse sonore,
descoperindu-i efecte _neintrezarite ?
Tntre coi care si-au dcsayirsit un alfa-
bet artistic, cu care le ramine doar sa
fantazeze, sa creeze ambiante si_uni-
versuri polimorfice, Pascal Bentoiu mi
se pare cel mai liric si mai rafinat com-
pozitor. . }

~In Concertul pentru pian se gasesc
idei pline dc fantezie, de o cantabili-
tate noud, expuse cu 0 verva creatoare
remarcabild. Sc Tncruciseazd doua sti-
luri concertante : formal se pastreaza o
alurd usor romanticd, continutistic 0
sensibilitate contemporand de cca_mai
buna calitate. Simfonia este nascuta din
aceeasi lupta intensd ce 1i dd un dra-
matism particular. Pregnanta tematica,
grafica rotunjita a desenelor. melodice,
aspectul Tnvaluitor al sonoritatilor or-
chestrale apropie aparent de traditia
simfoniilor lui- Honegger si  Enescu,
substanta Tnsa, miezul muzicii, este ca-
racteristica limbajului lui_Bcntoju.
_ Opera Jertfirea” Ifigeniei se plaseaza
intr-un alt perimetru stilistic, ideatiy.
So pare, intr-adevar, ca materialul_ini-
tial al muzicii pentru piesa Iphigenia ia

< e operd radiofonicd. Sesizam
incé_dc atunci ,,banda sonora bogat tim-
brata", ,austerul, statuarul” realizat cu
simplitate, ,.contrastele pregnant relie-
fate. Ne impresionasera ,sectiunile de
orgd majestuoase, impunind _liniste,
calm" , interpolate unor diabolice dia-
loguri dc percutie”. Ne placeau mane-
vrele clectro-acustice prin care se pre-
lucrasera citeva sectiuni. Ascultind ul-
terior opera, ne-am dat seama cd ima-
ginea dramaticd a_cdpatat un sens mai
autentic, dezvoltarile au devenitcu ade-
varat plenare, sectiunile initiale, in
muzica de scena, doar ~fragmentar
enuntate, dobindisera aici amploare li-
neara mai largd prin care motivele sc
lamuresc, sc dinamizeaza unele pe cele-
lalte. Procedeele tehpice dc Tnregistrare
si_redare au Tmbogatit gama timbrala,
pastrind aceeasi austeritate. Desigur,
opera, acest termen ce a mai fost luat in
discutie, are aici o alta acceptie. Mi sc
are ca solutia i)e care o propune Pascal
cntoiu este eminamente radiofonica.
Executia, putindu-se face numai clcc-
tro-acustic, pe baza fnregistrarii, di-
mensiunile sint cu totul altele n , game
de unda", decit in scena. N-ar fi po-
sibila, Tnsa, si o executie pe viu, intr-un
mixaj cleciro-acustic si scenic? Expe-
rienta mi s-ar parea sl mai deplind.
Mare incognitum. poate fi atribuit
deci, artei si creatorilor in_sensul col

mai larg. Drumul pe care 7l parcurgi
printre opere _si  muzicieni, _ notind
sensuri, i _reda tocmai aceastd hiper-

bolicd imagine...

lancu DUMITRESCU

Micul ecran
T.V. contra V.V.

Toatd lumea stie ce Tnseamna
T. V. iar V., V... poate' sa in-
temne (si) vine vara. ] .
_Intr-adevar; oine varai Vi-
sdm de ve acum zile si nopti
calde, cu soare, cu luna, visam
tarmuri vaste cu nisipuri albe
si nori de pescarusi, ne e dor
de munti, de munti tacuti si pa-
duri de_aer tare, de vacante
dense si colorate ca-n prospec-
tele turistice. In asteptare, we-
ek-end-ui, aceastd posibilda ji
repetabila mini-vacanta ne go-
neste, in prag de mai departe
de’ casele Tnoastre, niciodata
destul de aerisite, niciodata des-
tul de calde sau de réacoroase. Ple-
cam sacautam padurea — ,,cind
umbra e inca rard" — sa cau-
tam pamintul reavan cu pro-
misiunea lui de flori, si nu o
datd multumim cerului c& o
pana (de automobil sau de au-
tobuz sau de inertie) ne obliga
s& ne aducem aminte de ce am
evadat si sa privim _Tmprejur,
redescoperind — ca si  subpre-

fectul lui Daudet — minunea
va%ucé a  oAurii, ]
tiei cuvinte, cele de mai

sus se cheama ,,dor de duca" si
acest dor de ducd este un con-
curent de_temut, poate ccl mai
w?ur_og dintre toti concurcntii
televiziunii aflata in dilema pro-
gramelor de vara.

Organizatorii  _telespectacole-
lor noastre trebuie sa-si inscrie
in caietul lor de sarcini strada-
nia de a gasi echivalentele _in
alb-negru ale padurii ale vaz
duhului, ale norilor de vard, de
a fixa pe peliculd zvicnetul pa-
mintului rascolit de sapa si lu-
ciul soarelui tolanit pe asfaltul
soselelor, trebuie s& ne faca sa
nu simtim regretul cd am ramas
acasd, ba chiar s&-si propuna
(—_grea misiune." —) sd ne re-
tina cu orice pret.

Poate ca in _numele acestor
deziderate s-a inclus in progra-
mul de simbata searda o0 noua
emisiune, cu u_ titlu care pre-
supune o ispita: ,,Vrei sd ne-n-
tilnim simbata seara ?" Dar un
asemenea titlu ascunde si o cap-
cana. pentru ca. retinind doar
citeva (prea putinej _momente
bune, la o asemenea viitoare in-
vitatie (,,vrei sa _ne-ntilnim sim-
batd seara ?") raspundem, _deo-
camdatd, CU prudenta: ,,Even-
tual. Dacd nu ne dati ceva mai
bun de privit..." .

In schimb, duminica, dupa o
copioasd emisiune dedicata spor-
tului (dar vaduvitd, pare-se. de
un, comentariu atent), 0 _noua
editie a documentarului lui Fre-
deric Rossif ne-a_alungat o _cli-
pa nostalgia marilor calatorii la
capatul carora (eventual, la poa-
lele muntilor |I|mar1djaro) in
vis sau aievea, se intiinesc ti-
gri_singuratici din neamul So-
niei, tigroaica filmata undeva,
in vestul Frantei, in _rezervatia
unui poet al ‘prieteniei dintre
om si_animale pe nume Jac-
ques Bouillon: sau. pe. malul
unor ape verzi crocodili priete-
nosi ca Abdulah, si serjn calini,
setosi dc_mingtiere. Privind fil-
mul Jui Rossif am sperat ca se
va gasi: curind yu Girleanu al
peliculei, care sa ne aduca _ pe
micul” ecran comorile de ursi si
caprioare si vulturi si sitari i
dropii si vuljri si capre negre.
privighetori ‘cu care ne mindrim
de cite ori vine vorba dc _ fru-
musetile pamintului.  romanesc.

Si_ne-a mai venit un gind.
privind filmul despre prietenele
noastre, animalele, un qgind_ pe
care-l marturisim fn soapta: <e
bine ar fi sa se gaseasca din loc
in loc cile_un om specializat n
arta dc a Tmblinzi  oameni, un
om la care sa te jxiti _duce_
care s& te vindece "de cite ofi te
chinuie nelinisti de tigru cap-
tiv. sau furii de_ urs-gulerat-de-
Himalaya, de cite or1 simtim,
urcind “in noi, veninul.. Ce bine
ar fi sd existe dresori magicieni
care sa stie sa imblinzeasca ser-
pii din noi si sa-i faca sa uite
voluptatea dc a musca... .

_Si tot duminica scara televi-
ziunea ne-a oferit — cu  prile-
jul unui concert — o splendida
metaford. Intr-adevar. ce poate
fi mai frumos decit o orchestra
de barbati trinjosi. osteni de
meserie, __cinttiul. = sub ~ baoheta
unui dirijor-general. cu evlavie,
intr-o seara de april. Enescu Si

Bach... ARGUS$
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_ION_BLEDEA: Unele pagini
sint invalmasite, tPItfurl, |£);
site de iradiatic. Altele par sd
*puna  ceva (,Acesti pomi”
~Ealare =~ Atit de mult“. ,Un
raspuns” ,Rege rege”, lasin-

du-pe in asteptarea “unor vesti
mai concludente.

Ing. BOGLUT NICOLAE_
SrPre rer%[etul nostru, nu ne sta
In putinta sa va satisfacem ru-
amintilé. Firesc ar parea ca

atele’de care avefl nevoie (in
legatura cu Lucretia Suciu-Ru-
dov) sa fie de gasit mai, curind
prin acele locurt unde va aflatl.
prin arhivele si prin mapele
cercetatorilor din partea locu-
lui. Daca nu, poate, dpar la
Academie,. unde _ar fi ni-
merit sa va adresati.

G. C. NICOLA: Concluziile
ysarabandei” de care vorbiti
s-au tras. n toate sensurile.
Fiind vorba de uninceput. nsa,
In care precumpanesc — cum,
(]gl_e5| ulr, ve'u_concege — semnF
caliile. pozitive (dacd. n-ar
dleglt tri m%utl UHLSI spirit si a|
unor metode democratice, de
echitate si respect al yalgrii
etc. ) credem ca n-ar fi just
(nici” pedagogic 1) sa subliniem
tocmal ,,umbrele™ (de ordin_gse-
cundar, totusi), existente, fara
Indojald, si care, cum spuneam,
au, fost_luate Tn_mod serios in
evidenta. Asteptdm si alte vesti.

STOICA DAN: Terifiant
Strigatul”’ dvs. dar nu e su-
ficient... sa strigi (in cazul dvs.:
a vrea sa.,) ca sa fil sl auzit,
Deocamdatan-am deslusit decit
un geamat. Reveniti.

BREZOIANU C. FLORFA:
Regretam, ,,Sperantele”. nu pot
fi implinite”. Orice vi s-ar fi
intimplat, oricit  de _|Pt,¢resar}t
si de ,,aproape de piele” ar fi
fost, ny s-a prefacut inca in li-
teratura. Asa _ca nu va contra-
zicem, cind’ singur va calificati
incercarea asa cum o calificatl-

P.F.L.. ,Jazz“-ul dvs. pu este
de _loc_o prostie, cum va stra-
duiti sa ne faceti sacredem. Ba.
am putea spune ca din cqntra.
N-are nici 0 importantd ca asa
ceva Ss-a mal Spus, ca Uneaor)
s-a spus mal bine, si_ nici ca
ne-ati trimis pucata neispravita,
adica sfirsita acolo unde, pro-
babil. v-a rapus oboseala. Dacg
credeti ca vetl. ,,duce” la cursa
‘unga, reveniti.” Va asteptam.

HOKIA TRASCU : , Justifica-
rea" sL. .lLa. ¥kocomotivay  —
exercitii dc virtugzitate. (din pa-

cate gc tema tuicarelii... —

1] nu.
nu fatem pe moralistii, nu fap-
tul ca eroii beau intr-una sl

peste tot, n-au decit, e vorba,
insa, daca _din_asa ceva ,lese
si_literatura)." Th'schimp ~,Din
partea cealalta" este. intr-ade-
viir.. de_cealalta parte — sl
nu _numaj. pentru ca, deocam-
data. eroli nu beau. Va astep-
tam cu lucruri noi. n spiritul
ultimer bucati.

R.M.D.: ,Durerea" —
prea-prea, nici foartc-foarte.
mal vedem.

CARMEN FOCSA: ,Enigma"
dvs. cerc o dezledare. O aStep-
tam. deci trimiteti si altceva.

EMIL SIMA : Multumiri pen-
tru cuvintele bune adresate re-
dactiel. si va recomandam sa
prezentati prozele _unel edituri,
de pilda Editurii tineretului.

OLD RIP : ,Parfum de za-
pada’ — nu prea, inca nu, deo-
camdata..

_GEORGE_ MARIA 1JANU : in
ciuda afectarilor manieriste, de
,moda", .Pasiupe pentru qro-
logii". ,Cum ramine cu dra-
ostea [Cicy?", ,Rozar". ,Dan:
ul robgfilor”” st Intre doua
asteptari’” indica _reale aptitu-
dini’_pentru proza. incercatl si
trimiteti-ne si altceva: |

ILIE VAZDUH : ,Baciu Sl-
mion se intorcea vesel de la
tirg, cu mustata zbirlita  intr-un
zimbet fericit”. Foarte bine! Dar
|ole_ unde stiti dys(.}I tot ce-i trece
ui_prin cap .cind mer ina-
inte calulatﬁ ?. Bent_ru g. dupaé
0 relatare amanuntita, se trage
cqnclluzl%: LAstea ‘erau  gindu-
rlle luj baciu Simion n timpul
drumulur de la tirg spre_casd".
Ordonate, dispuse “lerarhic, lu-

nicj
Sa

crurile par atit de bine deslu-
site c% nu nial lasa nimic in
vola hazardulul sau a necu-
noscutului. Imaginile pitoresti si
scntimentaliste “pe care le "utl-
lizati fac Bartéz din recuzita u-
nel literaturi desuete.

_NICOLAE GHERMAN : Emo-
%Lei care va co Iesefte trebuie
iltrata spre a deveni arta. Dupa
cum se stie, nymal. cu senti-
mente bune literatura nu se
poate naste.

M.M. Existd, evident, un de-
calaj ntre  descriptii  facute
cu un slint fin al ‘ahalizei si
dialogurile care suna discor-
dant, neverosimil. Poate ca un
mai mare efort de a Tnlocui
?chlmbﬂl de replici. in_ ,.Dupa
ructe de padure” si ,,Confuzie
adesea artificial, cu mijloace de
sugestie, cu reconstitlirea at-
mosferel ar facilita_transmite-
rea_ideilor. Avem intentia de
a va publica, mai trimiteti.

Gll. B, NEGRU-LERESTI:
»Munca facuta si cu inima” nu
e un criteriu suficient pentru
a stabili valoarea literara. Sin-
teti prea mult influentat de sti-
lul" " reportericesc, consemnati
fapte, fapte si iar fapte si nl
urmariti relieful lor psihologic,
Qra mesei de la 12 c infatisata
fara a_se omijte ce_are fiecare
In _traista_ lui : unii conserve,
altii sunca afumata, brinza te-

mea. gem de caise, oti de alte
ructe sau pasta de macese. Se
mai pomeneste salamul de la
magazine si piinea : ,,Vreo cincl
in TovarL'sie au scos 0 conserva
de carng de porc cu_fasole, o
marinata de platicd si un hor-
can cu gem dc caise si pline.
Unul cu ochelari avegd o bu-
catg de sunca afumata, o bu-
cata dc salam italian, un_ bulz
de brinza de. Dgrna si pline".
insiruirea continua dar ne oprim
aici, fiindca rezultatul artistic
e doar... sporirea alarmanta a
poftei de mincare.

T. V. SCAENI : Foarte multe
lacrimi, foarte multe metafore.
e declarafl : ,nici.o fcirta din
ume nu ma va opri_de la’ acest
fapt" (faptul, ** scrisul). Tncer-
cafl atuncCl sa_puneti totusi sta-
vila revarsarii- senfimentelor, sa
descrieti intimplari traite, mai
direct, "mai simplu, fara po-
doabe inutile.

VABILE | UMBRA : _ Intentia
dvs. c_meritorie. Numai_ ca fap-
tele sint expuse prea jurnalis-
tic. In stilul . reconstituirilor cu
caracter critic care apar In
presa zilnica.

T. ELEFTERESCU ; Nu pu-
tem verifica %Ptltudlnlle lite-
rare numai dir cursiva resti-
tuire 2 unei_legende, chiar daca
ea e Insotita de ilustratille au-
torulul.

MICOIU ADRIAN . Ne-ati
trimis un _caief Tntreg umplut
CuU un scris marunt (greu des-
Qlf[abll?’. aprogpe un roman ca
intindere, Am inteles ca este
reprezentare a luptei intre vechi
Si ‘nou. rlleauna de transmlter%a
unei comori. N-am putut ob-
f_erva insd si eventualele merite
iterare ale manuscrisului.

b I_\I/I_.tC.t: Talrclja, Imcgr_'ﬁltudmsg,hfe-
rilitate a dezlegarilor... 8chi
,,Vlsua] verde" yeég recomanda, ca
un autor posibil de_naratiuni In
care aventura politista se Inter-
fereaza cy nalucile visului,
Deocamdata nu putem .sa va
spunem mai mult, indicijle, pu-
tine. pe care ni le-atl furnizat
hu constituie . probe " suficiente
pentru formularea _unei con-
cluzii. E bine sa va prezentati
direct, cu celelalte_lucrari, sec-
tiei noastre de proza.

GHEORGHE NICOLAESCU :
Ultimele mapuscrise, arata. ca
evoluati (dupa ce promiteati cu
}otul a]tceva'f) spre 0 exprimare
literara _ artificioasa, ostentativ
impanata cu terminologic neolo-
gistica, niste haine care nu vi
se potrivesc dc loc. Efectele sint
defastruoase' Jgt%omotul ero-

alui care altddata o malirata
cu continuitatea lui solitara g_!_!g
I se atasa zgomotului _launtric
ce Tncepuse, sa o, Tntovaraseasca
de la un timp fncoace...”,” , Cu-
tremurul in care se cufundase
T

I , 5, 10tU urul ei .im-
b%Va haina _deznla]?d_ jJII ce-i a-
copeAsc notiunea timpului  pe
care-1 pierdu".

Intram Tn timp Creion
Intrdm in timp ca-ntr-o qdaie, . L
zamilisifi din_tablouri, din cioburi de paduri
se-ngdoaie linjstea In arc concret

linga condurii auriti de-un veac

si subtiorli-s_cuib_dc salamandre

(I:utophl plttgamalla unui ac. ;

ram in ti rin usi secrete . .

rzlazlte de somggfdlg plumb, cocliti

a 0 ora anume inaltam trandafiri

sl osanale si blesteme...

Raminem inchisi in. odaia NIMANU]
sorbim apa salcie din bustul de zeita . .
noaptea ne retezam bratele in propriii nostri

sau In patru,
sau o farim,

»Nimic

Cu acest virf de crejon
impart lumea n doua,

sau o0_transform,
sau zidesc alta lume, .
sau scriu pc foile veclii

Daca tin creionul ca un pumnal,
lucrurile iau forme ciudate
sl se sparge orice rotund.

Daca trec creionul ca pe o ramura

dl_ntl_t_ . . sduri din pieot pestf alb_Lfl hirtiel,
uimitj in zori ne cresc paduri din pie contururile dey
Sl asl‘}ell utem trece nevazuti pep si vad mlezuq

de creasta-nalta a unui zid mai drept...
lon CADAREANU

In transparente
|ﬁ)r.p

tacerifor.”
ca un soare prin geana inchisa.

Daca Tntor¢ creionul spre inimd,

arde ca o tigara,

din care soO

Il fumul adine,

* g_lna ameteste s
|

Ce tinere Tmi sint miinile !
inca se_pot transforma in crini,
sa-ti picure_pe pleoape linistea lor,

ingele

trece péste buzele amforei.

Cind sg stinge aceasta ardere,
lucrurile se aseaza in formele lor
si din fumul plutind _ .
aripa albastra a pasarii Phoenix

lesne devin ierburi suitoare imi bate in frunte. #
dc trupul tau, D. V. LUCA
robitoare.

vesnice.

Straine, aprinde trei sfesnice i

Si picura. earegll peele. ' Llpsa

Arda linia vietil

linia inimii, .
toate semnele cu cruci si cu stele,
omoara dureroasa proorocire

Crescut din trunchiuri de copac ma stiu
pina la buze, frunza_verde,
inconjurat cy, apa fara moarte,

din miinile tinere, (QllinSé)mn de rastignit ce nu s?evede.

miinile mele.

loana CRACIUMESCU

Ind dorm_mi se_rup_ramuri
si-s napadit de pasari reci,

a_not_imgucile Im|, brazdeaza scoarta

SI inim

rasfrinta de potecl.

Fosnesc grele. frunzele sub talpa

Dacica
cuprins dc cerc
Ulcior_cu iz de fin cosit si lut,
ce guré arde-n buza ta_rasfrintd,
din ﬁltu-ncon urat cu flori de smalt
in it dc vin ce glas iti cinta ?
Ce Tafa-si freamatd in lutul racoros,
cu unduiri de sarpe mladios,
lumini de lun& revarsate-n trup ?
De ce. de cite ori il sorb racoarea,
m-ademneste-un cintec de demult,
cintat de nu stiu cine la capat de .
mormfnt

Cursa de

si vad lucind in stropii rubinii
Ctulori de-argint mestesugit in ii,
pc care le-au purtat la jocuri_fete ?
De unde stiu eu cintecul, de cind,
si tu de cind il cinti, farima dc pamint ? un fel

Sana MALUREANU

va jur, ny-1 ni

de maies

oficial destinat

si ny mair _stiu de cer. nimica nu mai stiu...
parca-mi lipseste cineva din ochiul

sdrat si straveziu.
Vasilc MIHAESCU &

soareci

Poftiti, domnule soarece,

accesul e permis numal hoaptea
dar pe Dumnezeu o
si_pe ratiunea mea de a fi sociabil

mic _diavolesc.

Daca tineti cu tot dinadinsul
rimiti lamurire intre tltmp—
atd, acest clgpot poate fi

tritd ascunzatoare

sau. vorbind cinstit, soriceste,
un camin cu desteptator

inopinatelor vizite ;

si pentru ca totul sa fie ireprosabil
mal e si acest mecanism de nutritie

a carul_corecta

Vecinul

. . omnule so
Vecinul meu din dreapta

Este cel maj vesel om din lume.

Prin peretele care ne desparte .
Razbat muzica, risetc si tropaituri.
M-am dus lael si l-am rugat |

Sa ma lase sa_dorm din cind Tn cind.
La aceste cuvinte o
Vecinu] meu a inceput sa plinga

si sa-si smulga parul din cap.
ingroZit, l-ani lasat in pace

Si~din camera mea ] o
Ascult muzica,, risetele si t_rogaltunle.
Cred ca ma voi duce iarasi la el.

Vol ramine acolg pentru fptdcauna

Sl ne vom mira impreuna _

Dc vecinul nostry din stinga

Te care niciodata nu-l auzim.

Pieile trecute

N

functionalitate

%gu(t]etl chlar acum Vﬁl’lﬁQa...v

arece, la stinga

si apasati, nu se intimpla nimic
cdcl as fi foarte trist si_n-as putea
veni sa va iau decit miine.

Vicentiu TESA

Serpii orbi

Frecindu-ne dc pietre si de ape
Nc-am lepadat prin iarba

S visurile cresterilor noastre
In care am vazut foc.
Si negurl, si mocirle.

ol. $erep|| orbi. .
Florin George TOPOLEANU Ne ducem trupurile goale

Ranite-adinc

Dc razele de luna

Si rabdatori, .
Ne cautam prin

Destin Solzi viitori

spatii

De cremene si-otcl.

Ah, eram atit de orp, .

luminile vietilor ma fncalzeau doar,

Cu miinile tremurindc ii cercetam fata
si_sub degetele mele

vibra un oval pr_elung. .

sc zbatea o privire de dincolo de vreme.

Si sub degetele. mele ii cinta_ frumusetea
sau groaza li sujera ca un crivat.
Citeodata. sub degetele mele

Toate generatiil

Manuela TANASESC']

Adolescenta

e

ce se numara’ de la mine_In Jos
au plecat spre verdele padurii,

| lecat cu hucuria lor
era o, tristete nesfirsita, S%“ $P atb b

ca 0 iarna cenusie sl rea. -0 1Z

[a\lmunr]grln%us Tnchi
Qh, eram atit de orb 1ncni
i imi 3 5 am ramas 1nchi
(s}g |(rlnt|0ﬂ)émeam ca as vrea sa ard A tatsél \ire
si sa day o lumina atit de puternicd ce se numeste :
tms,ttmré%u-ma, 5 vad

incit oghil mei sa vada. . |
Sr}icvada }ntregula,1 a,oar_o clina.
lar schimbul ml s-ar fi parut

nesfirslt de drept.

Ana Maria OLTEANU

tii : Laurentiy Carstean, Au-
%ustm.. za Si Petre Stoica.
Discutiile, 1a care au par-
ticipat  Valeriu  Pantazi,
Sergiy Vargatu, _Marin Ta-
rangul, Mihal Teclu, Hie
L . Rosiany, Maria Burian, lon
Vineri, 13 aprilie, la Ce- luga, ilie Constantin, D. Dt-
naclul” Uniunii Scriitorilor cu Pu escu Si Mihai Mmcg-
citit din versurile lor poe- escu. au lost conduse de

CENACLU

easca de trunchiuri.

sincasd. _ .
s de un tata vitreg,

gI'impul.

De aici, din Tnchisqarea mea.
de dupa gratii de taceri _ .
Imi trimit spre verdele padurii
esarfe nevazute de tristeti.

Grigoro POP

poetul Miron Radu Paras-
chivescu.  Virgil  Mazilescu
a facut oficiul de secretar
al _cenacluluj, -
Pentru sedinta, de miine
se anuntd urmatorul pro-
gram : Leonid Dimov (poe-
zie), llie Constantin si Radu
F. Alexandru (prozd).



NOUA POVESTE A VORBII!

sustinut de catre scriitori din cele mai vechi_timpuri afe miscarii

noastre literare, pina azi. Tema, cum era si firesc, economia. ™

~In pagini dense de intelepciune, carturari dc mare prestigiu, folosind
experienta [or despre aceasta zeita a prudentei, economia, spun_ o . serie
dc adevaruri deosebit dc utile omului contemporan. Ici-colo, stralucitoare,
sint_Inmanunchiate si texte din folclor in care sc. vorbeste despre bunele
deprinderi ale economisiril, dar si despre... nechibzuintd, risipa, egoism,

c m descoperit la Casa_de Economii sl Consemnatiuni un.,, colocviu

avaritje. de ,,Poveste

veste azl peste 5.9
mii de

tie. E. Ur] fel ..a vorbii" ?F merita a fi studiata cu interes

tn scali, citita la sezatorl, la statiile dc radioflc
Pentru ageasta actiun C.EC.~ul,
500.000 de depunatori p
depunatori pe alte instrumente de economisire, merita toate laudele.

are.
aceastd uriasd institutie care deser-
e(ilbrete dc. economil_si aletle zecl de

Dar sa dam cuvintul gg{gmilor respective, dc fapt doar o sumara selectie din

cartea cc va cunoaste

G. BARIT: Irin dictionar
fi in viata"

lata-l pe eminentul _carturar ardeleap
vorbind despre economie ntr-o conferinta
tinuta in 1874

»5-a observat, Tn toti secolii si la toate
popoarele, ca cei mai ‘multi oameni, care
se dedau din copilarie si ‘din 6ur1]e afi
risipitori, tot asa ramin peste tdata viata,
sau adica pina nu mai au . cc risipl.
Asemenea este stiut ca pe cei dedati |a
risipa este nespus de greu a-1 abate de la
calea pieirii, pe cafe au apucat La
oameni de aceia nu foloseste. cuvintul
blta J_%L nici _.cel aspry.,. "Din acestg
cauzeibarbati filantropi isi propun ca sa
dedea pe oameni la. economie din etafea
cea _mai frageda, din copilarie, dc cind
intrd in caSelo dc copii si In scolile

elementare... . .
_...Ministerul recomanda cu totadinsul
Lnﬂmt rea caselor de economii (SPar-
assen) pe la toate scoalele pentru” tine-
S& adoptam_ si_noi

rimea ‘de ambe-sexe. ¢
cu toate bratelo aceasta idee fericita sl
s-0_realizdm pe la scoalele noastre, ca ti-
nerimea sa se dedea la economie, ,parci-
monia- (cu sensul : economisirea  celor
marunte n.n.) care s-a pierdut din limba
noastra; sa restabilim acest termen in
dictionar si |"J viata.

GH. ASACHI: ,,Interesul
de-mprumut"

lata si fabula ,,Greierul si furnica de
Gh. Asachl — 1844’

.Saltind %releryl Iaéara '
eSuierat-a toata vara,

Si cind jarna a venit

Cu nimica s-a trezit

Neavind macar de dor

Musca sau un viermisor.

Pc furnica sa vecina

A rugat sa-I Tmprumute _
C-urgraunte, c-o neghing,

Sa mai prinda la virtute ).
Zicind ' — Zau. la timp de treier,
Dau parola_mea de greler,
Jnturna-voi toata suma
S-interesul de-mprumut

Dar furnica econoama__

I-a zi1s : — Vara ce-al facut ?

— Prin cimpli sl prin gradine
Am cintat pin-a dat bruma.

— Al cintat. Tmi1 pare bine,
Joaca, vere, dar'acuma !

1) Virtute — tdrie, putere. o
2) Interesul de-mprumut — dobinda.

B. P. HASDEU:

*Agonisesc  _se. deosebeste prin_ele-
mentul unej startg_nt,e |ndeIFn%ate. Poate
sa cistige cineva din’ Tnfimplare, poate sa
dobindeasca prin indrazneala, poate sa
capete prin darulald ; thsa nu se agoni-
seste decit prin trudad, prinp muncd, prin
{Spgarea de a stringe picatura cu pica-

ANDREI MURESANU:

»Sa_fim mal pastratori, sa nu aruncam
Pc"mu de lucruri netrebnice banii nos-
n'.

MIHAI EMINESCU:

»Economia adica dreapta cumpanire in-
tre folpasele aduse de cutare cheltuiala
si_sacrificiile facute pentry ea: aceasta
atit . In economl_% ?em,erala a statulur,
citsi in cea individuala.

heala tipografica, in curind.

ANTON PANN
in
~Povestea vorbii" (1852)
despre lacomie
fi neeconomie
S-A OSPATAT PIN-A CRAPAT

Sta, imbuca, lacomeste
Ca un lup cind se pripeste.

Si din cos graunt
Si gln post téal turelge.

Closca care cuprinde oua multe,
Nicl un pul nu'scoate.

Ca feciorul lui ban-gata,
Risipeste cu lopata.

Banij diu mina ]i scapd
Ca ciurul cum tine apa.

A Tmbracat ge dinsul, haine noi.
S-a tinut de joi pind mai apoi.

Cumpana, nepoate,
E buna la toate.

Cheltuieste, rom&ne, ..
Sivezi ce-ti mai ramine.

Clinele de este cline,
Si tot opreste pc inline.

Celui_cu econgmii!.
Suta 11 este Ivi mic.

Siut bogat, de cit
Pe cit am, p-atit.

ION CREANGA

bl povestirea ¥Potcoaya introdusa in_car-
tea ,,Invatatorul _copiilor”, 1871, destinata
scolilor primare:

POTCOAVA

_Un taran calatorea odata cu al
sau, numit Toma. Calatorind tatal
gasi pe drum_o potcoava, ce cazuse de la
un cal. El zise fiului sau:
. Tomo, ia S-0 punem
in traista la line.

Asa ! dar ce am cu g ?

Pentru” un_lucru de ma plec

s-0_port in traista ? y

Tatal tacu, se plecd, o lua
dinsul, Ajungind el la un

traista 1

pe unde eray sa treaca, fatal scoase pot-
coava s-0 vindu pe citiva bani, la un
fierar ;'si cu_h de pe _dinsa. cumpara

Dc aici merscra inainte. In acea
zi "era foarte cald : soarele ardea, de te
frlgea ; era nadyscala mare. Pe drum nu
vedeau nici casa, nici vreun, arbore unde
sa mai steie la umbra, nici fintind. Lui
Toma i se finclestase gura de sete i
jicioarele 1 sc muiase. neit abia se mai
ira _dupa tatal sau, Tata-sau iptelese sl,
ca din Intimplare, facu sa-1 cada o visina
din legatura. Toma se rapede, o ia dc jos,
ca si_cum ar fi fost 0 bucatg de aur,
s-0 bagd In gura cu mare pofta! Dupa
citiva pasi lasa alta. Toma se pleaca g
la aceasta, tot cu acea, iuteald sl pofta,

visine.

Apoi a treja, si asa pind la’ cea din urma
visina. Baietul le ‘radica pe toate cu
mare placere ! Cind gatira visinile si

baietul Tnghitea pe cea din urma, tatal
se intoarse la el, rizind. si zise ; .
_— Vezi, dragul mey ? Dac-ai_fi ascultat
sa iel potcoava, cind ti-am zis, tc-ai fi
plecat numai 0 data asa, finsa, ai. fost
nevoit, sg te pleci pentru fiecare al_lslna.
Sa stii dar. dragul ‘meu, ca_ cine dispre-
tuieste cistlgul “cel mic, pierde pe  cel
maré. Scumpul totdeauna_ pagubeste si
alearrqa. FIl STRINGA-
TOR, $ ccl mai mic
lucru".

MIHAIL SADOVEANU:

,,Cartea de citire'"—1926

MUNCA SI ECONOMIA.

»..Ca sa fil_econom nu se cor cine stie
ce insusiri, ¢i numai 0 hotarire de a fi
astfel, Ihtrucat economia este ordinea pc
care_trebuie s-0 ai in_toate. zilele. Eco-
nomia este ferirea de orice risipa...

Trebuje sa ne potrivim totdeguna chel-
tuiala dupa venit- Daca nu cautam 32
trdim cinstit din munca noastrd, «intern
nevoiti sd trdim neonest din munca al-
tora. Risipitorul ajunge sa facda lucruri
necinstite, Tsi cheltuieste fard socoteald
tot risipind bani si timp, sconteaza vii-
torul, Tsi manined dinainte venitul si
taraste dupa el datoriile si obligatiile-.

Uu gologan, desigur, e lucru foarte pu-
tin ; dar bunul trai u mii de familii atirna
si de felul cum se cheltuieste acest golo-
gan. Daca acest gologan nu e lasat sa sc
strecoare cu_usurintd printre degete, la
circiuma, la jocul de carti sau altundeva,
ci va fi pus sdaptaméanal la o casa dc
pastrare, casa de asigurare, la o banca
populara, oprindu-se pentru trebuintele
casei si cresterea copiilor ceea ce tre-
buie, atunci sc va pomeni omul cd econo-
mia lui, truda sa de a pastra va fi
rasplatita...

Cautati voi... tinerii de azi.., cdutati a
munci, a fi harnici, economi si onesti!"

lata-1 fi pe
TUDOR ARGHEZI publicind

in ,,Contemporanul™—1959

PUSCULITA :

Din copildrie, miiaduc aminte, o data
eu pusculita, pe care copiii care Tnvatd
acum sa citeasca n-au apucat-o, elntecul,
uitat si el:

.~ »Am .un leu
Si.vreau sa-1 beu,
Dar hici ala nu-i al” meu".

n pusculita, copilului, de mic, Ti punea
taica-su, ban cu ban. cite unul, doi si
cind era plina si grea se caznea sa scoatd
din pusculitd cite un gologan cu cutitul
de masa, bont. Ridicand pusculita cu
fundul n sus Ti strecura pc gura cutitul
si, scormonind Tnauntru, aluneca pe cutit
citc 0 moneda. Sc isca necaz numai daca

asteptind sa iasa un leu, venea pe cutit
Hn u[%arale. Atunci omul da cu pusculita
C pamint.

La ce mal folosea economia ?

.S-a. dus pusculifa, s-a dus a{)unga in
sin si motuasca dc sub saltea, s-a dus
ciorapul de Iina, chimirul. Le-a luat
locul Casa de Economii. C.E.C.- Ti citesti
numele pretutindeni, pe table, cu litere
mari, indemn la depunerea si pastrarea
unei parti din munca fitecul.

Garantati de stat, banii sint ai dumitale,
avutul dumitale. Oricit dc maruntele, pa-
ralele ti-s scrise pe numele dumitale
tntr-un libret care-i al dumitale si pc
care-1 iei cu dumneata Tn buzunar.

Apoi, banii strinsi la C.E.C. nu stau
morti, ca in fosta pusculitd. Ei fac pui,
se Tnmultesc numai prin faptul ca stau
adunati laolalta. C.E.C-Ul Ti sporeste cu
dobinzi si castiguri. Dupa ce a economisit
vreo citiva ani la C.E.C., un om fTsi face
0 cascioard. Sc duce cu libretul la C.E.C,,
isi scoate banii. Bucuriel EIl ncaseaza,
peste suinele depuse, citcva mii de lei
mai mult, pe care uu putea sa-1 mai
aiba dacd banii i-ar fi zdcut Tintr-o
pusculita.

E bine de stiut cd economiiilc au luat
la CEC. un avint ai zice neasteptat,
dar muncitorii, satenii si chiar scolarii
sint ntelepti. Numarul depunatorilor se
inmulteste zi cu zi...

~Aceste economii slujesc vazand cu
ochii la ridicarea treptata si neincetata a
nivelului de confort sl a multumirii. Viata
se Tnfrumuseteaza. Placerea traiului civili-
zat Tn sinul unei familii mai vesele, Tn-
tr-un camin inflorit Tn spor si gingasie.
Mobilierul cumparat cu banii economisiti
e din ce Tn cc mai frumos.

Viata poporului, tot mai revarsata din
izvoarele ei, a luat alt drum si oglindeste
entuziasmul dc trédire...

Ca sa pipaim noua realitate nu trebuie
decit sa ne uitam jur Tmprejurul nostru,
la oamenii pe care-1 intilnim...

...Asemenea, mari rezultate sociale se
datoresc ostenelii colective, prin grija si
initiativa partidului si guvernului — iar
celelalte, personale, sint urmarea econo-
miilor fiecaruia strinse la C.E.C,, Tn
libret.

..Nu uita, iubite cititorule, sfi te gindesti
mereu la datoria fatda de dumneata si
fata de ai dumitale. Pune cite o frintura
din salariu la CJE.C,, cblar cu pretul unei
chibzuinte anume pentru asta. E si 0
pildd buna data copiilor inca de prunci.

Tezaurul vostru ¢ Casa dc Economii.
Sileste-te sa-i mai adaugi citiva lei pe
saptamind si daca nu ti-ai scos Tnca
libretul nu Tinttrzla, du-te si scoate-ti-1
numaidecét, oricit dc mic ar fi inceputul.
Dintr-un gogoloi rostogolit de zdpada,
iese, tavalit, un citdmai trbianul.»



roza vinturilor

SCURTA
CALATORIE IN

Alergam cu masina'prin mijlocul de-
zolant al Texasului, Tntr-o lumina in-
credibila do sud care lungea panglica
soselei si o fdcea aproape sa semene cu
0 imagine de harta. Soarele Tmi ardea
fata prin parbriz si ma obliga sa inchid
ochii toropit, n ciuda peisajului care,
imbaiat de razele sale de-abia aplecate,
ma atrdgea nu pentru ca scos din um-
bra dc 1arnd din care veneam deve-
neam mai real. ci. + dimpotriva, mai Tn-
carcat de memorie, asczindu-se in zo-
na in caro, momentele timpului supra-

unindu-se, linia clard ce desparte rea-
ul de imaginar se estompeaza. _Pe
aceeasi paralela. in emisfera esticd ¢
asezat Cairo, muntii Berberilor din Al-

eria, sau in Asia trece cu putin mai

a nord de Mecca si putin mai la sud
de Himalaia. Nu fusesem niciodata atit
de la sud si gustul adolescent cultivat
de poezia grandilocventa mi réascolea
impresiile si le facea sarace de prezent.
Nu departe era Galveston, orasul pira-
tilor, port la golful Mexic, care vreme
de doua secole era doar sub stapinirea
celui care se intimpla sa fie mai tare
si mai_agil Tn pindirca corabiilor spa-
niole Tncarcate cu aur. Orasu] era atit
de ml&stinos Tncit asediatorii  even-
tuali erau mincati de gloante si tintari
in aceeasi masura, si santurile de paza
erau intarite de spectrul febrei galbene.
Si locuitorii erau macinati dc ca, timpul
vietii se scurta si se compensa prin
intensitate. Un an era mai Incarcat de
evenimente violente decit 50 in locuri
mai_calme si mal asezate, supuse dis-
ciplinei autoritatii. Daca timpul vietii
noastre nu e masurd matematica, defi-
nitd asa cum se pare ca nu e. si Im-
partirea n 365 de zile si un sfert e o
simpld _ conventie, atunci compensatia
era posibila.

. Noi Jinsine calatoream prin tara Co-
manchilor. de-a lungul unor cirnpii vaste,
acoperite _de _iarba _aspra, animate ici
colo de cirezi de vite sau herghelii de
'ai. Deveneam adolescenti si pentru ca
telul acelei calatorii de duminicd era
departe de obisnuit. Nevasta mea a spus
intr-o_doard ca vrea sd vada un cactus
inflorit si plecasem Tn cautarea lui la
indemnul amabil al profesorului care
ne invitase la uniyersitatea de linga
Dallas. Credeam ca vom merge Vreo
10—20 mile, insd nu-i cunosteam pe
texani. Cactusul era doar pentru ei
aproape, la doi pasi. Am parcurs o dis-
tanta de 350 de mile pnd am gasit
unul, adica am alergat ca de la Bucu-
resti la Cluj. L-am gasit. in sfirsit. urias,
un copac tepos, mult mai Tnalt ca un om,
inflorit in martie, cu flori roze si pu-
foase in virfurile frunzelor late, ador-

TEXAS

mit in lumina puternicd de miez dc zl,
special, pentru ca numai la sud ziua are
cu adevarat un miez incandescent, ca
pamintul. ) )

_Sa alergi cinci sute de kilometri in
cautarea unei plante ma Tmpingea
inapoi _din_adolescenta cu pirati ~in
copilarie, Tncurcindu-mi notiunile de
timp si de spatiu, bine orinduite deja
cind 'te apropii de 40 de am._Poate
cd si texanii _trdiesc in aceastd per-
petua confuzie si-si pastreaza mai
mult din tinerete, statul e unul din

cele mai dinamice din aceastd tara,
la intrarea in localitatile Tntilnite pe
drum sint afise care ureaza, bun

venit in orasel si se indicd populatia
de acum si cea planificata in anii ur-
matori,  presupunindu-se o continua
expansiune. Calatorilor li se propune
sa ramina sa participe la aceasta
umflare de populatie Pasiunea este de
a face mereu lucrurile sa creasca, sa
fie mai mari, din ce In ce mai mari,
asa cum Se creste si_se viseazd in
adolescenta. Constructiile se tin lant,
soselele se nmultesc, pot sa per-
mita altor calatori din viilor sa a-
lerge sute de mile in cautarea unui
cactus inflorit. Lingd Dallas se vede
scheletul monstruos™ al unui nod su-
prapus de sosele, vreo sase etaje, ce
mi-a amintit un animal urias_de mu-
zeu, sau o fincolacire de serpi gigan-
tici. Lucrarea nu e gata si i se vad
intestinele de fier ale armaturii. Daca
texanii au pasiunea lui ,cel mai'
atunci_li se poate oferi. ca 0 certitu-
dine faptul ca afisele si reclamele de
pe sosele sint cele mai colorate, a-
proape strident, cu violenta. In plina
goana ochiul trebuie izbit fara mena-
Jamente, reclama e o Tintreprindere
freudiana care accentueaza impresiile
dure Tnmagazinate n inconstient. Vio-
lenta nu are numai aspecte tehnico-
lore, la Dallas ne-am oprit Tn locul
unde numai cu ceva mai mult decit
cinci ani Tn urma fusese asasinat
presedintele Kennedy. Miinile tuturor
trecatorilor erau Tndreptate spre a-
ceeasi fereastra, de unde se afirma ca
a tras_asasinul. ) )

_In mijlocul _acestei lumi, la univer-
sitatea .East Texas" se dezvol_ta un
interes autentic pentru Romania. Un
afis maro, la facultatea de litere, in-
vita _studentii la un curs, de cultura
romana ce se va tine aici, predat de
un profesor ce trebuie sa vina din
Roménia. Tn anul scolar 1969—70. Ini-
tiatorul acestei idei, profesorul Tho-
mas A. Perry, a_predat la universita-
tea din Bucuresti Tn anul 19G3—64, in
cadrul schimbului cultural dintre noi
si SUA., s-a intors pentru o vizita

anul trecut si a ramas cu_un atasa-
ment _pentru Romania. Citeva seri
dc-a rindul am discutat despre ceea ce
el numea ,geniul poporului roman”,
intelegind 0 calitate speciala, un a-
ort_specific la civilizatie sl cultura.
n biblioteca sa de la universitate erau
Br_ezen_te toate, dar absolut toate pu-
licatiile culturale romanesti, inclusiv
cele din provincie, ca si 0 multime de
carti de_ literaturd. Mai interesante
inca decit aceasta cuprindere exhaus-

tivd de publicatii de la birou erau
citeva carti romanesti, Arghezi, Sa-
doveanu, Eminescu, din biblioteca ex-

trem de riguros selectiva de acasa.
Acolo, pe citcva rafturi, se gaseau
doar cartile lui Melville, Faulkner,
dintre  americani, Shakespeare, Dante,
Tolstoi. Dostoievski, vreo doud, trei
volume din Balzac, ,Rosu si negru”
al lui Stendhal si putine altele, si bine
inteles cei vechi, 7lliada si ;Odiseea
intr-o celebra traducere englezeasca.
Mi-a placut severitatea alegerii care
nu lasa spatiu_fTn biblioteca pentru
cadavrele de carti ce pier la putina
vreme dupa aparitie, pastrind doar
permanentul, cu adevérat durabilul,
punctele neschimbate de referintd. In

aceasta bibliotecd ce i-ar fi placut
poate prin exigenta  lui lon Barbu,
marii_creatori _romani, care sint ade-
sea ignorati, Tsi gasiserda Tn sfirsit

locul. si vecinii meritati.

Afisul de la universitatea care a-
nunta cursul de anul viitor avea ceva
publicitar si in acelasi timp placut
»Vreti sd cunoasteti poporul care a
dat pe Brancusi? 1inscrieti-va anul
viitor la cursul de cultura romana 4,
Desigur. numai asa raminem, printr-o
?_roduct,!e“ spirituala, artistica, ce poate
i folosita pentru identificarea noastra
Si I_|nn|;a orasul american Dallas, putin
mai la nord dc golful Mexic, ca si
aiurea., Fara imperiu, fard rachete
care s poatd, la Tncruntarea noastra,
sa pirjoleascd lumea, doar prin_ citeva
ietre” si carti, printr-o expresie_ ine-
abila care opreste din viteza ritmul
trepidant_al masinilor si_violenta mo-
derna madcar pentru o singura " clipa.
Am fost recunoscator colegilor mei
din Romania, cu care bineinteles ma
pot dusmani sau imprieteni in viata
mea particulard, cd am putut spune
mai mult decit citcva obsesij perso-
nale in timpul conferintei tinute la
acea universitate, facind _posibil sa
afirm fara exagerare ca_ probabil
trecem prin_cel “de-al treilea mare
val de creativitate din istoria culturii
romane moderne, primul fiind cel al
lui Eminescu, al doilea fiind cel in-
terbelic. cu Arghezi. Barbu si Blaga.
Al treilea apartine anilor _ nostri.
Orice limitare a Sa, pentru orice con-
siderent, ne amenintd cu _ignoranta
harazita popoarelor mici dacd nu pro-
duc opere mari.
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La citva timp dupd ce m-am fntors

din Texas, in lowa City, un poet in-
vitat sd citeasca versuri la universi-
tatea din lowa, Rober Bly (care a
?rlmlt premiul  national de” poezie ne
967), si-a_aminal " plecarea pentru o
zi, schimbindu-si biletul dc avion din
cauza poeziei contemporane romanesti,
li dadusem seara, la masd, Tn ajunul
plecérii, citeva poezii traduse stingaci
din Nichita Stanescu, Cezar Baltag,
Geo Dumitrescu, si alti citiva. Noap-
tea s-a uitat peste ele si dimineata
m-am trezit cu un_telefon de_la el, 1Si
aminase plecarea, imi cerea s&-i citesc
mai mult, si alte poezii, nu auzise
despre scoala poeticd roméaneasca dc
acum. Citeva ore i-am_ tradus direct,
din textul original, din ,Laus Plole-
maei“ si din “alti citiva. Robert Bly
scria_ traducerea bruta si o selectie
Nichjta Stanescu va_apare Tn primul
numar din revista ,, The 60s" condusa
si tiparitd de Bly, una din cele mai
restigioase publicatii _de poezie si
raduceri de poezie din S.U.A. Vrea
s& scoatd foarte curind si un volum
selectiv de traduceri din poezia noas-
tra si m-a rugat sa-i reconrnd
dictionare romano-engleze. _

In Texas, ca si pretutindeni, £L «1
cuvintuluj — artistic ~unificd peisa._'ie
cele mai” variate si_cele mai_diverse
ritmuri de viatd si obiceiuri Tntr-o
comunitate esentiald, la care parti-

cipam si  noi.
Alexandru IVASIUC
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